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Vorwort

1. Einleitung

1.1. Vorwort

Der Grundstein dieser Arbeit liegt in einem Hauptseminar zum Thema Kloster des Vor-
alpenraums und die Musik zur Mozart-Zeit (2007). Ich bin am Bodensee aufgewachsen und
seit jeher fasziniert von den Klosterbauten des Bodenseeraums. Nun bot sich die Gelegen-
heit, mehr {iber die musikalischen Traditionen dieser Einrichtungen zu erfahren und so be-
handelte meine Hausarbeit die Musikpraxis im Kloster Weingarten des 18. Jahrhunderts. Die
Magisterarbeit schloss sich thematisch an: Musik in schwdbischen Barockklostern. Formen
klosterlicher Musik des 18. Jahrhunderts am Beispiel des Benediktinerstifts Ottobeuren und

so auch das Thema meiner Dissertation.

Viele Menschen haben zum Gelingen dieser Arbeit beigetragen, wofiir ich mich an die-
ser Stelle herzlich bedanken mdchte: Mein besonderer Dank gilt Herr Prof. Dr. Konrad Kiis-
ter, meinem Doktorvater, fiir das Vertrauen und die Unterstlitzung sowie fiir die fachlichen
Hinweise und Anregungen; auch Prof. Dr. Felix Diergarten fiir die Ubernahme der Zweit-
korrektur und Prof. Dr. Hans W. Hubert fiir den Beisitz in der Disputation. Weiteren Dank
mochte ich denjenigen aussprechen, die mir freundlicherweise Forschungsmaterial zur Ver-
fiigung gestellt haben: Dem Erzbischoflichen Oberarchivardirektor in Freiburg, Dr. Chris-
toph Schmider, fiir den Musikalienkatalog aus St. Peter (Schw.) und Dr. Markus Herbener,
Archivar der Pfarrgemeinde St. Trudpert, der mir die Musikalien des ehemaligen Klosters
zur Durchsicht iiberlieB. Nicht zuletzt sei meinen ehemaligen Kollegen aus der BSB fiir die
zahlreichen Anregungen gedankt, im Besonderen Dr. Gottfried Heinz-Kronberger, Dr. Hel-
mut Lauterwasser und Dr. Steffen Voss (RISM), Dr. Uta Schaumberg (Musikabteilung) und
Dr. Stephan Kellner (Bavarica). Auf einer Fahrradreise iiber die Oberschwébische Barock-
straf3e traf ich dariiber hinaus zahlreiche freundliche Personen, die mir Zugang zu Chorrau-
men und in die Klosteranlagen gewéhrten. Einige sind mir namentlich bekannt, wie der Ot-
tobeurener Kirchenmusiker Josef Edwin Miltschitzky, jedoch blieben viele Namen auch un-
genannt, beispielsweise jener des zuvorkommenden Herren in Ochsenhausen, der mich
durch die Klausur fiihrte oder jene der Schwestern in Rohr, die uns ,ausgehungerten Sport-
lern® ein Mittagessen samt Nachtisch servierten. IThnen allen gilt mein herzlicher Dank!

Meiner Familie und meinen Freunden mdchte ich fiir ihre (langjéhrige) Unterstiitzung
und ihre Positivitdt im Hinblick auf dieses GroBprojekt meinen herzlichen Dank ausspre-
chen, im Besonderen auch meinen fleiBigen Korrekturlesern.

Meine letzten Dankesworte gelten meiner geliebten kleinen Familie: Sebastian, der
mich immer aufs Neue motivieren kann, danke fiir Dein Verstdndnis und Deine endlose Ge-
duld bei Formatierungsfragen; meinen kleinen Médchen mit ihren arbeitsfreundlichen

Schlafzeiten und ihrer Geduld, wenn Mama mal wieder im Arbeitszimmer verschwindet.
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Zum Thema

1.2. Zum Thema

Die architektonischen Prachtbauten des Barockzeitalters fallen demjenigen, der dies-
seits der Alpen seinen Weg sucht, sofort ins Auge. Doch so bestidndig die zahlreichen Kloster
und Stifte verschiedener Orden Jahrzehnt um Jahrzehnt Wind und Wetter trotzten, so ver-

géinglich ist die Musik, die einst hinter ihren Mauern erklungen ist.

Die Kloster und Stifte des 18. Jahrhunderts waren, wie im Laufe dieser Arbeit verdeut-
licht wird, neben ldngst vergangenen Rittergeschlechtern und fritheren Reichsstidten, wich-
tige Kulturtrager im mitteleuropdischen Voralpenraum. Vor allem im Siidwesten entwickelte
sich das kulturelle Leben mangels eines Machtzentrums in vielfaltigen kleinen Zentren — mit
dem Ergebnis einer einzigartigen Kulturdichte. Neben den Gebieten der dekorativen Kiinste
und der Architektur betraf dies insbesondere die Musik. Das gegenreformatorische katholi-
sche Programm sollte alle Sinne des Menschen ansprechen: ,,Das kirchliche Barock ist Kunst

gewordene Ideologie.*!

Die Franzosische Revolution und der Reichsdeputationshauptschluss von 1803, der die
Enteignung von Kirchenbesitz in Gang setzte, bereiteten nicht nur den Kldstern und Stiften,
sondern auch deren Kultur ein Ende. Diese Kultur wurde iibertragen, zunichst in ein auf
wenige Hofe reduziertes, langfristig in ein biirgerliches Musikleben. Jedoch war diese Nach-
welt nicht imstande, sich auf die kldsterliche Musikkultur einzulassen, und so brach sie in
doppeltem Sinne ab, einerseits als Kultur der einzelnen, 1803 in ihrer Existenzgrundlage
getroffenen Kldster und Stifte, andererseits als eigenes musikalisches Infrastruktursystem,
das sachlich wie ideell ersatzlos beseitigt wurde. Durch Biicherraub wurden ganz Bibliothe-
ken auseinandergerissen und teilweise zerstort, die Klostermobilien, darunter auch Musika-
lien und Musikinstrumente landeten in der Makulatur oder wurden verkauft.? ,,Wir kdnnen
nicht umhin, zu sagen, daf} die neue, nachnapoleonische Staatsform mit einem Akt kulturel-

ler Barbarei beginnt.**

1.3. Fragestellung und Hypothesen

Diese Dissertation beschiftigt sich mit der Erforschung musikalischer Strukturen in
Klostern und Stiften der Region diesseits der Alpen des 18. Jahrhunderts und bereitet gleich-

zeitig neue und bestehende Zugénge zum relevanten Quellenmaterial auf.

Das Interesse richtet sich im Wesentlichen auf das musikalische Infrastruktursystem,’

! Wehling, 2004.

2 \/gl. Kapitel 2.6.5.
3 Schmid, 1995, 17.
4 Vgl. Kapitel 2.9.
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Fragestellung und Hypothesen

den musikalischen Alltag und in Ansdtzen auch auf die Gestaltung und Besonderheiten mu-
sikalischer Kompositionen® mit dem Ziel, ein Gesamtbild der Musikkultur dieser geistlichen
Institutionen nachzuzeichnen. Beriicksichtigt werden dabei Ménner- und Frauenkldster so-
wie Stifte verschiedener Orden, vornehmlich in Bayern, einige in Baden-Wiirttemberg und

wenige in Osterreich und der Schweiz.

Die Hauptfragestellungen lauten dabei wie folgt: Wie sah das klosterliche Infrastruktur-
system aus? Standen Kloster musikspezifisch miteinander in Kontakt — brieflich und orga-
nisatorisch® sowie iiber eine multiple Brauchbarkeit der jeweils drtlich entstandenen Musik-

werke?’ Vor welchem Hintergrund spielte sich das ab?

Die Kloster der barocken Landschaft — auch jene verschiedener Orden — waren unterei-
nander vernetzt. Novizen wurden zur Ausbildung in zentralen Einrichtungen kumuliert oder
wihrend der Novizenschaft zu anderen geistlichen Institutionen geschickt. Seminaristen und
Singknaben absolvierten ihre Schulausbildung oftmals in einem vom spiteren Heimatkon-
vent verschiedenen Kloster.® Als Konventualen unterrichteten sie anschlieBend an unter-
schiedlichen Orten — Kl6stern oder Stiften sowie Bildungseinrichtungen wie beispielsweise

dem Benediktinergymnasium in Ehingen oder der Benediktineruniversitit in Salzburg.®

Konfoderierten oder befreundeten Klostern und Stiften wurden Totenroteln mit den Na-
men von Verstorbenen iiberbracht, damit sie dort in die Nekrologien aufgenommen werden
konnten.'® Die Ubermittlung geschah durch eigene Rotelboten, gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts stellenweise bereits durch die Post. Da sich im Laufe des 18. Jahrhunderts die Postrou-
ten zumeist noch nicht auf die abgelegenen Kloster ausgedehnt hatten, wurden auch zur
Ubermittlung anderer Nachrichten und Gegenstinde Boten eingesetzt. Mittels dieses Sys-
tems verbreiteten sich nachweislich auch Musikalien und man versendete dariiber musikspe-
zifische Gegenstinde wie beispielsweise Instrumentenzubehor.™

An neues Notenmaterial kam man durch das Ausleihen und Abschreiben von Musika-

lien anderer Kldster und Institutionen.'” Kompositionen konnten dariiber hinaus von weit her

bezogen werden, beispielsweise aus Prag, Wien, Salzburg oder Rom." Dies verleiht der

> Vgl. Kapitel 2.1.1, 2.1.2 und 2.1.3.
®vgl. Kapitel 2.9 und 2.10.2.

! Vgl. Kapitel 2.7.3.5.

8 Vgl. Kapitel 2.8.1.

% vgl. Kapitel 2.2.7.1 und 2.8.2.2.
10 Vgl. Kapitel 2.6.4.

1 vgl. Kapitel 2.9.2 und 2.4.

12 Vgl. Kapitel 2.9.2.

B vgl. Kapitel 2.7.3.5.



Fragestellung und Hypothesen

Klosterkultur diesseits der Alpen nicht nur einen iiberregionalen, sondern auch einen inter-

nationalen Charakter.

Ein GroBteil des iiberlieferten Repertoires ist kirchenmusikalischer Art, jedoch gab es
im Kloster auch zahlreiche andere Gelegenheiten fiir Musik: Biihnenwerke wurden neben
ihrer Hauptfunktion als Erziehungsmittel auch als Reprasentationsmedium eingesetzt. Man
hatte im Zuge dessen oftmals Giste, geistliche und weltliche Personen, geladen. Gleiches
lasst sich tiber den Einsatz von Tafelmusik sagen. Auch diese erklang zum Grofteil in der

Anwesenheit von Gisten.*

Neben dem musikalischen Infrastruktursystem richtet sich das Augenmerk auf das all-
tagliche Kultursystem in Kldstern und Stiften. Die Fragestellungen hierzu lauten: Wie war
die Musik funktional in das Kirchenjahr und den Alltag eingebunden?® Sind zwischen
Frauen- und Minnerkldstern sowie den Kldstern und Stiften verschiedener Orden Unter-
schiede diesbeziiglich feststellbar?'® Wie groB ist der Faktor ,Lokalitit* zu bewerten?"’

Der Faktor ,Lokalitdt wird anhand von Tagebiichern verglichen, deren Autoren aus
verschiedenen Klostern stammen. Bei stddtischen Einrichtungen, beispielsweise in Salz-
burg, ist eine engere Bindung an namhafte zeitgendssische Komponisten zu erwarten.'® Auch
der Aufwand, mit welchem eine standesgemifie Reprisentation in der Musikkultur des Um-

feldes erreicht werden sollte, muss hier ungleich grof3er gewesen sein.

Die Musikkultur in Frauenkldstern wird in einem eigenen Kapitel behandelt.”® Unter-
schiede zur Kultur in Ménnerklostern sind zum einen aufgrund der organisatorisch bedingten
Abhingigkeit von einem Mutterkloster zu erwarten,”® zum anderen dadurch, dass Frauen-
kloster von der Sékularisation weniger stark betroffen waren — flir Frauen hatte man in der
Weltgeistlichkeit keine Verwendung — wodurch eine ganz andere Basis fiir die Quellenarbeit
besteht.”

Léasst man Festschriften, Tagebucheintrdge und Chroniken einmal aullen vor, so wird
anhand der Archivalien deutlich, dass Musik in Klostern und vor allem in Stiften Teil der
alltdglichen Arbeit war, die, wie andere Tétigkeiten auch, bezahlt, organisiert und in Verbin-

dung gewisser Regeln ausgefiihrt wurde.” Das begann mit dem Erwerb von Musikalien, von

" vgl. Kapitel 2.8.2 sowie 2.5.1.7, 2.5.4.2, 2.6.2 und 2.10.5.1.
> vgl. u.a. Kapitel 2.1.2, 2.3, 2.4, 2.8 und 2.10.

16 Vgl. Kapitel 2.10.

v Vgl. Kapitel 2.5 und 2.7.3.4.

8 vgl. Kapitel 2.5.5.

19 Vgl. Kapitel 2.10.

20 v/gl. Kapitel 2.10.2.

2 Vgl. Kapitel 2.10.1.

22 \/gl. u.a. Kapitel 2.2.12.4 und 2.10.3.6.
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Instrumentalzubehdr oder von Notenmaterial® und endete bei der Entlohnung der Singkna-

ben, der angestellten (auswirtigen) Musiker oder des Instrumentenbauers.

1.4. Quellenlage

Der musikgeschichtlich erfassbare Zeitraum reicht im siiddeutschen Raum in der Regel
nicht {iber den Zeitpunkt der katholischen Reformation zuriick.** Zu einem Aufschwung der
Musikpraxis kam es in der Folge des Trienter Konzils (1545-1563), verbunden mit der dort

festgelegten Kirchenmusikreform.

Notenliteratur ist in groBerem Umfang aus den letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts
erhalten, Ausnahmen gehen auf die personliche Initiative von Einzelpersonen zuriick. Nach
der SchlieBung eines Klosters oder Stifts blieben dort iiberwiegend dann Uberreste des mu-
sikalischen Repertoires erhalten, wenn die Bewohner der Einrichtung die Erlaubnis erhiel-
ten, dort wohnen zu bleiben — das war oftmals bei Frauenklostern der Fall® — oder die Kir-
chenmusik in abgespeckter Form weitergefiihrt werden konnte — beispielsweise dann, wenn

die ehemalige Kloster- oder Stiftskirche zur Pfarrkirche umfunktioniert worden war.*

Die Musikalien des ausgehenden 18. Jahrhunderts galten im Allgemeinen nach 30 bis
50 Jahren als veraltet und wurden in die Makulatur gegeben oder vergessen. Als wertvoll
wurden lediglich Prachthandschriften erachtet, stellenweise auch gedruckte Musikalien, je-
doch spielte bei Letzteren auch die Bekanntheit des Komponisten eine Rolle.”” Nach der
Sékularisation interessierten sich vor allem Bildungseinrichtungen fiir die Musikhandschrif-
ten, die diese oftmals unentgeltlich zu erhalten versuchten.”® Doch auch hier waren die Noten

nach einiger Zeit als veraltet entsorgt oder vergessen worden.

Trotz der relativ weitldufigen Verbreitung,”® zumindest ihrer gedruckten Werke, gerieten
die Namen von Klosterkomponisten daraufhin sehr bald in Vergessenheit. Bereits Anfang
des 19. Jahrhunderts waren diese nur noch in Fachkreisen bekannt, so finden sich beispiels-

weise einige Namen in Robert Eitners Biographisch-bibliographischem Quellen-Lexikon

2 vgl. Kapitel 2.4.1, 2.7.3.5 und 2.10.4.

2 Eine Ausnahme besteht in der Uberlieferung des Gregorianischen Chorals.
2 \/gl. Kapitel 2.10.3.6.

2 Vgl. Kapitel 2.7.3.5.

2T\/gl. Kapitel 2.7.3.1 und 2.7.3.2.

28 Vgl. Kapitel 2.7.1.

2 v/gl. Kapitel 2.7.3.4.



Quellenlage

der Musiker und Musikgelehrten®™ (1900—-1904) oder im Baierischen Musik-Lexikon von Fe-
lix Joseph Lipowsky.* Teilweise waren auch in der Allgemeinen deutschen Biographie,*
herausgegeben im Jahr 1878 von der Historischen Commission bei der Koniglichen Akade-
mie der Wissenschaften, einige Hinweise auffindbar. VerhéltnismaBig wenige Klosterkom-
ponisten sind in modernen Standard-Lexika wie der MGG® oder dem New Grove* ver-
zeichnet. Die Bemiihungen, der vergessenen Namen wieder habhaft zu werden, sind in den
einschligigen Datenbanken wie Répertoire International des Sources Musicales (RISM)®
oder dem Bayerischen Musiker-Lexikon Online (BMLO)* deutlich fortgeschritten. An die-
ser Stelle erwdhnenswert ist auch das von der Musikwissenschaft des Instituts fiir kunst- und
musikhistorische Forschungen (IKM) an der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften
(OAW) betreute Oesterreichische Musiklexikon online.*

Als Primédrquellen fiir die Dissertation kommen zunichst musikalische Handschriften
und Drucke in Frage, jedoch ist zu bemerken, dass besagte Notenliteratur vorwiegend in
einzelnen Sing- und Instrumentalstimmen (auf handgeschriebenen Notenblittern) oder in
teilweise gedruckten Stimmbiichern (nicht ediert) liberliefert ist. Aus den Musikalien werden
personenbezogene und organisatorische Hinweise gefiltert, weshalb sich hier die Nutzung
des RISM-Kataloges anbietet.

Eine Sichtung des kompletten Bestandes wurde im Rahmen dieser Arbeit beispielhaft
nur fiir Ottobeuren unternommen.* Aufgrund der Reichsunmittelbarkeit des Klosters, seiner
Verbindung zu den sowohl wissenschaftlichen als auch kulturellen Zentren in Salzburg und
Freising und der Tatsache, dass nach der Sdkularisation die Bibliothek sowie das Archiv
verschlossen wurden, liefert Ottobeuren ein klares Bild sowohl der benediktinischen Thea-
terwelt,®® als auch der barocken Kirchenmusik.”’ Das Kloster erfiillt zudem die Vorausset-
zung, iiber einen bereits erfassten Musikalienbestand zu verfiigen: RISM katalogisierte den

% Eitner, 1900a-1904.

31 Lipowsky, 1811.

%2 Historische Commission bei der Kdnigl. Akademie der Wissenschaften, 1875-1912.
% Finscher, 1994-2008.

3 Sadie, 2001.

% https://opac.rism.info und http://rism-ch.org.

% http://www.bmlo.Imu.de.

3 https://www.musiklexikon.ac at.

% vgl. Kapitel 2.7.3.5 sowie 2.1.1, 2.1.2 und 2.1.3.
» Vgl. Kapitel 2.8.2.

“0v/gl. Kapitel 2.1.1, 2.1.2 und 2.1.3.
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kompletten, heute noch im Pfarramt Ottobeuren vorhandenen Notenbestand unter dem Bib-
liotheksverzeichnis D-OB.*" Gertraut Haberkamp brachte die Ottobeurener Musikalien zu-
dem in den 12. Band der Kataloge bayerischer Musiksammlungen (KbM) ein.* Fotogra-
phien des Musikalienbestandes D-OB sind iiberdies auf Mikrofilm in der Bayerischen
Staatsbibliothek (BSB) in Miinchen vorhanden.

Was die Schriftquellen anbelangt, die zur Erstellung der auf Ottobeuren bezogenen Ka-
pitel fithren, sind zunéchst die Jahrbiicher von P. Maurus Feyerabend (Profess 1771, §1818)
anzufithren.® In dieser Arbeit werden vornehmlich die Binde III und IV verwendet. Eben-
falls auf das gesamte Jahrhundert bezieht sich das Professbuch (4/bum Ottoburanum) von
Pirmin August Lindner der Jahre 1903/04.* Beziiglich der ersten Hilfte des Jahrhunderts
zeigten sich die Notizen aus Abt Ruperts Diarium Ruperti Abbatis (DRA) als aufschluss-
reich.” Es deckt 30 Jahre Regierungszeit in ehemals 15 Foliobinden ab.* Eine weitere lite-
rarische Quelle stellen die Aufzeichnungen des Klosterschiilers und letzten Novizen Ludwig
Aurbacher dar.”’ Sie beziehen sich auf die Zeit von 1784 bis zur Auflésung des Klosters 1802
und sind vor allem aufgrund der Informationen beziiglich Klosterschule, Musikproben und
Singknaben interessant. Was die Sekundérliteratur anbelangt, so sind hier die auf die Thea-
terkultur des Klosters bezogenen Arbeiten von Walther Klemm besonders hervorzuheben.*
Die eben erwihnten Archivalien werden zusammen mit anderen in dieser Arbeit unter dem
Begriff ,historisches Schriftgut® zusammengefasst. Der Ausdruck bezieht sich auf die erhal-
tenen Archivalien, welche nicht zu administrativem oder anderweitig nutzungsorientiertem
Schriftgut zu zéhlen sind, sondern allein dem Ziel dienten, die Nachwelt {iber Personen oder
Institutionen zu informieren. Hierzu sind auch die in Kapitel 2.5 behandelten Tagebiicher zu
rechnen. Zahlreiche Arbeiten aus der Sekundarliteratur, vor allem aus friitheren Jahrhunder-
ten, basieren ausschlieBlich auf dieser Art von Archivgut. Entstanden sind Idealbilder von
Barockklostern, die mit der Realitét des Alltags wenig zu tun hatten. In dieser Arbeit erfolgt
der Versuch, aus diesen Formen erzdhlenden Schriftguts nur Fakten herauszufiltern, die zu

einem Gesamtbild des musikalischen Kultursystems beitragen konnen.

4 Vgl. https://opac.rism.info/metaopac/refineSearch.do?id=siglum_facet&methodToCall=filterSearch&sub-
val=D-OB (27. September 2018).

42 Haberkamp, 1986.

3 Feyerabend, 1814.; Feyerabend, 1815.; Feyerabend, 1813.; Feyerabend, 1816. (BSB, Handschriftenlese-
saal).

* Lindner, 77-142 bzw. 1-90.
* NeR 1714-1740, Klosterarchiv Ottobeuren L. Chron. 40. (Archiv der Abtei Ottobeuren).

“ Erhalten sind die tomi 11-X1V der Jahre 1714-1739 und der tomus XV der Jahre 1739-1740. Tomus | fir
die Jahre 1710-1713 gilt als verschollen.

4" Aurbacher und Kosch, 1914.
8 Klemm.
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Ottobeuren lag in der Region Oberschwaben, einer Kulturlandschaft, die im 18. Jahr-
hundert 6stlich bis iiber die bayerische, im Westen bis iiber die badische Landesgrenze
reichte. Dieses auch unter der Bezeichnung Pfaffenwinkel bekannte Gebiet war Heimat meh-
rerer Kloster und Stifte unterschiedlicher Orden. Ein GroBteil des von diesen Institutionen
erhaltenen Archivmaterials, dariiber hinaus auch jenes weiterer bayerischer Kloster und
Stifte, liegt im Hauptstaatsarchiv (BayHStA) in Miinchen. Als Primérquellen kommen hier
vor allem Briefe* und Rechnungsbiicher,* aber auch Visitationsprotokolle,” Jahrtagbiicher™
und Totenbriefe in Frage. Von besonderem Interesse ist dariiber hinaus jenes Schriftgut,
welches die mit der Auflosung der Kloster und Stifte betrauten bayerischen Institutionen,
vor allem Lokalkommission und Landesdirektion von Bayern in Klostersachen, angelegt
hatten.> Darunter fallen beispielsweise Protokolle, Mobilienverzeichnisse, Inventarlisten
und Briefe. Besagte Bestiinde sind Teil der Abteilung I Altere Bestinde, das Archivgut der
an Bayern gefallenen Territorien und Institutionen beinhaltet.

Es folgen noch einige Eindriicke zu den Recherchearbeiten in den Archiven:

In einigen Féllen war die Entdeckung von Hinweisen auf musikbezogene Belange wie
angestellte und klostereigene Musiker einem Zufall geschuldet:* Aufgrund fehlerhafter Aus-
gabe von Akten oder auch falscher Zuordnung durch einen vormaligen Nutzer wurden Ar-
chivalien durchsucht, die im Normalfall nicht bestellt worden wéren — mit durchaus positi-
vem Ergebnis.* Fiir das Vorhaben, eine autonome Gesamtsichtung in der musikhistorischen
voralpinen Klostergeschichte aufzuarbeiten, ist eine Recherche in Quellen mdglichst vieler
geistlicher Institutionen Voraussetzung. Es bietet sich daher in logistischer Hinsicht an, auf
das Angebot der in Miinchen beheimateten Archive und Bibliotheken zuriickzugreifen. Ne-
ben dem Bayerischen Hauptstaatsarchiv ist hier die in dessen direkter Nachbarschaft gele-
gene Bayerische Staatsbibliothek zu nennen. Die BSB betreut nicht nur (musikalische) Ar-
chivalien sdkularisierter bayerischer Kloster, sondern seit 1949 des Weiteren das Sonder-
sammelgebiet der Deutschen Forschungsgemeinschaft im Fach Musikwissenschaft. Somit
ist eine Vielzahl an relevanten wissenschaftlichen Publikationen, Musikalien, Handschriften,
Nachlédssen und Professbiichern sowie bendtigte Sekundérliteratur und Lexika vor Ort ver-

fligbar. An dieser Stelle besonders zu erwéihnen ist der Historische Katalog der Bayerischen

9 vgl. Kapitel 2.9.

0 vgl. Kapitel 2.2.12.4, 2.8.1.3, 2.9.2 und 2.10.4.3.

*Lv/gl. Kapitel 2.10.2.

*2\/gl. Kapitel 2.6.5.

53 Vgl. Kapitel 2.6.4.

> vgl. Kapitel 2.1.2, 2.3, 2.4, 2.6.5, 2.8.1 und 2.9.2.

% Anonymus um 06/07.1658, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 196 Nr. 17.

% Im BayHStA wurde zur Zeit der Recherche eine Neuordnung der Bestande durchgefihrt, die im Zuge des-
sen auch in Online-Findmittel eingetragen werden.
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Stand der Forschung

Staatsbibliothek Miinchen, Miinchner Hofbibliothek und anderer Provenienzen, den Stephan
Kellner 1996 herausgegeben hat.”” Er erweist sich vor allem bei der Recherche nach Musi-
kalienlisten, die im Zuge der Klosterauflosungen entstanden sind, als wertvolle Informati-

onsquelle.®

Dariiber hinaus ist in den Rdumen der Musikabteilung die Arbeitsstelle Miinchen der
deutschen Arbeitsgruppe des Répertoire International des Sources Musicales (RISM) ange-
siedelt. Mittlerweile ist eine Katalogisierung der erhaltenen Musikhandschriften von 1600
bis 1800 durch das internationale Gemeinschaftsunternehmen weit fortgeschritten. RISM
bietet Zugénge zu den musikalischen Primarquellen und somit die Moglichkeit, sich ortsun-

abhingig einen Materialiiberblick zu verschaften.

Neben den in Miinchen anséssigen Archiven weitet sich die Recherche auf das Staats-
archiv (StA) Augsburg aus, in welchem vor allem die Korrespondenz des Musiktheoretikers
P. Meinrad SpieB von Interesse ist,” sowie die Archive der Universitit und der Erzdidzese
in Freiburg, aus Letzterem stammt der hier zu behandelnde Musikalienkatalog des Klosters
St. Peter im Schwarzwald.®® Weitere Recherchen erfolgen im Pfarrarchiv der Schwarzwald-

gemeinde St. Trudpert sowie in Ausziigen im Landesarchiv Baden-Wiirttemberg.

Eine Gesamtsichtung wie die hier angestrebte wurde auch deshalb moglich, weil in den
letzten Jahren die Digitalisierung historischer Quellen stark zugenommen hat und eine orts-
unabhéngige Erforschung der Materie ermdglicht. Hierunter fallen vor allem Quellenformen
wie Chroniken® oder Tagebiicher.®” Die meisten hier angefiihrten digitalisierten Quellen sind
der Datenbank des Miinchener DigitalisierungsZentrums (MDZ) entnommen, ein Projekt,

das ebenfalls an der BSB angesiedelt ist.

Ebenfalls in diese Arbeit integriert werden einige Quelleneditionen, wie beispielsweise
die in den Jahren 1931 bis 1962 edierten Werke des Fiirstabts Martin Gerbert® oder die Ta-
gebiicher der Schwarzwaldibte Ignaz Speckle,* Andreas Dilger und Petrus Glunk.*

1.5. Stand der Forschung

Im Zuge der Recherche fiir frithere wissenschaftliche Arbeiten zeigte sich, dass auf dem

>’ Kellner, 1996.

*8 vgl. Kapitel 2.7.3.4.

% Vgl. Kapitel 2.9.1.3 und 2.9.2.1.
6 Vgl. Kapitel 2.7.3.3.

%1 v/gl. Kapitel 2.6.3.

62 Vgl. Kapitel 2.5.4.

% vgl. Kapitel 2.9.1.2.

o4 Vgl. Kapitel 2.5.1.

% vgl. Kapitel 2.5.2.



Methodisches Vorgehen

Feld der historischen Musikforschung eine autonome Gesamtsichtung beziiglich der Klos-
tergeschichte des deutschsprachigen Voralpengebiets bislang fehlt. Asthetische Ideale und
kompositionsrelevante Strukturen dieser Musikkultur sowie alltagsbezogene und organisa-
torische Themen beziiglich der Umsetzung der Musik sind nicht aufgearbeitet. Auch ist dem
Einfluss der Seminare in musikalische Angelegenheiten bislang wenig Beachtung geschenkt

worden.®®

Es sind zahlreiche Detailstudien zu Personen oder Institutionen entstanden, beispiels-
weise Gertraut Haberkamps Arbeit iiber die Musikhandschriften der Abtei Ottobeuren aus
dem Jahr 1986,%" oder die Dissertation von Torsten Mario Augenstein iiber den Zwiefalter P.
Ernestus Weinrauch (2006).% Die verbreitetste Form von Studien sind Artikel. Nicht selten
behandeln Detailstudien jedoch nur einen musikalischen Aspekt der Klosterkultur wie bei-
spielsweise die Theater- oder Kirchenmusik und das kulturelle System der Kloster wird so
nicht fassbar. Dariiber hinaus wurde administrativem Archivgut, dazu gehoren neben den
Rechnungsbiichern® auch die Aufschriebe der mit der Auflosung betrauter Institutionen™
bislang wenig Aufmerksamkeit geschenkt. Die Einsicht in dieses administrative Archivgut
verspricht eine Moglichkeit zur Einschétzung der alltagsgebundenen musikalischen Lage in
Klostern und Stiften und somit eine Moglichkeit, das musikalische Gesamtbild dieser Kul-

turinstitutionen nachzuzeichnen.

Es ist auBerdem zu beobachten, dass ein Grofteil des vorhandenen Forschungsmateri-
als, vor allem die Literatur vor 1980, theologisch (nicht musikwissenschaftlich) geprégt ist
oder sich auf dem Niveau des Heimatgeschichtlichen bewegt, was mitunter der Masse an
Quellenmaterial anzulasten ist. Die bestehende Kloster-Musikgeschichte argumentierte dar-
iiber hinaus oftmals im Schatten grofer zeitgendssischer Komponisten wie Mozart. Dabei
war das Kulturverstindnis der Kldster aufgrund seines eigenen musikalischen Systems zum
einen von der historischen Heimat unabhéngig und hatte zum anderen keinen Grund, sich

mit anerkannten Komponisten der Zeit zu messen.

1.6. Methodisches Vorgehen

Die Dissertation ist in der Historischen Musikwissenschaft angesiedelt und distanziert
sich dadurch sowohl von Ordens- und Liturgie-, als auch von Ortsgeschichte. Das Untersu-
chungsgebiet umfasst im Wesentlichen den siiddeutschen Raum, aber auch Teile der Schweiz
und Osterreichs. Als Untersuchungszeitraum steht das 18. Jahrhundert, bzw. der Zeitraum

60 Vgl. vor allem Kapitel 2.4.1.

67 Haberkamp, 1986.

08 Augenstein, 2006.

% vgl. Kapitel 2.2.12.4, 2.8.1.3, 2.9.2 und 2.10.4.3.
O v/gl. Kapitel 2.1.2, 2.3, 2.4, 2.6.5, 2.8.1 und 2.9.2.
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Methodisches Vorgehen

unmittelbar vor der Sdkularisation fest, gegebenenfalls werden aufgrund der Quellenlage
Ausnahmen gemacht.

Der Arbeitsvorgang gestaltet sind nach dem Selektionsprinzip: Ausgangspunkt der Un-
tersuchung ist das Benediktinerkloster Ottobeuren, da hierzu bereits Vorstudien existieren.
Die Daten dieses ,Ausgangsklosters dienen als Diskussionsgrundlage; dhnlich den Primaér-
publikationen in der Archdologie stehen zum exemplarischen Vergleich, je nach Quellen-
lage, ,Fundberichte‘ aus anderen Kldstern zur Verfiigung. Ein Nebeneinanderstellen dieser
Berichte wird zeigen, was die einzelnen Funde bedeuten, wie ihr Kontext ist und wie sich
Fundgruppen entwickeln: Wo zeigen sich gemeinsame Grundlinien, wann trifft man auf ort-
lich Eigenstindiges. Das Ziel dieser Dissertation ist also keineswegs eine vollstindige Er-
fassung und Verarbeitung des verfiigbaren Archivmaterials, vielmehr sollen hier Einstiegs-
moglichkeiten fiir weitere Forschung aufgezeigt werden: Welche Archivalien kommen fiir
musikalische Hinweise liberhaupt in Frage und wie gestalten sich diese Hinweise? Lassen

sich anhand des Kontextes zusitzliche Details nachweisen?

Die zum Vergleich herangezogenen Kloster und Stifte gehdren unter anderem dem Or-
den der Benediktiner, der Praimonstratenser und jenem der Zisterzienser an, in Frage kom-
men auBBerdem Kollegiatstifte und die Stifte der Augustinerchorherren. Frauenkloster hielten
sich gemeinhin liber den Zeitpunkt der Sdkularisation hinaus und bilden deshalb ebenfalls

einen wesentlichen Aspekt der Untersuchung.”

Ausgangspunkt dieser Untersuchung ist die musikliturgische Praxis, die im Sachkom-
mentar einfithrend am Beispiel von Ottobeuren dargestellt wird.”” Dabei richtet sich das In-
teresse vor allem auf die Anwendung der musikalischen Teile in Messe und Offizium sowie
die ortsabhédngige Zusammenstellung des Repertoires und dessen im Zuge von Reformen

entstandene Anderungen.”

Es ist wichtig zu verstehen, weshalb eine bestimmte Musik an einem bestimmten Ort
tiberhaupt entstanden ist. Dies richtet sich nach dufleren Gegebenheiten wie dem Kirchen-
jahr, nach dem musikalischen Interesse von Personen wie beispielsweise Chorregenten,

Klosterkomponisten™ oder in manchen Fillen auch musikliebenden Abten™ sowie nach der

" vgl. Kapitel 2.10.

2 Vgl. Kapitel 2.1.1, 2.1.2 und 2.1.3.

" vgl. Kapitel 2.1.5.

“ Vgl. Kapitel 2.2.7 und 2.9.1.3.

" vgl. Kapitel 2.9.1.1, 2.9.1.2, 2.5.2 und 2.5.1.
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Zur inhaltlichen Gestaltung

finanziellen und geographischen Lage der Institution.” Beriicksichtigt werden miissen zu-
dem #uBere Einfliisse wie Kriegswirren,”” Reformgedanken,” die Aufldsung des Jesuitenor-
dens 1773 und nicht zuletzt die Auflosung der Kldster und Stifte durch die Sikularisation.

1.7. Zur inhaltlichen Gestaltung

Den Hauptteil dieser Dissertation bilden die recherchierten Quellen, die aus Griinden
der Ubersicht in Teil 2 versammelt werden und mit einem separaten Inhaltsverzeichnis ver-
sehen sind. Die Quellen werden zum einen in die als solche bezeichnete Dokumentenstruktur
(DS) einsortiert (4.1), zum anderen in Tabellen eingespeist (4.2; 4.3). Durch diese Aufberei-
tung werden bereits bekannte und auch neue Zuginge zum relevanten Quellenmaterial zi-
tierfahig verfiigbar gemacht. Der Sachkommentar und die Interpretation (Teil 1) gestaltet
sich einerseits basierend auf ausgewdhlte Textstellen aus diesem Quellenpool andererseits
auf bereits edierte oder anderweitig verfligbar gemachte Quellen, beispielsweise digitali-
sierte Texte, die nicht ginzlich oder gar nicht in die Dokumentenstruktur transkribiert wer-
den. Im Sachkommentar wird mittels der relevanten Quellen auf die Hauptfragestellungen

(1.3) Bezug genommen.

Aufgrund der Menge an Quellenmaterial muss die Einteilung in Kapitel einem Pfeiler-
prinzip folgen. Das bedeutet, dass sich die Kapitel zum einen nach Themen gliedern und sich
in anderen Fillen personenbezogen zeigen. Ergédnzende, nicht zitierte Textstellen werden
teilweise mit dem Verweis auf die jeweilige Fundstelle in der Dokumentenstruktur in den
FuBnoten aufgelistet. Wie bereits angedeutet, wird im Sachkommentar der Versuch unter-
nommen, mittels einer sinnvollen Ubernahme und Sortierung von relevanten Zitaten ein Bild
der Musikkultur und der musikalischen Infrastruktur in Kldstern und Stiften des 18. Jahr-
hunderts zu zeichnen. Die Hauptergebnisse sind im Fazit, am Ende des Sachkommentars
noch einmal zusammengefasst (2.11), auch hier erfolgte eine Einteilung nach Themen oder
Quellengruppen.

Teil des Anhangs ist eine Auflistung des kompletten im Zuge dieser Arbeit gesichteten
Archivmaterials.*® Die Liste beinhaltet auch jene Archivalien, welche zum Entstehen dieser

Arbeit nicht beitragen konnen. Sie sind mit dem Vermerk nicht relevant gekennzeichnet.

Zitate im Textteil werden wort- und zeichengetreu transkribiert, unleserliche Stellen
sind mit einem Fragezeichen (?) gekennzeichnet, Zeilenwechsel werden mit Teilungsstrich
() angezeigt.

° Vgl. Kapitel 2.5.

7 Vgl. Kapitel 2.10.3.2.

8 v/gl. Kapitel 2.10.3.1 und 2.1.5.

” Vgl. Kapitel 2.10.5.2.

80 Vgl. Anhang I: Liste recherchierter Archivalien.
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Zur inhaltlichen Gestaltung

Um einem einheitlichen Schema zu folgen, werden alle Namen, sofern vorhanden, der
Gemeinsamen Normdatei (GND) der Deutschen Nationalbibliothek entnommen. Ist dort ein
Name nicht auffindbar, stammt er aus der Personendatenbank des RISM, als dritte Option
dienen die Daten des BMLO. Generell werden Geistliche in dieser Dissertation stets unter

threm Ordensnamen gefiihrt.

Was die Verwendung bestimmter Begriffe anbelangt, so wird hier weitestgehend ver-
sucht, der historischen Begriffsverwendung zu folgen. Dies ist jedoch nicht immer moglich,
da Begriffe ortsabhingig verschiedene Bedeutungen haben konnen. Beispielsweise werden
Hymnen, Sequenzen und Psalmen kontextbezogen als musikalische Gattung behandelt. Des
Weiteren bezieht sich der hdufig verwendete Begriff Klosterkomponist neben Angehdrigen
eines Konventes auch auf Mitglieder eines Stiftes, die an der Heimatinstitution komposito-

risch tdtig waren.

Die in den FuBnoten sowie im Quellenverzeichnis angegebenen Quellentitel von Brie-
fen zeigen sich aus Mangel an geeigneten Anschriften oder unleserlicher Handschrift oftmals
dergestalt, dass Datum und Verfasser als Titel benutzt werden. Ist bei Priméirquellen keine
oder nur eine uneindeutige Seitenzahl vorzufinden, dient die Jahreszahl, wenn moglich mit
genauem Datum, als Identifikation der Textstelle. Teilweise wurden zur Bestimmung der

Textstelle auch Textincipits verwendet.



Kirchenmusik: Der Musikalienbestand des Benediktinerklosters Ottobeuren

2. Sachkommentar und Interpretation

2.1. Kirchenmusik: Der Musikalienbestand des Benediktinerklosters
Ottobeuren

Die Musik im Gottesdienst ist der zentrale Bestandteil klosterlicher Musikkultur. Die
Verwendung von Kompositionen in der Messe und im Offizium im 18. Jahrhundert wird am

Beispiel des Notenbestandes des Benediktinerklosters Ottobeuren nachvollzogen.®

Ottobeuren verfiigte iiber eine sehr ausgeprigte und organisierte Musikkultur, die alle
zentralen Aspekte, soweit rekonstruierbar, beinhaltet. Im Kloster waren auflerdem iiber-
durchschnittlich viele Klosterkomponisten beheimatet.®” Auch die mit dem Seminar verbun-
dene Theaterkultur zeigte hier eine bemerkenswerte Prisenz im Klosterleben.®* Sowohl der
erhaltene Musikalienbestand des Klosters als auch die zugehorigen Schriftquellen gestatten

eine detaillierte Rekonstruktion der musikalischen Praxis.

In den nachstehenden Unterkapiteln wird zuerst auf die als solche angelegten Messver-
tonungen eingegangen (2.1.1.1). Es folgen spezielle Kapitel zu Ordinarium (2.1.1.2) und
Proprium missae (2.1.1.3), in welchen genauer auf die Gestaltung der Werke Bezug genom-
men wird. In den Ottobeurener Gottesdienst wurden teilweise Werke eingebunden, die ur-
spriinglich nicht fiir liturgische Zwecke komponiert worden waren. Dabei handelt es sich vor
allem um Teile aus Opern, die mit einem zweiten, geistlichen Text versehen wurden. Auch
die Verwendung von Sinfonien, Singpartien, Arien und Quartetten im Gottesdienst wére ge-

mif dem Musikalienbestand moglich gewesen (2.1.1.4).

Die anhand des erhaltenen Bestandes nachweisbare Kirchenmusik fiir das Offizium
wird im Anschluss an die Kapitel zur Messe behandelt (2.1.2). In musikalischer Hinsicht
stellte die Vesper die elaborierteste aller Horen dar. Im Musikalienbestand fanden sich neben
einzelnen Vertonungen fiir den Vespergottesdienst auch ganze Vesperzyklen, in der Regel
bestehend aus fiinf Psalmen und Magnificat. Musik flir das Stundengebet, vor allem die
Kompositionen von Klosterangehdrigen, zeigen sich im Ottobeurener Bestand héufig als
Kollektionen.

Mit der Fertigstellung der beiden Chororgeln ist in Ottobeuren ein gewisser Fokus auf
diese Instrumente feststellbar. Zum einen ist in der Folge der Fertigstellung eine Reihe er-

81 Der Notenbestand wurde in der Bayerischen Staatsbibliothek auf Mikrofilm eingesehenen. Die Originale
befinden sich in der Bibliothek des Klosters Ottobeuren. Der Ottobeurener Musikalienbestand ist auch
in der Datenbank RISM katalogisiert. Die fortan benutze Signatur der besprochenen Werke, MO, kann
Uber RISM identifiziert werden.

82 Vgl. Kapitel 2.2.7.1.
8 vgl. Kapitel 2.8.2.

14 |



Kirchenmusik: Der Musikalienbestand des Benediktinerklosters Ottobeuren

wihnenswerter Organisten bekannt, zum anderen kdnnen im Bestand mehrere doppelchd-

rige Werke nachgewiesen werden. Ebenfalls vorhanden sind Werke fiir zwei Orgeln (2.1.3).

Kapitel 2.1.4 der Rubrik Kirchenmusik ist als Exkurs zu sehen, da er sich nicht auf Ot-
tobeuren bezieht: Der Fortgang kirchenmusikalischen Gewohnheiten wahrend der im 18.
Jahrhundert verbreiteten Bauphasen von Klosterkirchen wird am Beispiel des Benediktiner-
klosters Zwiefalten erldutert. Es zeigt sich, dass mit einigem organisatorischen Aufwand ein
Kontinuitdt der Kirchenmusik auch wéhrend der Bautitigkeiten gewéhrleistet werden

konnte.

Ein letztes Unterkapitel behandelt Reformen in der Kirchenmusik (2.1.5). Es werden
personenbezogene Beispiele von Honorat Goehl, Abt in Ottobeuren, und dem Hoforganisten
Johann Caspar Ett (St. Michael in Miinchen) herangezogen.

21.1.  Kirchenmusik fiir Proprium und Ordinarium Missae

Die Musik fiir den katholischen Gottesdienst an Sonn- und Feiertagen bestand auch im
18. Jahrhundert aus dem Ordinarium missae und wechselnden Bestandteilen des Proprium
missae. Das Ordinarium spaltete sich in die fiinf Teile Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus/Bene-
dictus und Agnus Dei, das Proprium in vier, Introitus, Graduale, Offertorium und Commu-
nio. Hinzu kam spontan Musiziertes wie das Orgelspiel (Praecambulieren)® und andere geist-
liche Gesidnge. Teile der Messe konnten entfallen oder hinzukommen. In der Advents- und
Fastenzeit blieb beispielsweise das Gloria ungesungen und man verzichtete auf ein gesun-

genes Credo an gewdhnlichen Wochentagen.®

2.1.1.1. Messvertonungen

Messen machen im Ottobeurener Musikalienbestand den grof3ten Anteil aus. Unter der
Gattungsbezeichnung Masses finden sich in RISM fiir den untersuchten Zeitraum etwa 300
Treffer. Dabei handelt es sich iiberwiegend um vollstindige Ordinariums-Zyklen (MO 995,
669, 671b, 324ff.). Ein Beispiel ist die Missa S. Thomae Aquin in F-Dur (MO 334) von
Antonio Caldara.” Die Abschrift des Werkes fiir vierstimmigen Gesang und Kirchentrio ent-
stand um 1740. In den Instrumentalstimmen stehen Textanfdange als Orientierung und beim
Tempowechsel: Kyrie (Adagio), Kyrie (Allegro), Et in terra (Allegro), Quoniam
(Adagio/Allegro), Patrem (Allegro), Et incarnatus (Adagio), Crucifixus (3/4, Allegro),
Sanctus (Larghetto), Osanna (3/4), Benedictus, Osanna (Da Capo), Agnus Dei (3/2) und
Dona (Allegro). Das Generalvorzeichen besteht durchgehend, in der Orgelstimme steht die

Generalbassbezifferung iiber der Notenzeile. Vom Prinzip her sind die {ibrigen Messen dieser

84 Vgl. hierzu auch Kapitel 2.10.3.3.
8 Vgl. Kaspar, 2002.
% GND 118666584
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hier dhnlich. Im 18. Jahrhundert unterschied man in Ottobeuren verschiedene Messtypen.

Die Unterteilung erfolgte entsprechend der Rangordnung des jeweiligen liturgischen Festes

und des damit verbundenen kompositorischen Anspruchs:

Missa brevis: Die in kompositionstechnischen Mitteln eher zuriickhaltende Form be-
schrinkt sich meist auf die Verwendung des Kirchentrios: Violinen und Orgel mit basso
continuo. Die textreichen Teile Gloria und Credo erfahren eine zeitliche Straffung. Zu
den Werken mit dieser Bezeichnung gehdren einige von Frantisek Xaver Brixi,” zwei
Vertonungen von Joseph Haydn® und eine von Johann Georg Reinhardt® (MO 708).
Die drei Vertonungen von W. A. Mozart® (MO 655ff.) wurden moglicherweise erst nach

der Auflosung des Klosters in den Bestand aufgenommen.

Missa solemnis: Diese formal grof3 angelegte Form (auch Kantatenmesse) erfordert ei-
nen groferen Aufwand an Instrumenten und Solisten. Im Unterschied zur Missa brevis
sind hier neben einem kompletten vierstimmigen Streichersatz mehr Blaserstimmen be-
setzt, meistens in Form von zwei oder drei Instrumentenpaaren. Neben den haufig ver-
wendeten Trompeten und Hornern kommen nun Oboen, Floten oder auch Posaunen und
Klarinetten hinzu. Ein Beispiel fiir eine besonders umfangreiche Besetzung ist die Missa
Solennis in F-Dur von Buchwieser™ um 1790 fiir vier Singstimmen, Violine I und II,
Viola, Violone, jeweils zweifach besetzte Floten, Oboen, Klarinetten, Fagotte, Horner,
Trompeten, Pauke und Orgel (MO 300).

Die unter dem Titel Missa in honorem B.V.M. vorhandene Messe (MO 466) mit dem
Beinamen Orgelsolomesse gehort trotz ihrer Bezeichnung nicht in die Kategorie der
Orgelmesse, sondern ist aufgrund ihrer Form der Missa solemnis zuzurechnen. Sie er-
hielt ihren Namen aufgrund des virtuosen Orgelparts.*

Anzufiigen ist iiberdies, dass der Zusatz solemnis (und brevis) nicht nur fiir Messen ver-
wendet wurde, sondern genauso Vesperzyklen (MO 295, 754, 866), Psalmvertonungen
(MO 162) und andere Werke (MO 117) kennzeichnen konnte.*®

8 GND 123146518.
% GND 118547356.
% GND 135347343.
% GND 118584596.
1 GND 129490970.
% Gleiches gilt fur die Missa brevis S Joannis de Deo, die Kleine Orgelmesse (MO 462), ebenfalls von Jo-

seph Haydn.

% Es sei hier angemerkt, dass es sich bei solemnis nicht um einen musikalischen Begriff handelt, sondern um

16

einen, der sich auf die Liturgie im Hintergrund der solemnen Musik bezieht. Solemne Musik wurde
Uberwiegend an hohen Festtagen aufgefiihrt. Jedoch kam es mitunter zu einer Vermischung der Be-
zeichnungen solemnis und brevis und zwar dann, wenn trotz einer vollen Instrumentierung eine kurze
Musik gespielt wurde. (vgl. hierzu Senn, 1976.)
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e Missa lecta (Stille Messe): Die schlichte lateinische Rezitation der Messtexte durch ei-
nen Priester, gegebenenfalls in Begleitung der Orgel.* Nachweise einer solchen Missa

lecta in Ottobeuren sind fiir die Weihmesse zur 1000-Jahrfeier des Klosters vorhanden.®

Gelegentlich wurden nur Teile des Ordinariums oder des Propriums vertont. Unter der (er-
weiterten) Bezeichnung Messe in RISM laufen demnach auch einzelne Messsédtze, hinter
welchen sich nicht immer ein vollstdndiger Messzyklus befindet. Ein Beispiel hierfiir sind
die Satzpaar-Vertonungen von Brixi (MO 168ff.) oder die Werke unter MO 309, 362, 367,
796, 735, 877 und 5791f, die in RISM alle unter ,Kyrie and Gloria only*‘ vermerkt sind. Die
Zusammensetzung Kyrie-Gloria war seit dem 12. Jahrhundert im deutschen Sprachgebiet
haufiger zu finden. Der Grund fiir diese Zusammensetzung ist im Textcharakter zu suchen:
Das Melismatische und Kunstvolle des Gloria steht im Gegensatz zum weitgehend syllabi-
schen und psalmodischen Credo.” Auch andere Sitze treten im Bestand einzeln oder in Paa-

ren auf, so ist beispielsweise unter der Signatur MO 578 nur ein Gloria zu finden.”

Ein handschriftliches Merkblatt mit der Uberschrift Basso, Am HI. Charsamstage, war
einer Messe von Brixi (MO 50) nach dem Graduale hinzugefiigt. Es gibt Aufschluss tiber
die musikalische Ausfiihrung dieser Messe in Ottobeuren. Einige Teile blieben ungesungen,

andere waren durch Messteile des Klosterkomponisten Franz Schnitzer® ersetzt worden:

Kyrie choraliter
Gloria figuriert (wahrend das singt, sollen Glocken geldutet werden)
Musik der Epistel
Der Priester stimmt 3 mal an (jedes Mal um einen Ton hdher)
Noten in Choralnotation
Graduale aus der Messe v. Schnitzer
M.: kein Credo u. Offertorium
Sanctus und Benedictus vierstimmig
kein Agnus Dei
Musik der Communion
Der Cantor stimmt an:

Noten in Choralnotation mit Text
Gloria patri vierstimmig
Der Priester stimmt an:

Noten in Choralnotation mit Text

Der Chor féhrt fort (vierstimmig Schnitzer)

Noten in Choralnotation mit Text
Tonus F zum Magnificat

Noten in Choralnotation mit Text

Wiederholung der ganzen Antiphon: Vespere autem sabbathi
Der Priester: Dominus vobiscum
Oration wie sonst

% Die stille Messe wurde u. a. deshalb praktiziert, da jeder Priester in einem vorgegebenen Zeitraum eine be-
stimmte Anzahl an Gottesdiensten halten musste (Kaspar, 2002, 114.).

% Vgl. Feyerabend, 1816, 109.

% v/gl. Hinley, 1994-2008, 839f.

s Vgl. Finscher und Ltteken, 1994-2008, 187f.
% GND 118836307.
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Es folgen Noten in Choralnotation mit Text (untereinander stehen: , Priester. ‘und ,Chor. )

Laut dieser Notiz wurde das Kyrie choraliter, das Gloria figuriert gesungen. Das Graduale
entnahm man einer nicht ndher spezifizierten Messe von Schnitzer. Credo und Offertorium
entfielen, Sanctus und Benedictus waren vierstimmig ausgesetzt. Auch das Agnus Dei wurde
nicht gesungen. Musik gab es wieder zur Communio, das Gloria Patri war ebenfalls vier-
stimmig ausgesetzt. Es handelte sich dabei um die gegen Ende des Jahrhunderts von Schnit-
zer im Zuge einer Besinnung auf die vokale Polyphonie vorgenommene Verdanderung, die

auf eine Initiative seines Abtes Honorat zuriickzufiihren ist.*

Die Instrumentalstimmen in einer Messe, vor allem bei der Besetzung mit mehreren
Bldasern und Pauke, werden auf die Ordinariumsteile aufgeteilt. Von dieser Aufteilung aus-
genommen sind Streicher und Orgel. Anhand des Schemas in Tabelle 1 der unter MO 300
katalogisierten Messe ist zu erkennen, dass das Credo weniger Instrumentalbegleitung auf-
weist als das Gloria oder das Sanctus.

Tabelle 1 - Schema der Instrumentalbegleitung zur Messe MO 300

Kyrie Gloria Credo Sanctus Benedictus | Agnus Dei
Corni Corni Corni Corni Corni Corni
Fagotti Clarini Fagotti Clarini Flauti Fagotti
Flauti Fagotti Oboi Fagotti Flauti
Oboi Oboi
Flauto Flauto
Tympano Clarinetto
Tympano

Als Komponisten von Messvertonungen im Ottobeurener Bestand sind folgende Namen
besonders hervorzuheben: Brixi, Caldara, Carl, Donberger, die Briider Haydn, Kraus, Laube,
Neubaur, Reutter, Sartini, Schnitzer, Vanhal, K. Vogl und Zechner. Auch vom Ottobeurener
Klosterkomponisten P. Maurus Kloeck (Profess 1714, +1736) sind Messvertonungen (MO
34f.) erhalten. In seinen Besetzungsangaben hat er die Chorstimmen unter Rippienis zusam-
menfasst. Diese im 18. Jahrhundert gebriuchliche Variante der Stimmenzusammenfassung
ist im Ottobeurener Bestand ansonsten nicht sehr verbreitet (Agricola MO 104a, Fux MO
421, Reinhardt MO 711, Ziani MO 925), bezieht sich jedoch stets auf den Singchor.'®

Die erste belegte Figuralmusik in Ottobeuren stammt aus der Feder von P. Honorat
Reich.'™ Es handelt sich dabei um die Missa jubilaei sacerdotis a 20 voc. ad solennes secun-

das primitias Gordiani Abbatis (MO 41) aus dem Jahr 1710 (einige Stimmen tragen das

% Vgl. hierzu ausfuhrlich in Kapitel 2.1.5.1.
% vgl. Pfander, 51.

1ot Vgl. Bayerische Benediktiner-Akademie, 49.
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Fertigstellungsdatum 1709). Die Messe ist Abt Gordian Scherrich (1688—1710) gewidmet.
Die Besetzung dieses Werkes belduft sich auf achtstimmigen Chor (nicht doppelchérig),
Streichquintett, vier Clarini, zwei Posaunen, Pauke und Orgel. Das Werk ist klanglich und
instrumental aufwendig gestaltet, jedoch geschieht harmonisch und melodisch recht wenig:
Héaufige Tonwiederholungen in den Stimmen und gerade Notenwerte liefern ein monotones
Notenbild. Die Generalbassbezifferung ist — wie auch in der gesamten iibrigen Ottobeurener
Notenliteratur — {liber der stets einzeiligen Orgelstimme notiert. Tempoangaben (hier: Al-

legro) sind vorhanden, was fehlt sind Angaben zur Dynamik.'*

Es liegen weitere figurale Werke im Archiv, deren Abschriften vor Ruperts Regierungs-
antritt angefertigt wurden. Es handelt sich dabei um eine Messe von C. Weiss (MO 899,
1702), ein Veni sancte spiritus von Georg Ludwig Sinzig'® (MO 798, 1706) und eine Messe
von Epimachus Roth (MO 727, um 1700). Die Komponisten waren keine Konventualen aus
Ottobeuren und es besteht daher die Mdglichkeit, dass die Werke spéter zum Bestand hinzu-

kamen, als die Figuralmusik in Ottobeuren bereits elaboriert war.

2.1.1.2. Vertonungen des Ordinarium missae

Nachdem mit dem Introitus der Gottesdienst erdffnet wurde, begann die heilige Hand-
lung mit dem Kyrie. Die Musikbindung an den Text Kyrie eleison und Christe eleison teilt
sich in der Ottobeurener Literatur stets in die Silbentrennung Ky-ri-e e-le-i-son und Chri-ste
e-lei-son (MO 31, 35, 131, 168, 311, 22, 41, 883f,, 777). Ublicherweise fillt das Christe
beziiglich der Instrumentierung spérlicher aus (MO 324f.) wodurch die textgebundene Drei-
teilung entsteht (MO 196). Nicht selten wird das Kyrie wortlich wiederholt: Kyrie-Christe-
Kyrie Da Capo. Messen, in denen sich das Christe nicht als einzelner Satz abhebt, sind in
Ottobeuren vorhanden, jedoch selten (MO 49)."%

Die Kompositionen des Gloria beginnen fast immer mit festlichen und kréftigen Klén-
gen, die wiederholte Sprechweise inspirierte vor allem zum Einsatz solistischer Stimmen. In
MO 326 kommen sowohl der Solosopran als auch die Soloposaune im Quoniam des Gloria
zum Zuge.'® Was die Einteilung in Einzelsitze angeht, so ist bei diesem Ordinariumsteil
keine Tendenz zu erkennen, weder in Bezug auf einen Komponisten noch auf einen Zeit-
raum. Brixi unterteilt beispielsweise in Gloria-Laudamus-Gratias-Qui tollis- Qui sedes-
Cum Sanctus (MO 169) oder in Gloria-et in terra-Laudamus-Gratias-Domine-Qui tollis-
Qui sedeo-miserere-Quoniam-Cum sancto (MO 170), wohingegen seine Messe unter MO

195 nur mit der Einteilung Gloria-Quoniam auskommt.

192 /gl. Wohnhaas, 1994-2008, 124ff.
193 GND 129486809.

104 Vgl. Lederer, 1987, 12.

1% v/gl. Falconer, 1994-2008, Sp. 1487.
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Im Gegensatz zum Gloria, dem Inbegriff des Gotteslobes, hegte das Credo mit seinem
abstrakten theologischen Text keine musischen Ambitionen. Vertonungen geschahen oft ge-
gen die innere Struktur des Textes. In Ottobeuren beschrinken sich die Einzelsétze, soweit
aus der untersuchten Notenliteratur festzustellen ist, auf hochstens fiinf im Credo. In Calda-
ras Messe unter MO 324, sind es zum Beispiel nur drei: Patrem (Allegro, 4/4-Takt), Et in-
carnatus (Adagio, 4/4-Takt) und Crucifixus (Allegro, 3/4-Takt). Schnitzers Messe (MO 44)
hingegen zeigt folgende Einteilung: Kyrie-Christe-Credo-Sanctus-Benedictus-Agnus Dei,
und somit nur eine Unterteilung in Einzelsdtze. Als bevorzugt kann eine Gliederung in drei
Teile festgestellt werden: Vom Beginn des Credo bis zur Textstelle Et incarnatus est, dann
weiter bis Et resurrexit oder stattdessen, aber seltener, bis Crucifixus (MO 196f, 200, 236,
241, 299).

Sanctus und Benedictus bilden den Rahmen fiir den wichtigsten Teil der Messe und sind
im Ottobeurener Bestand stets als getrennte Musikstiicke zu finden, jedoch nie als Einzel-
vertonungen ohne die anderen Ordinariumsteile.’® In etwa der Hilfte aller untersuchten
Werke liegt das Sanctus zweiteilig vor, mit einem Tempowechsel bei der Textzeile Hosanna
(MO 213, 236; in der Ottobeurener Literatur stets Osanna). Gleiches gilt auch, sogar noch
hiufiger, fiir das Benedictus (MO 200, 209, 241). In Caldaras Messen, beispielsweise in MO
324, findet sich die Form Sanctus-Osanna (3/4-Takt)-Benedictus-Osanna Da Capo vor.

Das Benedictus brachte eine breite Tradition des Sologesangs hervor (MO 242, 317,
361, 363, 365, 410). Bei verzierten Benedicamus-Weisen standen die Sdnger an einem ex-
ponierten Ort in der Kirche. In Ottobeuren kommen dafiir die Mitte des Chorraums, der Platz
unmittelbar vor dem Hochaltar oder eine der Orgelemporen in Frage.'”’ Bevorzugte Stellen
fiir den Einsatz von Solisten (auch instrumental, zum Beispiel in MO 14, 359) waren auf3er-
dem im Kyrie das Christe eleison, im Credo das Et incarnatus est (MO 440) und das Agnus
Dei (MO 461ft., 516b, 1039/2). In Brixis Messa Solenne (MO 242) beispielsweise wurden

die Soloparts folgendermallen besetzt:

e Canto: Gloria, Laudamus (Sanger 2), Sanctus
e Alto: Laudamus (Sanger 1), Benedictus

e Tenore: Qui tollis

e Basso: Laudamus (Sanger 3)

Das Agnus Dei war ein Kommunionsgesang mit litaneiartigem Charakter.'® In Caldaras
Messe MO 324 folgt nach dem Agnus im 3/2-Takt noch ein Tempowechsel fiir das Dona

nobis pacem (Allegro). Diese Zweiteilung findet sich auch in vielen anderen Messen (MO

1% \/gl. Walters Robertson, 1994-2008, Sp. 1376.
107 Vgl. Kaspar, 2002, 128ff.
1% vgl. ebd., 131ff.
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3251, 420, 2091t., 236, 241, 304), gelegentlich auch in der Form Dona nobis ut Kyrie (MO
4371t.). Das einfache Austauschen des Textes fiir den letzten Einzelsatz der Messe war auf-

grund derselben Silbenzahl beider Textstellen moglich.'”

2.1.1.3.  Vertonungen des Proprium missae

Fiinf Punkte des Propriums markieren jene Stellen, an denen ausgestaltete Instrumental-
oder Vokalmusik zu finden ist: Zum Einzug (Introitus), zwischen den Bibellesungen (Gradu-
ale), zur Gabenbereitung (Offertorium), zar Kommunion (Communio) und zum Auszug.

Wechselnde Gesdnge der Messe hatten meist mit Handlungen und Wegen zu tun.

Die Texte des Introitus stammten groftenteils aus dem Psalter. Die Kehrverse wurden
oft von allen mitgesungen. Bemerkenswert ist eine Ottobeurener Sammelhandschrift mit
dem Titel Introitus pro festis per annum occurentibus (MO 12a). Alle 30 darin enthaltenen
Introitus wurden von Bagg komponiert:

Dieser damalige Ratsherr des Stiftes [...] brachte schon einige Regeln der Tonsetzung mit in das

Kloster, 110

mehrere brauchbare Stiicke fiir die Kirchenmusik.

vervollkommenete dieselbe unter der Anleitung des Herrn Neubauer, und lieferte [...]
m

Baggs Introitus-Kollektion (um 1790) enthélt nummerierte Kompositionen fiir vier
Stimmen und Orgel mit basso continuo. Die Originaltitel geben teilweise die Zugehdorigkeit
zu einem bestimmten liturgischen Fest an. Andere Introitus sind als Teil vollstindiger Mess-
vertonungen erhalten: Die Besetzung der beiden Neubaur-Kompositionen (1787 und um
1790) fiir vier Solostimmen und Orgel mit basso continuo (MO 669, 671b) gleicht jener von
Bagg. Auch Laube wihlte dieselbe Ensemblekonstellation (MO 997, um 1770)."?

Auf die Lesung folgte stets ein Antwortpsalm, der meist in Form einer einfachen An-
tiphon dargebracht wurde. An wenigen Festen sang man zwischen dem nun folgenden Hal-
lelujaruf (Graduale oder Tractus) und den Bibellesungen einen alten Strophengesang, die
Sequenz. Nach dem Tridentiner Konzil waren noch vier Sequenzen in der Praxis. Hierzu
gehorten das Stabat mater zum Fest der Sieben Schmerzen Mariens, das Dies irae als Teil
der Totenmesse, zum Fronleichnamsfest das Lauda Sion Salvatorem und an Pfingsten die

Festsequenz Veni, Sancte Spiritus.

Im Ottobeurener Archiv sind 15 Stabat-mater-Vertonungen erhalten. Eine davon

19 vgl. Atkinson, 1994-2008, Sp. 270.
1o Bagg begann seine musikalische Ausbildung im Kloster Zwiefalten bei Weinrauch.
1 Feyerabend, 1816, 220.

12 \gl. McKinnon, 1994-2008, Sp. 1116.
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stammt vom Zwiefaltener Pater Ernestus Weinrauch'™® (MO 897), eine andere von P. Mein-
rad Spiess™ aus Irsee (MO 803). Die dort erhaltenen Stabat-mater-Kompositionen fallen in
der Instrumentierung sehr unterschiedlich aus. Neben einer Version fiir Tenor und Bass a
capella (MO 1031) oder vierstimmigen A capella (MO 43¢, 16d) finden sich vierstimmige
Chor- aber auch Solokompositionen, zum Teil mit gréBerem Orchester (MO 24, 148, 813,
835) oder nur mit Kirchentrio-Begleitung (MO 663, 689, 691f, 814, 836).

Das Dies irae, ein sogenannter schwarzer Psalm, fand als Sequenztext Eingang ins Re-
quiem und wurde vom Konzil in Trient als Teil der Totenmesse offiziell bestétigt. In Otto-
beuren liegen etwa 25 Requiemskompositionen. Die Besetzung dieser Requiems besteht
groBtenteils aus vier Solostimmen, Orchester mit ein bis zwei Bldserpaaren und Orgel (MO
963ft, 280f1t, 874, 62). Gelegentlich sind nur Streicher besetzt (MO 529a, 673). Eine Aus-
nahme findet sich in der Komposition von Schnitzer (MO 51), in der nur ein Kirchentrio
begleitet. Die Sequenz Dies irae ist in der Ottobeurener Notenliteratur stets ausnotiert (MO
280,673, 874, 963, 22) und gelegentlich auch als Einzelvertonung zu finden (MO 460, 161).
Anhand des folgenden Requiems (MO 529a) werden die Einteilung in Einzelsétze, Tempo-

und Dynamikangaben veranschaulicht:

I Requiem (Larghetto): sempre piano XI. Quam olim: for:/p:
1. Kyrie XII. Hostias (andantino): p:
M. Christe (un poco adagio): XII. Quam olim (Da Capo)
fo:/piano: XIV. Sanctus (Larghetto): fo:/p:/Cre-
V. Kyrie: for:/pia: scendo il for:
V. Dies irae (moderato): for:/p:/quan- XV. Osanna: fo:/p:
tus tre-mor XVI. Benedictus: piano/fo/p:
VI. Quid summiser: pia: XVII. Osanna (Da Capo)
VII. Salvame (andantino): pia:/for: XVIII. Agnus: p:/for:
VIII. Oro supplex (Larghetto): p:/f:/pia: XIX. Dona eis: p:/fo:/pia assai
sempre XX. Luxoterna
IX. Domine: p: XXI. Requiem (adagio): for/p.
X. Libera eas (andante assai) XXII. Cum sanctus: for

Dynamikangaben sind in den Manuskripten nur wenig vorhanden. Auffallend ist zu-
dem, dass diese zum Grofteil auf die Streicher- und Orgelstimmen beschrinkt sind (MO
505, 202f.,, 419). Haufig findet sich hier der Verweis auf die Verwendung eines Dampfers
(con sardini und senza sardini, MO 199). In den Gesangsstimmen sind Dynamikangaben
eine Raritét: Brixis Messe (MO 204) schreibt pi nur iiber dem Wort benedicimus im Gloria

aller Stimmen vor.

Vertonungen des Lauda Sion Salvatorem zum Fronleichnamsfest sind vor allem von
Michael Haydn erhalten (MO 476f.). Die Festsequenz zu Pfingsten, Veni, Sancte Spiritus,
liegt in Ottobeuren mehrfach mit der Besetzung vier Solostimmen, Orchester und Orgelbe-
gleitung vor (MO 11, 25, 287, 505, 56, 798, 891). In der Melodiebildung und der Harmonik

113 5GND 13084120X.
114 5GND 118823078.
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erweisen sich die weitgehend syllabischen Vertonungen, soweit untersucht, als einfach, der
Ambitus in den einzelnen Stimmen bleibt klein.™™ Nur in vereinzelten Werken konnte eine
ausgeprigtere Melismatik festgestellt werden, so zum Beispiel in den Textabschnitten E7 fui

amoris und in eis ignem accende des Veni von Jan Kititel Vathal™® (MO 891).

Auf den Stufen (gradus) zum Lesepult wurde nach der Lesung ein Zwischengesang,
bestehend aus dem Graduale oder in der Fastenzeit dem Tractus, vorgetragen. Gradualien
sind in Ottobeuren oft als Teil eines vollstindigen Messzyklus (MO 669, 952, 50) oder zu-
sammen mit einem Offertorium, gelegentlich auch einer Communio (MO 4f., 664), in Kol-
lektionen iiberliefert (MO 665, 165f., 400). Das Graduale fillt in seiner Instrumentierung
sehr unterschiedlich aus. Da es nicht zu den Prozessionsgesingen zihlte, hatte der stehende
Solist die Mdglichkeit, den Psalmtext in kunstvollen Gesdngen mit reichen melismatischen
Verzierungen auszufiihren. Brixis um 1760 angefertigte Graduale-Vertonungen (MO 165f.)
sind fiir Alt-Solo, Streicher und Orgel. Michael Haydn dagegen besetzte stets ein groBeres
(MO 468, 475, 472) oder kleineres (MO 469, 471) Orchester und Orgel.

Interessant ist auch die Kollektion unter der Signatur MO 1015 (1726). Enthalten sind
fiinf Gradualien, sechs Offertorien, sechs Antiphonen und ein Psalm der Komponisten Or-
lando di Lasso™"’ (sieben), Karl Heinrich Biber'® (eine) und Benedict Anton Aufschnaiter™
(eine). Von weiteren neun Kompositionen ist der Name des Verfassers unbekannt. Alle Ver-

tonungen sind in der Besetzung acht Solostimmen und Orgel mit basso continuo.'*

Das Offertorium (MO 113, 107f. 273, 266, 263f, 270, 503ff, 559f, 894) war sowohl ein
Prozessions- als auch ein Aktionsgesang und begleitete die Gabenbereitung.* Gelegentlich
wurden im Hochamt als Offertorium beliebige Vertonungen lateinischer Texte oder mariani-
sche Gesédnge benutzt. An besonderen Festtagen kamen in manchen Kldstern, beispielsweise
auch im Frauenkloster Seligenthal, Kantaten oder Motetten zum Einsatz.'?* Bereits 1749 ver-
kiindete deshalb Philippus Carolus in seinem Werk Subsidium Chorale Sacri Cantus Eccle-
siastici im Abschnitt XI: Instruction fiir die Chor= und Schuhl-Rectoren:

Bey allem dem solle ohnverbotten seyn, dafl an denen Orthen wo [...] im Fall einige wohl=geiibte

Personen daselbst vorhanden wiren, unterweilen, nach gutbefinden des zeitlichen Seelsorgers
etwann unter einer Still=MeB, oder an statt des Offertorii ein geistliche Cantata oder Motetta mit

15 v/gl. Kaspar, 2002, 134ff.

1% GND 118855034.

" GND 118569945.

18 GND 122827147.

19 GND 122395883.

120 v/gl. Schlager, 1994-2008, 1568ff.
121 Vgl. Kaspar, 2002, 135ff.

122 Vgl. hierzu Kapitel 2.10.3.3.
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1. und 2. Stimmen anmiithig mdge musiciret werden.'?

Im erhaltenen Ottobeurener Musikalienbestand konnen gleich mehrere Motetten nach-
gewiesen werden, zum Beispiel die unter der Signatur MO 36 liegende Motette Affectus
Compapi: | ad | Sepulchrum Christi Dni. Der Text des ersten Rezitativs beginnt mit den
Worten O Lieb ‘ wie stark wie grof3 und wird solo von der Orgel begleitet. Gleiches gilt fiir
das zweite Rezitativ. Die erste der beiden Arien ist in Da-Capo-Form, ihr Schluss instrumen-
tal. Die eben genannte ist eine von insgesamt drei Karfreitagsmotetten (MO 36ft.), die alle
zwischen 1724 und 1740 entstanden sind."* Thr Komponist ist der Konventuale P. Johannes
Chrysostomus Kolbinger."”® Ahnliche Motetten-Formen, mit Sinfonien, Ritornellen, Rezita-
tiven und Arien, finden sich unter der Signatur MO 124. Dabei handelt es sich um eine
Motetten-Sammlung von Giovanni Battista Bassani, bestehend aus sieben Motetten fiir So-
lostimme in Begleitung zweier Violinen. Sicherlich eine Besonderheit mit Ansatzmdglich-
keiten fiir eine vertiefte Erforschung stellt auch die Sammelhandschrift (MO 27, um 1735)
von Christadler dar. Das suggeriert bereits ihre Bezeichnung Offertoria Ariosa. Darin befin-
den sich Werke, die alle unter dem Titel Arie laufen. Nummer I beispielsweise setzt sich
zusammen aus Symphonia-Recitativo-Aria Da Capo, die zweite Arie ist ein Tenor-Solo und
in der Reihenfolge Symphonia-Recitativo-Aria-Recitativo-Aria repetatur aufgebaut. Alle
Arien tragen zudem einen Hinweis auf das dazugehorige Fest, zum Beispiel De SS. Trinitate
(XIV) oder Pro Defunctis (VI). Im Index wird neben der Nummer der Arie mit /nitium die
jeweilige, sehr unterschiedlich ausfallende Instrumentierung angegeben. Ahnliches findet
sich unter der Signatur MO 54: Bereits der Titelzusatz Solenne weist auf eine groflere Offer-
toriums-Form hin. Tatsdchlich beginnt diese Komposition von Schnitzer mit einem Chorus,

es folgen Rezitativ und Da-Capo-Arie fiir Sopran solo und ein Alleluja am Schluss.

Eine weitere Kollektion (MO 408) enthdlt Werke des Salzburger Kapellmeisters und
Organisten Johann Ernst Eberlin.'®® Diese vier Offertorien unterscheiden sich von den iibri-
gen in ihrer vergleichsweise schlichten Besetzung: vier Solostimmen und Orgel mit basso
continuo. Auch Benedikt Kraus*’ komponierte ein Offertorium mit uniiblicher Besetzung:
Unter MO 558 liegt eine Fassung fiir Bass solo, Chor und Orchester mit Orgel. Offertorien
fiir hohe Feste, vermehrt auch Widmungskompositionen, tragen im Ottobeurener Bestand

zuweilen die Bezeichnung Applausus (MO 107).

Die Communio hatte unter anderem die Aufgabe, die Zeit der Kommunionsspendung

123 phillippus, 1749.
124 \gl. Pfander, 51.
122 GND 173693938.
126 GND 11938700X.
127 GND 135936748.
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zu liberbriicken. An dieser Stelle konnte auch meditative Instrumentalmusik erklingen, meis-
tens von der Orgel improvisiert."”® Die im Archiv erhaltenen Vertonungen unterscheiden sich
hinsichtlich der Besetzung nicht sonderlich von Gradualien- und Offertoriumskompositio-
nen und sind, wie bereits beschrieben, oft in Kollektionen zu finden.

2.1.1.4.  Verwendung nicht-liturgischer Werke im Gottesdienst

Nicht alle Werke, die in klosterlichen Gottesdiensten im untersuchten Zeitraum zum
Einsatz kamen, wurden urspriinglich fiir liturgische Zwecke komponiert. Es war jedoch in
vielen Klostern und Stiften an der Tagesordnung, solche Werke an besonderen Festtagen in
den Gottesdienst einzubinden. Conradin Kreutzer'?® berichtete beispielsweise aus dem Be-
nediktinerkloster Zwiefalten: ,,In dem Kloster war es, wie in allen Klostern Sitte, dass an
Festtagen, wihrend des Gottesdienstes Symphonieen aufgefiihrt wurden.“** In Vogts Erin-
nerungen eines wandernden Musikers wird dariiber hinaus von der Auffiihrung eines Vio-
linkonzerts zwischen Epistel und Evangelium berichtet.”*" Fiir Ottobeuren sind Sinfonien,
Singpartien und Quartette fiir den Gebrauch als Tafelmusik belegt. Es sind Hinweise im Mu-
sikalienbestand vorhanden, die dariiber hinaus einen gottesdienstlichen Einsatz zumindest

einiger dieser Gattungen nachweisen:

In dem in RISM katalogisierten Musikalienbestand Ottobeurens werden Teile der be-
treffenden Notenliteratur unter dem Schlagwort Geistliche Gescinge gefiihrt, beispielsweise
die Arien MO 968, 445, 4571 und 733f. Genauer betrachtet wird an dieser Stelle die unter
der Signatur MO 100 verwahrte Aria | a | Tenore | 2 Violini | 2 Cornui | Viola | & | Basso. |
Del | Sig:re Gajetano | Adlgasser. Es handelt sich um eine Dal-Segno-Arie fiir Tenor solo
mit zwei Hornern und Streicherbegleitung ohne nidhere Angaben zu ihrer Verwendung. Thr
deutscher Text ist geistlicher Natur. Bei anderen Arien ist zusétzlich zum Orchester eine Or-
gelstimme vorhanden (MO 1006a, 154ff.). Auch diese wurden mit geistlichem Text unter-
legt. Gleiches gilt fiir die Duette unter MO 163f. Dartiber hinaus gibt es zahlreiche Arien mit
weltlichem Text im Bestand (MO 1006, 457aff, 1036, 544f., 534ff., 729, 1038), manche
davon mit voranstehendem Rezitativ (MO 548). Diese Kompositionen haben als Begleitung
stets das Orchester, meistens das Cembalo, jedoch nie die Orgel besetzt. Es ist anzunehmen,
dass besagte Arien in einem nichtliturgischen Rahmen, etwa bei Tafelmusik, gesungen wur-
den.

Eine Besonderheit stellt das Oktavbiichlein unter dem Namen Selecta | a Benedicto
Kraus (MO 565a) dar, welches dieser um das Jahr 1790 anfertigte. Die Sammlung enthilt in

128 Vgl. hierzu Kapitel 2.10.3.3 uber das als Praeambulieren bezeichnete Improvisieren an der Orgel im Zis-
terzienserinnenkloster Seligenthal.

% GND 11871600X.

130 Girschner, 1833, 92.

BLvgl. Vogt, 1971, 23.
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Partiturform aus verschiedenen Opern drei Duette, vier Arien, eine Ouvertlire und ein Rezi-

tativ mit Rondo, dariiber hinaus ein Agnus Dei:
e Prati, Alessio: La Vendetta di Nino
e Mozart, Wolfgang Amadeus: Die Entfiihrung aus dem Serail
e Mozart, Wolfgang Amadeus: Cosi fan tutte
e Salieri, Antonio: Axur re d'Ormus
e Schuster, Joseph: Il Marito indolente
e Sacchini, Antonio: L' Isola d'amore
e Mortellari, Michele: Armida abbandonata
e Cimarosa, Domenico: I Due baroni di Rocca Azzurra
e Pasqualino: Oh Dio mio ben; B-Dur
e Haydn, Michael: Litaneien. Exzerpte; B-Dur

Exzerpte aus Opern sind auch unter anderen Signaturen aufzufinden (MO 992, 701,
130, 459). Die Abschriften entstanden alle nach 1784. Dabei liberwiegen Werke in italieni-
scher Sprache der Komponisten Domenico Cimarosa, Alessio Prati, Francesco Bianchi und
Johann Adolf Hasse.

Nachweise auf Neuvertextungen, um einem geistlichen Rahmen angepasst zu sein, kon-
nen aus dem Ottobeurener Bestand ebenfalls erbracht werden. Bei dem Exzerpt unter MO
105 handelt es sich um Rezitativ und Duett aus Pasquale Anfossis Oper Quinto Fabio. Die
Fabio-Stimme wurde mit einem zweiten Text, Salve Mater Maria, von anderer Hand unter-

legt.

2.1.2. Kirchenmusik fiir das Offizium

Am Beispiel des Musikalienbestandes von Ottobeuren'* wird die im Offizium erklun-
gene Kirchenmusik rekonstruiert. Das Stundengebet bestand aus Laudes und Vesper, der
Matutin (Nachtwache), der Komplet, die das Tagewerk abschloss, und den sogenannten klei-
nen Horen Prim, Terz, Sext und Non. Die Musik setzte sich aus Psalmvertonungen, Hymnen,
Antiphonen und gregorianischen Melodien zusammen. Die einstimmige, einfache Literatur
wurde dabei von den rechts und links im Chorgestiihl sitzenden Konventualen gesungen,
schwierigere Partien tibernahmen geschulte Sénger, die moglicherweise ihre Pldtze im Chor-
gestiihl dafiir verlieBen. In der Advents- und Fastenzeit blieben die Horen ohne Orgelbeglei-

tung.

132 Grundlage bildete der in der BSB auf Mikrofilm vorhandene Musikalienbestand des aufgeldsten Klosters

Ottobeuren, der auch in der Datenbank RISM katalogisiert wurde. Es wurden die in beiden Prasentati-
onsformen nachvollziehbare Signatur MO verwendet.
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Von allen Horen war in musikalischer Hinsicht die Vesper am elaboriertesten. Im Otto-
beurener Bestand finden sich neben einzelnen Vertonungen fiir den Vespergottesdienst (MO
138f, 40: Dixit Dominus und Magnificat; MO 191, 114, 190f: Magnificat) auch ganze Ves-
perzyklen,'*® sogenannte konzertierende Vespern. Diese Zyklen umfassen in der Regel fiinf
(manchmal auch vier oder sechs) Psalmen und das Magnificat, welches in der Ottobeurener

Notenliteratur stets an die Psalmvertonungen angehingt ist.**

Musik fiir das Stundengebet, vor allem jene aus der Feder von Klosterkomponisten, ist
im Ottobeurener Bestand héufig in Kollektionen gebunden. Unter der Signatur MO 990 sind
Vesperae Tripartitae in einem Index Salmorum zusammengefasst, der jeweils den Zyklus
(Pars I bis III) mit den jeweiligen (unterschiedlichen) Psalmvertonungen (Domine, Dixit,

Confitebor usw.) und der Instrumentierung jedes einzelnen Psalms angibt.

Zudem finden sich in Ottobeuren (in Teilen) gedruckte Sammlungen fiir den Vespergot-
tesdienst: Das Octotonium R. P. Conradi Bagg (MO 16) enthélt vierstimmige, homophone
Psalmvertonungen in acht Kirchentdnen. Unter der Signatur MO 16d ist eine Sammlung von
sechs Antiphonen desselben Komponisten fiir vier Stimmen allein zu finden. MO 16¢, eben-
falls von Bagg, beinhaltet elf Psalmvertonungen im Fauxbourdonstil mit gedrucktem Text.
All diesen Sammlungen gemein ist die Zuordnung der einzelnen Teile zu einem oder meh-
reren Festtagen, beispielsweise A Domenica I. Adventus usque ad Festum Purificationis

B.V.M. oder Hymnus sub Processione Dies Parasceves applicandus (MO 16d).

Unter der Signatur MO 43b finden sich Cantus Monasterii Ottoburani pro Festis, et
Processionibus consuetis, 1784. Das groBtenteils gedruckte Werk tragt den Stempel ,,S. Bib-
liothecae Monasterii Ottoburani und gibt Hinweise {iber Abldufe und Ordnung der musika-
lischen Gestaltung im Stundengebet. So war das ,,Organum adhibeatur partim in subsidium,
partim ad Ornamentum, quoties Rubricae Ecclesiasticae permittunt.® Daneben finden sich
Anleitungen fiir die Cantores, den Chor und andere Beteiligte:

Processio sit ad Fontem Baptismalem Matricis Ecclesiac Monasterialis, et cantatur sequens An-
Eliﬁllll(r)infiato Christi Domini sepulchro reditur prope Cathedram, et Baptisterium ad chorum cum
sequenti Responsorio.

Finita hac antiphona in Choro sit statio, et duo Chorales cantant Salve festa dies etc. Chorus
repetit Primo tonum, deinde per vices dimidium, ac tandem in fine totum.

Auch Vesperhymnen sind im Ottobeurener Musikarchiv in Kollektionen zu finden. Eine
Sammlung von Kloeck bestand einst aus 21 Einzelstiicken, erhalten sind 16, davon ist jedes
in einem eigenen Umschlag mit Titel untergebracht. Eine Besonderheit ist in diesem Fall
beim Gesangstext zu finden: Auf der Riickseite des jeweiligen Umschlags wird ein zweiter

Titel mit einer anderen Festbestimmung aufgefiihrt und die Singstimme hat jeweils zwei

133 MO 988, 412, 423, 567.
13 MO 115, 988f, 778, 355, 370, 411.
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verschiedene Texte. Das gleiche Bild zeigt sich bei MO 33. Dieses Hymnodiale ist ebenfalls

von Kloeck und hatte laut Index urspriinglich 30 Hymnen in eigenen Umschlégen enthalten.

Zuletzt soll hier noch eine sehr frithe Sammlung (1701) Erwdhnung finden. Das fragli-
che Autograf stammt von P. Honorat Reich*® und triigt den Namen Bassus Choralis. Die in
Choralnotation verfasste Kollektion enthilt Hymni et Toni Vesperarum, Responsoria, Mag-
nificat, Antiphona und Messen, davon einige nur mit Offiziumsteilen, andere auch mit

Propriumsteilen. Alle enthaltenen Teile sind in einem Index festgehalten.

2.1.3.  Doppelte Chororgel, Organisten und Orgelliteratur

Mit der Fertigstellung der Stiftskirche waren in Ottobeuren zwei von Karl Joseph
Riepp™* erbaute Chororgeln spielbereit. In Zusammenarbeit entwarfen Riepp, der Bildhauer
Johann Joseph Christian und der Schreinermeister Martin Hermann bereits 1754/55 den Or-
gelprospekt und das damit verbundene Chorgestiihl. Das letztendliche Bauvorhaben wurde
in antiphonaler Aufstellung realisiert, was die Ottobeurener Chororgeln zu einer Besonder-
heit macht: Die Epistelseite erhielt ein Werk mit vier Manualen und 63 Registern (Dreifal-
tigkeitsorgel), das Gegenstiick auf der Evangelienseite bekam den Namen Heilig-Geist-Or-
gel und umfasst zwei Manuale und 27 Register. Unter der Orgel auf jeder Seite sind je zwei

Reihen Chorgestiihl mit je 26 Pldtzen angeordnet, in der Summe sind dies 104 Sitzplitze.

Fiir das Stift {iberwachte P. Placidus Christadler'® den Fortschritt des Orgelbaus: ,,Er
war [...] ein grosser Kunstkenner und guter Organist. Zur Vervollkommnung der beiden Or-
gelwerke zu Ottobeuren trug er viel bei...“'* Bei der feierlichen Einweihung der Orgeln
spielte Christadlers Schiiler P. Franz Schnitzer die grofere Orgel, wéihrend die Heilig-Geist-
Orgel auf der Ostseite von dem im Kloster gastierenden Komponisten Benedikt Kraus be-

dient wurde.™®

Mit den neuen Chororgeln ist in Ottobeuren ein gewisser Fokus auf diese Instrumente
feststellbar, jedoch keinesfalls zu Lasten des hier etablierten Musiktheaters. Vielmehr ist mit
den Patres Reich, R. Weil}, Hornstein, Dingler und Schnitzer nach Christadler eine Reihe
erwihnenswerter Organisten nachweisbar: P. Honorat Reich, ein ,,vorziiglicher Organist,***°
war als einziger dieser Reihe nicht als Chorregent tétig. Er bekleidete das Amt des Philoso-
phieprofessors und wirkte 18 Jahre als Stiftsprior in Ottobeuren. Seine ,,Compositionen [MO

391f.] zeugen von tiefer Kenntnis des Contrapunktes [...] Das schitzbarste Denkmal seines

135 GND 129481092.

3¢ GND 118890247.

37 GND 129490997.

38 |_indner, I1, 21.

139 Vgl. Lipowsky, 1811, 407. und Feyerabend, 1816, 126f.
Y0\ indner, 1, 578.
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musikalischen Genies war die Orgelbegleitung zum romischen Choralgesang, deren man

sich im Kloster Ottobeuren bediente.“'*

Es ist anzunehmen, dass die von Reich komponierten Orgelbegleitungen fiir ein Spiel
auf zwei Chororgeln ausgerichtet waren, um so das Wechselspiel und die klangliche Entfal-

tung im Kirchenraum ausnutzen zu kdnnen.

Raphael (?) Weil} galt als Abt Anselms offizieller Hauskomponist der Jahre 1738 bis
1766. Im Bayerischen Musikerlexikon wurde er als ,,...griindlicher Organist und Tonset-
zer*“"*? beschrieben. Obwohl er zahlreiche Kirchenmusik komponierte sind Werke speziell

fiir den Gebrauch der beiden Chororgeln nicht nachweisbar.'*®

Einen Hohepunkt erreicht die Reihe der Orgelvirtuosen mit den beiden Patres Caspar
Eberle** und Thomas Enderle (Profess 1790, 11827). Feyerabend beschreibt Eberle als ,,Or-
ganisten, der seines gleichen suchte.“!* Zu seiner Primizfeier im Jahr 1775 und zu seinem
Namenstag komponierte Bagg den Hymnus Veni Sancte Spiritus (MO 11) bzw. den Hinno
per la Solenita (MO 12). Eberle selbst schrieb eine Orgelbegleitung im Jahr 1793, Organum
ad cantum choralem Monasterii Ottoburani, contienens Missas, Requiem, Hymnos, Psalmos
vesperales, Complectorium, Antiphonas Marianas (MO 1014). Sein Zeitgenosse Enderle
scheint das Orgelspiel ebenso gut beherrscht zu haben. Jedoch ist von ihm aufler seines bei

Lindner vermerkten Roteleintrags nichts {iberliefert: ,,Er war ein Virtuose auf der Orgel.<'*®

Wie bereits angedeutet, waren bis auf Reich alle erwdhnten Organisten auch im Amt
des Chorregenten tétig. Es ist anzunehmen, dass (bisweilen) auch das vokale Element der
Kirchenmusik, analog der Chororgeln, in zweitgeteilter Form titig war. Doppelchorige
Werke sind im erhaltenen Ottobeurener Bestand nachweisbar, als Komponist ist beispiels-
weise Benedikt Kraus zu nennen (MO 553 und 554: Messen, MO 557: Motette). Ein frithes
Beispiel fiir ein Werk fiir Doppelchor ist auBerdem die Missa Solemnis in hon. Rupperti
Abbati: Hostia Eucharistica fiir zwei Orgeln, Streicher und vier Trompeten (MO 63, 1738)
von Raphael Weifl. Die Orgelstimmen verlaufen unisono, ausgenommen bei fiinf fugierten
Takten im Gloria als Vorspiel zum Qui tollis. Ein weiteres Werk fiir Doppelchor ist von
Giovanni Pierluigi da Palestrina im Ottobeurener Bestand erhalten (MO 686b, Abschrift um
1790). Einen Hinweis auf doppelchdrige Messen liefern auch die literarischen Quellen: Am
15. November des Jahres 1801 hielt ,,der Herr Reichsprélat Romuald von Ochsenhausen [...]

das Pontifikalamt, worunter eine Kontrapunktmesse mit einem Doppelchor aufgefiihrt

4 Epg.
142 , -

Lipowsky, 1811, 385.
143 Vgl. auch Pfander, 52.
1% GND 130802093.

145 Lindner, 11, 42f.
Y8 Epd., 11, 63.
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Wurde <147

Ebenfalls nachweisbar sind Werke, die fiir zwei Orgeln angelegt waren, beispielsweise
die unter MO 5 abgelegte Musik zur Kommunion, ebenfalls von Back. Bei einem von zwei
Orgeln begleiteten Werk wie diesem stellt sich die Frage nach der praktischen Umsetzung.
Die Chororgeln in Ottobeuren hatten keinen zentralen, sondern zwei separate Spieltische,
jeweils mit Blick in Richtung Kirchenwand. Der eine Organist konnte demnach den anderen

nicht sehen.

Es liegt auf der Hand, dass der iiberlieferte Bestand an Orgelkompositionen in keinem
Verhiltnis zu dem einstigen Bedarf an Orgelstiicken steht. Es befinden sich, auer der unter
MO 1037 verzeichneten Sammelhandschrift von Tdnzen aus dem Jahr 1695 keinerlei Musi-
kalien fiir Orgel allein im Archiv, sie taucht nur als begleitendes Instrument in Vokalkompo-
sitionen auf. Der Grofiteil der im Gottesdienst erklungenen Orgelmusik basierte demnach
auf Improvisation. Zum Vergleich seien hier Aussagen aus dem Zisterzienserinnenkloster
Seligenthal angefiihrt. Sie beziehen sich auf eine 1765 entstandene Schrift der damaligen
Chorregentin und beschreiben das Improvisieren, dort als Praeambulieren bezeichnet, durch
die Organistin im Gottesdient — eine Praxis, die ohne Noten ausgekommen war.**® Hand-
schriften mit vokal-instrumentaler Musik waren auerdem ldnger im praktischen Gebrauch,
wihrend die schriftlich iiberlieferte Orgelmusik schnell als veraltet galt und nicht autbewahrt

wurde.

Zur Zeit Haydns und Mozarts nahm die Orgel gemeinhin mehr und mehr solistische
Aufgaben wahr und so auch, jedoch vergleichsweise verhalten, in Ottobeuren. Man erwarb
beispielsweise die Grofie-Orgel-Solo-Messe (Hob. XXII:4) von Joseph Haydn (MO 466).
Sie ist von der kompositorischen Anlage her eine Missa solemnis fiir konzertierende Orgel,
Soli, Chor und Orchester. Das Orgelsolo in der Messe tritt fast immer in Verbindung mit
einem Vokalsolo auf und fordert so ein vokal-instrumentales Gleichgewicht. Erwartungsge-
maif ist das Solo im Benedictus zu finden. Sein Charakter ist durchweg lyrisch, ein nicht

tiber das piano hinausgehendes Gebilde.

Es gibt weitere Beispiele dhnlicher Orgelstiicke im Ottobeurener Bestand. Dazu zéhlen
eine Messe von Ditters (MO 379) sowie das Requiem unter MO 22. Die ausnotierten Zwi-
schenspiele finden sich hier vor dem Requiem Da Capo, zwischen Kyrie und Christe, Christe

und Kyrie, Sanctus und Benedictus und im Agnus Dei.

2.14. Exkurs: Kirchenmusik wihrend der Bauphase der neuen Klosterkirche in

17 Leist, 1986, 186.
148 Vgl. hierzu Kapitel 2.10.3 und 2.10.4.
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Zwiefalten

Das 18. Jahrhundert ist geradezu erfiillt von Bauvorhaben. Die Kldster und Stifte er-
neuerten ihre Kirchen meistens rechtzeitig zur Jahrhundert- oder gar Jahrtausendfeier. Wéh-
rend der Bauphase musste ein moglichst normaler Gottesdienstbetrieb gewihrleistet werden.
Am Beispiel von Zwiefalten werden die Losungen fiir die Kirchenmusik wéhrend der Bau-
phase skizziert. Die Informationen hierzu stammen aus einem Manuskript Von dem alten
und neuen Miinster und Klosterkirche zu Zwiefalten, Bericht vom damaligen Bauwesen, bis
anno 1765, das von Eduard Paulus 1888 im Wiirttembergischen Vierteljahresheft fiir Lan-

desgeschichte abgedruckt wurde.**

Der Entschluss, die alte Kirche abzureiflen, fiel im Friihjahr 1738. Im selben Jahr wurde

bereits die Sakristei abgebrochen, was einen Abbau der Chororgel nitig machte:

...doch solle man dasselbe Jahr weiter nicht gehen, als dal man Baumaterialien herbeischaffe
und die alte Sacristei abbreche und den platz radume. Und weillen die Ordinari Orgel auf der Seite
im Kreuz gegen Mitternacht gestanden, und die Blasebilge oben auf dem Gewdlbe der Sacristei

gewesen, so hat man die Orgel gleich weggetahn und bis auf das nichste Jahre die groe Orgel

gebraucht, ausgenommen in der Complet, da ist das Positiv gebraucht worden.. 190

Die Kirche wurde schlieBlich 1740 abgebrochen: ,,...so ist dann den 8. Mai der aller-

letzte Gottesdienst darin gehalten worden...“""

Um einen normalen Gottesdienstbetrieb auch in den Jahren der Bauphase gewéhrleisten

zu konnen, verlegte man diesen in die Pfarrkirche,™

nach der Vollendung der Kuppel in der
Klosterkirche wieder dorthin zuriick. Bei der Schilderung dieses Ereignisses ist ebenso zu
erfahren, dass der seit 1744 im Kloster angestellte Bildhauer wéahrend der Bauphase auch
musikalisch im Kloster titig wurde:

...auch ist in diesem Jahr die Kuppel ober dem Kreuz vollkommen gewdlbt worden in Gegen-

wart seiner Hochwiirden und Gnaden, der Frau Aebtissin des adeligen Stifts von Urspring und

dem Schall der Trompeten und Pauken; die Trompeten haben blasen Pater Placidus Wescher und

Christian Bildhauer, welcher das ganze Chorgestiihl was immer von Bildhauer Arbeit daran ist,

hat gemacht, und ist schon in diese Arbeit 1744 den 10. August einges‘[anden.153

Anstelle der Hauptorgel bediente man sich in den ersten drei Jahren nach der Fertigstel-
lung der Klosterkirche aushilfsweise eines Positivs, welches aus dem Comoediensaal des
Collegiums zu Ehingen entliechen wurde:

Auch hat heuer [1752] der Glasner das Langhaus vollends ausgestaltet, und hat man auch weil
noch keine Orgel in der neuen Kirche gewesen, von dem Collegi zu Ehingen das Positiv von

9 vgl. Paulus, 1888, 171.
%0 Epd., 173.

L Ebd., 175.

52 vgl. ebd., 176.

153 Ebd., 180.
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dem Commddysaal abgeholt; sobald aber die Orgel ist fertig gewesen, so hat man solches wie-
. 154
derum hingethan, wo man solchens abgeholt hat.

In den Jahren zwischen 1752 und 1760 wurde nachweislich ein eigenes Positiv ange-
schafft, das bereits 1760 zu Bruch ging, sodass 1761 erneut ein Positiv gekauft werden
musste:

...nemlich dasjenige [Positiv], welches am Feste [...] | Corporis Christi 1760 von denjenigen,
welche solches vor das Kloster zu tragen bestellt gewesen, die Frater-Stiegen herabgeworfen und

folgsam unbrauchbar gemacht haben.. 1

[1761] ist nichts merkwiirdiges fiir die Kirchen gemacht als das Positiv, welches anstatt desjeni-

gen ist gemacht worden, welches 1760 ist auf der Fraterstiegen verruinirt worden. ™

Der Beschaffungszeitpunkt des 1760 zu Bruch gegangen Positivs wird in der Zeit zwi-
schen dem Datum der Ausleihe des Ehinger Positivs 1752 und der Fertigstellung der Haupt-
orgel 1755 gelegen haben. Es ist unwahrscheinlich, dass das Ehinger Positiv volle drei Jahre
in der Klosterkirche von Zwiefalten stand. Da ein bedarfsmaBiger Transport ebenfalls aus-
zuschlieBen ist, wird das eigene Positiv vermutlich in den Jahren 1752/53 nach Zwiefalten

gelangt sein.

Die Gabler-Orgel wurde wie bereits angedeutet 1755 fertiggestellt:

Es ist die Orgel bis auf den 21. Mérzen [1755], als auf das Fest unseres heiligsten Ordensstifter,
vollkommen in Stand gekommen, von einem sehr beriihmten Orgelmacher, zum Geschlecht

Gabler; es hat aber dieses Werk in sich 26 Register, 1999 Pfeifen, und 4 Blasbéilge.157

2.15. Reformen in der Kirchenmusik am Beispiel des Benediktinerabtes Honorat
Goehl und des Miinchner Hoforganisten Johann Caspar Ett

Dieses Kapitel bezieht sich auf die im 18. Jahrhundert einsetzende Besinnung auf Tra-
ditionen in der Kirchenmusik, mit der einer Verweltlichung derselben entgegengewirkt wer-
den sollte. Diese Reformbewegung ist als essentieller Bestandteil der kirchenmusikalischen
Bewegung im 18. Jahrhundert zu sehen und soll im Folgenden anhand zweier personenge-
bundener Beispiele genauer erliutert werden."™® Zunichst wird auf den in Ottobeuren unter
Abt Honorat Goehl™ beobachteten Riickschritt zur vokalen Polyphonie eingegangen
(2.1.5.1). Da bei seinem Amtsantritt die Bautitigkeiten im Kloster abgeschlossen waren,

konnte sich Goehl ganz auf die Wiederherstellung der klosterlichen Disziplin konzentrieren.

' Ebd., 184.

% Epd., 174,

1% Epd., 188,

7 Ebd., 187.

18 \Weitere Beispiele zu Reformen der Benediktiner Martin Gerbert und Meinrad Spief sind in den Kapiteln
2.9.1.2 und 2.9.1.3 zu finden.

159 5ND 119535955,
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Seine Reformbestrebungen in musikalischer Hinsicht sind dabei vor allem in der Gottes-
dienstmusik zu beobachten. Goehls neue Vorgaben waren deshalb umsetzbar, weil er mit P.
Franz Schnitzer tiber einen fahigen Klosterkomponisten verfiligte. Dieser war im Stande, die
Kompositionen entsprechend anzupassen. Zudem stand ein gut geschulter Chor zur Verfii-
gung. Sowohl das Streben nach einer Reform als auch deren Umsetzung ist ein personenge-
bundener Angelegenheit — in diesem Fall bezogen auf den Trager der Gedanken: Goehl, den
Komponisten, der diese Gedanken umsetzte: Schnitzer und einen gut geschulten musikali-
schen Apparat zur Umsetzung: Chor und Solisten. Mallnahmen wie diese liefen sich dem-

nach nicht in jedem Kloster gleichermaf3en umsetzen.

Es folgt in Unterkapitel 2.1.5.2 ein weiteres Beispiel in Zusammenhang mit der Person

Johann Caspar Ett.*®

Der Hoforganist trat nach der Sédkularisation an St. Michael in Miin-
chen als Befiirworter einer traditionellen Kirchenmusik auf.*** Am Beispiel Etts ist zu sehen,
dass Reformen in der Kirchenmusik auch nach der Auflésung der Kloster und Stifte ge-
wiinscht waren und umgesetzt werden konnten. Auch hier wird deutlich, dass diese Refor-
men im Zuge der der Gesinnung bestimmter Personen geschahen. Die ehemals von den Je-
suiten betreute Kirche St. Michael wurde 1773 Hofkirche und kam mit der Sikularisation in
den Besitz des Konigreichs Bayern. Der iiber diesen Wechsel weitestgehend unverandert
weitergefiihrte musikalische Betrieb an dieser Kirche und die Fahigkeiten des Chores boten

eine geeignete Basis fiir Etts Reformbestrebungen.

2.1.5.1. Riickschritt zur vokalen Polyphonie unter Abt Honorat Goehl in Ottobeuren

In seinem Bemiihen, durch Musik eine angemessene Lobpreisung Gottes zu gewahr-
leisten und zugleich einer Verweltlichung entgegenzutreten, griff der Abt des Benediktiner-
klosters Ottobeuren, Honorat Goehl, auf traditionelle vokale Polyphonie zuriick: ,,Hierzu
schaffte der Herr Abt mehrere Kompositionen aus dem romischen Vatikan, und von anderen

ansehnlichen Plitzen, unriicksichtlich auf den damit verbundenen Kosten bei.*'*

Nachweise zu seinen Reformbestrebungen liefern vor allem die 1813 bis 1816 gedruck-
ten Jahrbiicher des Ottobeurener Paters Maurus Feyerabend,'® vereinzelte Hinweise finden

sich dariiber hinaus im Bayerischen Musikerlexikon von Felix Joseph Lipowsky."*

Mit den Reformtdtigkeiten begann der Abt unmittelbar nach seinem Amtsantritt 1767.

160 5ND 119333465.

181 An dieser Stelle soll darauf verwiesen werden, dass die ebenfalls traditionell eingestellten Musiktheoreti-

ker Martin Gerbert (Kapitel 2.9.1.2) und Meinrad Spiel’ (Kapitel 2.9.1.3) dem wissenschaftlichen Zu-
sammenhang entsprechend an anderer Stelle in dieser Arbeit eingeordnet wurden. Jedoch wird auch in
diesen Kapiteln auf die musikalischen Reformbestrebungen der beiden Benediktiner eingegangen.

192 Feyerabend, 1816, 213.
163 Feyerabend, 1815.; Feyerabend, 1814.; Feyerabend, 1813.; Feyerabend, 1816.
164 Lipowsky, 1811.
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Die Pflege der Musik, die Kunstsammlungen und vor allem die Klosterschule profitierten
von jenem Bestreben: Goehl war entschlossen, dem Eindringen der Aufklérung, als Folge-
erscheinungen der Franzosischen Revolution, in seinem Kloster Widerstand entgegen zu set-
zen.”® Die Grundvoraussetzung dafiir war ein Leben streng nach benediktinischer Regel, das
in den letzten Jahren vernachldssigt worden war:

Wihrend des hohen Alters des Herrn Vorfahrs, und unter dem vielen Gewimmel der Kiinstler,

Handwerker, und Tagelohner verlor sich doch bei aller Wachsamkeit der Klosterobern Manche

durch den 6ftern, und freiern Umgang mit Weltmenschen an der genauern Beobachtung der bis

dahin 16blichst bestandenen Klosterzucht. ..

Nachdem Goehl Vertraute des Vorgéngers gegen seine eigenen ausgetauscht hatte, ,,gab
[er] sich angelegenst daran, das neue Ottenbeuren mit einem neuen Geiste der Ordnung, der
Piinktlichkeit, und des Eifers zu beleben:***’
Allenthalben, besonders in den ersten Regierungsjahren, fand sich der Herr Abt ein, und zwar
bei Gelegenheiten, und bei einem Zeitpunkte, wo man dessen Anndherung, und Gegenwart gar-

nicht vermutete [...]; iberhaupt erstreckte sich dessen Wachsamkeit so lange es die Kréfte er-
laubten, bis auf das Geringste, und es geschah nur selten, dall seinem wachenden Auge etwas

. 168
entwischte.

Honorat trat als grofer Befiirworter und Gonner vor allem der Kirchenmusik auf:

Nicht wenigere Sorgfalt, und Eifer verwendete Abt Honorat, welchem ein, dem majestétischen
Tempel wohl anpassender feierlicher, und auferbaulicher Gottesdienst nahest am Herzen lag, auf

die Einfithrung eines schonen, und herzriihrenden Kirchengesanges bei den festlichen Umziigen,

. . . . 169
oder Prozessionen wihrend des Kirchenjahres.

Im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts gab der Abt den Auftrag, Psalmen und An-
tiphone, die zumeist in alter Uberlieferung im Gregorianischen Choral einstimmig gesungen
worden waren, in Form kontrapunktischer Falsibordoni vierstimmig auszusetzen. Choraliter
und polyphon gesungene Strophen wechselten bei diesem Gesang miteinander ab. Eine im
Gegensatz zum Original durchaus abwechslungsreiche Harmonik wurde moglich, die Werke
behielten jedoch ihren besinnlichen Charakter. Notenmaterial im Sinne dieser Choralreform
war auch in anderen Klostern aufzufinden. Im Benediktinerkloster Weingarten beispiels-

weise kam als Komponist solcher Falsibordoni Meingosus Gaelle in Frage.'”

Der neue Kontrapunktgesang wurde zundchst an hohen Feiertagen des Kirchenjahres in
der Messe eingefiihrt. Er tauchte spéter jedoch auch in der Vesper und im Stundengebet,
vornehmlich der Non und der Complet, nach der Predigt als vierstimmiger Gesang auf, der

1% vgl. Klemm, 178, 180f.
1% Feyerabend, 1816, 128.
%7 Ebd., 128.

1% Epd., 131f.

199 Ebd., 184f.

0 vgl. Leist, 1986, 174.
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sich mit dem Chorgesang abwechselte.'” Fiir Ottobeuren nahm P. Franz Schnitzer

172

vierstimmigen Aussetzungen vor:

verlangt:

Niemand entsprach dieser frommen Absicht zweckmaéssiger, als unser damalige Kirchenmusik-
direktor, P. Franz Schnitzer [...] Dieser édnderte die vorher iiblichen, und auf die Festtage des
Kirchenjahres anberaumten Antiphonen des einstimmigen Chors in vierstimmige schone Kir-

. o ew . . 173
chengesédnge um, welche in jiingst verflossenen Jahre aus der hiesigen Presse™ ~ kamen, und, von
mehr, als dreisig Kehlen mit Begleitung des grossen Orgelwerkes gesungen, den Feierlichkeiten

eine Herzerhebung, und Anmuth verschaften, welche damals in den meisten sogar kathedral, und

metropolitan Kirchen Deutschlands vermif3t wurde.'"™

diese

Den Séngern dieser nun vierstimmigen Antiphonen wurde laut Feyerabend einiges ab-

175

Unstreitig verdient so eine Kirchenmusik vor einer jeden andern Figuralmusik bei dem 6ffentli-
chen Gottesdienste, besonders wenn es, wie eben damals, an einer Menge reiner, und wohl ge-
libter Vokalstimmen nicht mangelt, einen entscheidenden Vorzug; jedoch konnten dieselben
Manner, welche in dem Chorgesange alltdglich vier bis fiinfthalb Stunden lang mit vieler An-
strengung zu singen hatten, nicht wohl anders, als sehr beschwerlich fallen, und nur das Beispiel,

und die Mitanstrengung des alten wiirdigen Abtes gab derselben auf dessen noch iibrige Lebens-

jahre eine unabgednderte Fortdauer. 176

Den musikalischen Anderungen von Schnitzer lésst sich eine weitere Aussage zuord-

nen. Sie entstammt Johann Nepomuk Hauntingers Reisebericht von 1784."" Der St. Galler

Konventuale interessierte sich unter anderem fiir die vom Ottobeurener Abt bevorzugte Mu-

sik:

2.1.5.2.

Unter dem Tischgesprach verficlen wir auf den Kontrapunkt, von welchem der Herr Prélat sehr
eingenommen ist. Weil wir, besonders Herr Beda, ein Verlangen duf3erten, denselben zu horen,
und wir uns doch auf keine Weise wollten bereden lassen, langer hier zu verbleiben, so mufite
noch abends um halb neun Uhr der Herr Prafekt mit einigen Studenten herkommen und uns eine
Messe von der Komposition des P. Kiichenmeisters [Schnitzer] in einem sogenannten Kontra-
punkt zur Probe vorsingen. Die Musik gefiel mir wohl, doch weil3 ich nicht, ob man es nicht eher
Figuralmusik ohne Instrumente, als wahren Kontrapunkt nennen kénnte, weil besonders die ho-

heren Stimmen mit eigentlichem Solo, Duetto usw. wechseln. Ein anderes Stiick, ein Salve Re-

. . ap 178
gina, kam einem Kontrapunkt niher.

% \/gl. Feyerabend, 1816, 185.
2 GND 118836307.

173

1784. 4. gedruckt (vgl. ebd., 185.).

174 Epd., 185.

175

von Brixi (MO 50) beigefiigt worden war (vgl. Kapitel 2.1.1.1).

178 Feyerabend, 1816, 212f.

177

Hauntinger, 1964.

18 Epg., 49.

Johann Caspar Ett, Beflirworter traditioneller Kirchenmusik an St. Michael in

Sie wurden unter dem Titel Cantus Monasterii Ottenburani pro festis, & processionibus consuetis. A.

Wie dieselben in den Gottesdienst eingebunden waren zeigt eine handschriftliche Notiz, die einer Messe
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Miinchen nach der Sdkularisation

Als Organist und Komponist an der St. Michaelskirche (seit 1773 Hofkirche) kam Jo-

179 in Kontakt sowohl mit der musikalischen Szene Miinchens als auch mit

1180

hann Caspar Ett
Geistlichen verschiedener Orden. Karl Emil Schathautl™ beschreib in seinen Erinnerun-
gen,”™ dass Ett bisweilen den Umgang mit Geistlichen bevorzugte und nicht selten in der

Abgeschiedenheit von Klostermauern anzutreffen gewesen sei.

Nach ersten musikalischen Studien in Andechs kam Ett zum weiteren Orgelstudium an
das kurfiirstliche Knabenseminar in Miinchen. Dort freundete er sich mit dem damaligen
Prifekten des Seminars und nachmaligen Hofkaplan Johann Baptist Schmid'® an. Dieser
war ein Befiirworter der eher konservativen Kirchenmusik und aufgrund seines Amtes als
Chordirektor an St. Michael auch in der Lage, seine Umgebung dahingehend zu beeinflus-

sen.

Das Amt des Hoforganisten in der Michaelskirche {ibernahm Ett von dem Kontrapunk-
tisten Joseph Gritz.'®® Zusammen mit Schmid griindete Ett dort einen Chor, der sich, gemil
der Gesinnung seiner Griinder, auf die traditionelle Kirchenmusik konzentrieren sollte. Seine
Bliitezeit hatte dieser Chor seit Ett 1816 an St. Michael eine Anstellung als Organist inne-
hatte. Beziiglich der alten Kirchenmusik stoberte Ett nicht nur auf heimischen Dachbdden

184

nach Werken aus alter Zeit,”" sondern wandte sich auch direkt nach Rom. Er stand mit For-

tunato Santini'®* sieben Jahre lang in Briefkontakt, ein Zitat von Schafhiutl erldutert hierzu:

Man bekam da auf dem Wege des Tausches Alles, was nur von einiger Bedeutung im Felde der
Kirchenmusik aus ihren besseren Zeiten in Rom aufzutreiben war. Ett {iberarbeitete all diese
Schitze, nebst denen, welche ihm die reiche hiesige Hofbibliothek bot, zum Gebrauche des im-
mer kriftiger emporblithenden Chores, und bald haben wir die italienischen Meister, den &theri-
schen Palestrina an ihrer Spitze, im schonen Wechsel mit der Lebendigkeit, Kraft und reicher
Mannigfaltigkeit der deutschen und niederlandischen Meister, als derer Herz und Haupt wir un-

186
sern Orlando Lasso nennen.

In seinem Bestreben wurde Ett auch von Johann Michael Hauber," seit 1841 Stiftspro-
pst an St. Kajetan, unterstiitzt, der Musikhandschriften und Notendrucke sammelte. Ett setzte

die neuen Arrangements beispielsweise in der Adventszeit ein, womit er gleichzeitig die Tra-

79 GND 119333465.

180 GND 119167972.

181 Schafhéautl, Karl Emil von, 1891, 58f.
182 GND 1318025609.

183 GND 124096816.

184 \/gl. Sattler und Scharl, 1868, 2.

18 GND 116804831.

186 Schafhéautl, Karl Emil von, 1891, 62f.
87 GND 116521015.

36 |


http://d-nb.info/gnd/119167972
http://d-nb.info/gnd/131802569
http://d-nb.info/gnd/116521015

Musikpersonal

dition wieder einfiihrte, nach der Instrumente in dieser Periode nicht oder nur sparsam ein-
gesetzt wurden. Gemall Schafhdutls Nachruf soll in der Michaelskirche zu dieser Zeit auch

Gerberts Messe aus dem literarischen Werk Musica sacra gesungen worden sein.'®

2.2. Musikpersonal

Bestandteil der Musikkultur an Klostern und Stiften waren ausfithrende Musiker, Inha-
ber musikalischer Amter und Komponisten. Im Anschluss an das einleitende Kapitel zur
Kirchenmusik bietet es sich also an, auf jene Personengruppe niher einzugehen, die zur Ent-
stehung und zum Gelingen der Musik beigetragen hat. Sie wird unter dem Begrift Musik-

personal zusammengefasst.

Das erste Unterkapitel (2.2.1) beschiftigt sich mit der Bezeichnung der Rubriken in
Rechnungsbiichern, in welchen Nachweise zu dieser Personengruppe zu erwarten sind. Er-
lautert werden aullerdem die in den Rechnungsbiichen enthaltenen Informationen zum Mu-
sikpersonal. Den Abschluss des Unterkapitels bilden Hinweise aus den Rechnungsbiichern
der Theatinerkirche in Miinchen der Jahre 1798 bis 1807. Anhand dieser ist feststellbar, dass
musikpersonalbezogene Abrechnungen auch iiber den Zeitpunkt der Sékularisation hinaus

konstant blieben.*®

In den beiden darauffolgenden Unterkapiteln (2.2.2 und 2.2.3) wird auf das Musikper-
sonal an Kollegiatstiften nidher eingegangen. Im Unterschied zur Praxis an manchen Kldstern
wurden hier verbreitet bei hohen Festtagen fiir die Kirchenmusik zusétzliche Musiker enga-

giert. Dies wird anhand der Rechnungsbiicher aus Altotting erlautert (2.2.2).

Die Hinweise iiber die Musik und die angestellten Musiker am Kollegiatstift zu Unserer
Lieben Frau in Miinchen (2.2.3) stammen aus dem Schriftgut der Lokalkommission, die mit
der Auflosung des Stiftes beauftragt war. Wie an der Theatinerkirche ist hier ein Fortgang

kirchenmusikalischer Gewohnheiten iiber den Zeitpunkt der Sdkularisation feststellbar.

Im Karmelitenkloster Schongau stammten die engagierten Musiker aus den Reihen der
Thurner (2.2.4). Sie spielten mit hoher RegelméBigkeit im Gottesdienst und konnen daher
als Standard-Musikpersonal des Stifts bezeichnet werden. Aufgrund der vergleichsweise de-
taillierten Informationen zu angestellten Thurnern im Archivgut des Karmelitenklosters wird

diese Personengruppe in diesem Unterkapitel exkurshaft néher erlautert.

Gelegenheiten, bei welchen auswértige Musiker auch in personaltechnisch gut aufge-

stellten Klostern angestellt wurden, werden in Unterkapitel 2.2.5 besprochen. Hinweise auf

188 \/gl. ebd., 62ff.

189 Auch andere Quellen der Theatinerkirche werden aufgrund der Tatsache, dass sie Uber den Zeitpunkt der

Sékularisation ungebrochen fortgefuhrt wurden, in dieser Arbeit erwahnt. Es lasst sich anhand derer
die Musikpraxis an der Theatinerkirche vor und nach der Sékularisation vergleichen.
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die Entlohnung von Musikpersonal bei Abtweihen und -wahlen sind in den Archivalien zahl-
reich vorhanden. Als Beispiel dienen die Belege aus dem Archivgut der Benediktinerkloster

Rott am Inn und Ettal. Hier ist ein Vergleich iiber mehrere Jahre moglich.

Da Organisten in den Rechnungsbiichern hdufig Erwidhnung finden, wird iiber dieselben
ein eigenes Unterkapitel (2.2.6) verfasst. Der Grund fiir dieses hdaufige Vorkommen ist in der
Tatsache begriindet, dass die meisten Kldster keinen Organisten aus den eigenen Reihen
stellen konnten und deshalb auf angestellte Organisten zurilickgriffen. Eine ausfiihrliche Er-
lauterung zu in diesem Amt titigen Personen bietet sich auch deshalb an, weil Organisten
oft zur selben Zeit als Schulmeister oder Chorregent beschéftigt wurden. Auch Kalkanten

versahen oftmals zuséatzliche Arbeiten.

Ein weiteres Unterkapitel (2.2.7) beschiftig sich mit den zum Musikpersonal zu zih-
lenden Klosterkomponisten. Nicht nur bekleideten Klosterkomponisten zeitgleich musikali-
sche Amter, sie waren nicht selten auch als Musiker titig. Angesprochen werden Beispiele
aus den Benediktinerkldstern Ottobeuren (2.2.7.1) und Zwiefalten (2.2.7.2).

Nach der Sidkularisation gab es fiir einen Grofiteil des klosterlichen Musikpersonals
keine Verwendung mehr. Das Unterkapitel 2.2.8 erldutert den Verbleib und die Pension der

ehemaligen Stiftsmitglieder, Konventualen und Musiker.

22.1.  Das Musikpersonal in Rechnungsbiichern

Ein einheitliches Schema, nach welchem das Musikpersonal geistlicher Einrichtungen
in den jeweiligen Rechnungsbiichern aufgefiihrt wurde, gibt es nicht. Was jedoch die Ein-
trdge in den einzelnen Jahrgdngen der Rechnungsbiicher derselben Institution angeht, so sind
sowohl die Zuordnung zu Rubriken (Kapitel) als auch die Inhalte in der Regel bis auf klei-
nere Details (Wechsel der Verfasser, Aufnahme neuer Namen) konform. Mitunter ist auch an
uniiblicher Stelle im Rechnungsbuch etwas tliber das Musikpersonal zu erfahren: Ein Blick
in die Kiichenabrechnungen lohnt sich deshalb, da oftmals Entlohnungen in Naturalien, zu-

mindest anteilmaBig, iiblich waren.

In einigen Rechnungsbiichern der aufgeldsten Kloster sind gleich an mehreren Stellen
Hinweise auf die Entlohnung von Musikern zu finden, was mitunter dem Umstand geschul-
det war, dass fahrende Musiker in einer anderen Rubrik vermerkt wurden als angestelltes
Musikpersonal. In einem ersten Schritt gilt es also, die angestellten von den durchziehenden
Musikern zu unterscheiden — ein Unterfangen, das sich als schwierig herausstellt. Am Bei-

spiel der Eintragungen aus Rott am Inn, Altomiinster und Rohr soll dies verdeutlicht werden:

Aus dem Kloster Rott am Inn ist aus dem Jahr 1801 ein Rapular des Priors Rupert Weigl

erhalten. Darin hat er unter der Rubrik Auf verschiednes Allmosen verzeichnet:

10. Oktober:
fiir Studenten u Musickanten | 54Kr.
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12. November
fiir 7 Musikanten | 36Kr.
19. Februar 1802

den Musikanten von der Au? [?] | 24Kr. 190

Ob besagte Musiker im Kloster planmaBig und regelméBig angestellt waren, ldsst sich

in diesem Fall nicht mit Bestimmtheit sagen.

In einer Abrechnung der Birgittinnen in Altomiinster des Jahres 1789, Ausgab auf un-
terschiedliches Allmosen an Geld,"* wurden die Musiker, welche Almosen erhielten, explizit

zum durchziehenden Volk gezéhlt:

Und an die das Jahr hindurch zum Kloster gekommene Abbrandler, Arme Geistliche, Studenten,
Soldaten, Musicanten, Bediente, Handwerks-Bursche, und dergleichen wurden an Allmosen aus-

getheilt | 86F.6Kr.'"

Es sind demnach unter der Rubrik A//lmosen nur die durchziehenden Musiker vermerkt.
Angestellte Musiker und Sanger in Altomiinster wurden an anderer Stelle eingetragen. An-
hand der Rechnungsbiicher kénnen fiir das Jahr 1803 Singknaben, Sidnger und der Kalkant
bestimmt werden:

Im Monath Januar den 18'"
A. Beytrag zur Orgl 1f.
dem Blas-Balk Zieher 12X [...]

C. Dem 12" Juny Dom: infra octav corpori Christi
den 2. Singknaben 12X

den 4. Singern 2119

Jedoch ist aus dem Stift Rohr eine Propstei-Rechnung des Jahres 1802 erhalten, die
unter der Rubrik Allmosen auch die Musiker fiihrt, welche regelmaBig fiir das Kloster titig

waren:

Hornung 21.ten | Musikern 4 von Regensburg | 2F.24Kr. [...]
Heuen, 13.ten u 23.ten | 8. Musikern u. dem Hofpoeten v. Freysing | 2F.21Kr. [...]

Christen 26.ten | Musikern 4 von Regensburg | 3F.

31.ten | Unsern Trompetern | 2F. 194

Das Rechnungsbuch des Paulanerklosters Neudeck ob der Au (Miinchen) liefert Hin-
weise auf Comoedianten. Diese fahrenden Musiker sind jedoch nicht unter der Rubrik A/l-

mosen sondern bei den Eintrdgen tliber die Entlohnung des Organisten verzeichnet, obwohl

190 vgl. Weigl 1801, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 634.

191 Vgl. hierzu auch die Jahrgdnge 1790-1793: DS 2.9.1, DS 2.9.2, DS 2.10.1 und DS 2.11.1.

192 Vgl. Bossler, Justitius Antonius [?] 1789, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Altomiinster Amtsbi-

cher und Akten 131.

Vgl. Anonymus 1803b, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
1637 (vorl. Nr. 775).

194 Vgl. [Nachname nicht vorhanden] 1796-1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 623 Nr. 5.

193
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davon auszugehen ist, dass damit durchziehendes Volk gemeint war: ,,14.6. einem Comoe-
dianten in discret 6.Kr. [1789].“'* Mehrere Comoedianten traten 1791 im Refektorium auf:

,»15.2. denen Comoedianten, die im Refectorio gespielt haben in Discreto a 2F.*

Es ist demzufolge nicht gewihrleistet, dass unter der Rubrik A//mosen nur fahrende
Musiker abgerechnet wurden oder gar, dass alle fahrenden Musiker in besagter Rubrik zu
finden sind. Ein Beispiel aus dem Zisterzienserkloster Fiirstenzell zeigt, dass hier auch Sing-
knaben unter Allmosen eingetragen wurden: ,,...den Sing-Knaben jdhrl eine Kleidung [von
anderer Hand: Kont N:7] | 60F46Kr'®®. Es ist anzunehmen, dass diese Kleidung eine zu-
sitzliche Leistung war und damit die Moglichkeit besteht, dass es sich bei den unter Almosen
aufgelisteten Ausgaben um Zusatzzahlungen (ggf. in Naturalien) fiir das (angestellte) Mu-
sikpersonal handelte. Jedoch miisste die Hauptabrechnung dann an anderer Stelle im Rech-
nungsbuch auftauchen, was im Falle des oben angesprochenen Rechnungsbuchs in Rohr
nicht der Fall ist.

AuBlerplanméfige Ausgaben fiir Musiker sind auch an anderer Stelle in Rechnungsbii-
chern zu finden. Als Beispiel dient der Eintrag in einem Rechnungsbuch des Klosters Fiirs-
tenzell. Ein Geschenk zum Namenstag ist 1802 dem Organisten in Fiirstenzell gemacht wor-
den: ,,dem Organisten eben dieses [Namenstag-Geschenk] | 1F12Kr.“**" Der Eintrag wurde

in der Rubrik Ausgabe auf Dekompense gemacht.

Angestelltes Musikpersonal wurde ebenfalls klosterabhdngig in unterschiedlichen
Rubriken verzeichnet. Aus dem Benediktinerkloster St. Mang in Fiissen sind aus den Jahren
1794 bis 1803 Rechnungsbiicher erhalten, welche die Ausgaben unter Auf den Chor und
Mousicanten auflisten."® Ein solche Rubrikbezeichnung, die sich explizit auf Musikpersonal
bezieht, ist in den Archivalien selten zu finden. Abgerechnet wurde in vorliegendem Fall ein
Organist, zwei Trompeter und diverse Violinisten. Im Jahr 1803 wurden ein Jahrtag und ein
Requiem von einem Waldhornisten begleitet. An Vokalisten kamen ein Bassist und ein Te-
norist hinzu. Die Kirchenmusik wurde von einem Chorregenten namens Dexl geleitet, der
wahlweise in Naturalien (1795) oder mit Geld (1799) entlohnt worden war. Auch die Sénger

erhielten teilweise Entlohnungen in Naturalien, beispielsweise der Tenorist im Jahr 1796.

Die im folgenden Abschnitt besprochenen Beispiele wurden aufgrund ihres Fundortes
ausgewdhlt, der auf den ersten Blick als ungewdhnlich bezeichnet werden kann. In den wo-
chentlichen Kiichenabrechnungen des Klosters Rott am Inn notierte Frater Udalricus 1803:

19 Vgl. Hauer und Anonymus 1787-1797, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Paulanerkloster Au Archivalien.

1% Vgl. Anonymus 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Firstenzell Amtsbiicher und Akten Nr. 82.

ol Vgl. Anonymus 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Firstenzell Amtsbiicher und Akten Nr. 81.

198 Georg 1794-1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 333 Nr. 24.

40 |



Musikpersonal

2. Besondre Ausgaben , fiir 6 Musikanten | -F. | 24Kr.“*** (1. bis 8. Januar) und ,,3 Musikanten
ein Geschenk | -F. | 16 Kr.“?® (16. bis 22. Januar).

Auch in den Bestidnden des Augustinerchorherrenstifts Polling tauchen Abrechnungen
fiir das Musikpersonal in den Rechnungsbiichern des Kosthauses auf. Im Stift war den Ab-
rechnungen nach ein Musikinstruktor angestellt, der auch als Organist titig war. Der Violo-
nist hiel Spiegel und spielte auch Horn, er war Mitte Februar 1803 aus den Diensten des
Stifts ausgetreten. AuBBerdem erwdhnt werden zwei Sénger, der Diskantist Steb und der Altist
SchiBling:

Abrechnung des Kosthauses mit dem Kloster.

Das Kosthaus hat fiir Musikanten an Kostgeld, und anderm, vom Kloster zu fordern, wie folget:
I fiir den Instruktor, als Organisten, Kostgeld vom Anfange des Nov. 1802 bis Ende Mérzes 1803
| 34F.

Téglich eine Maal3 Bier fiir selben | 10F.

Auch hat derselbe vom Kloster an Besoldung jéhrlich 15 F. trifft also auch 5 Monathe | 6F.15Kr.
11 fiir den Spiegel, als Violongeiger und Hornbléser bis zu seinem Austritte zu Mitte des Februars
| 23F.

II1. fiir den Steb als Discantisten | 34F.
IV. fiir den SchiB3ling als Altisten | 17F. 30Kr.

Summa 124F. 45Kr.%%

Bei der Erforschung des kldsterlichen Musikpersonals lohnt sich demnach ein Blick in
die Haushaltsbiicher. Es Iédsst sich anhand derselben nicht nur bestimmen, wer im Kloster
angestellt war, auch der Zeitraum der Anstellung und gegebenenfalls Namen lassen sich fest-

stellen.

In den Bestinden des oberbayerischen Augustinerchorherrenstifts Hoglworth tauchen
Hinweise auf Musiker ebenfalls an untypischer Stelle auf: Unter der Rubrik Kanzley und
Amtsbediirfnisse im Kloster Héglworth wurde ein Amtsschreiber vermerkt, der auch als
Stiftsmusiker arbeitete: ,,H: Engler Amtsschreiber und Musico seit 15" 7bris anno 1794 bis
Ende Dezembris anno 1795 ab 15% Monaten | 62.°?* Nachweise darauf, dass weltliche An-
gestellte eines Klosters dort nebenher als Musiker titig waren, sind auch an anderer Stelle in
den erhaltenen Klosterquellen zu finden. Ein weiteres Beispiel hierzu ist der Bildhauer, wel-
cher in der Bauphase der neuen Zwiefalter Klosterkirche auch kirchenmusikalisch tétig
wurde.?® An sich waren Doppelanstellungen wie diese nichts Ungewdhnliches. Sie stellten
vor allem bei Konventualen ein gingiges Prinzip dar. Es zeigt sich hier das allgemeine Be-
streben der Kldster und Stifte, alle verfligbaren Ressourcen in der Kirchenmusik eizusetzen.

199 Vgl. [Nachname nicht vorhanden] 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 634.

200 \/g1. [Nachname nicht vorhanden] 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 634.
Vgl. Anonymus nach 03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 593 Nr. 27.
Vgl. Anonymus 1795, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 280/67.

208 Vgl. hierzu Kapitel 2.1.4.

201

202
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Jedoch enthielt das untersuchte Schriftgut verhéltnismédfBig wenig Hinweise auf eine dop-

pelte Arbeitsstellenbesetzung bei weltlichen Personen einer geistlichen Institution.

Unter den Archivalien aus der Miinchner Theatinerkirche St. Kajetan® befinden sich
auch Rechnungsbiicher, welche die Vergiitung des Musikpersonals einer Hofkirche Ende

18./Anfang 19. Jahrhundert veranschaulichen. Gegeniiber dem Eintrag im Jahr 1798

Denen Musikanten bei U: L: Frauen Stift- und Pfarrkirche ist fiir die Musik beim Hochamt,
Vesper, und Litaney am Titular-Fest bezahlt worden Zeug Scheins | 16f.

Dann denselben fiir das Requiem in der Aller Seelen-Octav | 5f.

Und dem Hofbaukentréger fiir seinen Dienst am Titular | 1f. | Summa 22£.2%

gab es in den Folgejahren bis 1807°% nur geringe Verinderungen zu verzeichnen. Im
Jahr 1803 ist als absolute Ausnahme der gesamten Zeitspanne die Rede von mehr als einem
Hofpaukentréger, die Entlohnung ist jedoch gleich. Das ldsst darauf schlieen, dass es sich
um dieselbe Anzahl der zu tragenden Pauken, vermutlich zwei, gehandelt hatte. Moglicher-

weise wurde fiir den Tréager in Folge eines Ausfalls (Krankheit etc.) Ersatz gesucht.

Ab dem Jahr 1804 werden gegeniiber der zitierten Angabe zusédtzlich Hoftrompeter und
-pauker aufgelistet, ebenfalls ein Kalkant. Es ist nicht anzunehmen, dass die Kirchenmusik
in den Jahren zuvor ohne Trompeter, Pauker oder Kalkant ausgekommen war, der Grund fiir
die Erwdhnung ist nicht nachvollziehbar. Der Chorregent Vogl taucht in der Abrechnung ab
1805 auf. Es handelt sich dabei um den in Ottobeuren bei den Patres Konrad Back und Franz
Schnitzer in die musikalische Lehre gegangenen Erasmus Vogl,””" der seit 1791 in Miinchen
am Stift ULF als Chorvikar angestellt war.”® Er kann hiermit auch in der Theatinerkirche St.

Kajetan als Chorregent nachgewiesen werden.

2.2.2.  Musikpersonal an Kollegiatstiften

An Kollegiatstiften und an einigen Klostern’”® war es Gewohnheit, fiir hohe Festtage
auswirtige Musiker zu engagieren, die einen gegebenenfalls bereits vorhandenen Stab an
Musikern verstirken sollten. Das kann zumindest fiir die im BayHStA recherchierten Stifte

24 pie Archivalien, auf die sich dieser letzte Abschnitt bezieht, stammen aus der Miinchner Theatinerkirche

St. Kajetan und sind Teil eines Musikalienbestandes, der in etwa 100 Kisten verpackt Ende 2013 zur
Aufbewahrung und Katalogisierung in die Musikabteilung der Bayerischen Staatshibliothek gebracht
wurde. Die Verfasserin hat dort bis Mai 2014 alle Musikalien in den Bestandskatalog aufgenommen,
der Musikalienkatalog ist mittlerweile tiber den Katalog der BSB online einzusehen. http://daten.digi-
tale-sammlungen.de/bsb00106266/image_1.

205 Vgl. Anonymus 1798-1807, Bayerische Staatsbibliothek Mus.ms. Mk, 7r.

206 \/gl. hierzu die iibrigen Jahrgange: 1799 DS 34.1.3, 1800 DS 34.1.2, 1801 DS 34.1.1, 1802 DS 34.1.4,
1803 DS 34.1.5, 1804 DS 34.1.6, 1805 DS 34.1.7, 1806 DS 34.1.8 und 1807 DS 34.1.10.

207 GND 129489719.
208 Vgl. Lipowsky, 1811, 359.
209 Vgl. hierzu auch im folgenden Kapitel (2.2.3) die engagierten Musiker im Benediktinerkloster Scheyern.
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behauptet werden. Anhand der Rechnungsbiicher ist die Tatsache einer solchen Anstellung
meist gut nachvollziehbar, jedoch sind die Details teilweise schwierig zu deuten. Eine Un-
terscheidung von fest angestelltem Musikpersonal und zusitzlich engagiertem ist oftmals
nicht moglich. Als Beispiel fiir diese Praxis des Engagierens zusétzlicher Musiker dient zu-
néchst das Kollegiatstift Altotting, da sich aus den Nachweisen in den Archivalien desselben
ein detailliertes Bild zeichnen lésst.

Das Stift verfiigte nachweislich tiber fest angestellt Musiker: Aus dem Jahr 1740 findet
sich eine Abrechnung fiir den Festtag St. Johannes Nepomuk unter der Rubrik Gemaine und
Sonderbare Ausgaben: ,,...In festo S: Joannis Nepomuceni der gesambten Music fiir ein amt,
und 8. Lythanei, [...] .4.F. bezahlt | 11.F.-Kr.- | denen musicatnen alhier, zaig der beylag | 75.
40.- 40

Sowohl die Musiker, als auch der nachstehend erwédhnte Chorregent sind als bestidndi-
ges Musikpersonal zu sehen, da auch an gewohnlichen Sonntagen und kleineren Festtagen
Figuralmusik mit Instrumenten und Chor gewihrleistet werden musste: ,,Johann Sebastian
Handl Chorregenten alhir ist wegen Verrichtung der Pfingstaglichen Ambter, und Processi-
onen fiir die ganze Music, an statt der sonst angeschaffen .2. Schaff Khorn in natura hoch-

selig teuerstermassen bezalt wordhen [...] | :22: F:<#!

In der Rubrik Einnamb an Weizen des Jahres 1742 tauchen die angestellten Musiker
namentlich auf. Es waren demnach zehn Musiker in Alt6tting angestellt, davon eine weib-
lich: ,,Musicus KalBBen, Musicus Jeller, Musicus Stiiglmayr, Musicus Hiebl, Musicus
PelBer...“ Unter Einnamb an Khorn wurden notiert: ,,Musicus Pruk, Musicus Jeller, Musicus
Stiiglmayr, die Musicantin Peracherin, Musicus Pruk, Michael Hiebl Musicus, Musicus Per-
ach...“*? Die Rubrik Folget die Biietmachung und zwar an alt: und neuen Aussddten listet
folgende Musiker: ,,Valentin Perach Musicus, Josef Ritter Musicus, Musicus Hiebl, Musicus

Stiiglmayr, Martin Dell Musicus.“***

Fiir die hoheren Feste engagierte man zusitzliches Personal: ,,Dennen Musicanten, so
an vorgemeltem Fest [trium Regnum] die Probstey Musicaliter besuechen...“?'* Zu besagten
Festen zdhlten unter anderem Ostern, ,,Am heyl: Charfreytag, dennen Cantoribus, so bey
dem Grab singen fiir die Suppen wiie vor alters geben | .30. Kr:,“**® Pfingsten, ,,Denen Mu-

<216

sicanten fiir die Pfiingstigl: Amter...“*® und Weihnachten sowie St. Martin und Silvester:

210 Vgl. Walte Februar 1750-Februar 1751, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altétting Archiva-

lien 59.

21 \/gl. Stadler 1704, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altétting Archivalien 52.

212 Vgl. Avancin 1742, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altétting Archivalien 53.
2B vgl. ebd.

214 Vgl. Punl 1768, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altétting Archivalien 54.

215 /g, Stadler 1704, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altotting Archivalien 52.

216 Vgl. Punl 1768, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altétting Archivalien 54.
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,Die alhiesige Cantores Besuch mit der Music zu Gallij, Martini und Catharini, an Weyh-

nachten, die Probstey...“*"

Bei den erwdhnten Cantores handelte es sich um geschulte Sdnger, die aus Neudtting
stammten: ,,Cantoribus zu Neuendettingen.“*® Da diese Nachweise auf Aushilfen an Festta-
gen in dhnlichem Wortlaut aus den Jahren 1653, 1664, 1704, 1742 und 1768 vorhanden

219

sind,”” kann von einer Konstanten beziiglich des musikalischen Engagements im Kollegiat-

stift, zumindest in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts, ausgegangen werden.” Das Stift

verfligte demnach nicht iiber geschulte Sénger. Teil des vorhandenen Chors waren jedoch

221

zwel ,,Discantisten khnaben,“*** wie aus dem Eintrag im Rechnungsbuch des Jahres 1664 zu

erfahren ist.

Aus den Jahren 1700, 1710, 1720, 1730, 1740 und 1750°* liegen untereinander ver-
gleichbare Rechnungsbiicher aus Alt6tting vor, anhand derer der Musikbetrieb und der Ein-
satz des angestellten Musikpersonals bei weiteren Fest- und Jahrtagen verglichen werden

kann. Nachstehend beispielhaft die Eintragungen des Jahres 1740:

Ausgab auf Feste eines Herrn Probsten: Organist 1.F.49.Kr.5.HL

Ausgab auf Feste eines Herrn Decani: Organist .54.Kr.6.HI.

Von Johann Stéttner ! Lobamt und Requiem denen Musicanten [...] .20. 3F: 45 Kr.

Herr Baron von Salis Jahrtag: denen Musicanten .5.F. [...] -F-.20.Kr. den .8. Musicanten

Von officiis serenissimae Maximilianae dem Musicanten 1.F.

Von Fiirst Liechtenstein Samstag Mess und 8 Amter An den Lieben Frauen Festtigen den Musi-
canten .5.F.

Von Herr Philipp Hausman 2 Amter pro ferie quarta 2.F. denen Musicanten

Jahrtag Herr Christoph Perkhofer!: dem Musicanten tenore schein .5.F.

Von Herr Johann Warnundt Freyhl: von Freising gestiftete Vesper und Lobamt 30.Kr: denen Mu-
sicanten inhalt obiger Verzaichnuss [...] 20.

Von Johann Eisengrim 1.F. dem Musicanten

Von Veronica Schizlin 30.Kr.

Von Catharina Prandlin 1 Requiem zu 7 Schmerzen denen Musicanten . 1.F.

Von Jacob Holler 51Kr. denen Musicanten 1:F.40:Kr. dem Calcanten

In Anniversario Principium Dno Decano: denen Musicanten 1.F.15Kr.

Jahrtag Herzog Albrecht:. denen Musicanten laut schein 9.F.-Kr.?

Es ist hieraus nicht nur ersichtlich, wer die Musik bei welchem Anlass bestellte (Orga-

217 vgl. ebd.

218 /gl ebd.

29 v/gl. hierzu: DS 4.13.1, DS 4.15.1, DS 4.3.4, DS 4.5.1 und DS 4.7.1.

220 Vgl. hierzu auch Fazit in Kapitel 2.2.1.

221 Vgl. Hachenbiirger 1664, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altotting Archivalien 50.

222 \/g. die Jahrganger 1700 DS 4.10.2, 1710 DS 4.11.2, 1720 DS 4.9.2, DS 4.9.3, DS 4.9.4, DS 4.9.5, DS
4.9.6,1730 DS 4.4.2 1740 DS 4.18.2 und 1750 DS 4.17.2.

Vgl. Walte Februar 1750-Februar 1751, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altétting Archiva-
lien 59.
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nist, Musiker etc.), sondern auch, wer fiir die Bezahlung derselben gesorgt (Stifter von Jahr-

tagsdmtern) oder wem zu Ehren die Musik stattgefunden hat (Dekan, Propst).

Aus einem Rechnungsbuch des Jahres 1802 ist zu erfahren, dass es sich bei den Festen
des Dekans und des Propstes um insgesamt 24 handelte:*** , Ausgab auf die zwoélf Fest des
Herrn Dechants: ...Der Organist - .54. (Kr.) 3. (S.)...,*?® , Ausgab auf die Feste des Herrn
Probsten: 12 Jahrtige [...] Dem Organisten .1. (F.) 49 .(K.) 3.(S.)...“#®

Neben den Jahrtagen wurden auch Lob- und Seelenmessen, sowie spezielle Amter ge-
stiftet. Hinweise darauf sind im Schriftgut zahlreich zu finden. Bereits fiir das Jahr 1684 sind
Abrechnungen fiir die bei diesem Anlass eingesetzten Sénger, Kalkanten und Musiker nach-

weisbar.?’

Eine weitere detaillierte Abrechnung diesbeziiglich gibt es fiir das Jahr 1781/1782: In
der Rechnung iiber die Kapitels Obtay zu Altenoetting geht hervor, dass iiber die Jahre am
Stift zahlreiche Requiems gestiftet wurden. Eingetragen wurden hier dltere Stiftungen: ,,Im
Jahr 1644. hat Herr Hans [...] Freyherr von Salis [...] 2. Seelen Messen in der Heil: Kapelle
samt eines figurierten Requiem den 6. April zuhalten gestifftet,*®

1781:

und Stiftungen des Jahres

Von Johann Stéttner seel: Lobamte, und Requiem gebiihret [...] denen Musikanten...

Von der Katharina Bréchlin [...] gemachten Stifftung eines Requiem bey unser lieben Frauen
sieben Schmerzen [...] wird der Musik 1.F: ... bezahlt [...]

Ab dem von Herren Jakoben Zoller [...] in festo [...] B: Virginis Maria gestiffts Lobamt der
Heil: Kapelle 51. Kr: denen Musikanten 1F: 40Kr: dem Kalkaten 3. Kr. denen Kapelldinern

10.Kr:... 2

Einen Grof3teil der Eintragungen machen auch hier die gestifteten Jahrtage von Privat-
personen und kirchlichen Wiirdentragern aus: ,,Adusgabe auf den Herzog Allbertisten Jahrtag

so im Montat August gehalten ist: Fiir gesamte Kapell Musik [...] 9.F:***

Aus dem Kollegiatstift Habach sind vergleichbare Hinweise auf engagierte Musiker an
kleineren und groBeren Festtagen vorhanden.

Fiir kleinere musikalische Festtage reichte das bestehende Ensemble aus. So mussten
bei den Quatember-Jahrtagen keine externen Instrumentalisten angestellt werden: ,,...auf 2

224 \/gl. hierzu auch die Nachweise aus dem Jahrgang 1781/1782: DS 4.8.3 und DS 4.8.4.

Vgl. Mayr 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altétting Archivalien 35.

228 \/gl. ebd.
227

225

Wibner 1684, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Alt6tting Archivalien 33.

228 Vgl. Jonner auf Kollberg, Franz Peter von 1782-1782, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Alt6t-
ting Archivalien 36.

229 \/g|. ebd.
230 v/gl. ehd.
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Herzog Max. Quatember Jahrtage: Organist, Choralist, MeBner a 40 Xr. | 2f.<*** In Habach
war in diesen Jahren der Organist Franz Xaver Wagner angestellt, er hatte eine ,,Blabalg

€232

aufzieherinn“~* als Gehilfin. Es gab des Weiteren den erwidhnten Choralisten und einen

Schullehrer, bei Letzteren ist nicht eindeutig, ob es sich dabei um dieselbe Person handelte.

Bei den beiden St.-Ulrich-Festtagen wurden sowohl Instrumentalisten als auch Vokalis-

ten von auBBerhalb hinzugezogen:

...an den zwei S. Udalrici Festtagen:
Organist, Choralist und MeBner a 12 Xr. | 1£.20
3 Trompeter von Murnau a 24 Xr. 1 Geiger a 12 Xr.

auch 2 Singern a 12 Xr. | 1£.48... %%

Bei den auswirtigen Musikern handelte es sich um drei Trompeter, einen Violinisten
und zwei Sanger. Die Festangestellten, Organist, Choralist und Messner, sind als solche in
diesem Aufschrieb nicht gekennzeichnet.

Vergleichbare Rechnungseintriage sind aus dem Jahr 1802 erhalten. Laut diesen wurden
an den beiden St.-Ulrich-Festtagen vier Trompeter aus Murnau und drei Sénger abgerechnet,

jeweils einer mehr als im Vorjahr.

Musiker, die fiir die Musik an Festtagen zusétzlich engagiert wurden, sind auch in den
Rechnungsbiichern des Paulanerklosters Neudeck ob der Au zu finden: ,,9. 1. denen Musi-
kanten in Festum H. 3 Regum 3F.“ Sie wurden entweder mit Kost oder auch Bargeld ent-
lohnt: ,,[8. 6.] Item denen Musikanten anstatt der Kost 1F.30Kr.***

Auch die Trompeter und der Bassist, welche im Rechnungsbuch des Jahres 1789 auf-
tauchen, wurden von aullerhalb engagiert. Den Lohn fiir ihre musikalische Téatigkeit iibergab
den Musikern der Organist: ,,[16. 12.] dem Organisten fiir 4. Trompeter samt einem Bassis-
ten a 30 Kr. 2F.30Kr.“?®* Der Bassist hatte auch 1793 ausgeholfen: ,,[8. 10.] dem Bassisten

in eodem Festo 30Kr. <%

Hinweise auf die Anwesenheit auswértiger Musiker finden sich auch an anderer Stelle
in den Archivalien, beispielsweise in Diarien. Ein anonymer Schreiber aus Benediktbeuern
notierte 1763 in sein Tagebuch, dass ,,24. Mai | Pfingstdienstag: 86 Personen und Conventu

beim Mittagessen im Neuen Saal [waren], drunter auch Schul Maister und 4 Musicanten.**’

231 \/gl. Anonymus 1801, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Habach Nr. 69.

232 \/gl. Anonymus 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Habach Nr. 70.

23 Vgl. Anonymus 1801, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Habach Nr. 69.

234 Vgl. Hauer und Anonymus 1787-1797, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Paulanerkloster Au Archivalien.
2% Vgl. Hauer und Anonymus 1787-1797, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Paulanerkloster Au Archivalien.
236 Vgl. Hauer und Anonymus 1787-1797, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Paulanerkloster Au Archivalien.
27 \/gl. Daffner, 1893, 260.
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Es ist davon auszugehen, dass es sich bei den Musikern nicht um Konventualen handelte,
sondern um Musikpersonal, das im Zuge des Pfingstfestes engagiert worden war. Es war
demnach auch an den mit Musikern generell gut ausgestatteten Benediktinerklostern nicht
ausgeschlossen, dass fiir hohe Festtage zusétzliches Musikpersonal angefordert werden

musste.

2.2.3. Musikpersonal am Kollegiatstift zu Unserer Lieben Frau in Miinchen vor und
nach der Sikularisation

Auch aus dem nach der Sékularisation entstandenen Schriftgut konnen Hinweise auf
die musikalischen Gegebenheiten an Kollegiatstiften abgeleitet werden: Am Kollegiatstift
zu Unserer Lieben Frau in Miinchen waren fiir die Kirchenmusik vier Chormusiker ange-
stellt, die vornechmlich Streichinstrumente, aber auch Blasinstrumente beherrschten. Sie
stammten aus dem Umfeld der Thurner.”® Ihr Lohn richtete sich sowohl nach ihrer Position
als auch nach der Anzahl der eingesetzten Instrumente. Auch iiber die Einsdtze der angestell-
ten Choralisten noch zu Zeiten des bestehenden Stifts ist in besagtem Schriftgut Einiges zu
erfahren: Der Choralgesang war sowohl bei den téglichen Hochdmtern und Choralvespern,
bei Jahrtagen und Toten Vigilien, als auch in der Kar- und Pfingstwoche und in der Corporis
Christi Oktav zu horen. Die Choralisten waren dariiber hinaus in der koniglichen Hofkapelle
zum Choralgesang angestellt. Die Leitung der Musik oblag bereits seit 1791 dem Chordi-

rektor und Komponisten Erasmus Vogl.

Uber die Wechsel der ehemals am Kollegiatstift der Miinchner Frauenkirche angestell-
ten Musiker sind in den Archivalien des BayHStA relativ zahlreich Hinweise erhalten. Die
Musiker wurden nach der Auflésung des Stifts an der zur Pfarrkirche gewordenen Institution

weiter beschiftigt. So wurde ein Fortgang der Kirchenmusik gewihrleistet.

In den Akten der Lokalkommission, der nun die Aufsicht {iber die Musik oblag, finden
sich ab dem Jahr 1811 Nachrichten iiber die angestellten Musiker. Mit dem Tod des Johann
Peter Daumann®® war zu dieser Zeit die Chormusikerstelle vakant geworden. Er war Trom-
peter, Fagottist, Posaunist und Violinist an der Stiftpfarrkirche und wurde 56 Jahre alt. Es ist
davon auszugehen, dass er bereits zu Zeiten, als das Stift noch existierte, als Musiker dort

angestellt war.

Als Nachfolger war Wolf Daubmann,*® der Bruder, vorgesehen, der jetzt auf die erste
Violinistenstelle vorriickte. Kajetan Kern war bereits ldngere Zeit als vierter Violinist an der

Frauenkirche, er riickte wiederum auf die zweite Stelle vor. Dritter Violinist sollte Joseph

238 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.3.
2% GND 138294011.
240 GND 138293996.
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Widmann bleiben. Die vakante vierte Stelle wollte man dem Stadtmusikus Xaver Kastl iiber-
lassen, der ebenfalls alle Instrumente, die Daumann beherrscht hatte, mit Auszeichnung spie-

len konnte.?*

Zwei Jahre spiter, 1813, verstarb jedoch Wolf Daubmann,*? und wieder musste die
Chormusikerstelle neu besetzt werden: Daubmann war zu dieser Zeit nicht nur erster Violi-
nist, sondern auch Posaunist an der Stiftpfarrkirche. Laut der vier Original-Bittschriften be-
warben sich auf die vakante Stelle:

1. der konigliche bayerische Hofmusiker Joseph Holzbaur.**®
2. Kajetan Kern, Violinist u. Posaunist be u. Fr.

3. Anton Lachmayr, 1*' Violinist bey dem k. Vorstadt Theater.
4. Franz Keissgerber, Violinist und Fagotist.

Nach Besprechung mit dem Chorregenten Erasmus Vogl*** und dem Kantor Schrosl
wollte man sich fiir Holzbaur entscheiden. Die Gehalter der vier Violinisten sollten ebenfalls,
in oben angegebener Reihenfolge, umgeschichtet werden, sodass Kern, da dieser jetzt auch

die Posaune spielte, mehr Lohn erhielt.?*

An der Stiftspfarrkirche wurde unmittelbar nach der Sékularisation auch die Tenoris-
tenstelle mehrfach neu besetzt. Die erste Neubesetzung fiel in das Jahr 1806, drei Jahre nach

der Auflosung des Stifts. Grund hierfiir war der Tod des Choralisten Max Brunner Ende Mai.

Chorregent war auch damals Erasmus Vogl. Im Juni schrieb dieser an die Landesdirek-
tion, dass es notwendig sei, die Stelle riicksichtlich des Chorals neu zu besetzen. Weil dieser
Gesang vor allem in der Kar- und Pfingstwoche, in der Corporis Christi Oktav, bei den Cho-
ralvespern, bei den tdglichen Hochdmtern, Jahrtagen, und Toten Vigilien unentbehrlich sei
und die Choralisten des ehemaligen Chorstifts bei Gelegenheit stets in der koniglichen Hof-
kapelle zum Choralgesang angestellt wurden. Uberdies auch in Riicksicht auf die Figural-
musik, bei der die Vokalstimmen im Verhéltnis zur groen Kirche noch immer zu wenig

besetzt seien.

Dem Brief waren zwei Empfehlungsschreiben fiir den 16-jdhrigen Maximilian Neuma-
yer aus Eberstall in Schwaben beigelegt. Das erste stammt vom koniglichen Hofsdnger Jo-

seph Valesi:**®

241 Vgl. Anonymus 31.04.1811, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 5152 (vorl. Nr. 5787).

GND 138293996; auf BMLO und DNB sind abweichende Todesdaten angegeben. Auch das Geburtsjahr
ist auf beiden Internetauftritten als unklar notiert. Laut vorliegender Akte ist Wolf Daubmann im Alter
von 56 Jahren 1813 verstorben, das Geburtsjahr ist 1757.

243 GND 129474460.
244 GND 129489719.

2% \/gl. Anonymus 20.04.1813, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 5157 (vorl. Nr. 5789).

246 GND 12948993X.
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...im Tenor singen, bey nur so ausgezeichneten Vorschritten gemacht habe, daB er nicht nur allein

im Stande ist, jeder Kiirchen Musig, anmit, Prima Vista, beyzuwohnen, sondern auch bereits die

beste Hoffnung giebt, ein sehr vortrefflicher Tenor sdnger zu werden [4. Juni 1806].247

Die zweite Empfehlung war von Thomas Haseweder, Maister des Clavicin und Orga-
nist zu St. Michael:

...in Erlernung des Klavier, soche Vortschritte bey mir gemacht habe, da3 er sowohl in der Ga-

lanterje, als auch im General-Pas alles ohne mindestens Anstand Prima Vista spielt, sohin auch

als Organist in jeder Kiirche, bey tiberkommender mehrerer Leibes-Kraft [4. Juni 1806]248

Ob Neumayer die Stelle bekam, ist aus diesem Bestand nicht nachvollziehbar. 1813 war
die Stelle jedenfalls mit dem Tenoristen Jakob Harthmiiller besetzt, aufgrund seiner Fehlzei-
ten jedoch erneut ausgeschrieben worden. Der Grund fiir Harthmiillers tiber mehrere Jahre
andauernde recht haufige Verhinderungen war seine zeitgleiche Tatigkeit im Amt des Haupt-
miinzamtsleiters. Demzufolge vergab man eine halbe Tenoristenstelle an den Stadtmusikus
Anton Angerbauer. Dies geht hervor aus einem Schreiben an die Lokalkommission, die das

Vorhaben erst noch abzusegnen hatte.**

2.2.4.  Engagierte Thurner am Beispiel des Karmelitenklosters Schongau

Im Falle der Thurner ist weniger eine bedarfsmiBige, als vielmehr eine regelmaBige
Beschiéftigung in diversen Kldstern zu beobachten. So griffen nicht nur die Karmeliten in
Schongau, sondern beispielsweise auch die Benediktiner in Scheyern auf deren Dienste zu-
riick. Trotzdem ist das Vorhandensein von eigenem Musikpersonal an beiden Kldstern be-
legbar. Die Thurner sind demnach auch hier analog des an Festtagen engagierten Personals
an Kollegiatstiften als Erginzung zu sehen.”® Thurner, in 6sterreichischen Gebieten auch
Tiirmer genannt, waren auf deutschem Gebiet auch als Stadtmusikanten oder Stadtpfeifer
bekannt. Die Bezeichnung riihrt aus dem Ort ihrer Tétigkeit oder ihrem Wohnort her. Neben
dem Alarmschlagen oblagen dem Thurner und seinen Gesellen meist vertraglich geregelte
musikalische Auftritte verschiedener Art. Hierunter fielen Auftritte in Kirchen und bei Pro-
zessionen, im 18. Jahrhundert wurden sie auch vermehrt zur Kirchenmusik bestellt. Die Lei-
tung derselben oblag dabei jedoch dem an der Kirche angestellten Chorregent oder einer
vergleichbaren Person. Ein Thurner beherrschte oft mehrere Instrumente und unterrichtete
mehrere Gesellen. Gelegentlich wurden fremde Musiker rekrutiert. Nach der Sékularisation

war eine Anstellung der Thurner bei den meisten aufgeldsten Klostern tiberfliissig geworden.

247 \/gl. Anonymus 1806, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

5078 (vorl. Nr. 5790).
28 \/gl. ebd.
29 Anonymus 07.04.1813, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5156 (vorl. Nr. 5785).

20 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.2.
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Das Karmelitenkloster existierte in Schongau seit 1725, nachdem sich die
Unbeschuhten Karmeliten 1719 dort niedergelassen hatten. Thre Klosterkirche wurde 1735
fertiggestellt. Zur Kirchenmusik im Karmelitenorden gibt es in den recherchierten
Bestdnden wenige Informationen. Aus dem Schongauer Bestand sind jedoch drei Schreiben

von musikalischem Interesse:

Der an der Klosterkirche angestellte Chorregent Laurenz Steeb hatte am 27. Dezember
1802 eine Rechnung gestellt:

Wir nachstehende Musikanten haben von denen P: P: Carmeliten vor das halbe Jahr seit dem
Scapulierfest bis daher folgendes zu fordern.

Korregent 6. 30

Kantor. 6. 30

Tenorist 3. 30

Diskantist 2. -

Altist 2. -

Kalekant 2. 30

Summa 23f. - Kr.

[mit anderer Hand:] Datum Schongau denn 27:*" Xbris 1802 | Id est 23f: - Kr. | P. Anton Gruber
Prokurator | Laurentius Steeb Chorregens allda

Mit Dank bezahlt.>>*

Eine weitere Rechnung an das Kloster stammt vom Thurnermeister Johannes Burger:

fiir die in alhiesiger S. Anna Kirchen, eby denen P: P: Carmelitern, woh ich Ende Unterzeichtner
an von Son und Feyertéglichen mit Instrumental Musik die halbe Jahrige Verichtung gemacht
habe, und sich meine Verichtung saamt meinen Mitgehilfen betrdgt per 8.F - wohmit ich mich
Unterthénigst und gehorsamst Empfolle.

[mit anderer Hand:] | Id est 8f. - | P. Anton Gruber Prokurator | Schongau den 24. December Anno
1802.

Ist richtig bezalt worden woh ich meinen Dank abstalle. | Unterténigst und gehorsamster | Diener
Johannes Burger | Thurmermeister”>

Die ordindre Kirchenmusik wurde in der Kirche der Karmeliten demnach von einem
Chorregent und einem Kantor bestellt, denen ein Diskantist, ein Altist und ein Tenorist zur
Verfiigung standen. Dass entweder der Chorregent oder der Kantor auch als Organist titig
war liegt auf der Hand, da dieser in den Abrechnungen nicht gesondert aufgelistet wurde,
wohl aber sein Kalkant. Die Instrumentalstimmen an Sonn- und Feiertagen lieferten die

Stadtthurner, welche vierteljdhrlich eine Rechnung diesbeziiglich an die Karmeliten stellten.

1 v/gl. Steeb 27.12.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

8069 (vorl. Nr. Lokalkommission Schongau-Karmeliten 4).

202 Vgl. Burger 24.12.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

8069 (vorl. Nr. Lokalkommission Schongau-Karmeliten 4).
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Im Bestand der Landesdirektion von Bayern in Klostersachen findet sich zum Karme-
litenkloster noch eine weitere Rechnung: Ende Oktober 1804 ging dort ein Brief ein, in wel-
chem der Stadtthurnermeister Anton Bauer um die Ubergabe des riickstindigen Besoldungs-
getreides fiir sich und seine Gesellen wegen musikalischer Verrichtungen in der ehemaligen
Stiftskirche St. Martin bittet.”® Es ist davon auszugehen, dass eine weitere Beschiftigung
der Thurner nach der Authebung des Klosters 1803 nicht mehr stattgefunden hatte, da alle
Monche in das Zentralkloster nach Reisach zogen. Auch gibt es in den Bestéinden keine wei-
teren Rechnungen der Thurner, die eine fortgefiihrte Anstellung bezeugen wiirden. Die letzt-
genannte Nachforderung des Thurnermeisters Bauer weist ebenfalls darauf hin, dass die

Thurner nach 1803 an der Kirche nicht mehr musikalisch tatig waren.

Es gibt in den Bestdnden des BayHStA mehrere Hinweise auf Thurner, die zur Kirchen-
musik bestellt wurden. Es scheint dies auch weniger als gelegentliche Aushilfe, sondern re-
gelmiBig geschehen zu sein. Wie hier im Karmelitenkloster verfiigte man andernorts eben-
falls nicht iiber die erforderlichen Instrumentalisten, um eine addquate Kirchenmusik an ho-
hen Festtagen gewihrleisten zu konnen. Ein Beispiel hierfiir liefern die Rechnungsbiicher
des Benediktinerklosters Scheyern. Uber einen Zeitraum von mehreren Jahren wurde hier
eine Rubrik Auf Thurner in Festtigen, Advent, und andere Musickanten erstellt: ,,denen
[Thurnern] in hohen Festen [...] | 11f.30kr.” und ,.denen [Thurnern] im Advent | 7f.40kr.*
sowie ,,allerhand Musicanten | 10f.34kr.“?** Im Jahr 1782%*° wurde spezifiziert, dass die Thur-
ner aus Schrobenhausen stammten, die Musiker fiir die Adventsmusik jedoch (meistens) aus
der Pfalz. Uberdies waren auch das Jahr {iber immer wieder Musiker angestellt, welche man
mit insgesamt 11£.29kr. entlohnt hatte.”®

2.25.  Musikpersonal bei Abtweihen und -wahlen am Beispiel der Kloster Rott am
Inn und Ettal
Bei der Suche nach Hinweisen auf Musikpersonal in Kldstern des 18. Jahrhunderts emp-
fiehlt es sich, in den Archivalien iiber besonders feierliche Anldsse zu recherchieren. Ein
Beispiel solch feierlicher Anlédsse sind Abtwahlen und Abtweihen, die in den Rechnungsbii-
chern vielerorts einen gesonderten Eintrag erhielten. In den hier angesprochenen Féllen wur-
den darunter auch die Ausgaben fiir angestellte Musiker und Kirchendiener vermerkt.

253 Vgl. Bauer 20.10.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

4511 (vorl. Nr. 2421).

24 Vgl. Joachim 1783, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 169. vgl. Joachim 1783, Bayerisches
Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 169.

255 \/gl. auch die Jahrgénge 1783 DS 50.13.3, 1784 DS 50.12.1, DS 50.12.3, DS 50.13.1, DS 50.14.1, 1785
DS 50.14.5 1786, DS 50.15.1, 1787 DS 50.16.1, 1788 DS 50.17.1, 1789 DS 50.18.2, 1790 DS
50.19.1, 1791 DS 50.19.5 und 1792 DS 50.20.1.

2%6 Vgl. Joachim 1782, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 168.
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Eine verhéltnisméBig detaillierte Beschreibung liefern die Rechnungsbiicher des ober-
bayerischen Benediktinerklosters Rott am Inn {iber einen Zeitraum vom Anfang des 18. bis
Anfang des 19. Jahrhunderts. Der fritheste Eintrag stammt aus dem Jahr 1726 und entstand
im Zuge der Abtweihe des Corbinian. Dem Eintrag zufolge wurden ein Organist, ein Or-
chester samt Kapellmeister und ein Chor fiir die Musik engagiert:

den Choralisten im Domb | 9F.30Kr. [...]
H: Kapellmeister | 3F.

dem Organisten | 1F.30Kr.%’

1757 notierte man bei der Weihe des Abtes Benedikt II. Lutz lediglich eine Extraaus-
gabe fiir Hofmusiker und -trompeter: ,,Sondrbahr den Hofmusikanten und Trompetern |
50F.“*® Dieselben wurden auch 1776 bei Gregors Abtweihe abgerechnet, hier jedoch zusitz-

lich und mit demselben Lohn wie 1726 ein Kapellmeister, Choralisten und ein Organist:

H: Kapellmeister | 3F.
den Choralisten | 9F.30Kr. [...]
dem Organisten | 1F.30Kr. [...]

Extra den Musicanten und Trompetern | 27F.20Kr.%*

Bislang wurden lediglich die Personen zitiert, welche eindeutig musikalische Amter in-
nehatten, jedoch ist an dieser Stelle zu erwihnen, dass bei den Abrechnungen in diesem Akt
stets der Domschulmeister in der Gruppe der musikalisch titigen Personen gefiihrt wurde,
und zwar zwischen den Choralisten und dem Organisten. Dies spricht fiir eine musikalische
Tatigkeit des Schulmeisters. Er konnte gegebenenfalls als Chorregent titig gewesen sein. Im
Jahr 1801 wurde beispielsweise notiert:

Hr. Kapelmeister
den Choralisten

dem Domschullmeister

dem Organisten [...]

Extra den Musicanten u Trompetern260

Organist und Schulmeister wurden beide mit 1F. 30Kzr. fiir ihre Dienste bei den Abtwei-
hen entlohnt.

Im Rechnungsbuch von 1776 gibt es eine grole Rubrik Auf Utensilia zur Benediction.
Darin wurden alle Ausgaben fiir die zu diesem Anlass angeschafften Utensilien aufgelistet:

Tischtiicher, Kerzen etc. Waren Musikalien extra fiir die Abtweihe erworben worden, hitte

7 Vgl. Anonymus 1726, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 628., Rubrik: Benedictions Unkosten. Auf

Honoranz, und gemachte Servitien.

Vgl. Anonymus 18.10.1757, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 628., Rubrik: Benedictions Unkgs-
ten.

258

29 v/gl. Anonymus 1776, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 628., Rubrik: Benedictions Unkosten. Auf

Honoranzen und gemachte Servitien.

200 Vgl. Anonymus 1801, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 628., Rubrik: Benedictions Unkosten.
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man sie gegebenenfalls hier notiert. In keinem der Rechnungsbiicher, auch nicht in den ver-
gleichbaren Exemplaren anderer Kldster, gab es Hinweise auf solche Erwerbungen. Entwe-
der bediente man sich der bereits im Kloster vorhandenen Musikalien oder die Musik
stammte von Klosterkomponisten. Moglich wiére auch, dass die Hofmusiker eigene Noten

im Gepick hatten, schlieBlich ist das heute ebenfalls eine gingige Praxis.

Neben Rott am Inn soll das Benediktinerkloster Ettal als Beispiel dienen. Auch hier sind
Eintrdge im Rechnungsbuch erhalten, die sich auf das bei Abtweihen eingestellte Musikper-
sonal beziehen. Specificirte Rechnung. [...] welche bei Consecrirung des [...] Herrn Gregory
Abbten [...] erlassen [...] 1658:

Herrn Capellmeister im beysein der R. P.P. Marianus und Agidj bezalt worden. | .8.F. - Kr.
Dem Chor Regenten und M: Stollin. | 3.F. - Kr.

Denen samentlichen Musicanten zu halb. | .5.F. 30:Kr.?*

Analog zu den Weihen im Kloster Rott am Inn werden in Ettal ein Kapellmeister, ein
Chorregent und Musiker abgerechnet. Hinter dem Namen Stollin verbarg sich vermutlich
der Organist.”®® Anhand der bislang angesprochenen Rechnungseintriige ist nicht mit Sicher-
heit bestimmbar, ob es sich bei einigen der hier erwdhnten Personen um Angehorige des
Konvents handelte. Allein die Tatsache, dass sie hier in der Abrechnung auftauchen spricht
dagegen. Aufschluss dariiber gibt ein Einlageblatt im Rechnungsbuch, das sich auf eine Abt-
weihe des Jahres 1668 bezieht. Neben Chorregent, Organist und Kalkant wurden in diesem
Jahr sechs Choralisten und drei Singknaben entlohnt. In einer vergleichbaren Rechnung, die
sieben Jahre spiter aufgestellt wurde (unteres Zitat), waren es nur noch fiinf Choralisten,
jedoch vier statt drei Singknaben. Dort ist ebenfalls erwihnt, dass es sich bei dem Organisten
um den Hoforganisten handelte:

Den Kirchen Dienern nach altem Brauche.
dem Chor Regent | 1F. 30x

dem Schulmeister | 1-30

den 6 Choralisten | 6

den 3 Choralknaben | 1

dem Organisten | 1-30

dem Balgzieher | 1

dem Kiister bey St. Johanes | 1

dem Kiister bey St. Sigmund | 1

---- S. 14F. 30Kr.
den 23. April bezahlt

a. 1668.%%

Dem Herrn Hoforgnisten | 1F. | 30Kr.
Regenti Chori | 1F. | 30Kr.

201 Vgl. Anonymus 06.1658-07.1658, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 196 Nr. 17.
262 \/g. hierzu auch die Notizen tiber die Abtwahl und -weihe des Virgilio: DS 15.4.1

263 Vgl. Anonymus 1668, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 196 Nr. 17.
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Herrn Schulmaister | 1F. | 30Kr.
Bartholomeo Hellmayr Kustor | 1F. | 30Kr.
Sebstian Mossmiller Kustor | 1F. | 30Kr.
Michael Nase Kustor | 1F. | 30Kr.

Finff Choralisten iedem ein Gulden tt: | SF.
Vier Choralisten Knaben iedem 30Kr. tt: | 2F.
Kustor zu S. Johannes | 1F.

Kustor zu S: Sigmund | 1F.

Calcanten | IF.

2 Ministranten Knaben iedem 30Kr. tt: | 1F.2

Laut Einlageblatt wurde zusitzlich ein Kapellmeister entlohnt: ,,dem H. Kapellmaister.
3.F:*“*® Anhand dieser Auflistung ist davon auszugehen, dass es sich auch bei dem in Ettal
zur Abtweihe titigen Musikpersonal um engagierte Personen handelte. Anhand der Lohne
ist zu sehen, dass sie in der Wertigkeit gleichgestellt waren. Weitere vergleichbare Rech-
nungseintrige zu Abtwahlen in Ettal sind aus den Jahren 1697, 1709 und 1739 erhalten.*®

In letzterer wurden Trompeter und Pauker gesondert abgerechnet.

Eine Einheit bilden auch die Rechnungseintriage zu den Wahlen und Weihen der Jahre
1775, 1779 und 1787.%" In allen drei Jahren wurden neben dem Kapellmeister, den Chora-
listen und dem Organisten die Hofmusiker und gesondert die Hoftrompeter entlohnt. Geht
man davon aus, dass auch in diesen Jahren der Lohn eines Choralisten 1F. betrug und jener
der Singknaben 30Kr erhielt, so waren in besagten drei Jahren sieben Choralisten und fiinf
Singknaben angestellt, die zusammen 9F.30Kr. verdienten. Ungleich hoher waren die Aus-
gaben fiir die Hofmusiker mit 30F. Die Hoftrompeter erhielten 7F.20Kr. Es ist davon auszu-
gehen, dass sich der Lohn eines Hofmusikers und eines Choralisten nicht iberméBig unter-
schieden. Und sollte dies doch der Fall gewesen sein, so kamen immer noch rund 20 Perso-
nen fiir die Hofmusik zusammen. Eine Besonderheit des Jahres 1775 war zudem, dass ,,R:
P: Chori Regenti et Musicis Weihenstephanensibus fiir besonders aufgefiihrte Serenata und
Singspiel**®® mit 7F.20Kr. entlohnt wurde. Die ganze Gruppe erhielt demnach nicht mehr als

die Hoftrompeter, obwohl es sich um mehr Personen gehandelt haben musste.

Zum Schluss soll noch ein Fall aus Fiirstenzell Erwdhnung finden. Bei der Abtwahl
1666 stammte der dafiir vorgesehene Organist aus Aldersbach und konnte somit dem Kon-
vent des Mutterklosters angehdrt haben: ,,dem Organisten aus Allderspach 3.F.«*® Bei der

Rechnungsfithrung 1727 entfiel dieser Zusatz, jedoch wurde der Organist auch hier entlohnt,

204 Vgl. Anonymus 1675, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 196 Nr. 17.

265 v/gl. ehd.

2% \/gl. in der DS: 1697 DS 15.10.1, 1709 DS 15.11.1 und 1739 DS 15.12.1.

7 \/gl. hierzu in der DS: 1775 DS 15.14.1, 1779 DS 15.15.1 und 1787 DS 15.16.1.
268 Vgl. Anonymus 29.04.1779, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 196 Nr. 17.

Vgl. Anonymus 12.09.1666, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Fiirstenzell Amtsbiicher und Akten
Nr. 98.
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was ebenfalls fiir einen engagierten Musiker spricht: ,,Organist | .4.F.“?"® Ob der in diesem

Fall ebenfalls aus Aldersbach stammte, ist nicht rekonstruierbar.

2.2.6. Schulmeister, Organist und Kalkant in den Rechnungsbiichern

Die Rechnungsbiicher der untersuchten geistlichen Institutionen enthalten zahlreiche
Notizen iiber die Entlohnung von Organisten, Schulmeistern und Kalkanten.?* Sowohl Or-
ganisten als auch Kalkanten waren oftmals in mehreren Amtern gleichzeitig titig (Organist
und Schulmeister), oder mit unterschiedlichen Aufgaben betraut (Kalkant und Holztréger).
Dass es in vielen Klostern {iblich war, den Organisten anzustellen und somit kein Konven-
tuale fiir dieses Amt verfligbar oder zustindig war, ldsst sich anhand der recherchierten Ar-
chivalien nachweisen. Organisten wie auch anderes Musikpersonal wurde iiberdies im Be-

darfsfall an befreundete geistliche Institutionen ausgeliehen.””

Die Abbteyrechnungen des Benediktinerklosters Ettal — die ersten Eintrdge stammen
aus dem Jahr 1528 — gehoren zu den frithen Exemplaren mit Nachweisen auf die Entlohnung
eines Organisten: ,,...20 Kr dem Organisten...“*” Es sind insgesamt noch fiinf dieser Abtei-
rechnungsbiicher vorhanden, welche die Zeitrdume 1522-1529, 1568-1590, 1590-1599,
1600-1612 und 1605-1612 abdecken. Unter der jeweiligen Rubrik Schuelmaister oder Or-
ganist wurden, zum Teil seitenlang, akribisch alle Ausgaben, auch jene in Naturalien, fiir die

oben genannte Personengruppe aufgelistet.

Bemerkenswert ist der Umstand, dass Schulmeister und Organist in derselben Rubrik
unter jeweils einem Eintrag vermerkt sind, es musste sich deshalb um dieselbe Person ge-
handelt haben. Im 18. Jahrhundert war es an vielen Kirchen iiblich, dass der Schulmeister
gleichzeitig als Chorregent, manchmal auch in drei Amtern, als Chorregent, Schulmeister
und Organist, zugleich angestellt war:

In Osterreich (z. T. auch in den anderen deutschsprachigen Lindern) gibt es bei den Bezeichnun-
gen ,, Ofrganist] “, , Kirchenmusiker” und ,,Kantor* [...] Uberschneidungen, wie sie durch die
Vielseitigkeit des kirchenmusikalischen Dienstes gegeben sind. Ofrganist]en sind oftmals zu-
gleich Chorleiter und {iben ihren Dienst in hauptberuflicher, frei- oder nebenberuflicher, auch
ehrenamtlicher Tétigkeit aus. Abgesehen von Stellen an Kathedralen, in groeren Stadten oder

Klostern war der Kirchenmusikdienst bis ins 20. Jh. fast immer mit dem Lehrerberuf (,,Schul-

. 274
meister) verbunden.

Bereits in einem Bestallungsbrief des Schulmeisters im Kloster Tegernsee aus dem Jahr

270 \/gl. Anonymus 28.07.1727, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Fiirstenzell Amtsbiicher und Akten
Nr. 105.

Weitere Nachweise auf die Abrechnung der Organisten und Kalkanten vgl.: DS 35.3.2, DS 35.5.1, DS
35.5.2,DS 35.6.1, DS 35.6.2, DS 35.4.1, DS 35.2.1, DS 15.2.1

212 Vgl. hierzu auch Kapitel 2.5.2.1.
23 Anonymus 1522-1529, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Ettal 35.
2" Trummer, 2002-.
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1578 werden die musikalischen Amter desselben und die damit verbundenen Aufgaben er-
wihnt:

Er soll die Aufsicht {iber die Pracbendisten haben, die er im Lesen, Schreiben, Rechnen, Singen

und der lateinischen Sprache zu unterweisen hat. Er muss mit denselben den Figural- und Choral-

Chor versehen. | Darf ohne Vorwissen des Herrn Prélaten weder einen Schiiler aufnehmen, noch
abdanken. Auch hat er auf Verlangen und Begehren der Conventualen eine Stunde Vorlesung zu

halten.?"

Der Schulmeister war demnach nicht nur Lehrer fiir Lesen, Schreiben und Rechnen,
sondern hatte auch die musikalische Erziehung zu verantworten und war als Chorregent so-
wohl flir den Figural- als auch den Choralchor titig. Die Aufnahme und Entlassung der
Schiiler in das und aus dem Seminar war, wie auch in spéteren Jahrhunderten tiblich, nur

mit der Zustimmung des Vorgesetzten mdglich.

Nachweise auf Konstellationen, in denen mehrere Amter von einer Person besetzt wa-
ren, sind in den gesichteten Archivalien des BayHStA an weiteren Stellen vorhanden. In den
Rechnungsbiichern des Benediktinerinnenstifts Geisenfeld wurde der Organist beispiels-
weise unter der Rubrik Ausgab auf Priesterschaft, Schulmeister, und Ministranten abgerech-
net, was ebenfalls die Vermutung zuldsst, dass dieser auch als Schulmeister arbeitete. In den
Rechnungsbiichern des Paulanerklosters Neudeck ob der Au (Miinchen) der Jahre 1787 bis
1797%" ist nachzulesen, dass der Organist das musikalische Ensemble und méglicherweise

auch den Chor fir die Kirchenmusik leitete:

1787

19. 9. Organist fiir 3. Quartal 20F.

Oktober dem Organisten fiir Gaigenseiten auf dem Chor 42. Kr.
1. 10. Organist pro Cantato in Festo S. Caroli 3F.50Kr.

6. 12. dem Organisten sein Quartal 20. F.

Deshalb oblag die Besorgung Saiten fiir die Streichinstrumente ebenfalls dem Organis-
ten, der hierfiir jahrlich 8f. erhielt:*”" .. fiir die Seiten auf dem Chor die Jihrlichen 8F.**®
Von diesen Saiten fiir Violine wurden jedes Jahr, bis auf 1788, neue erworben, in manchen
Jahren sogar zwei oder vier Mal (1793). Man fiihrte die Lohnabrechnungen des Organisten
unter der Uberrubrik Ausgaben auf Lohn, und Besoldung, jene seiner Orgelzieherin jedoch

unter der Rubrik Ausgaben Gemein und Sonderbar >

Die Konstellation, wie oben beschrieben, mehrere Amter zu besetzen war vor allem in

25 Anonymus 1578, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Tegernsee 242.

216 Vgl. inder DS: DS 35.2.1, DS 35.3.2, DS 35.4.1, DS 35.5.1 ,DS 35.5.2, DS 35.6.1, DS 35.6.2 und DS
35.7.1.

Aus dem Rechnungsbuch des Jahres 1799 ist zu erfahren, dass besagter Organist Wagner hieB, ,,...auch
der Organist Wagner, so lang, als das Kloster existierte, auch nach Auflosung...* vgl. Anonymus
01.07.1799-09.1800, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Paulanerkloster Au Archivalien 41.

Anonymus 1799-1800, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Paulanerkloster Au Archivalien 42.
Vgl. Anonymus 01.10.1801-09.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Paulanerkloster Au Archivalien 45.
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den Pfarreien anzutreffen. Auch dariiber waren in den Akten des BayHStA Hinweise zu fin-
den, beispielsweise in den Rechnungsbiichern des Kloster Scheyern. Zum einen geht daraus
hervor, dass der Organist der Pfarrkirche St. Martin zugleich der Schullehrer war: ,,5. dem
[...] Schullehrer als Organisten [am St. Martin Pfarr Gotteshaus Scheyern] Besoldung 1.F:
30.Kr. und Addition .2.F: zusammen .3.30.-. [1802].“”*® Zum anderen sind auch iiber die
Sonderstellung des MeBners an der Pfarrkirche Heiligenkreuz ab dem Jahr 1803 Hinweise
vorhanden. Dieser war auch als Sédnger und Organist angestellt: ,,dem MeBner [am Heilligen

Kreuz-Pfarr-Gotteshau] wegen Singen und Orglschlagen 3F.«*!

Eine vergleichbar frithe Nachricht {iber die Anstellung eines Organisten ist aus dem
Zisterzienserkloster Fiirstenzell erhalten. Der 1694 erstellte Eintrag nennt den Namen des
Organisten und dessen Lohn: ,,Conrad Pamler Organist auch | .20.F.“?® In einem spiteren
Rechnungsbuch desselben Klosters wurde der Organist unter Dienerschaft auf einem Ein-
lageblatt abgerechnet: ,,Verzeichnis der Dienerschaft, und derselben Lohn [1803]: 2. | Ta-
feldecker und Organist. | 36F,**® wobei nicht klargestellt wurde, wie viel dieser 36f. an den
Organisten gingen.

Einen Vergleich, was die Hohe des Lohnes angeht, kann mit einer Auflistung in den
Archivalien des Augustinerchorherrenstifts Polling gemacht werden. Laut dieser um 1709
erstellten Liste erhielt der Organist jahrlich mit 30f. 10f. mehr als der eben genannte in Fiirs-
tenzell 1694, jedoch gleichzeitig weit weniger als andere Angestellte seines Klosters:

Richter | 70F.

Camerer | 35F.
Organist | 30F.

Appotegger Gesoll | 36F...%%

Ein weiteres Rechnungsbuch des frithen 17. Jahrhunderts aus Polling, Dionar-Buch
des Klosters Polling ab anno 1616—1643, stellte sich deshalb als interessant heraus, weil es
nicht nur die Entlohnung von Organist und Orgltretter verzeichnet, sondern auch Namen,
Aufgaben, Einstellungs- und Entlassungsdatum des Ersteren benennt. Ein Jahr lang war
demnach Christian Erbach aus Augsburg als Organist im Kloster angestellt. Fiir ein monat-
liches Gehalt von 50 Reichstalern sollte er neben seiner Tétigkeit als Organist auch das Or-
gelspiel lehren. Sein Nachfolger war Michael Konig aus Danzig. Er wurde im Amt des Or-

ganisten und gleichzeitig als Praeceptor angestellt und erhielt dafiir 40f. jahrlich. Er genoss

280 Vgl. Anonymus 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 662 Nr. 19a, 54v.

Vgl. Holzmayr 1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 662 Nr. 19a, 12r.

Vgl. Anonymus 13.10.1694, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Firstenzell Amtsbiicher und Akten
Nr. 101.

Vgl. Anonymus 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Furstenzell Amtsbiicher und Akten Nr. 82.
Vgl. Anonymus 1633-1744, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Polling Nr. 113.
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aullerdem freien Tisch und zu jedem Essen eine Mal} Bier. Zu seinen Aufgaben zéhlte so-
wohl die Lehre im Orgelspiel als auch das Orgelspiel selbst, sooft man dessen bedurfte.
Der letzte Eintrag iiber eine Anstellung stammte aus dem Jahr 1638. Johannes Braundgg
aus Homburg wurde fiir ein Jahr als Organist beschiftigt, wofiir er 60f. erhielt. Er wurde
am selben Tag ein Jahr spiter wieder entlassen.
Ao 1629 [...] haben wiir den [...] Wolgelerten, und Khunstreichen Herren Christian Erbach den
Jiingeren von Augspurg fir ainen Organisten aufgenommen, geben ihm jéhrlichen an Gelt, der
gestalt, daB er .2. daB3 Orgl schlagen lehren solle, monatlicen .50. Reichstaller sambt der Pfrind,
wie einen Conventualen. [...] Den .15. 8" Ao .1630. ihme Herren Christian den Resst, auf die
empfangene .31.F paar bezalt, und dann damit wieder entlassen. [...]
Den .24. January Ao .1631. haben wiir Michael Konig von Daiiznig fir einen Organisten und
zurgleich einen Praeceptorem aufgenommen, geben ihe jihrlichen fir alle§ an Gelt .40.F. Den
Tisch, und yber essen eine Mal3 Pier, wie er bisher gehabt, soll yedesmalB3, so offt mann seiner
bedirfftig, die Orgl schlagen, die Knaben fleissig lehren, auch daf ?dt, und wal3 zum Tisch ge-
horig, in seiner Wahrnif3 haben [...]

Den 25. Augusti 1638 aben wiir Joannes Braundgg von Homburg zu ainem Organisten aufge-

nommen, geben ihm fiir sein besoldung [...] 60.F. Den 25. Augusti 1639 ist ihme sein besoldung

erfolgt und er des dienstes entlassen worden.?®

Was die Kalkanten, Orgelzieher oder auch Orgeltreter anbelangte, so versahen diese
oftmals mehrere Dienste fiir ein Kloster. Der Pollinger Kalkant, ebenfalls verzeichnet in
der zuletzt genannten Archivalie, wurde gleichzeitig auch als Holztrager beschiftigt: ,,AO
1617 zur Lichtmessen dem Holztrager und Orgltretter seinen Jahrssold bezahlt. | .1.F. [...]
Zur Lichtmessen Ao .1624. haben wir Caspary Khoch fir einen Holztager und Orgltetter
angenommen, und ist dessen Jahrssold an gelt 1.F.* Dazu gab es ,,Tdglich .3. Gsellenlaibl*
und eine jahrliche Ration an Kornsorten, Kleidungsstiicken und Schuhen. Caspar Khoch
war nachweislich bis 6. Mirz 1632 in den Diensten des Klosters. Ahnlich verhielt es sich
bei dem Kalkanten im Benediktinerkloster Niederaltaich. Dieser war auch als Hausknecht

angestellt.?®

Wenige Quittungen aus der Feder eines Kalkanten waren ebenfalls in den Archivalien
aufzufinden. Als Beispiel dient jene des Orgelziehers im Kollegiatstift Altotting aus dem
Jahr 1800: ,,Dal} von der lobl: Obtay alhier ich Edmuten Irbner fiir ziechung der Orgl bey
den gestiften Amtern zwey Gulden 45 K. richtig erhalten habe, bescheint deB. Altendetting
den 31. Xber 1800.4%

Aus dem Benediktinerkloster Scheyern sind Abrechnung des Orgelziehers aus dem

285 Anonymus 1616-1643, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Polling 79.

Vgl. Raab 17.02.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5547 (vorl. Nr. 2661).

Vgl. Rislinger 31.10.1800, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altétting Archivalien 39.
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Zeitraum nach der Auflosung erhalten. Hier rechnete man 1803, 1804 und 1805 den Orgel-
zieher zusammen mit den Ministranten ab.?® Es besteht die Mdglichkeit, dass diese Kons-

tellation in Scheyern bereits vor der Klosterauflosung bestand.

Anhand eines Briefes aus dem Jahr 1644 lassen sich heute Riickschliisse {iber den Aus-
tausch von Musikpersonal, in vorliegendem Fall zwischen zwei im Regierungsbezirk
Schwaben gelegenen Benediktinerklostern, ziehen. Absender des Briefes ist der Irseer Abt
Maurus Keuslin (1627-1644),%* Empfinger der Prilat des Augsburger Benediktinerklosters
St. Ulrich und Afra, Bernhard Hertfelder.”® Da Keuslins Organist, P. Bernhard Lutzenberger,
aufgrund einer Krankheit auf Erholungsurlaub und fiir die Gottesdienste in seinem Amt als
Organist fiir zwei Monate nicht disponibel war, suchte man nach einem Ersatz. An Hertfelder
ging die Bitte, einen Organisten aus Augsburg auszuleihen, damit ,,die Music und Chorus,
so vihl die Zeit ertragen mag, fortgehe, und nit gar versigen bleibe.“** St. Ulrich und Afra
musste demzufolge iiber mehr als einen ordentlichen Organisten verfiigt haben, da man einer
derartigen Anfrage sonst nicht hitte nachkommen konnen. Fiir eine Tagesreise war die Ent-
fernung beider Orte mit rund 60 Kilometern zu grof3, zumal es um einen Zeitraum von zwei

Monaten ging.

Die Antwort auf Keuslins Bitte verfasste Hertfelder am 3. Juni 1644:

[Er konne] ainen anderen Patrem aus mainem Convent, doch khainen Organisten [schicken] /:
auf dieses Ich selbsten hiermit der Zeitt schlechtlich fersuche:/ und zwar F: Josephum Biitterlin,
so Er anderst beliebig, auff ain oder zway Monat hinauf schickhe: Sollten se aber ehr ainen Or-
ganisten zur Conservierung unnd erhalltung derselben Music und Chors etc. haben wollen:
Wollte Ich endlichen meinem der Zeit zu Fiiessen hospitierandten Conventual unnd getreuen

lieben F. P. Joan: Conradum Weribandt zu solchen Ehr, unnd auff solche Zeitt dahin verschaffen

lassen, der zwar hierinnen ain schlechter Khiinstler, unnd gar khain Maister ist... 292

Keuslin hatte nun die Wahl zwischen Joseph Biitterlin, der wohl Instrumentalist oder
Sénger aber kein Organist war und Johann Conrad Weribandt, nach Hertfelders Worten ei-

nem relativ unbegabten Organisten.

2.2.7. Klosterkomponisten
Die folgenden zwei Unterkapitel (2.2.7.1 und 2.2.7.2) beschiftigen sich mit Kloster-

komponisten, die ebenfalls zum Musikpersonal zu zdhlen sind. Grund hierfiir ist nicht zu-
letzt, dass besagte Komponisten stets auch musikalische Amter besetzten und/oder als Mu-

siker tatig waren, ein Klosterkomponist stimmte seine Werke auf die im Kloster vorhandenen

288 Vgl. Belege aus dem Jahr 180 und 1805: DS 50.9.1, DS 50.9.2, DS 50.9.3, DS 50.9.4, DS 50.9.5, DS
50.9.6, DS 50.9.7, DS 50.9.8, DS 50.8.1

289 Crusius, 639.; Zedler, 1732 - 1754, Sp. 1282.

2% GND 124650570.

21 v/gl. Keuslin 29.05.1644, Staatsarchiv Augsburg Reichsstift Irsee MiB 161.
292 Vgl. Hertfelder 03.06.1644, Staatsarchiv Augsburg Reichsstift Irsee MB 161.
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Kapazititen ab. Kompositionen kdnnen deshalb wichtiger Lieferant fiir Daten beziiglich des
vorhandenen Musikpersonals im Kloster sein.”® Die fiir dieses Kapitel ausgewihlten Kldster
sind Ottobeuren und, in der Person des P. Ernestus Weinrauch, Zwiefalten. Veranschaulicht
wird sowohl das kompositorische Schaffen der Klosterkomponisten als auch die Verbreitung
threr Werke.

2.2.7.1. Komponisten im Kloster Ottobeuren

Ottobeuren konnte im untersuchten Zeitraum auf ein breites Feld an Musikern zurtick-
greifen, die in mehreren Fillen auch kompositorisch®* titig waren. Das Benediktinerkloster
verfiigte dariiber hinaus iiber zahlreiche Orgelvirtuosen,?® die die Anstellung eines Organis-
ten iiberfliissig machten.?® Das Kloster Ottobeuren des 18. Jahrhunderts kann als musikali-
sche Produktionsstitte bezeichnet werden. Abschriften der Werke seiner Klosterkomponis-
ten, beispielsweise jene von P. Konrad Back®’ und P. Franz Schnitzer®® sind in den Bestin-
den mehrerer Kldster und Stifte zu finden.** Vor allem fiir das Theater komponierte P. The-
odor Klarer.*® Als weitere Klosterkomponisten galten die Patres Ambros Chrismann,* Jo-
hann Chrysostomus Kolbinger*” und Caspar Eberle,*” Honorat Reich,** Benedikt Vogel*®
sowie P. Joseph Christadler,*® Letzterer Verfasser von 37 in RISM aufgefiihrten Offertorien
und einer Litanei.*”’ P. Maurus Kloeck®® zihlt ebenso zu Ottobeurens Komponisten, jedoch
fanden seine Werke wenig Verbreitung aullerhalb der Klostermauern. In RISM werden zwei
Hymnenkollektionen sowie wenige Einzelwerke aus seiner Feder dokumentiert.*”® Im Klos-

ter waren zudem iiber lange Zeitspannen Komponisten angestellt, Christoph Neubauer®® und

298 \/g. hierzu Kapitel 2.1.1, 2.1.2 und 2.1.3.

2% \/gl. hierzu Kapitel 2.1.1 und 2.1.2.

2% Vgl. hierzu Kapitel 2.1.3.

2% \/gl. Lindner, 11, 61f.

27 GND 12949088L1.

2% GND 118836307.

299 Vgl. hierzu in RISM.

300 GND 130928909.

%01 Chrismann, Ambros (1727-1778); vgl. RISM 1D no.: 450007739.

302 GND 101228056X; vgl. RISM 1D no.: 450007993, 450007994 und 450007995.

303 GND 130802093; vgl. RISM 1D no.: 450008622 und 450008621.

304 GND 129481092; vgl. RISM 1D no.: 450008618, 450008214, 450008212 und 450008213.
305 \/0gel, Benedikt (1718-1790); vgl. RISM ID no.: 450008373, 450008374 und 450008375.
%0° GND 102480877.

%97 \/gl. RISM ID no.: 450007740 und 450007743,

%08 GND 132483858.

309 \/gl. RISM ID no.: 450007990, 450007960, 450007977 und 450007991.

310 GND 116945818.

60 |


http://d-nb.info/gnd/129490881
http://d-nb.info/gnd/130928909
http://d-nb.info/gnd/101228056X
http://d-nb.info/gnd/130802093
http://d-nb.info/gnd/129481092
http://d-nb.info/gnd/102480877
http://d-nb.info/gnd/132483858

Musikpersonal

Benedikt Kraus®' beispielsweise, die auch den Lehrberuf an der Klosterschule ausiibten.
Neubauer war in Ottobeuren auch als Musiklehrer tétig. Zu seinen iibrigen Wirkungsorten
gehorten unter anderem die Kloster Andechs, Einsiedeln, Ettenheimmiinster, Schéftlarn und
St. Blasien. Von ihm und Kraus sind ebenfalls Abschriften und Autografe in der Klosterbib-
liothek erhalten. Dariiber hinaus finden sich in Professbiichern, Diarien und dhnlichen Wer-
ken zahlreiche Hinweise auf Komponisten in Ottobeuren, deren Kompositionen als ver-
schollen gelten. Darunter befinden sich die Patres Placidus Christadler,** Gordian Guet-

leb,* Hieronymus Hornstein®* und Joseph Magg.*®

Im Folgenden wird die Verbreitung der Werke von Konrad Back, Benedikt Kraus, Franz
Schnitzer und Theodor Klarer auf Basis der Quellenangaben in RISM erldutert. Die hier
verzeichneten Musikalien verdeutlichen, dass der Verbreitung der Werke eine gewisse Sys-
tematik zugrunde lag. Beispielsweise sind sowohl von Schnitzer als auch von Kraus Ab-
schriften in den Archiven der Kloster Ochsenhausen und Stams in Osterreich zu finden.
Backs Abschriften sind dariiber hinaus lediglich in einem, Schnitzers in zwei weiteren Klos-
tern erhalten. Ein Vergleich der Wasserzeichen sowie der Kopisten der in Ochsenhausen und
Stams befindlichen Abschriften erbrachte kein Ergebnis. Auch waren die Abschriften zu un-
terschiedlichen Zeitpunkten angefertigt worden. Es besteht nichtsdestotrotz eine Verbindung
zwischen Ochsenhausen und Ottobeuren bzw. zwischen Stams und Ottobeuren, die einen

Austausch von Musikalien ermoglichte.

Konrad Back

Der Klosterkomponist Konrad Back®*® bekleidete unter anderem die Amter des Musik-
instruktors und des Chorregenten und widmete sich zudem als Novizenmeister den Belangen
der Klosterjugend. Seine Ausbildung zum Komponisten begann Bagg im etwa 90 km ent-
fernten Kloster Zwiefalten bei P. Ernestus Weinrauch.**’ Nach seinem Studium der Humani-
ora wechselte Back nach Ottobeuren, wo er sich unter der Aufsicht des Komponisten und
Kapellmeisters Franz Christoph Neubauer sowie P. Franz Schnitzer dem Studium der Kom-
position widmete. Schnitzer, der bereits als Singknabe in Ottobeuren aufgenommen worden

war, tat sich seinerzeit als Befiirworter alter kirchenmusikalischer Traditionen hervor.

In RISM ist Back mit 102 Titeln vertreten. Sein kompositorischer Schwerpunkt lag

11 GND 135936748.
312 GND 129490997.
313 GND 131618652.

314 GND 129492027; Lebensdaten abweichend in Eitner und Lipowsky, hier 1721-1758
(http://bmlo.de/h1391).

31> GND 13135258X; vgl. Anhang 111 Musiker und Komponisten des Klosters Ottobeuren.
%1% GND 129490881.
3" GND 13084120X.
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demzufolge auf der Vertonung kiirzerer Gattungen wie Introitus, Psalm, Hymnus und An-
tiphon. Ein einziges Biihnenwerk ist ebenfalls aufgelistet, jedoch hat Back mindestens drei
Biihnenwerke fiir Ottobeuren komponiert.**® Von den in der Datenbank RISM vermerkten
Backschen Werken sind nur wenige Abschriften in auswartigen Klostern zu finden. Eine
Litanei*™ befindet sich im Archiv des dsterreichischen Zisterzienserstifts Stams. Sie weist
deutliche Gebrauchsspuren auf, die groBtenteils aus der Feder des Stamser Komponisten
Stefan Paluselli*® stammen. Auch ist auf dem Titelblatt der Besitzvermerk ,,Ad Chorum R:
P: Cisterz: in Stams* zu lesen. Eine zweite Abschrift liegt im Archiv des Benediktinerklos-
ters Ochsenhausen. Diese Abschrift der Messe in F-Dur®® ist nicht genau datierbar, wahr-
scheinlich fiir eine Datierung sind jedoch die Jahre unmittelbar vor der Authebung beider
Kloster 1802.

Eine Abschrift des Singspiels Jakob und seine Sohne ist im Benediktinerkloster Einsie-
deln in der Schweiz erhaltenen. Es ist unwahrscheinlich, dass diese urspriinglich fiir Einsie-
deln komponiert wurde: Nach der Sdkularisation erwarb das Kloster Einsiedeln aus verschie-
denen aufgeldsten Klostern Musikalien. Eines dieser Kldster war das nicht weit von Ottobe-
uren entfernte Benediktinerkloster Weingarten, ein anderes das im Elsass gelegene Ebers-
miinster. Da sich in Einsiedeln auch eine ehemals aus Ebersmiinster stammende Abschrift
des Ottobeurener Klosterkomponisten Franz Schnitzer befindet, ist die Wahrscheinlichkeit
grof3, dass auch Backs Singspiel urspriinglich von dort stammte oder liber Weingarten nach

Einsiedeln gelangte.
Von den 102 Backschen Werken in RISM sind fiinf eindeutig von Kopisten als Chor-

material fiir Ottobeuren gekennzeichnet, beispielsweise das Credidi in A-Dur,** das den Be-
sitzvermerk Ad Chorum Ottob: enthilt.

Benedikt Kraus

Benedikt Kraus®® arbeitete in Ottobeuren lange Zeit als Musiklehrer und fertigte zahl-
reiche Kompositionen fiir das Kloster. Um die Wege seiner Kompositionen nachvollziehen
zu konnen, folgt an dieser Stelle ein kurzer Abriss seines unvollstindig dokumentierten Le-

benslaufes.

318 \/gl. Anhang 11.a Verzeichnis der Biihnenwerke Ottobeurens.

319 RISM ID no.: 650002288.

320 GND 136052533.

%21 Als Beispiel RISM 1D no.: 450052028.
%22 RISM ID no.: 450007474.

%23 GND 135936748.
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Mehrere Quellen aus Ottobeuren®* verliehen Kraus den Namenszusatz ehemaliger Ka-

pellmeister zu Triest, er war dort vermutlich vor seiner Zeit im Kloster angestellt.

Als sein frithester geistlicher Wirkungsort wird das oberdsterreichische Stift Krems-
miinster genannt, wo er als Organist titig war. Im Musikarchiv des Stiftes liegen die Ab-
schriften zweier Requiems des Komponisten, beide in der Besetzung vier Stimmen, zwei
Violinen, Violone und Orgel.** Sie datieren in den Zeitraum zwischen 1745 und 1747. Ab
den frithen 1760er Jahren ist Kraus in Ottobeuren nachweisbar. Er komponierte mehrere

Biithnenwerke, die dort zum Abschluss des Schuljahres aufgefiihrt wurden:

05.09.1764: Religio stabilis regnorum felicitatis fida basis

23.11.1764: Admetus Largo Apollinis beneficio aeternus

04.09.1765: Alementia digne iustéque in terris coronata in Casimiro Sandomiriensium duce, mox
rege Poloniae

29.09., 02.10., 05.10.1766: Alceste Phoebi et Amoris Beneficio rediviva®2®

Aus diesem Jahrzehnt sind dariiber hinaus mehrere Autografe und Abschriften von
Kraus, einige daraus Widmungskompositionen®’ in Ottobeuren erhalten.*®® Ein letztes da-

tiertes Autograf fiir diese Ottobeurener Zeitspanne stammt aus dem Jahr 1770.%%

Den nédchsten Anhaltspunkt fiir Kraus® Aufenthaltsort liefert eine Abschrift aus dem Jahr
1778, die im Archiv des Augustinerchorherrenstifts St. Florian (Linz-Land) erhalten ist. Im
Titel wird Kraus als Tenorista della Reverendissima Signoria Leopolds II. bezeichnet.*® Die

Kantate ist fiir den Namenstag des Kaisers entstanden und wurde in St. Florian aufgefiihrt.

Seine néchsten Anstellungen fand Kraus in Weimar, wo er Anfang der 1780er**'/um
1785 zunichst als Kapellmeister am Weimarer Hoftheater nachweisbar ist: Cantate | Die |
Schopfung | Poesie von H. Hochbaum, ersten Hofprediger zu Sachsen= | Coburg= Saalfeld.
| Componiert | von | Benedictus Kraus. | Capellmeister S. D. Herzogen Clementis, P. M. in |
Bayern gewesen. Dermalen Musikdirectore bey | dem Herzogl. Sachsen Weimar. Hof-The-

332

atre.”*. Auch bei der Bellomoschen Schauspieler-Gesellschaft besetzte er die Stelle als Ka-

pellmeister. In den Jahren zwischen seinen Anstellungen in Ottobeuren komponierte Kraus

324 Vgl. Feyerabend, 1816, 185.

%25 RISM ID no.: 600176791 und 600176790.
326 \/g. hierzu auch im Anhang Il.a Verzeichnis der Biihnenwerke in Ottobeuren.
327 \/gl. beispielsweise RISM ID no.: 450028064.

328 Vgl. beispielsweise RISM 1D no.: 450008038, 450028064, 450008016, 450008038, 450008022,
450008030, 450008024, 450008018 und 450007998, 450008039, 450008010, 450008011,
450008036, 450008037, 450008019.

329 RISM ID no.: 450008024.
330 RISM ID no.: 600658932.
331 \Wurzbach, 1966, 157.

%32 RISM ID no.: 452012120.
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zudem mehrere Cembalosonaten fiir den Hof Hessen-Philippsthal-Barchfeld.®®

Er kehrte augenscheinlich fiir eine weitere ldngere Zeitspanne nach Ottobeuren zuriick.
Ab dem Jahr 1788 entstanden aufs Neue zahlreiche Autografe und mehrere Abschriften®**
des Komponisten in Ottobeuren. Darunter befinden sich auch dann mehrere Widmungskom-
positionen deren Spiteste in das Jahr 1791 datiert.’®
Morgen / Mittag / Abend / und die Nacht in vier Cantaten sowie Davids Sieg iiber Goliath,
die in RISM nicht verzeichnet sind, wurden noch in den Jahren 1792 bzw. 1797 in Ottobeu-

ren aufgefiihrt. Der Verfasser mehrerer Ottobeurener Bithnenwerke aus den Jahren 1793,

Zwei Singspiele, Die Tagzeiten / der

1796 und 1799 bleibt anonym. Die Moglichkeit, dass es sich hierbei, zumindest in einigen

Fillen, um Kraus handelte besteht durchaus.®*®

RISM verzeichnet insgesamt 92 Werke des Komponisten, davon 20 Vokalarien, elf Of-
fertorien, elf Messen und acht Sinfonien. Im Osterreichischen Benediktinerstift Lambach
sind Abschriften der Sinfonien erhalten.**’ Da die erhaltenen Werke fortlaufende Altsignatu-
ren tragen, ist anzunehmen, dass sie als Paket erworben wurden. Das Schriftbild bestitigt

zwei Kopisten fiir die Abschreibearbeiten.

Fortlaufende Altsignaturen finden sich auch bei den Abschriften Krausscher Werke,**®

die fiir das Zisterzienserstift Wilhering angefertigt wurden. Sie datieren teilweise in das Jahr
1779 und wurden vermutlich ebenfalls als Paket erworben. Einige Werke tragen zudem im

Titel diesen oder einen dhnlichen Vermerk: Pro Choro Hilariensi | 1779.%

Die drei genannten Stifte, in deren Bestinde Werke von Kraus erhalten sind, sind sich
geographisch recht nahe: Das Augustinerchorherrenstift St. Florian liegt im Linz-Land, siid-
westlich befindet sich das Benediktinerstift Lambach (Entfernung etwa 45 Kilometer), nord-
westlich das Zisterzienserstift Wilhering (Entfernung etwa 30 Kilometer). Eine weitere Ab-
schrift der Krausschen Kantate I/ Natale di Giove®® aus St. Florian befindet sich im etwa 40
Kilometer entfernten Stift Seitenstetten. Auch befindet sich dort eine Abschrift der Krauss-

chen Oper L Isola d’amore "

Auf dem Reiseweg von seiner Anstellung in Ottobeuren nach St. Florian in Oberdster-

333 vgl. beispielsweise RISM 1D no.: 454600097, 454600099, 454600096 und 454600100.

34 RISM ID no.: 450008002, 450008001, 450008012, 450008000, 450008004, 450008029, 450008614,
450008609, 450008013, 450008008, 450008007,

35 RISM ID no.: 450008017, 450008021, 450008628 und 450008629.

336 \/gl. hierzu auch im Anhang I1.a Verzeichnis der Biihnenwerke in Ottobeuren.

%37 vgl. RISM ID no.: 603000196, 603000192, 603000191, 603000195, 603000193 und 603000190.
338 \gl. RISM ID no.: 600077337, 600077335, 600077334, 600077336, 600077339 und 600077338.
39 \/gl. RISM ID no.: 600077337.

30 v/gl. RISM ID no.: 600658932.

%1 v/gl. RISM ID no.: 600026143
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reich machte Kraus vermutlich in weiteren Klostern Station. In der Bibliothek der Pfarrkir-
che in Weyarn (150 Kilometer von Ottobeuren, 230 Kilometer bis St. Florian) ist ein Offer-
torium®¥? von Kraus als Abschrift erhalten, welches in das Jahr 1770 datiert — aus diesem

Jahr stammt auch seine letzte datierte Komposition in Ottobeuren.

Franz Schnitzer

Uber den Klosterkomponisten P. Franz Schnitzer®” ist bereits an anderer Stelle berichtet
worden.®* Er ist als der produktivste Komponist in der Amtsperiode des Abtes Honorat
Goehl zu sehen und fertigte fiir den reformliebenden Abt mehrere Werke und Werk-Korrek-
turen, die dem kirchenmusikalischen Geschmack desselben eher zusprachen.

Schnitzer war der Hauptvertreter einer neuen Generation von Komponisten in Ottobe-

uren, ab dem Jahr 1769 wird er in den Periochen als Regens chori betitelt. Er war auBerdem

345

Ottobeurens fruchtbarster Theaterkomponist™ und es sind von ihm mehrere kirchenmusi-

kalische Werke erhalten (MO 42ff.).3* Lipowsky schreibt {iber den Komponisten:

Wenn man einerseits bei seinen Kirchenmusiken die Erhabenheit und edle Simplizitit seiner
Gedanken, den natiirlichen schonen Gesang voll zirtlicher und inniger Andacht, die Leichtigkeit
und Sicherheit mit der er dieselben mit den unverénderlichen Gesetzen des Kontrapunktes zu
vereinbaren wuBlte; andererseits bei seinen Theaterstiicken seine muntere Laune, seinen gefalli-
gen, ungesuchten Witz, seine Bestimmtheit im Ausdruck, seine unverbriichliche Treue, mit der
er den jedesmaligen Charakter der handelnden Personen zu bezeichnen verstand, betrachtet, so

muf man seinem gliicklichen musikalischen Talente und seiner Kunst Gerechtigkeit widerfahren

. . L . 347
lassen, und ihn unter die vorziiglichen guten Tonsetzer zéhlen.

29 der 56 in RISM verzeichneten Kompositionen von Franz Schnitzer®® liegen heute
noch im Ottobeurener Bibliotheksarchiv, fiinf davon sind Autografe, eine davon fraglich. In
das etwa 70 Kilometer entfernte bayerische Benediktinerkloster St. Mang bei Fiissen ging
die Abschrift einer Ode Pastoritia, welche im Dezember 1782 entstanden war.**® Im benach-
barten Kloster Ochsenhausen (etwa 35 Kilometer entfernt) liegt die Abschrift einer An-
tiphon.*° Fiir den Chor des Stifts zu Unserer Lieben Frau in Miinchen schrieb der dort titige

351

Chorregent Erasmus Vogl um 1800 eine Kollektion™" bestehend aus zwei Messen, einem

Magnificat und vier Antiphonen aus der Feder von Schnitzer ab.

2 y/gl. RISM ID no.: 450012268.
%3 GND 118836307.

¥4 v/gl. hierzu Kapitel 2.1.5.1.

3% Vgl. Anhang 11.a Verzeichnis der Biihnenwerke Ottobeurens.
Vgl. Feyerabend, 1816, 187.

7 Lipowsky, 1811, 314.

348 GND 118836307.

9 \/gl. RISM ID no.: 450042727.

%0 vgl. RISM ID no.: 450052230.

%1 v/gl. RISM ID no.: 450020575.

346
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Im Osterreichischen Zisterzienserstift Stams sind 16 Sonaten-Abschriften, manche nur
in Teilen, von Schnitzer erhalten. Zwei seiner Sonaten sind Teil einer Kollektion von insge-
samt fiinf Werken.*? Beide Werke wurden vom selben Kopisten um 1780 abgeschrieben. In
Stams befindet sich eine weitere Sonaten-Kollektion von Schnitzer, die von ein und dersel-
ben Person (nicht identisch mit dem Schreiber der vormals erwdhnten Sonaten-Kollektion)

ebenfalls um 1800 abgeschrieben wurde.**

Die Sonate mit der RISM ID no.: 400213397 befindet sich heute als Teil einer Kollek-
tion von 76 Klavierstiicken in der Musikbibliothek des Klosters Einsiedeln. Die Abschriften
tragen im Titel den Vermerk stammt aus Ebersmiinster. Das ehemalige im Elsass gelegene
Benediktinerkloster war im Dreifigjdhrigen Krieg von den Schweden zerstort worden. Wie
bereits berichtet, kaufte Einsiedeln auch den Musikalienbestand dieses Klosters nach der

Sédkularisation auf.

Theodor Klarer

P. Theodor Klarer®™ wird von seinen Mitbriidern als sehr produktiver Komponist und
grofBer Musikliebhaber beschrieben. Er bekleidete in Ottobeuren nicht nur das Amt des Chor-
regenten, sondern war auch als Tenor und Organist bekannt. Daran erinnerte sich der Novize
Ludwig Aurbacher:**

Theodor Clarer, Tonsetzer und Organist, dabei ein guter Tenor, leitete den Chor und verstand
jung und alt durch seine Sanftmut und Liebenswiirdigkeit fiir die Musik einzunehmen und zu
gleichem Eifer anzutreiben. [...] Insbesondere trug und forderte er auch uns Knaben mit groB3er

Geduld und Nachsicht und gab uns mannigfaltige Beweise eines wahrhaft véterlichen Wohlwol-

356
lens.

In RISM finden sich zehn Eintrdge unter der Schreibweise seines Namens mit C, zwei
unter jener mit K. Darunter befindet sich die Abschrift einer Messe,*” die der Augustinerpa-
ter Gregor Kranewitter 1799 angefertigt hatte. Es war nicht zu ermitteln, wer sich hinter

diesem Namen verbirgt.*®

Im Archiv der Abtei Ottobeuren sind zehn Kompositionen von Klarer erhalten (MO

28ft.) Mehrere seiner Werke legte er offensichtlich Michael Haydn zur Begutachtung vor,

%2 vgl. RISM ID no.: 650003702.
%3 v/gl. RISM ID no.: 650005386.
4 GND 130928909.

%% GND 11922349X.

%6 Aurbacher und Kosch, 1914, 61.
%7 vgl. RISM ID no.: 456008635.

%8 Die Abschrift stammt aus der Sammlung Hauber und ist heute in der Bayerischen Staatsbibliothek zu fin-

den: Johann Michael Hauber (GND 116521015) war Stiftsprobst an der Theatinerkirche St. Kajetan
und Sammler historischer Musikhandschriften. Ein Teil dieser Musikaliensammlung wurde 1821 von
der Hofhibliothek Gibernommen. Sie umfasst etwa 450 Musikhandschriften und Notendrucke.
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der seinerseits mit Lob nicht sparte.*® Seine musikalische Ausbildung erhielt Klarer bei
Schnitzer und Kraus.
Wenn man den Ausdruck ,sein ganzes Leben war Musik®, auf irgend Jemand anwenden kann, so
war er es. Die reinste, edelste der Kiinste stimmte ganz zu seinem Gemiite. Er liebte und betrieb
sie aber nicht blos als Dilettanterie zum Zeitvertreibe, sondern als mildernstes Studium zur Er-
hebung und Begeisterung. Besonders lag ihm die Kirchenmusik am Herzen. Unter seiner mehr-
jéhrigen Leitung, und durch Unterstiitzung trefflicher Musiker erhob sich zu den letzten Zeiten
des Stiftes die Musik zu Ottobeuren zu einer Vollkommenheit, wie man sie damals selbst bei
flirstlichen Kapellen kaum fand. [...] Was die Kirchenmusik Erhabenes bot, erwarb Clarer fiir
das Stift, und brachte es zur Verherrlichung des Gottesdienstes zur Auffithrung. Besonders im-

posant wurden die Contrapunkte unter seiner Leitung durchgefiihrt. [...] Die Pflege der Kirchen-
musik betrieb er auch noch nach Aufhebung des Klosters mit Eifer und Erfolg, soweit es die

beschrinkten Krifte und Hilfsmittel ihm erlaubten.*®°

Klarer hatte auch in der Komposition von Biihnenwerken eine fiihrende Rolle inne.*
Nach der Auflosung blieb er mit weiteren 17 Mitbriidern als Pensionér im Kloster. Ab 1805
war Klarer in Ottobeuren als Ortspfarrer titig. Sein musikalisches Schaffen setzte der Klos-
terkomponist nach der Sdkularisation fort, wobei er seinem Kompositionsstil weitgehend
treu bleiben konnte. Jedoch war, gerade was die Auffiihrungsmdglichkeiten anbelangte, eine
gewisse Anpassung an die neuen Gegebenheiten unumgénglich. Ein Beispiel hierzu ist das
unvollendete Requiem in B von Michael Haydn, welches Klarer zu seiner Zeit als Ortspfar-
rer vollendete.* Die erginzten Sitze Klarers stehen im Gegensatz zu jenen von Haydn in
einer stark reduzierten Orchesterbesetzung. Fagotte, Trompeten, Pauken und Posaunen set-
zen nach dem ersten Satz des Dies irae aus. Die Oboen spielen in Haydns Offertorium mit,

wohingegen die restlichen Teile nur noch mit Hérnern und Streichern besetzt wurden.

Als Klarer 1820 starb, war schon seit vier Jahren Franz Xaver Trieb (1780—1860) als
Chorregent und Lehrer in Ottobeuren titig. Der Organist leitete dariiber hinaus Theater und
Singschule. Seit 1836 tritt er als Musikdirektor des neu gegriindeten Ottobeurener Singver-
eins in Erscheinung. Die fiir Trieb angefertigten Abschriften lassen vermuten, dass Ottobe-
uren liber ein beachtliches kleines Orchester mit Streichern, Hornern, Oboen, Trompeten und

Pauken sowie iiber einen ordentlichen Chor verfiigt haben musste.**

Die Musikpflege in Ottobeuren riss folglich weder durch die Sdkularisation 1802 noch
durch den Tod des Chorregenten Klarer im Jahr 1820 ab. Allerdings verschob sich ihr
Schwerpunkt hin zu Pfarrkirche und Schule.

Ottobeuren hatte, was die schiere Anzahl seiner Klosterkomponisten und Musiker be-
trifft, eine Sonderstellung inne. Die Mehrheit der im BayHStA recherchierten geistlichen

%9 v/gl. Lipowsky, 1811, 407.

360 Lindner, II, 61f.

st Vgl. hierzu Kapitel 0.

%62 RISM ID no.: 450057138.

%3 \/gl. z. B. RISM ID no.: 450008299, 450008282 oder 450008464.
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Institutionen, neben Kldstern auch Kollegiatstifte, mussten die Kompositionen fiir ihre Kir-
chenmusik erwerben und auf angestelltes Musikpersonal zuriickgreifen. Bekannte Kompo-
nisten wie Benedikt Kraus iiber eine ldngere Zeit — auch im Schuldienst — anzustellen, konn-

ten sich die meisten Institutionen nicht leisten.

Auch was den Fortbestand der Klostermusik nach der Sékularisation anbelangt, sieht
sich Ottobeuren in einer Sondersituation, die vor allem durch das Engagement des Ottobeu-
rener Chorregenten Theodor Klarer entstanden war. Das bezieht sich sowohl auf die musi-

kalische Ausfiihrung der Kirchenmusik als auch auf den Erhalt der Notenliteratur.

2.2.7.2. Verbreitung der Werke des Zwiefalter Paters Ernestus Weinrauch

Das oberschwibische Benediktinerkloster Zwiefalten hat im Zeitraum des 18. Jahrhun-
derts eine Reihe von Komponisten aufzuweisen. Zu den bekanntesten zahlt P. Ernestus Wein-
rauch aus Donauwdrth. Er wirkte unter der Fiihrung seiner Amtsvorgédnger Stephan Hens-
ler® aus MeBkirch und Beda Vollmar aus Triberg im Schwarzwald im Zwiefalter Chor und
Orchester mit. Henslers Amtszeit als Regens chori fiel in die Jahre zwischen 1740 und 1753,
jene seines Nachfolgers Vollmar begann etwa in den 1760er Jahren.*® In seiner eigenen Zeit
als Regens chori unterwies Weinrauch zudem die Klosterschiiler in der Musik. Zu seinen
Schiilern zdhlten unter Anderem Konrad Back, Johann Lukas Schubaur und Conradin Kreut-
zer. Aus Abt Schmidlers®® Amtszeit (1765-1785), die im wesentlichen Weinrauchs Schaf-
fensperiode entspricht, sind vergleichsweise wenige Hinweise auf Musik im Kloster erhalten
—der Abt zeigte kein Interesse an einer tibertriebenen Musikpraxis. Trotzdem war Weinrauch
als Musiktheoretiker und Komponist iiberregional bekannt. Das zeigt die iiber die damaligen
Landesgrenzen reichende Verbreitung seiner Werke. Neben dem heutigen Baden-Wiirttem-
berg sind sie vor allem in schweizerischen Gebieten nachweisbar. Eine Bekanntheit oder
Verbreitung seiner Werke in Bayern kann anhand der recherchierten Quellen nicht nachge-
wiesen werden. Der Abt des Benediktinerklosters St. Blasien, Martin Gerbert, verwies auf
ihn mit lobenden Worten im zweiten Band seines theoretischen Werkes De cantu et de mu-

sica sacra.>®’

Die Verbreitung der Abschriften Weinrauchscher Kompositionen lésst sich anhand der
RSIM-Datenbank nachvollziehen. Weinrauchs friitheste hier datierte Komposition ist eine
Vertonung des Psalms 129 De profundis aus dem Jahr 1761.%*® Der Besitzvermerk zeigt, dass
dieses Werk fiir Zwiefalten komponiert wurde: Ad Chorum Zwifaltensem. Es ist die einzige
in RISM verzeichnete Komposition von Weinrauch, die als Provenienzangabe den Namen

%4 GND 116721995.

365 Vgl. Augenstein, 2006, 34.

%% GND 1019469951.

%7 Gerbert, 1784a.

%8 \/gl. RISM ID no.: 450008448.
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seines Heimatklosters trigt; die Abschrift liegt heute in der Bibliothek des Klosters Ottobe-

uren.

Im Kloster Ottobeuren gehdrten Kompositionen von Weinrauch nachweislich zum Be-
stand. Der Besitzvermerk fiir ein Stabat mater in c-Moll lautet: Ad Chorum ottob.**® Das
Kloster hatte zudem die Werke unter den Datensatznummern 450008451 und 450008447°°
von Weinrauch erworben. Ein Vergleich zeigt, dass der Pater offensichtlich mehrere Werke
Pro Festo Nativitatis angefertigt hatte. Ein Offertorium wurde auch in diesem Fall in einer
Abschrift 1777 nach Ottobeuren geliefert,* eine weitere triigt den Besitzvermerk A4d Cho-
rum Werdeensem SS. Crucis 1777, ging also in das etwa 500 Kilometer entfernte Bene-
diktinerkloster Werden an der Ruhr (heute Stadtteil von Essen).*”®

Drei weitere Kompositionen von Weinrauch sind im Zuge der Sdkularisation ebenfalls
in den Oettingen-Wallersteinischen Bestand gelangt. Hiervon stammt eine nachweislich aus
dem ehemaligen Benediktinerkloster Ménchsdeggingen® in Schwaben, bei den anderen
beiden®” kann die Herkunft nicht mehr nachvollzogen werden. Der Ahnlichkeit ihrer Altsig-
naturen nach zu urteilen, stammen sie wahrscheinlich aus demselben Kloster. Alternativ ka-
men als Provenienz neben Mdnchsdeggingen die aufgeldsten schwibischen Kloster Kirch-
heim am Ries (Zisterzienserinnen), Maihingen (Birgittinnen und Birgitten, spater Minori-
ten), St. Mang bei Fiissen (Benediktiner) und Hl. Kreuz in Donauworth (Benediktiner) in
Frage, deren insgesamt 1800 Musikhandschriften nach der Sdkularisation in den Bestand der

Oettingen-Wallersteinischen Bibliothek eingegliedert wurden.*”

Im Fiirst-zu-Hohenlohe-Bartensteinischen-Archiv liegen mehrere Kompositionen von
Weinrauch, die von Joseph Holtzl fiir den Chor der Kapuzinerhospiz Bartenstein, ebenfalls
heute im Baden-Wiirttembergischen gelegen, abgeschrieben wurden. Einige Handschriften
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signierte der Schreiber mit J: H:,*"" andere mit vollem Namen.*”® Auch eine Messe in C-

Dur®” weist als Besitzvermerk Pro Choro Bart auf, triigt jedoch keinen Schreibernamen.

%9 v/gl. RISM ID no.: 450008449.
379 \Wahrscheinlich wurde auch das Offertorium mit der RISM 1D no.: 450008446 von Ottobeuren erworben.
1 v/gl. RISM ID no.: 450008446.
372 \/gl. RISM ID no.: 450025796.

373 Diese letztgenannte Musikhandschrift (RISM 1D no.: 450025796) ist dieser Tage Teil der Oettingen-
Wallersteinische Bibliothek, die heute in die Bestande der Universitétsbibliothek Augsburg eingeglie-
dert ist.

% \/gl. RISM ID no.: 450025798.

372 \/gl. RISM ID no.: 450025797 und 450025795.

376 Vgl. http://www.bibliothek.uni-augsburg.de/sondersammlungen/oettingen_wallerstein/oewb_uba/,

02.07.2014.
7 \/gl. RISM ID no.: 450001561 und 450001559.
378 \gl. RISM ID no.: 450001560.

379 RISM ID no.: 450001558.
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In zwei weiteren Fillen kommt als Provenienz Oberschwaben in Frage: Anhand der
Titel ist belegbar, dass die Abschriften Weihnrauchscher Kompositionen aus dem Kloster
Weingarten stammen. Eine der Abschriften l4sst sich zudem datieren: D". 10 | Psalmus Mi-
serere | a | 4 Vocibus | 2 Violinis | Viola Violone | 2 Cornibus in D. | con | Organo. | Auct: P:
Ernesto | Weinrauch | Prof: Zwif: | Pro choro Weingart | 1789.%° Bei einer Psalmvertonung®*"
ist ein Verkauf an das Weingartener Kloster in der Zeit vor der Sékularisation nicht mit Si-
cherheit nachzuweisen, jedoch deuten die Altsignatur wie auch die Besetzung darauf hin,

dass sie zu der Gruppe mit Weingartener Provenienz gehort.

Das Oratorium Kain und Abel*® liegt heute im Schwibischen Landesmusikarchiv in
Tiibingen. Die Musikhandschrift wurde im Laufe des beginnenden 19. Jahrhunderts mehr-
fach bearbeitet, jedoch ist davon auszugehen, dass das Oratorium urspriinglich in einer Ab-
schrift an die Stifts- und Kollegiatkirche Hl. Kreuz in Schwibisch Gmiind (etwa 95 Kilome-
ter von Zwiefalten entfernt) gegangen war: Titelbldtter mit gleichem farbigen Zierrahmen
und von gleicher Handschrift wie auf besagter Musikalie finden sich auch im Miinster-Be-
stand. Eine genaue Datierung der Abschrift ist nicht mdglich, die Herstellung konnte dem-

nach auch in die friihen Jahre nach der Auflosung des Kapitels 1803 fallen.

Die Zisterzienserinnen des Klosters Heggbach in Oberschwaben, etwa 45 Kilometer
von Zwiefalten entfernt, erstanden um 1790 eine Abschrift von Weinrauchs Offertorium A

%4 aus seiner Feder. Im Zuge der

solis ortu usque in A-Dur®® sowie ein Werk fiir Tenor solo
Sakularisation des Klosters 1803 ging die Musikhandschrift in den Besitz des Grafen von

Waldbott-Bassenheim {iber, sie liegt heute in der Berliner Staatsbibliothek.

Von unsicherer Provenienz sind mehrere Musikalien von Weinrauch, die heute in der
Musikbibliothek des Klosters Einsiedeln liegen. Um das Jahr 1824 erwarb das schweizeri-
sche Kloster aus mehreren sikularisierten Klostern, darunter das elsdssische Ebersmiinster,
Kempten im Allgédu, Petershausen bei Konstanz und vor allem Weingarten, grole Mengen
an Musikalien.*® In dieses erste Paket gehoren wahrscheinlich auch drei Vespern,**® jedoch
ist nicht mehr nachzuweisen, aus welchem der sdkularisierten Kloster die Musikhandschrif-

ten stammen.

Eine Auftragsabschrift war das Offertorium O domus alma,®®’ das im Jahr 1790 seinen

%80 RISM ID no.: 400013358, vgl. auch RISM 1D no.: 400013363.
381 RISM ID no.: 400013360.

%82 RISM ID no.: 455011183.

383 Vgl. RISM ID no.: 452519205.

%4 \/gl. RISM ID no.: 452519204.

385 p, Gall Morel, Zur Geschichte der Musik in Einsiedeln, Autograph CH-E, ML 523, zitiert nach Hanke
Knaus, 2004, 92.

%86 RISM 1D no.: 400013361, 400013359 und 400013362.
%87 \/gl. RISM ID no.: 450042771.
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Weg ins Kloster St. Mang bei Fiissen/Ostallgéu fand. Als Kopist der Gesangsstimmen konnte
Mang Anton Vilser identifiziert werden, der Schreiber der Instrumentalstimmen blieb na-

mentlich unbekannt.

Die Vespervertonung in D, welche in der Katholischen Pfarrei im unterfrankischen Bad
Konigshofen im Grabfeld aufbewahrt wird, war einst im Besitz des koniglichen Ratsherren
Georg Joseph Rosshirt. Er ist vermutlich auch der Verfasser der Abschrift: Ex re musica
Georgii Josephi Rosshirt Ludi Chorique Rectoris Regiscuriae in arvis.*® Ob der Theater-
und Chorleiter als Pater im Kapuzinerkloster in Konigshofen lebte ist nicht bekannt. Die
Abschrift entstand um 1780.

Weitere Verweise auf Weinrauchsche Abschriften im heutigen Bundesland Baden-
Wiirttemberg birgt der Catalogus musicalium des Jahres 1797°* aus dem Benediktinerklos-
ter St. Peter im Schwarzwald. Durch ihn wird belegt, dass Weinrauchs Kompositionen auch

im Hochschwarzwald ihren festen Platz im Musikalienrepertoire hatten.>®

Abschriften von P. Ernestus Weinrauch passierten dariiber hinaus die heutigen Landes-
grenzen. Zwei Magnificatvertonungen in C*** erwarb das St. Ursen-Stift, etwa 250 Kilometer

von Zwiefalten entfernt im Kanton Solothurn gelegen.

Unklarheit iiber ihre Provenienz gibt es im Falle einer Weinrauchschen Messe in Es,**?

die heute in der Kantonsbibliothek Thurgau aufbewahrt wird. Im Anschluss an die Authe-
bung der Thurgauer Kloster Fischingen, Ittingen und Kreuzlingen im Jahr 1848 wurden de-
ren Bestdnde an die Kantonsbibliothek {iberfiihrt. Da die Abschrift nicht genau datierbar ist
(18. Jahrhundert) und als Titel nur Sgnre Weinrauch iiberliefert wurde, kann eine eindeutige

Zuweisung zu einem der drei genannten Kloster an dieser Stelle nicht erfolgen.

Eine weitere Abschrift des Zwiefaltener Komponisten erreichte das 250 Kilometer ent-
fernte schweizerische Benediktinerstift Disentis in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts.
Sie wird dort bis heute in der Musikbibliothek aufbewahrt.

In das Jahr 1780 datierbar ist die Abschrift O Deus eucharistice in Es-Dur*® aus der
Benediktinerinnenabtei S. Andreas in Sarnen, Kanton Obwalden. Als Besitzer bezeichnet
sich Thaddéus Fliiler. Es handelt sich hier um eine Arie fiir Bass und Streicherbegleitung.
Die Identitdt Fliilers kann nicht geklart werden. Er war vermutlich als Bassist am Benedik-

tinerinnenkloster angestellt. In besagtem, etwa 240 Kilometer von Zwiefalten entfernten

%8 RISM 1D no.: 456007962.
389 Anonymus 1797, Erzbischéfliches Archiv Freiburg Depositum Pfarrarchiv St. Peter. 0296.
Vgl. Kapitel 2.7.3.4.

%1 y/gl. RISM ID no.: 400034757 und 400034756.

%92 \/gl. RISM ID no.: 400014828.

%3 \/gl. RISM ID no.: 400007112.
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Kloster findet sich eine zweite Abschrift®**

von Weinrauch, die nur ungenau in die Zeit um
1800 datierbar ist. Das Offertorium erscheint in der géngigen Besetzung Chor, Streicher und

Orgel.
Vermutlich in die Reihe der auftragsbedingten Abschriften gehort ein Werk aus dem

Benediktinerkloster Engelberg, das seinerseits in der Schweiz und etwa 255 Kilometer von
Zwiefalten entfernt liegt. Das in die zweite Hélfte des 18. Jahrhunderts datierbare Werk tragt
zu dieser Zeit gangigen Vermerk auf seinen Komponisten, mit Namen und Heimatkloster:
Del Sig: Ernest | Weinrauch | O S B | in Zwifalten.*®

Fiir die im Zuge der Klosterauflosungen durch die Lokalkommission in Bayern ange-
fertigten Musikalienlisten®* kann ein Vorhandensein der Weinrauchschen Werke nicht be-

stitigt werden.

2.28.  Verbleib und Pensionen ehemaliger Konventualen, Stiftsmitglieder und
Musiker nach der Sikularisation

Die ehemaligen Konventualen und Mitglieder der aufgeldsten Kloster und Stifte erhiel-
ten Pensionen, durch die sie ihren Unterhalt auBerhalb der Klostermauern finanzieren soll-
ten. Man versuchte, die Geistlichen auf die Pfarreien zu verteilen, diese Stellen reichten je-
doch bei weitem nicht aus, um alle unterzubringen. Eine Pension erhielt auch das an Stiften

angestellte Musikpersonal, sofern es dort nicht weiterbeschiftigt werden konnte.

Im Bestand des Klosters Dietramszell im BayHStA finden sich Hinweise auf die Arbeit
der ehemaligen Chorherren Siard Kruis, Otto Schwab und Marian Dein. Da besagte Schrei-
ben iiber die drei Geistlichen an die Lokalkommission im Augustinerchorherrenstift Diet-
ramszell gingen, ist davon auszugehen, dass es sich um ehemalige Stiftsmitglieder handelte.
Sie waren dem Schéftlarner Pfarrer Adrian Frohwieser als Hilfspriester unterstellt, dem Ver-
fasser der hier thematisierten Schriften. Es handelte sich dabei um drei Bezeugungen, die
sich auf die Arbeitsmoral und Personlichkeit der Hilfspriester bezogen. Im Folgenden sind
sie in vollstandiger Form wiedergegeben:

Das sich der hochwiirdige mir als Hilfspriester beygestellte Herr Siard Kruis mit allem Fleifle
der Seelsorge widme, und immer an Einsichten in diesem Geschhifte vervollkomme, auch durch
Unterricht in der Feyertags schule das gute zu verbreiten suche und durch seine Einsicht in der

Musik, als Singen, Violinspielen, und in Blasinstrumenten sowohl zu nutzen, als besonders durch
ein stilles, ordentliches Betragen, die Gemiither zu gewinnen, und zum Guten zu ermahnen

tracht, bezeiget | Scheftlarn den 1" August 1804 | P. Adrian Frohwieser Pfarrer.>’

Daf sich der hochwiirdige Herr Otto Schwab, welcher mir zur Aushilfe angewisen wurde, durch

34 vgl. RIDM 1D no.: 400007113.
3% RISM ID no.: 400004474,
3% Vgl. Kapitel 2.7.3.4.

Frohwieser 01.08.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Vorl. Nr. 6396.
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bestindige Thatigkeit in der Seelsorge auszeichnet, und daf} seine Studien, mit denen er musika-
lische Kenntnifle, im Singen, Violin spielen, und {iberhaupte in allen gewdhnlichen Blasinstru-
menten verbunden, vorziiglich diesem Geschift geaignet seyen, wozu er auch wegen seinem

religiosen Betragen, verwendt zu werden verdiener, bezeiget | Scheftlarn den 1" August 1804 |

P. Adrian Frohwieser Pfarrer.>®®

Aufgrund seines 26 Jahrigen Priesterthums, zeichnet sich der hochwiirdige Herr Marian Dein
durch rastlose Thatigkeit in der Seelsorge aus; noch gegenwaértig 1dBt er nicht nach, durch Un-
terricht das Gute zu verbreiten; er macht die gewohnlichen sonntdglichen Verrichtungen in der
filial Straslach zur vollkommenen Zufriedenheit der Gemeinde, und zeiget also deutlich, da3 er
sich blos diesem Geschéft widmen, und sich hierin theils schon vervollkommet habe, theils sich
noch mehr zu vervollkommen suche. Auch seine musikalische Kenntni3e mit vieler Einsicht in
Music-Composition verdient gerithmet zu werden. Er verbindet mit seinem wissenschaftlichen,
ein stilles religioses Betragen, dafl jedem Priester Ehr macht. | DieB bezeiget | Scheftlarn den 1"

August 1804 | P. Adrian Frohwieser Pfarrer.>®

Siard Kruis und Otto Schwab waren demnach geiibte Musiker und auch als Musiklehrer
tatig, beide beherrschten sie mehrere Blasinstrumente, das Violinspiel und den Gesang. Ma-
rian Dein hatte dariiber hinaus Kenntnisse in Musiktheorie, ob er selbst auch komponierte
lasst sich anhand des Wortlautes nicht nachvollziehen. Was die Hohe des Pensionsgeldes der
oben genannten Pfarrer anbelangt, so war weder im Dietramszeller noch im Schiftlarner

Bestand etwas dartiber zu finden.

Aus dem Kollegiatstift Altotting liegt jedoch ein solcher Hinweis auf die Hohe der Pen-
sionen des ehemaligen Musikpersonals vor: ,,...e) das Musikpersonale jahrl 200 fl beziehen
solle.“*” Die Pensionen ehemaliger Konventualen, die zudem nach der Auflésung in der
Seelsorge tétig waren, fiel etwas hoher aus. Nachweise dariiber erhélt man aus den Nekrolo-
gien wiirttembergischer Mdnnerkloster des Pius Bonifacoius Gams von 1879.“* Demnach
bekam der Prilat des Benediktinerklosters zu den Wengen in Ulm eine Pension in Hohe von
2000 Gulden, jeder Konventuale erhielt 400 Gulden Pensionsgeld.

2.3. Alltigliche Organisation musikalischer Belange

Hinweise auf organisatorische Losungen jeglicher Art zur Musik im 18. Jahrhundert
sind in den Archivalien generell selten zu finden und in der Forschung bislang wenig thema-
tisiert worden. Dabei wird das alltidgliche Musikleben eines Klosters oder Stiftes durch die

Rekonstruktion organisatorischer Abldufe erst greifbar.

Eine verhéltnisméBig ausfiihrliche Darstellung dieser Abldufe liefern die Bestinde des

3% Ebd.

39 Epg.

%% Anonymus 08.02.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen

1531 (vorl. Nr. 691).
401 Gams, 1879b.
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Zisterzienserinnenklosters Seligenthal. Sie werden innerhalb des Kapitels zur Musik in Frau-
enkldstern*®” besprochen und finden hier deshalb nur am Rande Erwihnung. In den Bestin-
den des BayHStA sammelten sich die Nachrichten tiber Organisatorisches im Hinblick auf
Musik vor allem in den Akten der Lokalkommission und jenen der Landesdirektion von
Bayern in Klostersachen, die bei der Sékularisierung der Kloster in Erscheinung getreten
waren. Im Folgenden wurde auf der Basis des in diesen Bestéinden recherchierten Archivguts
ein Kapitel iiber die Autbewahrungsorte von Musikalien (2.3.1.1) und Musikinstrumenten
(2.3.1.2) in Kldstern und Stiften erstellt. Ebenfalls anhand der Hinweise in den eben erwéhn-
ten Bestdnden wurde nachfolgend der Versuch unternommen, ein Bild der Aufstellung von

Sangern und Musikern im Chor nachzuzeichnen.

2.3.1. Hinweise auf Aufbewahrungsorte von Musikalien und Instrumenten im
Schriftgut der Lokalkommission

2.3.1.1. Aufbewahrungsorte der Musikalien

Musikalien wurden gemeinhin in einem Musikalien-Kasten aufbewahrt, der eine Sor-
tiermoglichkeit in verschiedene Stellen bot. Der Standort desselben ist von Institution zu
Institution unterschiedlich, jedoch wird der Chor in den meisten Fillen als Standort angege-
ben. Weitere Hinweise belegen das Kapitelhaus, die Bibliothek oder einen Ort in der Nédhe
der Hauptorgel als Aufbewahrungsort. Fiir den Fall, dass ein eigenes Musikzimmer zur Ver-

fligung stand, wurden die Musikalien dort gelagert.

Aus dem Freisinger Pramonstratenserkloster Neustift gibt es eine néhere Information
iiber das Aussehen dieser Musikalienkésten. Der dortige Chorregent Leonhard Wéhrmann
schrieb 1803 unter die von ihm erstellte Musikalienliste: ,,Was in der untern Stelle des Mu-
sikalien-Kasten ist sind lauter Werke, die nicht ganz sind, bis auf die 5 St. Exemplare der
Laucherischen Hymnen.““”® Es ist demnach nicht von einem Kasten in herkémmlichem
Sinne zu sprechen sondern von einem Mdobelstiick, welches in unterschiedliche Stellen un-
terteilt gewesen war und somit einem Biicherregal, vermutlich mit einer SchlieB-Mdoglich-
keit, dhnelte. In jede Stelle waren Musikalien eingestellt. Nachweise auf solcherlei Stellen
als Ordnungssystem finden sich auch in mehreren der 1803 angefertigten Musikalienlisten,

beispielsweise in jener aus Niederaltaich (,,Stelle*) oder Vornbach (,,Lade*).***

Aus einem Inventarium, das im Augustinerchorherrenstift St. Zeno in Bad Reichenhall

im Zuge der Auflosung entstand, geht hervor, dass die Musikalien in einem solchen Kasten

92 \/gl. Kapitel 2.10.3.4.

498 \Wohrmann 27.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
5508 (vorl. Nr. Lokalkommission Neustift 6).

404 Vgl. DS 37.5 (Niederaltaich) und DS 69.2 (VVornbach).

74 |



Alltdgliche Organisation musikalischer Belange

im Kapitelhaus*® aufbewahrt wurden: ,,Musikalien-Kasten von Fichtenholz samt Aufsatz.*
Im Augustinerchorherrenstift Baumburg befanden sich die Musikalien nachweislich in ei-
nem Musikalienkasten auf dem Chor: ,,Auf dem Bett-Chor: ...1 Positiv, 1 Musicalienkas-
ten.“*® Auch Schrinke kamen fiir die Aufbewahrung von Musikalien in Frage: In St.
Trudpert wurden die Musikalien in einem solchen Schrank auf der Orgelempore gelagert.*”’
In Abbildung 1 und Abbildung 2, die den Chorraum des Benediktinerklosters Ottobeuren

zeigen, ist einer von zwei moglichen (Noten-)schranken neben dem Orgelspieltisch zu sehen.

Chorraum Fenster AuBenwand

(Noten-)schrank Sitzbank Spieltisch

Abbildung 1 — Dreifaltigkeitsorgel Ottobeuren, darunter Abbildung 2 — Kreisausschnitt aus Abbil-

Chorges‘a"lhl408 dung 1 als Frontansicht*”®

Die Musikalien, wie in St. Trudpert oder Baumburg, in der Ndhe der Orgel aufzube-
wahren, war mit Sicherheit eine bevorzugte Losung. Es ist auch nachweisbar, dass mancher-
orts nur die unmittelbare Gebrauchtnotenliteratur bei der Orgel deponiert war: Im Verzeich-
nif3 Uber die bey dem aufgelosten Kloster Vohrnbach wegen Uberschiitzung liegen geblie-
benen Fahrnissen. Verfaft den 15" May 1804 wird unter der Rubrik In der Kloster Kirche
auch eine Musikalie aufgelistet: ,,1 Passetel | Schatzung 2f.24 | 1 kleines Positiv | Schdtzung
25f. | 1 grosse Orgel | Schiatzung 800f. | 1 kleinere do | Schédtzung 400f. | 1 deutsche Messe |

405 Anonymus 20.05-1803-21.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-

tersachen Nr. 7644 (vorl. Nr. Lokalkommission St. Zeno 19).

Vgl. Anonymus 1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
2246 (vorl. Nr. 1154).

Die Verfasserin war im Zuge einer universitdren Exkursion selbst in St. Trudpert, wo die Musikalien in
ihrer urspriinglichen Lage im Schrank auf der Orgelempore besichtigt wurden. Mittlerweile wurden
die Exemplare durch den Archivar Dr. Markus Herbener sachgerecht in Kisten verpackt, die im Ar-
chiv aufbewahrt werden.

406

407

408 Fotographie: Verfasserin im August 2011.

409 Fotographie: Verfasserin im August 2011.
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Schitzung 30Kr.*® Ob diese Messe nun zu Ubungszwecken dort lag oder womdglich am

Tag der Niederschrift des Verzeichnisses gespielt wurde, ist nicht nachvollziehbar.

Aus Ettal liegt der Hinweis vor, dass man die 182 nachweisbaren Musikalien in den
Riumen der Bibliothek aufbewahrte: ,,C. Im Bibliotheksaal [...] Musikalien — 182.***

Im Augustinerchorherrenstift Polling lagen die Musikalien moglicherweise in der
Propstei, sofern damit die Amtsraume des Propstes gemeint waren. Das geht aus einem Brief
an den Prilaten Franz Topsel aus dem Jahr 1782 hervor: ,,...die berufene Comoedie von
Regenspurg nebst denen Piecen habe in der Probstey nicht gefunden: ob ich schon alles ge-
nau durchsuchet: Vermutlich miissen Euer Hochwiirden und Gnaden dieselbe endweder
schon mitgenommen, oder eingesperret haben...“*** Es ist nicht nachvollziehbar, ob es sich
bei Piecen um Musikalien handelte und ob die beschriebene Comoedie zusammen mit an-

deren Musikalien aufbewahrt wurde.

Im Benediktinerinnenkloster Niedernfeld gab es ein eigenes Musikzimmer — gleiches
ist auch im Frauenkloster Seligenthal der Fall — in welchem ein groBer und ein kleiner Bii-
cherkasten untergebracht waren. Vermutlich lagen hier ebenfalls Musikalien.**® Ein eigenes

Musikalien-Zimmer ist fiir Schéftlarn belegt.***

In den Archivalien sind Hinweise auf das Vorhandensein von Musikalienkédsten recht
hiufig anzutreffen, jedoch ist keine Ortsangabe hinzugefiigt, wie beispielsweise in einer In-

ventarliste des Klosters Scheyern von 1815: ,,Musikalien Kasten 36kr.***®

2.3.1.2.  Aufbewahrungsorte von Musikinstrumenten

Mehrere Hinweise bietet das Schriftgut der Lokalkommission beziiglich der Aufbewah-
rungsorte von Musikinstrumenten. Der Grund fiir die haufige Erwéhnung ist darin zu suchen,
dass die Instrumente im Gegensatz zu den Musikalien in Versteigerungsprotokolle und Mo-
bilienlisten aufgenommen wurden und hier in den meisten Féllen fiir alle Mobilien eine Orts-

angabe gemacht wurde.

410 Anonymus 15.05.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

8875 (vorl. Nr. 4663).

Aretin 12.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 8677
(vorl. Nr. Lokalkommission Tegernsee 5a).

2 Vgl. Seidl 1782, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Polling Nr. 140.
413
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Vgl. Anonymus 1806, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
9706 (vorl. Nr. Lokalkommission Passau-Niedernburg 5).

4 v/gl. Anonymus 28.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Schaftlarn 2 (ehemals KL

Fasz. 649/7a).

Vgl. Anonymus vor 1815, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 7811 (vorl. Nr. 4161).
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Eine Auswertung dieser Listen ergab, dass in den meisten Institutionen die Musikin-
strumente auf dem Chor (Seemannshausen,*® Thierhaupten,*"’ Weihenstephan,*'® Weyarn)*'®

bzw. auf dem Musikchor (Dietramszell,*® Hieronymitenkloster St. Anna in Miinchen,**

24 aufbewahrt wurden. In zwei Fillen gab

<425

Frauenchiemsee,’” Mallersdorf,*? Niederaltaich)
es zum Chor eine Spezifizierung, ,,Auf dem Sing Chor*“** im Kloster ob der Schutter in
Ingolstadt und in Oberalteich ,,Auf dem figurat Chor.***® Theoretisch bestand auch die Mog-
lichkeit, dass klostereigene Instrumente nach Gebrauch von den Musikern mit in die Zelle
genommen wurden. Dies lésst sich im Schriftgut der Lokalkommission jedoch nicht nach-

weisen.

Die nachfolgenden Aufbewahrungsorte konnen als weniger gingig eingestuft werden:
Im Pramonstratenserkloster St. Salvator in Griesbach befanden sich die klostereigenen In-
strumente laut Archivalie in der Obhut des P. Kellermeisters, der sie in seinem Zimmer auf-
bewahrte.”” Es ist davon auszugehen, dass der Kellermeister in diesem Fall zusitzlich ein

musikalisches Amt innehatte oder im Lehrberuf titig war.

Der Aufbewahrungsort der Instrumente im Zisterzienserinnenkloster Seligenthal ist
ebenfalls belegt. In der Chronik wird von Klosterpliinderungen berichtet, im Zuge derer viele

Instrumente zerstort wurden: ,,Ilhm Closter ist alles zerschlagen worden ein schenes Positiv,

18 \/gl. Anonymus 04.02.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen

8678 (vorl. Nr. Lokalkommission Tegernsee 6).

Vgl. Direnberger 03.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kurbayern Landesdirektion von Bayern in
Klostersachen Nr. 8710 (vorl. Nr. 4600).

Meyer um 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 9018 (vorl.
Nr. Lokalkommission Weihenstephan 14).

Ott 13.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Weyarn 3a (ehem. KL Fasz. 810/4).

Seitz 19.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr. 3015
(vorl. Nr. 1746).

Anonymus 25.02.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5005 (vorl. Nr. 6340).

Anonymus 07.04.-23.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersa-
chen 3378 (vorl. Nr. Lokalkommission Frauenchiemsee 15).

Anonymus 10.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
4637 (vorl. Nr. 2470).

Anonymus 26.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5756 (vorl. Nr. Lokalkommission Niederaltaich 12).

Anonymus 01.06.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
4248 (vorl. Nr. 5426).

Anonymus 08.04.1803-14.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen Nr. 6162 (vorl. Nr. Lokalkommission Oberalteich 2).

Vgl. Anonymus 12.11.1802-18.11.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in
Klostersachen Nr. 7418 (Lokalkommission St. Salvator 1).
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Instrument, [...] alle Geigen, halt gar alles in der Sacristei wans nit weckh gefierth wor-
den...“”® Das Zitat liefert den Hinweis, dass in Seligenthal die fiir den Gottesdienst ge-

briauchlichen Instrumente in der Sakristei aufbewahrt wurden.

Fiir das Kloster Rottenbuch ist fiir die Instrumente ein eigenes Zimmer belegt. Alle von
der Lokalkommission begutachteten Instrumente wurden ,,Im Music Instrumenten Zimmer*
gefunden. Das im vorherigen Kapitel angesprochene Musikalien-Zimmer in Schéftlarn be-
herbergte nachweislich auch die Musikinstrumente. Alle ausrangierten oder besonderen In-

strumente wurden jedoch ,.Im Museum* aufbewahrt.*?.

Auch in Altomiinster und Attel am Inn waren die Instrumente auf mehrere Orte verteilt:
Die Lokalkommission in Altomiinster wurde ,,Im obern Chor in der Kloster- und Pfarrkir-
che* und ,,Im ersten Oratoria“*® fiindig, die (Tasten-)Instrumente in Attel am Inn befanden
sich ,,In dem &dusseren Abtei Zimmer: Clavier, Violine;* und ,,im Refectorium: altes Forte

Piano «431

Eine einzige Violine fand sich auch im Benediktinerkloster Reichenbach. Diese befand

sich ,,Jm Amtshaus.“**?

AbschlieBend ist ein Hinweis aus Rott am Inn zu erwéhnen. Hier wurden die Instru-
mente offensichtlich in einer Kiste mit mehreren Fachern aufbewahrt: ,,Kiste Fach 1: 6 Wald-
horner, 2 Trompeten, 1 Flote; Fach 3: verschiedene Trompeten- und Waldhornmundstiicke,
4 Trompeten.“**® Es ist anzunehmen, dass es vergleichbare Mdbel auch in anderen Klostern

gab, jedoch waren keine weiteren Hinweise dariiber zu finden.

2.3.2.  Anzahl und Anordnung der Musiker und Singer im Chor basierend auf
Notenpult-Angaben der Lokalkommission

In diesem Kapitel wird die praktische Umsetzung der Musik im Gottesdienst anhand
von Daten aus Mobilienverzeichnissen und Versteigerungsprotokollen nachgezeichnet. Das
ist deshalb moglich, weil in besagte Verzeichnisse alles eingetragen wurde, was verduf3erbar
war. So auch die liberwiegend in den Kirchen vorgefundenen Musikpulte, aber auch Chor-

stiihle und die zur Beleuchtung genutzten Pultlichter. Nicht selten war der Vermerk iiber die

28 \/gl. Anonymus 1545-1708, Archiv der Abtei Seligenthal Bibliothek der Abtei Seligenthal Hs 1,2, 93r.

#29 \/gl. Anonymus 28.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Schaftlarn 2 (ehemals KL

Fasz. 649/7a).

Anonymus 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr. 1637
(vorl. Nr. 775).

Anonymus 07.09.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
2078 (vorl. Nr. Lokalkommission Attel 6).

Anonymus 22.03.1802-23.03.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen Nr. 6742 (vorl. Nr. 4942).

Anonymus 24.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
6950 (vorl. Nr. Lokalkommission Rott am Inn 6).
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Pulte mit der Angabe ihres Fundortes versehen.

In den Bestinden des Augustinerchorherrenstifts Beuerberg liegt beispielsweise aus
dem Jahr 1804 ein Hinweis vor, nach dem auf dem Chor zwei Pulte fiir den Gesang vorhan-
den waren, dariiber hinaus vier Chorstiihle: ,,Auf dem Bett-Chor: 4 Chorstuhl, 2 Pult zum
Choralbuch...“”** Es ist davon auszugehen, dass dieses Mobilienensemble bereits vor der
Auflosung des Stiftes dort zum Gebrauch stand. Die Erwdhnung der vier Chorstiihle 14sst
die Annahme zu, dass hier vier Choralisten unterschiedlicher Stimmlagen sa3en. Dass es
sich dabei mancherorts tatsdchlich nur um jeweils einen Diskantisten, Altist, Tenoristen und
Bassisten handelte, kann anhand der Rechnungsbiicher nachgewiesen werden.” Die ange-
sprochenen Pulte werden doppelte Pulte gewesen sein (s.u.), die es den Sdngern erlaubten,
bei figuraler Musik in jeweils gegeniiberliegender Aufstellung aus unterschiedlichen Stimm-

blichern zu singen.

Die Pult-Angaben aus den von der Lokalkommission erstellten Mobilienlisten wurden

in folgender Abbildung zusammengestellt:

Bernried :l 1

Gnadenthal, St. Johann (Franziskanerinnen)

Ingolstadt, Kloster ob der Schutter

Raitenhaslach

Thierhaupten

Weihenstephan

Weyarn

0 5 10 15 20

Abbildung 3 — Pulte je Kloster

Zunichst sagt dies aus, dass es in einem Kloster bis zu 18 Pulte gegeben haben konnte,
der Durchschnitt lag bei knapp unter zehn. Zu einigen hier angefiihrten Pulten wurden von
der Lokalkommission spezifische Daten geliefert, die in einem ersten Schritt ohne Auswer-
tung dargestellt werden:

% \/gl. Anonymus 1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
2246 (vorl. Nr. 1154).

4% Vgl. hierzu Kapitel 2.1.2.
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<436

Die sieben in Attel am Inn vorgefundenen Pulte standen ,,Am Choral Chor*“” und be-

standen aus ,,6 Chorbulde® und ,,1 Stehbuld samt einem eisernen Leuchter.”

Hinweise auf das Aussehen der Chorpulte finden sich in den Akten des Klosters Fiirs-
tenfeld. Die zehn hier vorhandenen Exemplare waren ,,...mit maBiver Kiist-Schlofer-Ar-
beit* gefertigt.”’” Die Beleuchtung auf dem Chor war in diesem Fall detailliert angegeben:
,»8 grofle Leichter von Girtlerarbeit | 10 kleine detto | 4 groBe mefBingene Leichter | § kleinere
detto | 2 zinnene Leichter.” Fiir die Beleuchtung der ,,5 kleine Pulder, 2 lange Pulder im
Franziskanerinnenkloster bei St. Johann in Gnadenthal waren ,,10 eiserne Lichter an die Pul-
der* geschraubt. In der Stadtpfarrkirche Unserer Lieben Frau zu Donauworth waren nach-

weislich ,,4 Schraufleichter* fiir ,,2 Lange Pulten nebst einem kleinen* vorhanden.

Vergleicht man die Angaben aus Thierhaupten, ,,Auf dem Korr: [...] 6 eicherne Steh-
bulter [...] 2 halbe Stehbulter und Weihenstephan, ,,Auf dem Chorr: [...] 6 Brustpulte 12
Stehpulte, so ist es wahrscheinlich, dass die Angaben halbe Pulte und Brustpulte die glei-
che Pult-Art bezeichneten. In Thierhaupten standen demnach sechs Stehpulte und zwei

Brustpulte, in Weihenstephan 12 Stehpulte und sechs Brustpulte.

Bei der Angabe aus Weyarn waren neben dem Pult fiir die Orgel sechs Stehpulte vor-
handen, die als doppelt beschrieben wurden: ,,Auf dem Chor: [...] 1. Orgel von einem Pfu-
scher gemacht [...] und Greuzpult [...] 6. doppelte Stehpulte, worunter 4. mit kleinen ei-
sernen Lichtern [...] 4. kleine einfache Pulte zum einsteken.* Bemerkenswert ist, dass nur
vier der sechs Pulte iiber Licht verfiigten. Auch die Erwédhnung von Einsteckpulten findet
sich nur an dieser Stelle im erforschten Schriftgut. Vergleichbar ist diese Konstruktion
moglicherweise mit einer, die im Kloster Fiirstenfeld nachgewiesen werden konnte. Im
Singknabenzimmer, welches Teil des Seminars war, gab es eine Tafel, an welcher acht
Pulte angebracht waren: ,,Im Singknabenzimmer — 1 eichene Tafel mit 8 omeinander hén-

genden Pulten...“**®

Eine spezielle Angabe zu Pulten fiir Instrumentalisten gibt es nur aus den Archivalien
des Klosters ob der Schutter in Ingolstadt: ,,Auf dem Sing Chor* wurden ,,6. Geigenbulder
beschlagnahmt, dazu ,,16 eiserne Schraufleichter [...] 2. blecherne Latern zur Orgl [...] 1.
Orglsitz [...und] 1 Lichtbutzer.*

In Niedernburg bei Passau bezeichnete der Lokalkommissar die ,,Im hinterm Chore****

vorgefundenen Pulte als ,,12. Musikbulten.* Ein weiteres ,,Musickpult wurde zusammen

436 Anonymus 02.05.1804-03.05.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-

tersachen Nr. 2104 (vorl. Nr. Lokalkommission Attel 32).

7 Das eine in Tegernsee angegebene Stehpult war furniert: ,,1 fournirtes kleines Stehpult.*

%8 \/gl. Anonymus 21.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen

Nr. 3605 (Lokalkommission Firstenfeld 8).

Anonymus 1806, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr. 9706
(vorl. Nr. Lokalkommission Passau-Niedernburg 5).
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mit ,,2. Laitern , hinter dem Hochaltar* aufbewahrt. Ein dhnliches Bild fand sich im Augus-
tinerkloster Miinchen, die genaue Anzahl der ,,[...] Musikpulter sammt den dazu gehorigen

Leuchten und Lichtschirmen® wurde hier jedoch nicht vermerkt.

Die Schwierigkeit liegt zweifelsohne darin, den Autbau und das Aussehen der erwéhn-

ten Pulte zu deuten um damit ihre Nutzung zu rekonstruieren.

Bei den Musikpulten, wie sie in Niedernburg und im Augustinerkloster Miinchen be-
schrieben wurden, handelte es sich vermutlich um Pulte, die sitzenden Musikern dienten und
somit den Geigenpulten aus dem Schutterkloster in Ingolstadt gleichzusetzten sind. Eben-
falls fiir das Musizieren im Sitzen konnen die als solche angegebenen Brustpulte gedient
haben, die stets im Unterschied zu Stehpulten erwidhnt wurden, beispielsweise in Weihenste-
phan. Eine den Brustpulten gleichzusetzende Bedeutung ist der in Thierhaupten verwendete
Begriff halber Stehpult sowie die in Gnadenthal genutzte Formulierung kleiner Pult. Eine
weitere Option, die nicht génzlich auszuschlieBen ist, ist die Gleichsetzung von Brustpult

mit Pult fiir die Briistung.

Bei den Stehpulten, welche als doppelte Pulte beschrieben wurden, ist eine Deutung
ebenfalls recht naheliegend: Die Pulte waren fiir Sdnger und Instrumentalisten, die ihr In-
strument stehend spielten bestimmt und konnten von zwei gegeniiberliegenden Seiten be-
nutzt werden, da sie iiber zwei Notenstellfldchen verfiigten. Die Beamten der Lokalkommis-
sion werden diese Pulte teilweise unter der Bezeichnung Chorpulte notiert haben. Nur so ist
der beispielsweise in Attel niedergeschriebene Unterschied von Chorpulten und Stehpult er-
klarbar. Letzteres ist als einfaches Pult zu verstehen, das ebenfalls zum Singen diente. In
manchen Klostern, beispielsweise Thierhaupten und Weihenstephan, waren statt der Chor-
pulte fiir den Gesang nur Stehpulte vorhanden. Zu den Stehpulten sind auch die in Gnadent-
hal erwédhnten langen Pulte zu rechnen. Es ist nicht davon auszugehen, dass sich hinter der
Bezeichnung Chorpulte massive und ausladende Gebilde aus kunstvoller Handwerksarbeit
verbargen. Dass sechs derartige Exemplare auf dem Chor standen, eine Zahl die beispiels-
weise flir Attel belegbar ist, oder gar zehn wie in Fiirstenfeld, ist in platztechnischer Hinsicht

anzuzweifeln.

Ein Vergleich der angegebenen Pulte mit der in RISM angegebenen Zahl der Stimm-
biicher aus dem erhaltenen Musikalienbestand im Kloster Weyarn wurde beispielhaft mit
den Werken des Klosterkomponisten Bernhard Haltenberger*® durchgefiihrt. Anhand der
33 Eintrige zeigte sich jedoch, dass hier eine Aussage liber die Nutzung der Pult-Stellfla-
chen anhand der RISM-Eintrdage nicht moglich ist: Die Missa brevis mit der RISM ID

440 GND 103073124,
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450012205 ist als Teilautograf erhalten. Dabei waren die Stimmen Tenor, Bass, Viola,
Flote 1 und 2 sowie Horn 1 und 2 von Haltenberger selbst, die {ibrigen Stimmen Sopran,
Alt, Violine 1 und 2 und Orgel vom Weyarner Kopisten Georg Holzer angefertigt worden.
Jede Stimme liegt allerdings nur in einem Stimmbuch vor, ein Phinomen, dass sich durch
die gesamten Haltenbergerschen Werke, die er laut Besitzvermerk fiir den Weyarner Chor
anfertigte, zieht. Gleiches ist bei den Werken der Weyarner Klosterkomponisten Herkulan

442

SieBmayr** und Lorenz Justinian Ott**? zu sehen, auch hier sind keine weiteren Abschriften

von Stimmbiichern erhalten.

Fiir einen weiteren Vergleich dienten die RISM-Daten eines anderen Bestandes: Eine
Sammlung fiir das Offizium in Ottobeuren aus der Feder des Klosterkomponisten Konrad
Back (MO 43c). Anhand dieser Kollektion ldsst sich rekonstruieren, wie viele Stimmbiicher
pro Stimme (Canto, Alto, Tenore und Basso) vorhanden waren: I. Hymnus: Vexilla Regis |
1I. Ant: Sub tuum Praesidiii | I1I. Planctus Marianus | IV. Hymnus pro Die S. Parasc: | V.
Cantus pro Process: vernali, besteht heute aus jeweils fiinf Exemplaren fiir Sopran und Alt,
von Tenor und Bass sind jeweils sechs Exemplare iibrig. Moglicherweise ist jeweils ein
Stimmbuch von Sopran und Alt verloren gegangen. Bei etwa 50 Séngern, wie es fiir hohe
Festtage in Ottobeuren belegbar ist, hie3e das, dass zwei bis drei Personen aus einem Stimm-
buch gesungen haben: Wenn die Singknaben mitwirkten, kamen laut Lindner kirchenmusi-

<c443

kalische Werke mit einem Chor aus ,,fiinfzig Stimmen und dariiber***® zur Auffiihrung.**

Der Novize Ludwig Aurbacher bestétigt:

Der Stiftschor war in den Singpartien reichlich besetzt, in den Instrumenten geniigend ausgestat-
tet; der Abt [war] ein Freund der alten Kirchenmusik [...], die dann an hohen Festtagen von 40—
50 Sangern in dem prachtvollen Tempel mit aller Kraft und Prézision ausgefiihrt wurde. [S.

61]445

Die in Attel erwihnten sechs Chorpulte hatten 12 Stellfldchen, ebenso die 12 Steh-
pulte in Weihenstephan oder die sechs doppelten Pulte in Weyarn. Wiirde man die fiir Otto-
beuren nachgewiesenen 24 (eigentlich 22) Stimmbiicher auf die Stellflichen in Attel ver-
teilen, ligen auf jeder Stellfliche zwei Exemplare.*® Dass vier bis sechs Personen um eine
Stellfldche standen ist vorstellbar, allerdings muss davon ausgegangen werden, dass in den

meisten Fallen weniger Musikpersonal zur Verfligung gestanden hatte als in Ottobeuren

“41 GND 102499594,
442 GND 12987163X.
3 indner, 11, 54.

a4 Vgl. hierzu auch eine Aussage bzgl. eines Requiems in St. Blasien, dass mit einer Chorgréfie von ca. 60
Personen aufgefuhrt worden war (Kapitel 2.5.1.5).

Aurbacher und Kosch, 1914, 61.

Ein Vergleich mit Werken aus den in diesem Kapitel angegebenen Kléstern in RISM war nicht maéglich.
Grund war zum einen, dass von besagten Institutionen keine Musikalien in RISM katalogisiert sind
oder, dass die dort aufgefiihrten Stimmbticher in nur einer Abschrift vorhanden waren.

445
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zur Bliitezeit und durchschnittlich nur ein bis zwei Personen aus einem Stimmbuch gesun-

gen haben. Damit wéren Chorgrof3en bestehend aus 24 bis 48 Personen vorstellbar.

Ebenfalls interessant hinsichtlich ihrer Abschriften sind die sechs Marianische An-
tiphonen der Collection MO 16d, die ebenfalls von Konrad Back stammen. Laut Titel, 4V-
TIPHO= | NAE | MARIANAE | 5. Discant: 5 Alt. | 20. Tenor. 20 Bass | 1788, waren die
Stimmen auf fiinf Soprane, fiinf Altisten, 20 Tenore und 20 Bassisten aufgeteilt, erhalten
sind jeweils vier Sopran-, eine Alt-, 17 Tenor- und 9 Bassstimmen. In diesem Fall hielt ver-
mutlich jeder Sénger eine eigene Abschrift in Hinden und auf Pulte wurde verzichtet. Ein
Fall, in welchem die Sédnger ebenfalls ohne Pulte auskamen, ist aus St. Blasien iiberliefert,

es war dies demnach ein durchaus mogliches Prozedere.*"’

Bei den Notenpulten fiir Instrumentalisten ist davon auszugehen, dass analog der heu-
tigen Nutzung zwei Spieler aus einer Notenstellflache lasen. Bei den in Thierhaupten vor-
handen zwei halben Pulten wiren demnach vier sitzende Musiker, bei den in Weihenste-
phan angegebenen sechs Brustpulten 12 sitzende Musiker untergekommen. Geht man da-
von aus, dass die Steckpulte in Weyarn ebenfalls Instrumentalisten dienten, konnten hier

acht sitzende Musiker gleichzeitig spielen.

Eine Aussage, was die Grof3e des instrumentalen Ensembles anbelangte ist jedoch
schwierig zu treffen, da einige Instrumente sowohl im Sitzen als auch im Stehen gespielt
werden konnten. In den durchsuchten Bestidnden der Datenbank RISM waren keine Hin-
weise auf Stimmbiicher-Zahlen aufgetaucht. Ein Vergleich tiber die Anzahl der Instrumen-

talisten analog der Sianger konnte deshalb nicht gezogen werden.

Zusammenfassend ist zu sagen, dass sich eine Rekonstruktion der Chor- und Instru-
mentalensemblegroflen anhand des erhaltenen Schriftguts als schwierig gestaltet. Geht man
davon aus, dass die Anzahl von 12 Stellflichen fiir Stimmbiicher, wie sie fiir mehrere Kl6s-
ter nachweisbar war, dem Durchschnitt entspricht, so waren ChorgréBen von 24 bis etwa
50 Personen vorstellbar. Einen Vergleich iiber die Anzahl der Instrumentalisten pro Pult
lieB sich nicht anstellen, die Rekonstruktion der Ensemblegro3en muss demnach allein auf
den Angaben der Pultzahlen basieren. Die Angaben aus Ingolstadt und Niedernburg sugge-
rieren eine mogliche Anzahl von 12 (Ingolstadt) bis 24 (Niedernburg) sitzenden Musikern,
sofern man davon ausgeht, dass jeweils zwei Instrumentalisten aus einem Pult gelesene ha-

ben.

Was die Beleuchtung der Noten anbelangte, so sind aus mehreren Kldstern Hinweise
auf Kerzenleuchter erhalten, die teilweise an die Notenpulte geschraubt werden konnten,

pad Vgl. hierzu Kapitel 2.5.1.5.
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wie beispielsweise in Gnadenthal, Donauwo6rth und im Kloster ob der Schutter in In-
golstadt. Dem Organisten leuchteten zwei Laternen aus Blech. Ausfiihrlich beschrieben
wurde auch die Beleuchtung im Chorraum des Klosters Fiirstenfeld. Hier gab es sowohl
grofe als auch kleine Leuchter, die fiir eine allgemeine Beleuchtung gesorgt hatten; Nach-
weise auf Pultlichter sind hier nicht vorhanden, obwohl diese als die gingigste Methode

zur Beleuchtung des Notenmaterials gesehen werden miissen.

2.4. Musikalien, Instrumenten-Reparaturen und -zubehdér in
Rechnungsbiichern und Quittungen

Um ein Gesamtbild der Musikkultur in Stiften und Klostern zu erhalten, ist eine Re-
cherche in den erhaltenen Rechnungsbiichern sinnvoll. Das konnte bereits in Kapitel 2.1.2
iber das Musikpersonal gezeigt werden. Rechnungsbiicher und Quittungen in den Bestédnden
der Kloster und Stifte enthalten dariiber hinaus Informationen zum Thema Reparatur von
Instrumenten, Beschaffung von Instrumentenzubehor und vor allem zum Erwerb von Musi-
kalien. Jedoch war zu Letzterem wenig in den Archivalien zu finden. Eine Ausnahme, was
die Vermerke zum Erwerb von Musikalien angeht, bilden die Choralhandschriften und Mess-
biicher, denn Prachthandschriften galten als wertvoll. Ein Beispiel hierfiir stammt aus den
Ausziigen der Rechnungsbiicher des Zisterzienserklosters Fiirstenfeld, Extract oder kiirtzer
Auszug aus dennen Rechnungen von 15 Jahren, die im Zuge der Visitation durch das Mut-
terkloster Aldersbach entstanden. Fiir das Jahr 1699 wurde in der Rubrik Silbergeschmeid
und Kirchensachen neben Gegenstinden aus Silber, Pectoralien, Gemélden etc. vermerkt:
,fiir 2 Mossbiicher in Rottem Sammt mit Silber beschlagen bezahlt | 250 f.**®

Zum Kauf von Musikalien gab es so gut wie keine Hinweise, die wenigen Nachrichten
diesbeziiglich stammen aus den Rechnungsbiichern des Stiftes Rohr, des Kollegiatstifts Hab-
ach und des Zisterzienserklosters Fiirstenzell. Sie werden in diesem Kapitel zuerst bespro-
chen. Belege tiber den Erwerb von Musikinstrumenten und Instrumentenzubehor sind dage-
gen in den Archivalien von Scheyern, Rott am Inn, Priifening, Polling und St. Mang in Fiis-

sen zu finden.

In den meisten Féllen sind Vermerke liber den Erwerb von Musikalien deshalb nicht in
den Haupt-Rechnungsbiichern der Kloster und Stifte zu finden, weil diese oftmals liber das
zum Kloster gehorige Seminar oder eine vergleichbare Schulanstalt erworben wurden (Un-
terkapitel 2.4.1). Es liegt nahe, aktuelle Notenliteratur zu Ubezwecken fiir die Jugend zu
beschaffen, zumal der fiir die (Kirchen-)Musik zustdndige Chorregent und Inhaber der mu-

sikalischen Gesamtleitung oftmals gleichzeitig im Lehrberuf tétig war.

8 Anonymus um 1750, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Aldersbach Archivalien 368.
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Die Rechnungsaufschriebe aus Rohr stammen aus dem Jahr 1802 und sind in vielerlei
Hinsicht aufschlussreich:
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Abbildung 4 — Rechnung des Musik-Chors zu Rohr**

Reparaturbediirftige Instrumente wurden zum Violinmacher in Amberg gesendet. Laut
Rechnung hatte dieser Einiges an Ausbesserungsarbeiten fiir das Stift zu erledigen, die

Saiteninstrumente waren demnach oft in Gebrauch. Betrachtet man die jahrlichen Ausgaben

*9 Hueber 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 623 Nr. 5.
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fiir neue Saiten wird diese Theorie bestdtigt, auch die Neubespannung des Geigenbogens

von H. Benno kann hierfir ein Nachwelis sein.

Fiir den Transport der fiir den Musik-Chor erworbenen Gegenstinde wurde
nachweislich ein Bote eingesetzt. Es ist nicht nachvollziehbar, ob es sich bei dem
Transportgut um Musikalien oder andere Dinge handelte. Jedoch ist dies einer der seltenen
Nachweise darauf, dass fiir den Transport von musikbezogenen Gegenstinden eigens Boten

eingesetzt wurden.

Der Hinweis auf bestellte Musikalien findet sich in den Rohrer Rechnungsbiichern an
zwei Stellen. Zum einen wurde der Erwerb von mehreren undefinierten Musikstiicken des
Schullehrers von Wolnzach vermerkt, zum anderen wurden sechs Messen von Franz
Gleissner*™ erstanden. Vermutlich handelte es sich dabei um eines der beiden von Lotter

gedruckten Werke:

...Zwei Werke, deren jedes sechs Messen enthélt, kamen bei Lotter und Sohn in Augsburg her-

aus, und wurden im katholischen Deutschland schnell verbreitet, denn des Verfassers Stil war

angenehm, griindlich, abwechselnd und leicht.. ot

Was genau unter der ,,Rechnung des Hrn Chorregent F51 | 32Kr.“**? auf der Riickseite
zusammengefasst wurde, oder ob es sich hier lediglich um den Gehalt fiir die Ausiibung

dieses Amtes gehandelt hatte, ist nicht nachvollziehbar.

Weitere Hinweise auf Musikalien stammen aus dem Rapular der Stiftskirche Habach.

Im Jahr 1801 wurde dort das Binden von Musikalien vermerkt:

Sonderbare Ausgaben
Fiir e und g Saitem samt Porto | 2f.15

Zwey Violin Gaigenbdgen auszubesssern 17 Xr. | 34Xr.

dem Sigmund Wagner fiir Musikalien einzubinden | 24Xr.*3

Es ist davon auszugehen, dass es sich bei den Musikalien um Abschriften handelte, die
im Anschluss von einem Sigmund Wagner gebunden wurden. Ferner ist zu erfahren, dass

man die Saiten fiir Streichinstrumente in diesem Fall per Post verschickte.

Fiir das Jahr 1802 wurde im Rechnungsbuch eine Rubrik Sonderbare Ausgaben ange-
legt, in welcher man unter anderem der Erwerb von Musikalien vermerkte:
Fiir 6 neue Chor Brevier samt Propriis Augustanis in albis a 18f. laut Schein 108f.

Fiir eine Chorgeige zu richten samt Porto bezahlt 1.39
Fiir 6 Biischeln E Saiten a 7Xr. und 2Xr. Porto 44Xzr.

0 GND 128553170.
L | ipowsky, 1811, 422.
2 \/gl. Hueber 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 623 Nr. 5.

Vgl. Anonymus 1801, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Habach Nr. 69. vgl. Anonymus 1801, Bayeri-
sches Hauptstaatsarchiv KL Habach Nr. 69.

453
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Fiir Dreyers Simphonien samt 6Xr. Porto 2f.36.
Fiir G und C Saiten auf den Bal} samt Porto 42Xr.

Fiir 6 Biischeln E 42Xr. und 3 Biischeln a Saiten a 18Xr. samt 3Xr. Bothenlohn 1£.3%*

Man notierte hier Namen und Gattung der erworbenen Musikalien. Es handelte sich um
die unter der Opuszahl 13 im Druck erschienenen Sinfonien von Johann Melchior Dreyer*®
fiir die Besetzung Streicher (Violine 1 und 2, Viola, Bass), Holz (Fl6te, Oboe), Horn, Pauke
und Clarino. Laut diesem Beleg gelangten nicht nur die Saiten mit der Post ins Stift, auch
eine Chorgeige wurde per Post zur Reparatur gesendet. Zudem ist der Nachweis auf einen

Boten erhalten, der Saiten fiir Instrumente ins Kloster transportierte.

Weitere aufschlussreiche Eintragungen in einem Rechnungsbuch stammen aus dem Zis-
terzienserkloster Fiirstenzell. Es gibt hier eine eigene Rubrik fiir den Erwerb von Musikalien,
eine der wenigen Ausnahmefille, in welchen eine solche Rubrik iiberhaupt existiert: Aus-

gabe auf Musik, Musikalien, Instrumenten, und Saiten
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Abbildung 5 — Ausschnitt aus dem Rechnungsbuch des Klosters Fiirstenzell von 1801%°

Man erwarb im Jahr 1801 die Partitur samt Klavierauszug der Jahreszeiten von Joseph

4ot Vgl. Anonymus 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Habach Nr. 70.; vgl. Anonymus 1802, Bayeri-
sches Hauptstaatsarchiv KL Habach Nr. 70.

> GND 119358352.
496 Anonymus 1801, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Fiirstenzell Amtsbiicher und Akten Nr. 80.
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Haydn®’ fiir 19f.55kr. sowie ,,33. Téinze von [Adalbert] Gyrowetz***® fiir 2f.24kr. Etwa zehn
Tage davor wurde der Kauf von verschiedenen, nicht ndher spezifizierten Klavierstiicken

notiert, in die man 5f.52kr. investierte.

In der entsprechenden Rubrik des Jahres 1803 wurden am 31.3. ,,Saiten bezahlt laut
Conto N. 34 | 9F58Kr,* Musikalien wurden keine erworben.**

Ahnliche Hinweise auf die Anschaffung neuer Geigensaiten, wie sie in Rohr, Habach
und Fiirstenzell nachgewiesen wurden, tauchen in den Rechnungsbiichern der Kloster und
Stifte regelméBig auf. Hier in einer verbreiteten Formulierung aus dem Kloster Hoglworth
1793: ,,Geigen Saiten auf den Chor | 10: 20:**®°

Aus dem Kloster Scheyern ist ebenfalls ein Rechnungsbuch von 1783*" erhalten, in
dem Musikalien tatsdchlich in einer Rubrikbezeichnung erwéhnt werden: Auf Biicher, Musi-

calien, Calender, Directoria etc. Musikalien wurden hier allerdings keine verzeichnet:

Oberkellerey fiir Biicher nur | 21f.3kr.
auf Calender von Freysing, und Directoria samt Bothen Lohn | 6f.58kr.
ADbt | 90f.58kr.

fiir Hof Calendero | 1£.56kr.

In den folgenden Jahren verdnderte sich die Bezeichnung der eben genannten Rubrik.
Das Wort Musicalien fiel ab dem Jahr 1786 weg, im Jahr 1787 wurde dafiir Notenpapier
erginzt, was aber in den Jahrgéingen bis 1792 ebenfalls nicht mehr verwendet wurde. Das
Notenpapier war 1787 wohl tatsdchlich angeschaftt worden, allerdings versteckt sich diese
Anschaffung unter der Zusammenfassung: ,,Oberkellerei | 17f.44kr. | Abt | 214£.30kr.***
Auch 1782 ist bereits eine Anschaffung von Notenpapier nachweisbar, jedoch taucht dieses
Wort in der Rubrikbezeichnung noch nicht auf: ,,Auf Noten Papier, die Waldhorn zu repar-
iren [...und] die Trompeten | 24f.50kr.****

Die Ausgaben zur Musik auf verschiedene Zustindigkeitsbereiche aufzuteilen ist in
Scheyern auch in den Folgejahren ein gingiges Prinzip. Auf der einen Seite war dies die

Oberkellerei, auf der anderen das Priorat, entsprechend rechnete man die Geigensaiten unter

457 GND 118547356.

% GND 119186322, vgl. hierzu auch RISM ID no.: 450018182.

499 Vgl. Anonymus 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Fiirstenzell Amtsbiicher und Akten Nr. 82.

Vgl. Anonymus 1793b, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 280/67.

*1 \/gl. auch die Jahrgénge 1782 DS 50.12.2, 1784 DS 50.14.2, 1785 DS 50.14.6, 1786 DS 50.15.2, 1787 DS
50.16.2, 1788 DS 50.17.2, 1789 DS 50.18.2, 1790 DS 50.19.2, 1791 DS 50.19.6 und 1792 DS
50.20.2.

462 Vgl. Joachim 1783, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 169.
463

460

Muckensturm 1787, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 172.
464 Vgl. Joachim 1782, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 168.
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der Rubrik Priorat-Rechnung ab: ,,[1784] Saitten auf den Chorr, und anderes | 11f.48kr.*
und ,,[1785] Chor auf Musicalien, Geigen, Saiten etc. | 31f.39kr.**®

Der zuletzt erwihnte Eintrag enthilt iberdies die Anmerkung: ,,...wie voriges Jahr, also
auch anderem sind die Ausgaben gegen andere Jahren in etwas theils weniger, thails auch
mehrere, besonders fiir den Chor wegen neu gekaufften Geigen, und hergeschafften Musi-
calien...“**® Man vermerkte ebenfalls, wie viel mehr oder weniger man im Vergleich zum
Vorjahr fiir musikalische Belange ausgegeben hatte, und warum: ,,Mehrer nun 19f.44kr. [im
Vergleich zum Vorjahr]“ wurde 1787 ausgegeben, ,,[1.] wegen 6fteren Bestellung der ordi-
naer Thurner: 2. wegen den Taxischen Operisten, und anderen vornehmen Musickanten
etc.,“®” . Pro Choro, Musicaliis, et Instrumentis* verzeichnete das Priorat ,,46f.2kr.“*®® 1789
wurde notiert, dass die Zahl der Thurner, die den Advent musikalisch untermalen sollten,
abgenommen hatte: ,,Mehrer [im Vergleich zum Vorjahr] um 2f.18. weil im Advent weniger

Thurner herbei kommen konnten.“**°

Uberdies kamen zwei weitere Rubriken fiir die Musik hinzu: ,,4usgab | per Bauholz

zum Clavier | 6f.20kr.“"° sowie

Ausgab auf Materialien zur Orgel | im Zustindigkeitsbereich der Oberkellerei 42f.2kr (wie es
latere anteriore geschehen) | [...] auf den Schreiner 108f.39kr. | auf den Gloggengiesser 1f.12kr.
| auf den Ziegl Stadl 203f.5kr. | Anmerkung: | auf génzliche Reparation der Kloster Orgel mit
zugemachten 2. neuen Registern hat der Geld Unkosten ohne Kost und Trunk sich beloffen auf |

353f.34kr.*"t

Musiker wurden dariiber hinaus in einer weiteren Rubrik Geld-Rechnung pro anno 1789
abgerechnet, welche auch im Rechnungsbuch von 1791 wiederauftaucht: ,,Kreutzgidng, Stu-
denten und Musickanten 2f.24kr.**"

AbschlieBend werden noch einige Beispiele flir Nachweise aufgelistet, die die haufige

Reparatur der in der Kirchenmusik eingesetzten Instrumente bezeugen.

In den meisten Klostern und Stiften wurden die musikbezogenen Ausgaben, so auch die
Reparaturen diverser Instrumente, unter der Rubrik mit der sinngeméfen Bezeichnung Be-
sondere Ausgaben verzeichnet, in Rott am Inn beispielsweise unter Sonderbare Geld Aus-

gab:

“8% \/gl. Joachim 1784-1785, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 170.
%8 \/gl. ebd.
467 Vgl. Muckensturm 1787, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 172.
%8 \/gl. ebd.
%89 \/gl. Muckensturm 1789, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Scheyern Nr. 174.
9 v/gl. ebd.
1 v/gl. ebd.
2 ygl. ebd.
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Den 12. dies [April] von Freysing ob 1. Geigen Futteral zum dem hochlobl: Kloster, davor
Bothenlohn. | 6Kr. [...]
Den 15. April wurden dem Waldhornmacher ob der Reparation 2. Trompeten, und Waldhorn in

das hochldbl: Kloster Vermdg Schein bezahlt | 3F.47

Auch hier wurde fiir den Transport des Geigenfutterals eigens ein Bote eingesetzt. So-
wohl Trompeten als auch Waldhorner waren in der Rottschen Klostermusik demnach haufi-
ger im Einsatz. Der Name des Waldhornmachers ist an dieser Stelle nicht zu erfahren, jedoch
ist eine Rechnung iiber die eben genannte Reparatur erhalten. Sie stammte aus der Feder des
Trompeten- und Waldhornmachers Augustin Konig:

Bescheinung | Das ich aus Anschaffung des Titl Herrn Pfleger von Kloster Rottenburg ein baar
Waldhorn samt ein baar Trompeten repariert und ausgebessert habe. woran verdient zusam a 3
F:
Miinchen den 15 Apprill 1791 | Augustin Konig churfl. dann biirgerl. Trompeten und Waldhorn-
macher.

474

Ist mit Dank bezahlt

Eine besonders ausfiihrliche Rechnung iliber Reparaturen diverser Streichinstrumente
ging 1802 an das Benediktinerkloster Priifening. Verfasser war der bereits seit 1792 in Re-
gensburg lebende Lautenmacher und Geigenbauer Joseph Fischer.*”” Die Rechnung deckt
die Monate Oktober bis Juli ab. Reparaturen waren demnach monatlich (bis auf Januar und
Juni), manchmal sogar mehrmals im Monat, féllig. Anhand der recherchierten Instrumen-
tenlisten*’® ist feststellbar, dass Instrumente, die in der Kirchenmusik gebraucht wurden, oft
von minderer Qualitédt oder schlicht sehr in die Jahre gekommen waren. Dies und der regel-

mifBige Gebrauch zogen mancherorts haufige Reparaturen nach sich:

Den 15%" Octob: ein Violin Reparirt | -F26Kr

Eodem ein Violin Schrauben | 4Kr

Eodem 1 Violin bogen behart und 1 neyes Stangel | 24Kr
Eodem 1 Violin bogen Reparirt | 8Kr

Eodem 1 bogen behart samt Froschel und Knopffel | 26Kr
den 20" Novem: 1 Vilolin Reparirt | 42Kr

Eodem 1 Violin Reparirt | 48Kr

den 13" Dezemb: 1 Violin Reparirt | 1IF36Kr

den 21" Fébriar 1802: 6 bischl: E | 30Kr

Eodem 2 bischl: g | 20Kr

Eodem 1 Violin Schrauben | 4Kr

den 12 ®" Marzi 4 bischl: E | 20Kr

Eodem 1 Violin Reparirt | 1F

den 12" abril 1 Violin Reparirt | 36Kr

den 9" May 1 Violin Reparirt | 28Kr

den 8" Juli 2 Violin bogen behart | 28Kr

den 14" ejusd 1 Violin Reparirt | 26Kr

den 21" ejusd 1 bogen behart samt neyen Froschel | 26Kr
Suma 9F2Kr

8 \/gl. Anonymus 1791, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 634.

ar Vgl. Kénig 15.04.1791, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 634.
> GND 133774880; vgl. auch Layer, 1978.
78 \/gl. Kapitel 2.7.2.5.
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Joseph Fischer Music Instrumenten macher | Regenspurg den 25%" Dezemb 1802

[mit anderer Hand:] zum Dank bezalet.*”’

Das Augustinerchorherrenstift Polling schickte seine Streichinstrumente zur Reparatur

nach Miinchen. Aus dem Jahr 1788 ist eine Rechnung des Lauten- und Geigenmachers Gre-

gor Sidler'”® erhalten, welche die umfangreiche Reparatur eines Violons bescheinigt.*”

Bei den Rechnungsbiichern des Benediktinerklosters St. Mang in Fiissen der Jahres
1794 bis 1803 fallen die regelméBigen Angaben iiber das Begleichen eines Chorzettels (1797
1148kr, 1801 6f.49kr, 1802 1f.51kr, 1803 1f.51kr) ins Auge. In den Jahren ohne Chorzettel
wurde der Erwerb von Saiten und die Reparatur von Instrumenten gesondert aufgelistet.
Deshalb ist davon auszugehen, dass diese Anschaffungen in der Zusammenfassung Chorzet-

tel enthalten waren:
[Beispiel fiir Eintrag ohne Chorzettel (1799):]

den 7®" Apilis 2 Trompetern | 3f.20kr.

den Pasist, Tenoristen und Violonisten | 3f.

dem Organisten | 1f.

dem H Dexl | 4f.“fiir 1*® Saltyamt | 2f.

fiir Reparirung der instrumenten und Saiten pro Annis 1797 et 98 | 5f.42kr.
fiir Haltung vir Seelendmtern, und des Hochamts am St. Andreaetage | 3f.
fiir das 2' Saltyamt | 2f.

[Beispiel fiir Eintrag mit Chorzettel (1802):]

fiir den Schoberlschen Jahrtag | 1£.48kr.

fiir den Rederschen Jahrtag | 1£.48kr.

fiir den Briefcondact, drey Requien und Libera beym Tod des D Andreae | 12f.
den 20"™" Huny in Festo SS Corporis Xti fiir das Hochamt, und Procesion | 9f.
den 10%" July fiir das 1 Saltyamt | 2f.

fiir den Schleiffeneggschen Jahrtag | 1f.48kr.

fiir den Haiglschen Jahrtag | 1£.48kr.

fiir das Hochamt Festo S. Augustini | 3f.

fiir den Habeityschen Jahrtag und Libera | 2f.48kr.

fiir das Hochamt Festo S. Magni | 3f.

in Festo S. Maximiliani | 2f.24kr.

in Festo S. Andreae fiir Hochamt undVesper | 4f.

fiir Borlaenschen Jahrtag | 2f.

den 31" Xber fiir das 2 Saltyamt | 2f.

der Chorzetel pro h. anno bezahlt | 1£51kr. "

Besagte Chorzettel waren in den Archivalien nicht aufzufinden. Es besteht jedoch die

Moglichkeit, dass auf diesen der Erwerb von Musikalien vermerkt war.

1T \/gl. Fischer 20.08.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 600 Nr. 27a.
“7® GND 132511258.

479 Vgl. Sidler 10.12.1788, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Polling Nr. 85.

480 Georg 1794-1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 333 Nr. 24.
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24.1.  Erwerb von musikbezogenen Utensilien iiber die Seminare der Kloster

Die Einsicht in Seminarakten einzelner Kldster zeigte, dass sich eine ausfiihrlichere Re-
cherche auf diesem Gebiet durchaus als lohnend herausstellten kann. Anhand einiger Bei-
spiele soll hier gezeigt werden, dass musikbezogene Anschaffungen, die in den Abrechnun-
gen der Kloster bislang génzlich oder zum GroBteil abgidngig waren, in den Seminarabrech-
nungen auftauchen. Sowohl der Erwerb von Notenpapier als auch von Musikalien, im Druck
erschienen oder durch Abschriften entstanden, kann hier nachgewiesen werden. Dass Musi-
kalien iiber das Seminar erworben wurden, liegt auf der Hand: Zum einen lag beim Chorre-
gent die musikalische Gesamtleitung und er war oftmals auch im Lehrberuf tétig, zum an-
deren bendtigten die Schiiler sowohl fiir den Musikunterricht, als auch fiir Schultheater, die
Tafelmusik und vor allem die Singknaben fiir die Kirchenmusik aktuelle Notenliteratur —
anhand der Musikalienlisten, die im Zuge dieser Arbeit erstellt wurden, ist eine Tendenz zu

aktueller Kirchenmusik durchaus feststellbar.*®

Wege und Nutzung von Musikalien sind deshalb riicksichtlich aller untersuchten Archi-
valien in den Rechnungsbiichern der Seminare am aufschlussreichsten dokumentiert. Es ist
nachvollziehbar, wie hidufig und in welchem Umfang Noten erworben wurden und auch, ob

es sich dabei um Abschriften oder Drucke handelte.

Anhand der Eintrage in den Seminarrechnungsbiichern lésst sich aulerdem die Bestel-
lung der Kirchenmusik rekonstruieren. Gegeniiber manchen erzéhlenden Quellen wie Tage-
biichern und Chroniken sind die Eintrdge in Rechnungsbiichern im Wesentlichen als sachlich
und korrekt einzustufen. Anhand des Archivalientyps Rechnungsbuch wird zudem deutlich,
dass Musik in Kldstern nicht auf Basis freiwilliger Dienste ganz im selbstlosen Verstindnis
geschah, wie es zuweilen in der Sekundérliteratur den Anschein hat, sondern dass auch diese

Dienste, wie alle Arbeiten im Kloster, korrekt abgerechnet und entlohnt wurden.

Es werden fiir diese Untersuchung Archivalien des Benediktinerklosters
Benediktbeuern (2.4.1.1), des Augustinerchorherrenstifts Polling (2.4.1.2), des
Zisterzienserklosters Fiirstenzell (2.4.1.2) und der Ritterakademie Ettal (2.4.1.3)
herangezogen. Vor allem die Informationen aus dem Ettaler Archivgut stellen sich aufgrund
der exponierten Stellung des Seminars als aufschlussreich heraus.

24.1.1. Benediktbeuern

Aus dem Seminar des Benediktinerklosters Benediktbeuern sind detaillierte
Abrechnungen der Schuljahre 1787 (1.1. bis 28.10.), 1787 (ab 1.11.)/1788 (bis 3.11.) und
1789 (ab 1.11.)/1790 (bis 1.11.) erhalten. Zum einen tauchen hier Ausgaben fiir Reparaturen
von Instrumenten und der Erwerb von Saiten fiir Streichinstrumente auf, dariiber hinaus

jedoch auch die Anschaffung von Notenpapier oder die Ausgaben fiir das Einbinden von

8L \/gl. Kapitel 2.7.3.4.
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Musikalien:

27. Jan fiir Gaigensattl 1f

2 Mai Zwei Biicher Regalnotenpapier 1f

6 Mai fiir Saiten 16f

22 Jun fiir Notenschreiben 1f 37

17 Jul. zwei Biicher Regalnotenpapier 1f

24 Jul fiir Saiten 1f

6 Sept. fiir einbund der Pramien und Komddie Exemplar 12 40
14 Oct Chorsaiten von Bonavent 1122

19 Oct 4 duzend Geigensittl 48kr [1787]*%

Die Seminariums Rechnung pro anno 1791 spezifiziert dariiber hinaus die Ausgaben
,fiir Schreibpapier 1645 [...] Notenpapier 2f48 [...und] Postpapier 1f12.®

Dass die Besorgung des Instrumentalzubehdrs von verschiedenen Personen getdtigt
wurde, ist aus dem Rechnungsbuch des Folgejahres 1787/1788%* zu erfahren: Man hatte
sowohl dem P. Kiichenmeister als auch dem P. Kastner Geld dafiir ausgehéndigt: ,,14. Jen.
fiir Claviersaiten, die P. Kuchmeister und der Pult mitbracht 2f 45kr**®* oder ,,3 Nov dem P.
Kastner fiir Saiten 22f.“*® Letzterer besorgte auch die Klaviersaiten 1789/1790:,20 Jan [...]
H. P. Kastner fiir 6 Klaviersaiten.“*®” Instrumentalzubehér fand aber auch auf andere Weise
seinen Weg ins Kloster. Aus der Abrechnung 1789/1790 ist zu erfahren, dass sie Teil der
Weinlieferung war: ,,18 Nov Mit der Weinfuhre erhalte ich von Mittenwald 5 zuzend Sittl,
12 Sordini: drei behirrt 2f.«*®

Es wurden Ubungsbiicher fiir den Gesang erworben, die man zum Teil einbinden lieB:
,,5. Nov. fiir 5 Cornal, und 3 Scheller, it[tem] 3 Singfundament Einbund bezahlt 2f.“** und
»13. Nov. H Lertner fiir 6 Eschenbrenner[?] 3 Singmund. und Hans Traur- und Lustspiele
3£ Der Eintrag 1791, ,,St. Emmeram fiir Schlagfundamente | 6F.,*" ist nicht spezifisch
genug, um eine Aussage iiber die Natur des erworbenen Gegenstandes machen zu kénnen.
Weitere Ubungsbiicher kaufte man im Schuljahr 1789/1790, direkt nach den
Abschlusspriifungen: ,,15 Sept Lippes Biicher fiir Chorbediirfnisse 38kr.****

482 Vgl. Anonymus 27.10.1787-03.11.1788, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Benediktbeuern Nr. 117.
“83 \/gl. Anonymus 1791, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Benediktbeuern Nr. 118.

484 Vgl. Anonymus 27.10.1787-03.11.1788, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Benediktbeuern Nr. 117.
8 vgl. ebd.

8 \/g. ebd.

7 \/gl. ebd.

88 \/gl. ebd.

89 v/g. ebd.

90 v/gl. ebd.

49 Anonymus 1791, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Benediktbeuern Nr. 118.

492 Vgl. Anonymus 27.10.1787-03.11.1788, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Benediktbeuern Nr. 117.
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Dariiber hinaus ist der Erwerb von Schauspielen und gestochenen Sinfonien
nachweisbar: ,,14 Feb. fiir Janns Schauspiele 1 und 2ter Band 1f 30 | 29.Feb. fiir gestochene
Synphonius, die P. Columban fiir die Seminaristen gekauft 1f.** Als Kiufer trat der
Konventuale Columban Kern (1741-1796) in Erscheinung. In Benediktbeuern war er
Komponist, Chorregent, Organist und Musikinstruktor. In RISM ist er mit einem Werk und
als Kopist eines weiteren Werkes vertreten.*** Es ist durchaus denkbar, dass er auch fiir die
iibrigen Erwerbungen musikalischer Literatur verantwortlich war. AuBler den
Ubungsbiichern von 1787/1788 kamen dafiir die 1789/1790 erworbenen Abschriften fiir
Horn in Frage: ,,20 Nov der Schéfman fiir [...] 3 [?]ate Cornu copien 5f.““* In diesem
Schuljahr sind dariiber hinaus Abschriften von Messen, Litaneien, Vespern und

Priifungskompositionen nachweisbar:

12 Febr. fiir Anschreiben einer Messe 126

28 Merz fiir Abschreiben einer Vesper und Lytanei 27
27 May fiir Abschreiben einer Messe, und Vesper 3f6
11 Jun. fiir Abschreiben einer Messe 1{30

20 Jun. fiir zwei Messen, und eine Vesper 2{38

6 Sept. fiir das Abschreiben der Priifungscompositionen 14

Am 15. September lieB man nachweislich die in diesem Sommer zum Schuljahresende
aufgefiihrte Comoedie binden: ,,15. Sep. fiir Kom&dienexemplar einbund 52kr.“**” Gleiches
geschah auch im Vorjahr am 6. September (s.0.) und im nachfolgenden Jahr: ,,31 Aug. fiir
Comddie Exemplat Einb. 1£6.“® Am 6. September wurden die Abschreibearbeiten fiir die
Priifungskompositionen getétigt: ,,6 Sept. fiir das Abschreiben der Priifungscompositionen
1£.,** die Schulcomoedien hatte man am 12. September aufgefiihrt: ,,12 Sept [...] nach den

zwei Comodien den Studenten einen Trunk bezahlt 50kr. %

Einige der fiir das Kloster titigen Instrumentenbauer wurden in den Abrechnungen
namentlich erwidhnt: ,,12. Jen. dem Spengler von To6lz fiir das zurechtmachen der
Waldhornaufsitzl 48kr,“** | 11. Aug. H. Jais von Botzen fiir die Richtung der Instrumente 4f
482 ynd am ,,3 Feb fiir den Hueber den Geigenmacher bezahlt 36kr.>%*

8 \/g. ebd.

“*4vgl. RISM 1D no.: 400173164 und RISM ID no.: 450039785.
498 Vgl. Anonymus 27.10.1787-03.11.1788, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Benediktbeuern Nr. 117.
% vgl. ebd.

*7\/g. ebd.

%8 \/g. ebd.

99 v/gl. ebd.

%09 \/gl. ebd.

0L v/gl. ebd.

%02 \/gl. ebd.

%03 \/gl. ebd.
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Die Anwesenheit durchziehender Musiker wurde ebenfalls hier notiert: ,,1. Mai einem

fremden Musikanten bier und zu essen gegeben 10kr. %

Das Rechnungsbuch Seminariums Rechnung pro anno 1791 verzeichnet die Untertei-
lung in die verschiedenen Rubriken Fiir den Chor, Fiir musichalische Bediirfniif3e des Semi-
nar, Fiir Biicher zum Gebrauch der Seminaristen und Dem Buchbinder, welcher ,,zu ver-
schiedenen malen [...]| 13,41F“*® erhalten hatte. Es ist also auch hier eindeutig nachweis-
bar, dass Musikalien und Instrumentalzubehdr sowie die Reparatur von Instrumenten fiir die
Kirchenmusik iiber das Seminar abgerechnet wurden. Auch geht daraus hervor, dass Musi-

kalien sowohl in abgeschriebener Form als auch im Druck erworben wurden:

Fiir den Chor:

Saiten | 11,42F

Neue Bogen, und Behérrung der alten | 1,4F
fiir den Violon | 5F

fiir gekaufte, oder copierte Musicalien | 15,27F506

Fiir das Seminar standen eigene Instrumente zur Verfiigung. Neben den Streichinstru-
menten war ein Klavier vorhanden, auBerdem Oboen und ein Fagott. Die Instrumente wur-
den vermutlich bei der nachfolgend erwéhnten Tafelmusik benutzt, die ebenfalls liber das
Seminar abgerechnet wurde:

Fiir musichalische Bediirfniifie des Seminar.

Saiten sovohl zu Geigen, Violoncell, als Klavier | 16F47
Richtung, und Ausbesserung der Klavier | 50Kr

Sattl, und Geigenschrauben, item Kolophonie | 54Kr

Geigenmacher | 54Kr
Fiir Richtung der Oboen, und der Fagot | 1F25

Fiir gekaufte, oder copierte musicalische Tafelstiicke | 12,3 s>’

2.4.1.2. Polling und Fiirstenzell

Anhand einer Rechnung aus dem Augustinerchorherrenstift Polling lédsst sich ebenfalls
zeigen, dass Musikalien, Instrumente und deren Zubehor sowie andere Notwendigkeiten fiir
die Musik am Stift {iber das Seminar bezogen wurden. Im Register zu Anfang des Rech-
nungsbuches tauchen Musikchor und Seminar bereits als eine Rubrik auf: ,,Fol. 75. | Music
Chor und Seminar | 494F. 57Kr.“ Fol. 75 selbst verzeichnet:

Ausgab auf den Music Chor: und Seminarium.

fur Musicalien, Saiten, Instrumente etc.

Herr Regens einen Conto iiberreicht per. | 79.F23.Kr.
fiir Unterhaltung einiger Singknaben etc. | 41.F.57.Kr.

504 Vgl. hierzu auch Kapitel 2.2.1.

Anonymus 1791, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Benediktbeuern Nr. 118.
506

Ebd.
*" End.
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Summa | 494.F.57 Kr.>®

Es ist hieraus abzulesen, dass Chor und Seminar organisatorisch verbunden waren. Das
dies vor allem auf die Arbeit des Chorregenten zuriickzufiihren ist, kann auf fol. 113 nach-
vollzogen werden. Hier ist vermerkt, dass der Regens fiir die im hiesigen Seminar gebunde-
nen Biicher ein Conto vorgelegt hat. Der Chorregent war demnach auch in Polling im Lehr-

%9 nd somit auch fiir das

beruf titig — ein Umstand, der fiir viele Kloster nachweisbar ist,
Zisterzienserkloster Fiirstenfeld nachgewiesen werden kann: Das Zimmer des Chorregenten
befand sich im Seminar, in selbigem wurde auch der Musikkasten aufbewahrt.*™ Es ist davon
auszugehen, dass es sich hierbei um einen Musikalienkasten gehandelt hatte — eine in den

Archivalien verbreitete Bezeichnung.”

Weniger wahrscheinlich, aber trotzdem moglich
wire auch, dass in diesem Kasten Musikinstrumente aufbewahrt wurden.**? Im Seminar be-
fand sich demnach nicht nur der Aufbewahrungsort von Musikalien und/oder Instrumenten,

auch der Erwerb und die Reparatur wurde vom Chorregenten von hier aus liberwacht.

2.4.1.3. Ritterakademie Ettal

Aus den Archivalien der Ritterakademie in Ettal lassen sich ebenfalls Riickschliisse auf
die Anschaffung musikbezogener Utensilien fiir Seminar und Kloster ziehen. Aus dem Zeit-
raum 11.1802 bis 4.1803 sind die Aufschriebe des P. Erembert Grieser erhalten, die dieser
fiir die Lokalkommission erstellte. Unter der Rubrik Ausgab auf musikalische Bediirfnisse
wurde unter anderem der Erwerb von Musikalien am 18.01. und am 01.02.1803 notiert. Ne-
ben dem nachweisbaren Kauf von Saiten fiir Streichinstrumente und den in Auftrag gegebe-
nen Reparaturen von Instrumenten — im Oktober 1797 wurden beispielsweise 39f.54kr. fiir
die Ausbesserung diverser Instrumente ausgegeben®® — kann am 5. April 1803 der Erwerb

eines Klaviers iiber das Seminar nachvollzogen werden:

den 11. Xbris 1802 sind ein Biischel E Saiten erkaufet und hierfiir ausgelegt worden | -F.24Kr.
den 18. Jenner abhin fiir Musikalien | 1-*

Item den 1*" Hornung | 530

den 18. Marty fiir Saiten | 3°24“

den 1. April detto laut des in Originali anliegendes Briefes No 17. | 1036

den 5. ejusdem fiir ein Klavier | 11°-*

und eodem fiir vier Geigenbodgen | 424

Summa 36F.18Kr.>*

508 Vgl. Anonymus 1793-1794, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 593 Nr. 27.

%09 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.6.

>0 Vgl. Anonymus 21.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 3605 (Lokalkommission Firstenfeld 8).

Vgl. hierzu Kapitel 2.3.1

>12 Vgl. hierzu in Kapitel 2.3.1.2 die fiir das Kloster Rott am Inn nachgewiesene Musikinstrumentenkiste.

o3 Vgl. Anonymus 1797-1800, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 207 Nr. 43, fol. 24r.

o Vgl. Grieser 27.11.1802-14.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 208 Nr. 44, fol. 10rf.

511

9% |



Musikalien, Instrumenten-Reparaturen und -zubehor in Rechnungsbiichern und Quittungen

Auch die Kopierarbeiten von Musikalien wurden in Ettal im Seminar erledigt, so ver-
zeichnete der Pater unter der Rubrik Ausgab auf Bothenlohnnungen, Trinkgeld und Almosen
am 3. Januar 1803: ,,Eodem dem Nottenschreiber | 24(Kzr.).**®

Das Rechnungsbuch zeigt iiberdies, wie Ritterseminar und Kloster die musikalischen
Belange untereinander regelten. Es ist hier sicher von einem Sonderfall zu sprechen, da an-
dere Klosterseminare aus administrativer Sicht eine weniger exponierte Stellung gegeniiber

dem eigenen Kloster belegten.

In Ettal nahm das Seminar fiir Dienste, die Seminaristen fiir das Kloster erledigten, Ein-
nahmen entgegen. Auch fiir die iiber das Seminar gekauften Musikalien und die an Festtagen
fiir die Kirchenmusik engagierten Musiker erhielt der Prilat eine Rechnung:

Einnahm an Beitrdgen vom Kloster...:

Titl: Praelat hat fiir die zween Knaben, so die Vakanz hindurch auf dem Chor gesungen, gereich-
ten Kost in das Seminarium zu bezahlen, als | fiir Andreas Erhard von Botzen aus Tyrol | 16F. -
Kr. | und Thomas Kartner von Leitti dergleichen | 16F. -

dann fiir weitere in dem heurigen Schul-Jahre gehaltenen vier Singknaben an Kostgeld zu ver-
giiten, und zwar fiir obigen Andreas Erhard | 4859

dem eben benannten Kartner | 40.-

fiir Joseph Keseis von Imst in Tyrol | 30.-

Und fiir Lorenz Miiller von Ohlstadt in Baiern | 15.-

Nicht weniger fiir beigekaufte Musikalien, so andere Musikal-Bediirfnisse | 3618

fiir Koast, Trunk, und Doneur, so dem an Festtégen angestelten fremden Musikanten verreichet

wurde, | 7°36%
Und fiir Kost und Trunk durchreisender Studenten | 859

Summa der Beitrage vom Kloster | 21 8F.52Kr. "

Das Kloster musste dem Seminar den Unterhalt fiir vier Singknaben bezahlen, die wih-
rend des Schuljahres die Kirchenmusik verrichteten. In der Vakanz war die Zahl der Sing-
knaben auf zwei beschrinkt. Im Ettaler Chor waren demnach in der Regel vier Singknaben
im Einsatz. An Festtagen wurde auf ,,angestellte fremde Musikanten® fiir die Kirchenmusik
zuriickgegriffen. Der Musikchor von Ettal konnte demnach die Kirchenmusik an reguléren
Tagen mit hauseigenem Personal bestreiten. Der Violinunterricht, so ist in Anséitzen aus den
Rechnungsbiichern der Jahre 1797 bis 1798 zu erfahren, wurde von P. Erembert Grieser er-
teilt: ,,27. August [1797] | Bezahle fiir den P. Ernbert in Salzburg das Instruction Geld in d
Violin monatlich einen Ducate pro 10 Monate...*“*"’ Grieser war im Kloster sowohl im Amt

des Chor- als auch des Seminar Regens tétig.

Aus Ettal ist liberdies eine Anzeige iiber die Einnahmen des Klosterrichters erhalten. Es
ist nicht nachvollziehbar, was genau darunter zu verstehen ist, da es hierzu in den gesamten
gesichteten Archivalien keine weiteren Hinweise gab: Fiir das Jahr 1803 wurde unter der

Rubrik B. Zufdlliges Einkommen verzeichnet: ,,Von Ausfertigung der Musikpatente bezieht

2 v/gl. ebd., fol1dr.
318 v/gl. ebd., fol6rf.
> Vgl. Anonymus 1797-1800, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 207 Nr. 43, fol. 23v.
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Richter jéhrlich ab jedem Stiick 6X. zusammen | 2F. [Unterschrift in anderer Hand:] Bene-
dicti Z. Seidel | Richter [in anderer Schrift:] Licentiat Benedikt Seidel, bisherigen Kloster-

richter zu Oberammergau. "

2.5. Tagebiicher

Im Folgenden wird exemplarisch auf den Inhalt mehrerer Tagebiicher eingegangen, da
auch sie zu Musik in Kldstern und Stiften und zu andere Gegebenheiten, die in einem musi-
kalischen Kontext standen, Notizen enthalten. Um zur Rekonstruktion eines Gesamtbilds
der Musikkultur optimal beizutragen, wurden die in diesem Kapitel behandelten Tagebiicher
nach bestimmten Kriterien ausgewihlt und bei der Erlduterung bestimmte Schwerpunkte

hervorgehoben:

Die erste Auswahl an Diarien (Kapitel 2.5.1 und 2.5.2) erfolgte aufgrund des Wir-
kungsortes und der Wirkungszeit ihrer Autoren. Ignaz Speckle (2.5.1), Andreas Dilger und
Petrus Glunk (2.5.2) stammten alle aus Schwarzwaldklostern, Letzterer schrieb auch iiber
seine Zeit als Dekan in Allerheiligen zu Freiburg. Die Berichte des Abtes Speckle aus St.
Peter beziehen sich auf die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts, Dilger und Glunk aus St.
Mairgen schrieben vornehmlich in der ersten Hilfte. Da die Kapitel nach Verfasser eingeteilt

werden, findet in der Folge eine Ordnung thematischer Natur untergeordnet statt.

Bei den Aufzeichnungen des Placidus Scharl aus Andechs (2.5.3) wird der Schwerpunkt
auf die musikalischen Eindriicke gelegt, welche er bei seinen Tétigkeiten und Aufenthalten
auBlerhalb des Heimatklosters sammelte und als unterschiedlich zur gewohnten Musikpraxis

empfand.

Die Tagebiicher des Seeoner Priors Edmund de Gramont (2.5.4) entstanden in den Jah-
ren 1701 bis 1712 und sind damit vergleichsweise frithe Zeugen fiir Kirchenmusik in einem
Benediktinerkloster. Gramont schrieb liberwiegend iiber die kirchenmusikalische Gestaltung
der Gottesdienste sowie Tafelmusik. Im Vergleich werden im entsprechenden Kapitel Ein-
tragungen aus einem Tagebuch zweier anonymer Verfasser hinzugezogen, welches ebenfalls
in Seeon 1777 bis 1794 entstanden ist.

Als letztes Tagebuch soll jenes aus der Feder des Salzburger Benediktinerabtes Domi-
nikus Hagenauer erwéhnt werden (2.5.5). Im Unterschied zu allen in diesem Kapitel ange-
fiihrten Kloster lag sein Kloster St. Peter in einer (musikalischen) Metropole. In Salzburg
befand sich nicht nur die Benediktineruniversitit, die Stadt war Heimat vieler bedeutender
Komponisten sowie kulturell und wissenschaftlich interessierter Personen. In seinen Notizen
der Jahre 1786 bis 1810 wird deutlich, wie sehr Hagenauer um eine angemessene Représen-

tation seines Klosters und seiner selbst bemiiht war.

>18 Vgl. Anonymus 31.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Ettal Nr. 17.
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Anhand der folgenden Kapitel soll zudem die These unterstrichen werden, dass die Um-
setzung der Musik in einer geistlichen Institution und vor allem die Frage nach dem Umfang
derselben stets stark von einzelnen Personen anhdngig war. Hatte ein Kloster einen musik-
liebenden Abt, sorgte dieser auch dafiir, dass Kirchenmusik zu etwas Herausragendem
wurde. Gab es komponierende Konventualen oder auch in der Musiktheorie interessierte,
wie beispielsweise Meinrad SpieB in Irsee,”" so ist auch hier die Musik ein bemerkenswerter
Bestandteil des Klosterlebens. Es ist wichtig, zwischen alltidglicher Musik, wie sie in Got-
tesdiensten erklang, und den musikalischen Auffithrungen auerhalb des Gottesdienstes, wie
Tafelmusik, Theaterauffithrungen, Musik bei Jubelfeiern oder auch sehr ausgedehnter und
aufwindiger Kirchenmusik mit einem Ensemble gewisser Grof3e, bei der auch weltliche Gat-
tungen eingesetzt wurden, zu unterscheiden. Im Augustinerchorherrenstift St. Margen ist
beispielsweise eine solide Kirchenmusik unter Abt Dilger nachweisbar, jedoch verzichtete

dieser auf jegliche Musik auBerhalb des Gottesdienstes.*

Die Art der Musik war ebenfalls stark personenabhingig: Handelte es sich, wie bei-
spielsweise bei Ignaz Speckles Vorgénger Philipp Jacob Steyrer, um einen Abt, der sich
gerne auf Traditionen besann, so war auch die Kirchenmusik entsprechend traditionell ge-
halten. Eine solche Einstellung ist auch bei den Personen Martin II. Gerbert, Abt von St.
Blasien und Abt Honorat Goehl von Ottobeuren feststellbar. Es sind aus beiden Klostern
Hinweise auf eine Riickbesinnung zu traditioneller Kirchenmusik vorhanden.** Fiir Speckle

galt dieses Traditionsbewusstsein nicht, wie im Folgenden erldutert wird.

2.5.1. Ignaz Speckle, Abt des Benediktinerklosters St. Peter (Schw.) (1796—-1805)

Hinweise auf Gegebenheiten mit musikalischem Kontext im Benediktinerkloster St. Pe-

522 zahlreich zu finden.

ter im Schwarzwald sind in den Tagebiichern des Abtes Ignaz Speckle
Er wurde 1795 zum Abt gewihlt. Die fortan erwidhnten Textstellen bewegen sich in einem
Zeitraum von 1796 bis 1805 und sind in kleine thematische Einheiten unterteilt. Zugrunde
liegt die 1965 in der Reihe Veroffentlichungen der Kommission fiir geschichtliche Landes-
kunde in Baden-Wiirttemberg/A von Ursmar Engelmann herausgegebene Edition Das Tage-

buch von Ignaz Speckle, Abt von St. Peter im Schwarzwald **
Anhand der Tagebucheintrige des Abtes Speckle ist feststellbar, dass er durchaus ein

Interesse an musikalischen Belangen in seinem Kloster hatte. Die Notizen zeigen in musi-
kalischer Hinsicht das typische Bild eines benediktinischen Klosters im auslaufenden 18.

Jahrhundert, mit Singspielen am Schuljahresende, musikalischen Aufnahmepriifungen und

19 v/gl. Kapitel 2.9.1.3.

520 Vgl. Kapitel 2.5.2.1.

%2t Vgl. hierzu die Kapitel 2.9.1.2 und 2.1.5.1.
522 GND 118751794.

%23 Speckle, 1965.
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der Bewirtung von Gésten unter Tafelmusik. Anhand der Notizen ist auch zu sehen, wie sich
das tagliche Klosterleben auf die musikalischen Verrichtungen auswirkte. Anpassungen wa-
ren notig in Zeiten des Krieges oder bei Personalmangel jeglicher Art. Dariiber hinaus ist
eine Abhéngigkeit der Art musikalischer Werke und damit verbunden der Auffiihrung der-
selben von der Person des Hauskomponisten Weigel feststellbar. Ein Einblick in die musi-

kalischen Gewohnheiten in den Pfarreien wird ebenfalls gewihrt.

2.5.1.1. Musikalischer Nachwuchs®*

Wie bereits sein Vorginger legte Speckle grolen Wert auf einen gut ausgebildeten
musikalischen Nachwuchs. Er begann mit einer Aussortierung der in seinen Augen
unbegabten Jungen bereits bei der Aufnahme ins Klosterseminar oder ins Noviziat:

[12. Februar 1796] Den 12. Hornung meldete sich bei mir der hiesige Wirtssohn Josef, der in

Freiburg studiert, und hielt an, in unser Kloster aufgenommen zu werden; da er ein Jiingling von

unschuldigen Sitten, guten Talenten und einiger Kenntnis von Musik ist, so gab ich ihm die beste

Hoffnung.. %

Mit derartigen Sortiervorgingen bewegt sich Speckle ganz auf der Linie damaliger
Abte, auch sein Vorginger, Philipp Jakob Steyrer,” hat dieses selbstverstindliche Prinzip
angewendet. Aus seiner Amtszeit gibt es dariiber hinaus einen Nachweis darauf, dass Novi-
zen wegen nicht Erfiillen bestimmter musikalische Voraussetzungen wieder entlassen wur-
den. Ein Beispiel ist der Novize Jakob Frick, ein frommer, strebsamer und wissenschaftlich
begabter junger Mann. Griinde fiir seine Entlassung am 25. September des Jahres 1767 wa-
ren ein Sehfehler ,,0b oculorum debilitatem* und eine raue Stimme ,,0b vocis raucedinem.**’
Er habe keine Hoffnung den Choral zu lernen ,,et quia spes nulla est, eum cantum choralem

addiscere posse.“**®

Im Idealfall beherrschte ein angehender Kandidat mehr als ein Instrument oder ein In-

strument und Gesang, was bei einer Priifung verifiziert wurde:

[31. August 1797] Gestern kam hierher Philipp Héansel von Nordweil, Provisor der Schule zu
Forchheim, ein guter Musikant, 18 Jahre alt [mOchte im Seminar studieren] Heute frith kam
wieder ein solcher Provisor und Musikant, Aloysius Noth mit Namen [...] Ich lie} heute nach-

mittag beede in der Musik priifen [...] und dabei Anleitungen, daf3 sie in der Musik und im Chor

helfen sollten. Hénsel kann auch zur Instruktion in der Musik gebraucht werden.’”

o2 Vgl. hierzu auch Kapitel 2.8.1.4.
525 Speckle, 1965, 16.
°2% GND 118753746.

%27 Es ist unwahrscheinlich, dass an dieser Stelle der Stimmbruch gemeint ist, Hinweise auf Entlassungen
aufgrund eines Stimmbruchs sind in den untersuchten Archivalien an keiner Stelle erwahnt; vgl. auch
Kapitel 2.8.1.

528 Steyrer 1749-1772, Landesarchiv Baden-Wiirttemberg Abt. Generallandesarchiv Karlsruhe 65/549-556.
°29 Speckle, 1965, 173f.
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Hinsel iiberzeugte den Abt in der Priifung und studierte daher kostenfrei. Noth wurde
zunéchst als reguldrer Studiosus aufgenommen, erhielt jedoch zu einem gewissen Zeitpunkt
zumindest die halbe Kost gratis, weil er ein guter, aber eben ,,nur ein Musiker war:

[24. Oktober 1799] Die ganz Kost haben gratis: Hansel wegen Musik und Chor, Héfelin und
Jenger als Sangerknaben, Frey, anfangender Sénger, Halbe Kost gratis: Noth weil Musikant.>*

Am 1. September 1797 kam ein ehemaliger Singknabe als Kandidat nach St. Peter um
dort sein Studium der Rhetorik und der Poesie zu vervollstindigen und dort gegebenenfalls
in der Lehranstalt titig zu werden. Jedoch war er wegen schlechter korperlicher Verfassung
laut Speckle ungeeignet, obwohl er iiber ein gewisses musikalisches und literarisches Talent
verfiigte. Man vertrostete den Kandidaten deshalb mit einem Vorwand, um nach einem wei-
teren Jahr erneut zu priifen, ob er in besserer gesundheitlicher Verfassung wire:

[15. Oktober 1799] ...iiber Aufnahme der Novizen. Es hat angehalten [...] Ruf von St. Mirgen.
[...Er] ist duBerst schwach, aber unverdorben, Musikant und schreibt sehr schon. [...] Dem Ruf
aber, weil er nun gar so schwach wére, konnten an die Vertrostung geben, daB3, wenn er in der

Philosophie besser wiirde, er kiinftiges Jahr konnte aufgenommen werden. Die Absicht dabei ist

eigentlich, denselben noch ein Jahr lang zu priifen, [...] da er iibrigens doch als Musikant und

R . .. 531
Schonschreiber brauchbar wire. ..

2.5.1.2. Musikunterricht und Probearbeit

Was den Musikunterricht anbelangt, so zdhlen die Eintrdge in Tagebiichern zu den auf-
schlussreichen Archivalien. Ein Beispiel hierfiir sind die Jugenderinnerungen®” des ehema-

ligen Ottobeurener Novizen Ludwig Aurbacher.**®

Nach St. Peter waren im Zuge der Kriegswirren 1798 Fliichtlinge aus der Schweiz ge-
kommen. Bei den Monchen handelte es sich um P. Ildefons Fuchs, ein Archivar aus dem
Rheinauer Kloster (Kanton Schafthausen), aus St. Gallen kam P. Gallus Metzler mit P. Au-
gustin und Bruder Andreas, aus Mariastein P. Ambrosius Stierlin,”** P. Dominikus Schwendi-
mann und Bruder Antonius. Speckle nutze die Anwesenheit der Gefliichteten, um seine zu
diesem Zeitpunkt recht diirftig bemessene Zahl an Instrumentallehrern aufzustocken. Wer
dabei welches Instrument unterrichtete ist nicht dokumentiert. Fiir Stierlin kann in St. Peter
jedoch auch kompositorische Tétigkeit nachgewiesen werden:

[24. Juni 1798] Da die meisten Studenten Musik lernen sollen und wir nicht hinldngliche In-

struktoren haben, so ersuchte ich die Emigrierten aus der Schweiz, einige Instrumente zu iiber-

. 535
nehmen, welches sie auch taten.

530 vgl. ebd., 317.

>31 Ebd., 316.

532 Aurbacher und Kosch, 1914.

>33 \/gl. auch Kapitel 2.8.2, 2.8.2.1. und 2.8.2.3.
534 GND 1089822944

>3 Speckle, 1965, 239, 243 und 275.
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Unter den Kriegswirren des Ersten und Zweiten Koalitionskrieges litt nach Speckles
Worten auch die Kirchenmusik. Der Musikunterricht war in diesen Jahren auf der Strecke

geblieben, das wurde bereits mit dem Verweis auf Lehrermangel 1798 angedeutet:
[9. November 1800] Sonntag nach Pfingsten [...] Wir blieben nach der Messe auch in dem Hoch-
amt und erbauten uns sehr an [...] dem majestéitischen Choralgesang. [...] Unter dem Amt ward
der Gesang mit Orgel und einem Serpent begleitet, sehr langsam in einem etwas tiefen Ton von
dem grofiten Teil des Volkes gesungen. [...] die Knaben waren schon wieder sehr wohl im Ge-

sang und Altardienst unterrichtet und zeigten mehr Erhfurcht, als man nach zehnjéhriger Revo-

lution hétte erwarten sollen. [...] Unter der Wandlung sangen 2 dieser Knaben vor dem Altar das

O salutatis hostia sehr erbaulich.>*®

Einen stabileren Musikunterricht gab es in St. Peter zum einen nach der Ankunft der
Kriegsfliichtlinge aus der Schweiz, wie eben beschrieben, zum anderen profitierte man von
der Auflosung des Klosters in Tennenbach (Schw.). Vier Fratres kamen von dort nach St.
Peter, mit ihnen erhielt Speckle vier neue Chorsinger und einen neuen Gesangslehrer:

[20. Oktober 1801, Kloster Tennenbach wird aufgeldst] ...weil nur 4 fratres von Tennenbach

kommen werden, welche den Chor refrequentieren, Exemtion vom ganzen Chor, wie es ehedes-
sen auch {iblich gewesen. [...Bestellte ich] Fr Wilhelm [aus Tennenbach] zum Instruktor im Sin-

537
gen.

In den Erinnerungen des Konventualen Johann Nepomuk Maichelbeck®® sind Hin-
weise auf die Probearbeit zu finden. Er berichtet, dass tiglich von 12 bis 1 Uhr Musikunter-
richt gegeben wurde, vornehmlich Gesangsunterricht im Choral- und Figuralgesang. Des
Ofteren waren nach dem Mittagessen halbstiindige Proben im Chor unter der Leitung des

Priors anberaumt:
Die Musique belangend, ware damahls [erste Hélfte bis Mitte 18. Jahrhundert] wohl bestellt mit
Organisten, Violinisten, Vocalisten und Trompetern. P. Meinrad Burach ware Chorregent |[...]
Das einzige gienge ab, dass der Discant und Alto durch die Fratres muBlten ersetzt werden. Alle
Tage von zwolf bis ein Uhr ware Istruction in der Music, theils im Figural, theils im Choral, ja

Ofters mufiten die Patres und Fratres mit dem P. Aemilian als Priore nach dem Mittagessen in

Chor, allwo er zeignte, wie mann psalliren miisse; schon braith, sagte er, muss mann die Wort

aullsprechen im Chor. Diel3 daurete 6fters ein halbe Stunde.>*

Es ist anzunehmen, dass sich die Probearbeiten zu Speckles Amtszeit nicht sonderlich
unterschieden. Bei der Musiklehre legte Speckle besonderen Wert auf Gesang, Klavier- und
Violinspiel.** Instruktor im Klavier war P. Maurus Schneider, des Weiteren waren Clemens
RoBler, der auch im Choral unterrichtete und seit Oktober 1800 Fr. Ignaz Schmidle fiir die

Musikinstruktion zustidndig:

[17. Oktober 1800] Ferner bestellte ich [...] ¢) Professor Philosophiae, Instruktor im Choral RP

%% Epg., 372.

537 Ebd., 426.

538 Frankhauser, 1916.

539 Ebd., 293.

> v/gl. Speckle, 1965, 265.
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Clemens [RoBler] [...] e) Instructor Musicae RP Maurum [Schneider], P Clemens, auch Fr Ig-

natium [Schmidle].>*

Auch P. Philipp Jacob Weigel,>” der vor allem aufgrund seiner Tétigkeit als Komponist
von Speckle mehrfach erwéhnt wurde, arbeitete in St. Peter als Gesangslehrer, Organist und
Musiker.

Die Hinweise auf musikalische Probearbeiten werden durch zwei weitere aus dem Klos-
ter Fiirstenfeld ergiinzt, die sich zum einen auf die zu Ubungszwecken vorhanden Instru-
mente, wie auch den Gesangsunterricht beziehen: Die Seminaristen hatten dort in ihren ei-
genen Rdumen ein Positiv zur Verfiigung: ,,Im untern Studentenschlafzimmer — 1 Orgl Po-
sitiv.“*** Gegeniiber dem Positiv waren in anderen geistlichen Institutionen Klaviere oder
andere in die Jahre gekommene Tasteninstrumente hdufiger anzutreffen, oftmals auch im
Seminar, wo sie gleichzeitig im Unterricht eingesetzt wurden. Auch beziiglich des Gesangs-
unterrichts gibt es aus Fiirstenzell Hinweise. Da die Notenliteratur der Kirchenmusik auch
in den Proben verwendet wurde, mussten Pulte vorhanden sein. Im Fiirstenfelder Singkna-
benzimmer, welches Teil des Seminars war, waren davon nachweislich acht vorhanden. Die-
selben waren an einer Tafel angebracht: ,Im Singknabenzimmer — 1 eichene Tafel mit 8

omeinander hingenden Pulten 1f...>*

Da in St. Peter auch der Einsatz von Waldhoérnern in der Kirchenmusik nachgewiesen
werden kann, ist davon auszugehen, dass auch dieses Instrument im Musikunterricht inte-
griert war: ,,[14. Januar 1800] P GroB3keller gehet nach Freiburg, um die Kontos zu berichti-
gen. Auf Ansuchen der hiesigen Musikanten kaufte ich ein Paar neue Waldhorner a 28 fl mit

4 Einsétzen.“**

Aus dem Diarium von Speckles Vorginger Philipp Jakob Steyrer ist aulerdem zu er-
fahren, dass dieser aus Mariazell 1768 fiir mehrere Sommerwochen einen Lehrer fiir Zupf-
instrumente engagiert hatte: ,,instructor in arte pulsandi citharam,” bzw. ,.instructor in arte
citharizandi.“ Der lateinische Begriff cithara steht sowohl fiir Zither als auch Cister, einem
lautendhnlichen Zupfinstrument. Als Schiiler dieses Instruments nannte Steyrer P. Anselm
und Fr. Beda., fiir die zwei Instrumente eigens angefertigt wurden. In der Karwoche des

Jahres 1768 hatten sie zusammen mit P. Conrad am Clavichord ihren ersten Auftritt.>*® Es

1 Epd., 366.

%42 GND 12851583X.

3 Vgl. Anonymus 21.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen

Nr. 3605 (Lokalkommission Furstenfeld 8).

Vgl. Anonymus 21.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 3605 (Lokalkommission Fiirstenfeld 8).

545 Speckle, 1965, 329.

> Steyrer 1749-1772, Landesarchiv Baden-Wiirttemberg Abt. Generallandesarchiv Karlsruhe 65/549-556.,
24.1.1768, 10.2.1768, 28.2.1768 und 30.3.1768.
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gibt in den Tagebuchaufzeichnungen von Speckle keine Hinweise darauf, dass die Tradition
des Lauten- oder Zitherspiels in St. Peter fortgefiihrt wurde.

2.5.1.3. Pramienverteilung

Laut eigener Worte verteilte Speckle Pramien zur Ermunterung der Studenten. Der Stu-
diosus Joseph Hifelin aus Waldkirch beispielsweise erhielt ein ,, Praemium ex Musica.* >
Am 1. September 1802 ging diese Primie ,,Ex Musica [an] Kraft aus Bombach.*“** Die Pri-
mien wurden jéhrlich zum Schuljahresabschluss ausgegeben und gehorten auch in anderen
Klostern zum gingigen Prozedere am Schuljahresende. Mit den Pramien wurden die Zeug-
nisse ausgegeben. In vielen Féllen gehorte auch eine groBere musikalische Darbietung der
Studenten mit zum Programm. In St. Peter sind fiir die Jahre 1750 bis 1798 (mit Unterbre-
chungen bzw. Liicken) Schultheaterauffiihrungen nachweisbar.>* Danach gibt es keinen
Hinweis mehr auf Auffiihrungen zum Schuljahresende. Das ist wohl dem Umstand zu schul-
den, dass unter Speckle, zumindest 1799, 1800 und 1801, nachweislich kleinere musikali-
sche Darbietungen ohne Biihnenanteil bei der Pramienverteilung aufgefiihrt wurden:

[5. September 1799] Zur Ermunterung der hier studierenden Knaben entschlof8 ich mich, den-
selben wieder Pramien austeilen zu lassen, welches heute geschah. Die Knaben selbst machten

viel Musik bei dieser Handlung. Zuerst produzierten sie eine Scherzfuria mit 4 Instrumenten.

Dann eine Diskant-Arie, hierauf ein Konzert auf dem Klavier, dann wieder eine Alt-Arie. [...],

endlich spielten 4 Anfanger ein Menuett und Trio, zuletzt der ganze Chor ein Allegro.550

[3. September 1800] ...die Pramien austeilen. P Moderator Placidus hatte, um die Sache feierli-
cher zu machen, ein kleines Gedicht zum Gesang verfalit, welches P Ambros Stierli von Mari-

astein in Musik setzte. [...] Die Musik erhielt allen Beifall. >

[1. September 1801] ...Vor der Austeilung der Pramien wurde eine kleine Musik abgesungen,

welche P Philipp ausgesucht hatte.”*

Ab dem 5. September hatten die Singknaben Ferienzeit, in der Kirchenmusik musste
man dann mit weniger Personal auskommen. Die meisten kehrten am 20. Oktober wieder

ins Kloster zuriick.>*®

%47 Speckle, 1965, 310.

> Ebd., 465.

9 Vgl. Tabelle Il.b im Anhang.
>0 Epd., 310.

*1 Epd., 360.

2 Ebd., 422.

>3 v/gl. ebd., 317.
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2.5.1.4. Der Komponist P. Philipp Jacob Weigel
Uber die kompositorischen Titigkeiten des P. Philipp Jacob Weigel,™ der als Pfarrver-

weser in Waldau arbeitete, schrieb Speckle regelméBig. Wie bereits oben beschrieben, war
Weigel nicht nur als Komponist, sondern auch als Organist, Musiker und Musiklehrer in St.
Peter titig. Er war fiir die Musik bei der Praimienverteilung zustdandig. Fiir den 26. Dezember
des Jahres 1796 hatte P. Philipp Jacob Weigel zum Dankfest den gewdhnlichen Messgesang

durch Instrumentalstimmten ergénzt:

S. Stephani, Dankfest. P Philipp hatte den gewo6hnlichen deutschen Mefigesang mit einem Ak-

kompagnement von Instrumenten aufgesetzt, welcher heute gesungen worden und erbaulich und

i 555
schon war.

Weigel komponierte auBlerdem fiir die Schwarzwilder Uhrmacher kurze Stiicklein, die
er selbst in Walzen stach. Eine solche Spieluhr erhielt Speckle 1803 zum Geschenk:

[1. September 1803] ...P Philipp, Pfarrverweser in Waldau, kam und bracht mir zum Geschenk
eine Spieluhr, wozu er selbst die Stiicklein komponiert und die Walzen gestochen hat; auch nach
seiner eigenen Erfindung einige Stiicklein beigefiigt, wo wihrend dem Spielen der Pfeifen auch
die Glocken einfallen und die Stunden schlagen. Er beschéftigt sich mit dieser Arbeit, verfertigt

musikalische Stiicklein fiir die Uhrmacher, sticht selbst Walzen dazu und erhélt dafiir zur Beloh-

nung von Uhrmachern Uhren zum Geschenk.>®

Speckle unterstiitzte Weigel in der Veroffentlichung seiner Kompositionen durch den
Augsburger Verleger Andreas BShm™’ 1805. Er berichtet auBerdem, dass es sich hierbei um
die ersten im Druck erschienenen Kompositionen eines St. Peterschen Komponisten iiber-

haupt handelte:

[10. Juli 1805] 10. Juli kam P Philipp nach seiner Reise nach Augsburg von Waldau hierher und
iiberbrachte mir 1 Dutzend Exemplare seiner in Augsburg gestochenen Musikalien unter dem
Titel 46 Variationen zur steigenden Ubung fiir Klavierschiiler und zur Erleichterung des Unter-
richts fiir die Lehrmeister als ein noch vorhandenes Bediirfnis verfertigt und herausgegeben von
Philipp Jakob Weigel, Benediktiner in St. Peter auf dem Schwarzwald. Verlegt von Andreas B6hm
in Augsburg. Das allererste Musikprodukt, das aus unserm Kloster ans Tageslicht kam. Der Ver-
leger erhielt fiir 100 Exemplare 50 fl, das iibrige iibernahm er auf sein Risiko, der Profit an diesen

100 Exemplaren ist der Lohn fiir den Copmositeur. Die 50 fl bezahlte ich.>*®

2.5.1.5. Kirchenmusikalische Praxis

Was die Gottesdienstordnung und damit verbunden die kirchenmusikalische Praxis
angeht, so wurden klosterabhingig, in einem gewissen Rahmen, stets Anpassungen gemacht.

So auch in St. Peter zu Speckles Amtszeit. Aus Maichelbecks Erinnerungen ist zu erfahren,

> GND 12851583X.

%55 \/gl. Speckle, 1965, 125.
0 Epd., 49 (2).

7 GND 132509385.

>%8 Speckle, 1965, 97f. (2).
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wie die kirchenmusikalische Praxis zu Zeiten des Abtes Benedikt Wiilberz®™® 1739 bis 1749
ausgesehen hat:

Nun das Gesang belangend, wurde in festis primae et secundae classis das Te Deum, die Laudes
a Capitulo, die Prima, Tertia, auch die Complet ganz mit der Orgel abgesungen. In festis Apos-
tolorum wurden das Te Deum, Complet gesunge, das Amt und Vesper figuraliter mit Instrumen-
ten gehalten, wie auch in duplicibus majoribus. An Werchtagen in duplicibus wurde das Amt
choraliter mit der Orgel gehalten, bey dem Offertorio und nach der Wandlung legte man Mutetten
auf. In semiduplicibus wurde das ganze Amt choraliter mit der Orgel gehalten, auch das
Tenebrae. In festis simplicibus, auch an Sonntdgen in der Fasten und Advent - den Laetare- und
Gaudete-Sonntag, auch Monnatsonntig ausgenommen — wurde keine Orgel zum Choral ge-

braucht.*®°

Speckle notierte seine Anordnungen zur Verdnderung in der Kirchenmusik recht
detailliert. Aufgrund von Personalmangel reduzierte er den Miserere-Gesang auf Freitage:
Ehedessen ward jeden Nachmittag um 3 Uhr der Psalm Miserere mehrmalig gesungen. Ich ver-

ordnete, da3, da nur wenige Patre und Musikanten, dieser Gesang nur am Freitag sollte gesungen,
am Samstag eine Litanei, an den iibrigen Tagen aber um 3 Uhr die Komplet sollte gehalten wer-

561
den...

Auch fiir die Vorabendvesper an Festtagen secundae classis gab es im Jahr 1800 neue
Anweisungen. Moglich wurde diese Verdnderung durch die aus Tennenbach hinzugestofe-
nen Fratres, die alle den Chor frequentierten. Die Vesper solle choraliter gehalten werden,
wie es schon zu fritheren Zeiten der Brauch war. Wurde die Vesper (an Sonntagen) musiziert,
erklang nach der Complet eine Marianische Antiphon:

[17. Oktober 1800] Zugleich traf ich die Anordnung, daf3 furohin an den Vorabenden vor den

festis secundae classis, wenn die Vesper nicht musiziert, selbe choraliter gesungen werde, wie es
chedessen alle Tage iiblich war, ndmlich ohne Orgel bis zum Kapitel, vom Kapitel mit Orgel. So

oft musizierte Vesper ist, soll post Completorium die Aniphona Mariana gesungen werden.*®

Uber diese Veriinderung gab es Unstimmigkeiten im Kloster. Anhand von Speckles No-
tizen zu diesem Thema ist ersichtlich, wie schwierig und manchmal auch zeitintensiv eine
Anderung der musikalischen Gewohnheiten sein konnte. Noch ein Jahr spiter scheint das

Thema der Choralvesper nicht geldst gewesen zu sein:

[14 November 1801] ...Da durch die Aufhahme der fratrum von Tennenbach die Zahl der Jun-
gen, die den Chor frequentieren, auch vermehrt worden und schon lange die Klage von einigen
Gutgesinnten war, dal, weil man zu wenig Choral sdnge, bald niemand mehr sein werde, der
Choral singen konnte, besonders wenn stets nur bei der Orgel gesungen wiirde, wie bisher die
Vesper am Sonntag, so wollte ich den ersten Umstand beniitzen und wenigstens das anfangen,
was ich ldngst im Sinn hatte, ndmlich die Vesper an Sonntagen, so wie ehemals alle Tage ge-
schah, bis zum Kapitel ohne Orgel und auch die Kommemorationen singen lassen. Ich lie3 dies
im Kapitel durch P Prior erkliren. Ich mufite aber bald Klagen und Murren héren und gerade nur

**9 GND 1013268350.

%80 Frankhauser, 1916, 289.
s61 Speckle, 1965, 16.

*%2 Ebd., 366.
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von jenen, welche nicht in Chor gehen. Es hieB3, der Choralgesang sei durch Kapitelschluf3 abge-

tan worden, der Prélat konnte nicht fiir sich selber wieder anfangen.563

Der Abt setzte sich letztendlich mit seiner Entscheidung durch und so wurde in St. Peter

der Choralgesang wieder forciert.

Im Jahr 1797 ist ein Fall dokumentiert, bei dem kurzfristig Konventualen, die auch Kir-
chenmusiker oder Sdnger waren, in die Seelsorge abberufen wurden. Speckle beschrieb, dass
der Prior die Vesper ohne Messdiener hielt, damit diese an der sonst zu spérlich besetzten

Kirchenmusik teilnehmen konnten:

[6. Januar 1797] Epiphania Dominni. Ich hielt das Hochamt. Nachmittag wurden 3 Priester zu
Kranken gerufen; P Prior hielt also die Vesper ohne Ministris, damit man noch genug Leute zur

Musik hatte.*®*

Maichelbeck berichtet in seinen Erinnerungen, dass der frithere Chorregent P. Meinrad
Burach lediglich sacerdos simplex® gewesen sei und aufgrund seiner eingeschriinkten Ti-

tigkeitsbereiche fiir den Chor stets verfiigbar war.*®

Ein gegenteiliger Fall, bei welchem Patres aus der Seelsorge ins Mutterkloster berufen
wurden, ist aus Irsee bekannt: Der Hinweis stammt aus einem im Staatsarchiv Augsburg
erhaltenen Brief an den Benediktinerpater Gregor Auber. Das Schreiben wurde im Novem-
ber 1645 im Reichsstift Irsee verfasst und libermittelte die Nachricht vom Tod zweier Mit-
briider, ,,P. Franncisey et P. Christophorus.“*®” Damit verbunden erfolgte die Aufforderung,
dass sich alle ,,im AuBendienst°® befindlichen Briider sofort nach Hause zu begeben hiitten.

“*% mitbringen.

Auber sollte sein ,,Betgewand*, seine ,,Khlavir Biecher*“und sein ,,Hausgerét
Er war demnach nicht nur praktizierender Pianist oder Organist im Auflendienst, sondern als
solcher hochstwahrscheinlich auch bei der Beerdigung der beiden verstorbenen Mitbriider

an der Orgel im Einsatz.

An dieser Stelle soll auch auf die besonderen Gegebenheiten im Benediktinerkloster
Weingarten verwiesen werden. Personaltechnisch befand sich Weingarten in einer giinstigen
Lage: Da Weingarten selbst keine Pfarrei war, sondern der Pfarrei Altdorf angehorte, welche
stets mit Weltpriestern besetzt wurde, hatten die Weingartener keine Seelsorgestellen und

auch keine Beichtvaterstellen in Frauenkldstern zu besetzen. Die Konventualen waren ledig-

*% Ebd., 430f.

*%* Ebd., 128f.

%5 Simpelpriester, der nur die Berechtigung zum Messelesen hatte, jedoch nicht jene zur Ausiibung sonstiger
seelsorgerlicher Tatigkeiten.

%% Erankhauser, 1916, 293.

%07 Vgl. Anonymus 04.11.1645 [16957], Staatsarchiv Augsburg Reichsstift Irsee MUB 161.

%% vgl. ebd.

%9 v/gl. ebd.
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lich auf zwei Orte verteilt: Drei Viertel befanden sich in der Abtei selbst, ein Drittel im Pri-
orat in Hofen. Die Konventualen konnten demnach ihre Dienste vor Ort leisten, beispiels-
weise in der Klosterschule, und waren fiir musikalische Proben und Auffiihrungen stets an-

wesend.®™

Aus dem Jahr 1801 sind aus St. Peter genauere Angaben zur ChorgroBe vorhanden.
Neben den seit Oktober anwesenden Fratres aus Tennenbach und fiinf eigenen Fratres fre-
quentierten den Chor in der Regel vier bis finf Patres. Zdhlt man den Senior, P. Maurus,
noch hinzu, obwohl dieser vom Chorsingen offiziell freigestellt war, kommt man auf insge-
samt 15 Sanger. Drei Professoren und der Pater GroBkeller waren vom Chor ebenfalls frei-

gestellt.

[29. November 1801] Da die Anzahl der Priester gering und aus diesen 3 Professoren und P
Senior, P Grofikeller vom Chor eximiert sind, folglich gewohnlich nebst den 4 fratribu von Ten-
nenbach und 5 hiesigen nur 4—5 Patres im Chore erscheinen kénnen, welche nicht fiir sich, son-

dern auch fir die abwesenden die Funktion des Offiziales versehen und die Homilien lesen miis-

sen...RP Marcus frequentiert noch immer den Chor.”™

Es folgen noch einige Hinweise auf besondere Kirchenmusik in St. Peter: Fiir den 5.
und 6. April ist eine auBergewdhnliche Kirchenmusik nachweisbar, welche von den Oboisten

des Regiments Erbach®” aufgefiihrt wurde:

[5. April 1796: Fest des heiligen Benedikt] Herr Prélat von St. Méargen hielt das Hochamt, wobei

die Hautbristen vom Erbach-Regiment eine prachtige Musik machten.®”

[6. April 1796] Exequien pro Converso Feliciano, wobei die Hautbristen wieder die Musik mach-
574
ten.

Aus Griinden des Krieges, so schrieb Speckle gegen Ende des Jahres 1796, mussten
demgegeniiber einige Festtage ohne die sonst iibliche Kirchenmusik auskommen: ,,[22. No-
vember 1796] Festum s. Caeciliae ohne Musik wegen Krieg“>”™ und ,,[6. Dezember 1796]

Festum s. Nicolai, Volksfeiertag, Messe ohne Musik. "

Speckle berichtet auBerdem von zwei kirchenmusikalischen Ereignissen, die er auB3er-

halb seines Heimatklosters gehort hatte. Zum einen wurde er am 16. November des Jahres

570 Die Lehranstalt zahlte laut Professbuch bei der Aufhebung des Konvents 90 Studenten. Im Stift selbst be-
fanden sich 1802 48 Religiosen, davon zehn im Priorat Hofen und einer als Statthalter in Blumenegg;
vgl. Lindner, 1909a, VIII.

>"! Speckle, 1965, 437.

>’2 Benannt nach dem Grafen Karl Eugen zu Erbach-Schdnberg (GND 13591048X), der 1793 Inhaber des
Osterreichischen Infanterieregiments Nr. 42 wurde.

3 Speckle, 1965, 24.
> Ebd., 24.

" vgl. ebd., 113.

"% v/gl. ebd., 120.
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1800 in der Strafburger Ludwigskirche (Eglise Saint-Louis) eingeladen, um das Hochamt
und die Vesper pontificaliter zu halten, was dort, so schreibt er, seit geraumer Zeit nicht mehr
iiblich gewesen war. Zum anderen war er bei der Trauerfeier des Fiirstabtes Mauritz Rib-

bele®”’ in St. Blasien anwesend.

Aus Frankreich berichtete Speckle, dass er die Kirchenmusik dort als langsamer und
deshalb feierlicher empfunden hatte. Dies basierte darauf, dass im Unterschied zur Figural-
musik in St. Peter in St. Louis die komplette Messe und auch die Vesper choraliter gehalten

wurden:

Einige Tage zuvor hatte der Herr Zeremonienmeister die Chorknaben unterrichtet. [...] Zween
Cantores in Rauchminteln waren beim Auszug zum Altare, verfiigten sich aber sogleich nach
gegebenem Segen zum Choralpult. Wenn etwas zu intonieren war, gieng der Zeremonienmeister
einen abzuholen, welcher von diesem geleitet zum Faldistorium kam und dem Celebranten den
Ton gab. Beim Segen sangen die Ministri mit der ganzen Kirche das Tantum ergo in langsam
majestitischem Choral. Ebenso ward auch die ganze Messe in Choral und teils Kontrapunkt mit
4 Stimmen gesungen, mit Orgel und 2 Serpent begleitet. Nur beim Austritt zum Altar, beim Glo-
ria, Credo, Sanctus etc. fielen von der Galerie die Trompeten mit einem sogen. Tusch ein. Der
Gesang war sehr majestétisch und mit sehr vielen Stimmen ausgefiillt. Alle gewdhnliche Figu-
ralmusik kommt mit der feierlichen Majestét so eines vollen und langsamen Chorals in keine

Vergleichung. [...] Die Vesper ward wieder choraliter und teils mit Kontrapunkt gesungen.

[...Und] dauerte beinahe zwei Stunden 1ang.578

Dies ist als Ausloser fiir Speckles oben beschriebenen Bemiihungen zu sehen, in St.

Peter das Choralsingen wieder verstirkt in die Kirchenmusik zu integrieren.

Auch bei der Trauerfeier des Firstabts des Schwarzwaldklosters St. Blasien am 19. No-

vember 1801 zeigte sich Speckle sichtlich beeindruckt von dem aus der Feder des Konven-

579

tualen Nonnosus Karg”” stammenden Requiem. Das Werk war fiir vierstimmigen Chor aus-

gelegt und wurde von den vollzdhlig anwesenden Konventualen gesungen. Laut Speckles
Angaben handelte es sich um etwa 42 Kapitularen und 16 bis 18 Fratres, was eine Chorgrof3e
von 60 Personen ergab:

Nach geendigter Prim [...] ward das Requiem um 1/4 nach 6 Uhr gehalten. Es war majestétisch
anzusehen, der Gesang war mit 4 Stimmen in vollem Chor von P Nonnosus komponiert. Der
Chor war sehr vollzdhlig, indem alle Kapitularen beisammen waren und nebst diesen noch 16
bis 18 fratres, also wohl 60 Sanger. [...] Ich stand auf dem Stande des Fiirsten, der erhohet ist,
so daf} der ganze Chor, in welchem keine Pulte sind, tibersehen werden kann. Nach dem Evan-
gelium wurden alle Kerzen wieder ausgeldscht und blieben nur die nétigen Chorlichter. [...]
Nach dem Amte gieng man zur Beerdigungszeremonie [iiber...] Das Trauergeriist und der Trau-

ergesang bei so einem vollstimmigen Chor vermehrten den Eindruck.’®

Speckle fiel dariiber hinaus auf, dass zum Singen keine Pulte im Chor benutzt wurden.
Es ist dies eine der wenigen organisatorischen Angaben, die er beziiglich der Kirchenmusik

" GND: 116503289.

>’8 Speckle, 1965, 376f.

579 1738-1811, Komponist und Benediktiner in St. Blasien.
%80 Speckle, 1965, 432.
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tiberhaupt machte. Nur in einer Nebenbemerkung ist an einer weiteren Stelle ein Hinweis
auf eine organisatorische Angelegenheit zu erfahren: Die Musik bei der Ablegung des Or-
densgeliibdes von Fidelis Unger 1799 wurde auf dem unteren Chor gehalten, damit die Re-
ligiosen nicht vom oberen Chor zur Prozession kamen: ,,...Musik ward auf dem untern Chor
gehalten, damit die Religiosen zur Prozession nicht her vom obern Chor kommen durf-
ten...“*® Eine weitere Angabe zum Chorsingen ist aus den Dokumenten des P. Johann
Nepomuk Maichelbeck zu erfahren: ,,7. Vor der Metten, Amt und Vesper die Chor- und Cho-
ralbiicher aufschlagen, nachher wider versorgen.*“*® Diese Aufgabe war nach den Worten
von Maichelbeck an die Novizen iibertragen worden, da das fortgeschrittene Alter der Lai-

enbriider die Bewerkstelligung nicht mehr zuliel3.

2.5.1.6. Kirchenmusik in den Pfarreien

Speckle notierte Einiges iiber die Kirchenmusik, wie er sie in den Pfarreien von St. Peter
erlebt hatte. In Waldau wurden in der Messe deutsche Lieder gesungen. Als Instrumentalbe-

gleitung waren Bidsse und Violen vorhanden:

[10. April 1796] Sonntag. In Waldau sang ich die Pfarrmesse, worunter die deutschen Lieder

gesungen und mit Bassisten und Violen begleitet wurden.”®

Einen Eintrag in sein Diarium verdiente auch der Kreuzgang nach Eschbach und die
damit verbundene Kirchenmusik. Da das musikalische Hochamt an diesem Tag in Eschbach
stattfinden sollte, brachen drei Musiker, zwei Singknaben und die zwei angehenden, bereits
oben erwdhnten Seminaristen Hénsel und Noth bereits friih am Morgen nach Eschbach auf.
Das hatte zur Folge, dass in St. Peter nur eine abgespeckte Version der Messe stattfinden
konnte:

[14. Mai 1798, Kreuzgang nach Eschbach] Es ward musikalisches Hochamt in Eschbach veran-

staltet. Um 5 Uhr giengen dahin ab die Musikanten: P Karl, P Petrus, Br Heinrich, zween Sén-
gerknaben, die beeden Provisoren Hénsel und Noth. [...] Hier ward um 10 die Konventmesse

ohne Gesang und die Horae gehal‘[en.584

Zur Kirchenmusik in Eschbach im Sommer 1800 notiert Speckle, dass es nun einen
Kinder- oder Jugendchor in der Pfarrei gédbe, der dort regelmifig auftrat. Man hatte au3er-
dem eine kleine Tragorgel nach Eschbach abgegeben:

[15. August 1800] Da man es endlich in Eschbach dahin gebracht, dal3 einige junge Leute und

Maidchens in paar Lieder singen gelernt und nun 6ffentlich in der Kirche sangen, auch die kleine

tragbare Orgel von St. Peter noch in Eschbach war, so sollte heute ein Amt gehalten werden.”®

%81 Epg., 270.

582 Frankhauser, 1916, 289.
%83 Speckle, 1965, 25.

%84 Ebd., 236.

%85 \/gl. ebd., 358.
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Auch aus anderen Klostern sind Hinweise auf die musikalische Praxis in deren Pfarreien
erhalten. Beispiele aus Schwarzach, Weyarn und Donauwérth sollen hier zum Vergleich an-
gefiihrt werden. In den Pfarreien besagter Kldster hatten diese durch die als Pfarrer oder im
Schuldienst abgestellten Geistlichen Einfluss auf die vom Kloster geleiteten Volksschulen.
Das betraf auch das Feld der Musik.

Fiir die ,,Schuell zu Vimbuch®, heute im Stadtteil von Biihl (Baden) gelegen, war der
Abt der Benediktinerabtei Schwarzach, Anselm II. Gangler (Abt 1761-1790) verantwort-
lich.*®® In Hoffmanns Chronik und Schulgeschichte wurde zur Aufnahme der Choralisten in

Vimbuch Folgendes vermerkt:

Das Gesang und Musik in der Mutterkirch zu Vimbuch nicht etwa ab -, sondern Vielmehr Zun-
emme: So geben wir ebenfalls dem Schulmeister daselbst den ernstlichen Auftrag und Vollkom-
menen gewalt darin, daB Er sich sonderbar eines netten und Vollstdndigen Chorals und Figurals
Befleifle: Die Neu angehend Burger des ganzen Kirchenspiels, die sich innerhalb dem ersten
Monath Zur Prob eines einten oder anderntheils bei Thm Zu stellen haben, so, wie die ledig Kna-
ben und Midle, Von was Alters sie immer, nach seiner willkiir und ihrer Fahigkeit auserkriese
nebst den dlteren und erfahrenen jederzeit Jiinger und anfangere, so gar, wan es mdglich, in
dreyfacher anzahl fiir jede Stimm, und Saiten Instrumente singen oder geigen lasse: einem jeden
der beiden gattungen, geméfBe Solo oder Arien anweise, und die sach so weit bringe, daf3 eines
von dem anderen lerne und imfall einige Person davon abginge, derostell allwegen die andere
Zu Vertretten sich im stand befinde. Dieserthalben sollen nicht nur alle schon Vorhandene, son-
dern auch noch Zuwahlende Chrorangehorige auf des Schulmeisters Bescheidung, jedoch nur
auller der Schulzeit zu miissigen Stunden an den Vacanz-Sonn= Fest= und sonstige Feyertagen
in dessen Schulhauf3 Von zwolf bis zum: -, und nach dem rosenkranz, oder auh ohne diesen,
jederzeit bis Vier uhr eintreffen, und das aufgegebene Lernen; ansonsten aber, so oft Er es und
die Noth erfordert allenthalben in der Kirch Zum Lob Gottes auf dem Chor erscheinen: das ihrige
Bestmoglichst Vollziehen, und des Schuleisters alleiniger Direktion gewértig seyn. Wofern sich
aber jemand darselben sich gegen Ihn oder seine Chorconsorten unfreundlich, hofértig, hinder-
lich, halsstérrig oder aufwicklerisch bezeigte: ohne wichtige ursach oder Erlaubnis Von Chor
oder Schuel, wie obbesagt, ausbleibe: oder ohne Vorwissen und ermessen des Pfarrrherrens in
auslindische Dienst gienge, der soll nach gewalt der sach oder Person Von demselben eintweders

mit Schuel= und KirchenbufBlen, oder mit geld= und Thurnstrafen angezogen, und von Niemand

immer unter doppelter andung deBwegen oder davon geschirmt werden.”®’

Man war demnach auch in der Ortschaft Vimbuch um eine gut funktionierende Kir-

chenmusik bemiiht, die zudem einen nicht geringen Anspruch auf Qualitdt hatte.

Fiir die im Gebiet des Augustinerchorherrenstifts Weyarn gelegenen Schulen wird aus
dem Miinchner Intelligenzblatt von 1780 ebenfalls musikalische Tétigkeit belegt. Bei einer
Beschreibung der angegliederten Musikschule sowie deren Aufbau und Lehrerverteilung
wurde am unteren Blattrand vermerkt, dass die Instruktoren tiglich zwei Stunden zu erschei-
nen hitten, die Hauptiibezeit jedoch bei der Chormusik sei, zu der allzeit etwa 40 Menschen

anwesend sein sollen.’®

%86 Vgl. Augenstein, 2006, 32.

587 Hoffmann, 1891, 27-28.

%88 Vgl. Anonymus, 103.
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Auch aus der stidtischen Lateinschule in Donauwdrth gibt es Nachrichten iiber musi-
kalische Tatigkeiten. Sie begegnen in Form einer Beschwerde von Seiten des dort titigen
Magisters und Chorregenten Andreas Hofer, der sich iiber die ihm bereiteten Schwierigkei-
ten auslisst, eine priasentable Kirchenmusik in der Pfarrkirche aufzubauen:

...wie daB} ihme die beste Schuell Knaben, die er zugleich bey der Music inder Pfarrkiirchen gar

wohl zu brauchen kunte, wecggenommen [ ...] und zu dem Closter Heyl. Creuz gebracht worden.

[Das Kloster wollte auflerdem] die besseren Stadtmusikanten selbst mittelst Besoldung an Holz

und Getreide gleichsam in seinen Diensten [halten.]589

2.5.1.7. Weltliche Musik, Tafelmusik, Jubelfeiern

Gelegenheiten fiir Musik aullerhalb des Gottesdienstes gab es im Schwarzwaldkloster
St. Peter zahlreich. Speckle notierte Anldsse und Abldufe von Tafelmusik, Musik bei Festen
und bei der Anwesenheit von hohem Besuch ausfiihrlich und regelméBig. Er berichtete von
diesen Darbietungen mit sichtlichem Stolz. An der Haufigkeit, mit welcher die
Gelegenheiten zu weltlichen musikalischen Auffiihrungen im Tagebuch auftauchen ist
abzulesen, dass auch in diesem Kloster ein gewisser Wille zur angemessenen

Eigeninszenierung vorhanden war.

Ein Grofiteil der hierzu vorhandenen Notizen bezog sich auf die Tafelmusik, die

gelegentlich sogar mehrmals am Tag stattfanden. In folgendem Beispiel spielten erneut die
Oboisten des Erbach Regiments:*®

[5. April 1796: Fest des heiligen Benetikt] Uber Mittag ward im oberen Saal gespiesen, eine

vortreffliche Tafelmusik von den Hautbristen von Erbach. [...] Abends wieder Tafelmusik, nach

. . . . . . 591
Tisch noch ferner Musik von meinem, P Priors, P Chorregens im Patreszimmer.

Anlass zur Tafelmusik gab in den meisten Fillen die Anwesenheit von Gésten. Bei-
spielsweise, als am 24. September 1800 Besuch aus Freiburg zur Herbstvisitation eintraf:
»Am folgenden Tage mittags eine Ehrenspeise und Ehrenmusik, alle alen im Konvent.“*%
Eine weitere Gelegenheit war die Anwesenheit des Talvogts: ,,[7. Juni 1796] Tafelmusik fiir

Herrn Talvogt Schwarz, ein guter Freund vom Biirgermeister.“**

Als Komponist verschiedener Tischmusik trat der aus Mariastein gefliichtete P. Ambro-
sius Stierlin in Erscheinung, beispielsweise am 31. Juli 1799, als mehrere Giste aus befreun-
deten Klostern in St. Peter anwesend waren:

...alles in allem iiber dreilig Personen. Im Konvente spiesen die Musikanten, fratres und Stu-

denten, die {ibrigen im oberen Saal. P Clemens verfertigte ein schones Gedicht, wovon einige
Strophen nach der Komposition des P Ambros Stierli von Mariastein zur Tafelmusik gesungen

%89 Zelzer, 2001, 354.
%90 vgl. Kapitel 2.5.1.5.
> Speckle, 1965, 24.
>%2 Ebd., 363.

% v/gl. ebd., 38.
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594
wurden.

Im Januar 1800 verfertigte Stierlin sogar ein kleines Singspiel, welches bei Tisch von
Studenten aufgefiihrt wurde. Besetzt waren fiinf Singstimmen in Begleitung von Klavier,

zwel Violinen, Viola und Flote:

[1. Januar 1800] ...Mittags wie gewohnlich dispensiert im Konvente und die gewohnlichen ein-
geladen. Unsere studierenden Knaben produzierten wahrend dem Speisen ein kleines Singspiel.
Die Musik war ganz nur mit Studenten besetzt: 5 Singstimmen, Klavier, Viola, Flauto und 2
Violinen. Die Musik war gesetzt von P Ambros Steinle von Mariastein. P Placidus hatte den Text

gemacht. Auch zween Anfianger von St. Peter, des Herrn OAM Soéhnchen und Jakob Benitzens

. . . . 595
Sohnchen, sangen ein Lied unter dem Speisen.

Als auBBergewohnlichen Anlass fiir eine Tafelmusik gab Speckle folgenden an: ,,[31. Juli
1796: Festum S. Ignatii] Sonntag. Unter dem Tische machten die Patres eine kurze Musik

[...] Zum frohlich werden in Kriegszeiten...“*®

Ein weiterer Hinweis zeigt, dass auch in den Pfarrgemeinden bei Anwesenheit des Abtes
Tafelmusik aufgefiihrt wurde: ,,[10. April 1796] Mittags baten die Musikanten [der Pfarrge-
meinde Waldau] um Erlaubnis, eine Tafelmusik zu machen, welches auch geschah mit ein

paar Mirschen, Menuetts und einigen Liedern.**’

Tafelmusik in groBerem Ausmal} und oft in Kombination mit anderer Musik gab es an
aullergewohnlichen Festtagen wie beispielsweise den Jubelfeiern des Abtes. An seinem Na-
menstag 1801 fiihrten die Studenten ein kleines Singspiel auf und sangen bei der Geschen-

kiibergabe Arien:

[31. Juli 1801, Namenstag des Abtes] Patres speisten bei den Gésten, Subprior, Senior, 3 Musi-
kanten nebst den fratribus, Novizen und Studenten, Briider speisten im Konvent. Wéhrend des

Mittagsmahles sangen Studenten ein kleines Singspiel und 4 derselben brachten mir als Schéfer-

. . . 598
knaben Geschenke aus den 4 Jahreszeiten und sangen ein paar Arien dazu.

Fiir den Namenstag 1804 ist nur liberliefert, dass die Studenten ihr Singspiel vor der
Abtei zeigten.*® Zum Singspiel bei Tisch am Namenstag 1805 kam eine Tanzdarbietung von
Seiten der Studenten hinzu. Als Tanzlehrer wurde der Kiifermeister angegeben:

[31. Juli 1805, Namenstag des Abtes:] Auf den heutigen Tag kamen ziemlich viele Géste, so daB3

mittags 50 Personen an der Tafel auf der Abtei speisten. Zur Tafelmusik ward ein kleines Sing-
spiel abgesungen. Sodann machten die Studenten den sogenannten Kiefertanz von unserm Kie-

%% Ebd., 307.

% Epd., 328.

%% Epd., 60.

7 Epd., 25.

% vgl. ebd., 419.
9 v/gl. ebd., 78 (2).
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fermeister Bente unterrichtet. Jedermann gab vollen Beifall dazu, und die Knaben machten wirk-
lich den Tanz recht brav.®®

Bereits bei Speckles Vorgédnger Steyrer ist ein Hinweis auf Tanz im Diarium enthalten.

Der Abt hatte 1753 einen Franzosen engagiert, der die Studenten im Tanzen unterrichtete.***

Zu der Jubelfeier des Konventualen Conrad am 15. April 1798 wurde das bei der Schul-
abschlussfeier 1782 bereits aufgefiihrte Singspiel Das Opfer Abrahams erneut gezeigt ,,Do-
minica in Albis [...] Wahrend der Mittagstafel ward ein Singspiel, Das Opfer Abrahams, mit

der Anwendung auf diese Jubelfeier von unsern Knaben und Geistlichen abgesungen.*®*

Anlass zu ausgewoOhnlicher Musik gab es auch an Fasnacht. Im Jahr 1802 taten sich
Studenten und Fratres zusammen, um unter der Fithrung von Fr. Jakob eine tiirkische Musik
einzustudieren, die wohl an einigen Stellen die Grenzen des Angebrachten leicht ausdehnte.
Abt Speckle zeigte sich jedoch nachsichtig und erlaubte auch eine auBBerplanméfige Tisch-
zeit, um den Séngern eine weitere Gelegenheit zur Darbietung ihrer Kiinste mit Klavierbe-
gleitung zu geben:

[1. Mérz 1802] Fastnacht — ward wie gewohnlich gehalten. Sonntag und Dienstagmittag dispen-
siert, Montag Mittagstafel, Dienstag abends dispensiert. Am Montag produzierten die Fratres
und Studenten allein eine tiirkische Musik, worin sie sich unter Anleitung des Fr Jakob seit eini-
ger Zeit mit einem kindischen Eifer vereint hatten und es doch ohne anderweitige Instruktion
soweit darin gebracht hatten, daf3 sie einige Stiicke ganz artig produzieren konnten. Sie tibertrie-
ben zwar in der Hitze ihren Eifer einige Male, doch mufite ich ihnen die Freude lassen. Am

Dienstagabend giengen wir um 3/4 auf 6 Uhr, wie bisher nicht gewdhnlich war, zu Tisch, weil

einige Sénger noch ein paar Lieder beim Klavier singen wollten. Ich lie8 auch das nicht ungern

603
geschehen...

2.52. Abte und Propste des Augustinerchorherrenstiftes St. Mirgen und der
Propstei Allerheiligen in Freiburg
Die Tagebiicher der St. Mirgener Abte Andreas Dilger® und Petrus Glunk®® dienen als
Informationsquelle fiir die Kirchenmusik des Schwarzwaldes in der ersten Halfte des 18.
Jahrhunderts.*®

890 Epg., 100.

%01 Steyrer 1749-1772, Landesarchiv Baden-Wiirttemberg Abt. Generallandesarchiv Karlsruhe 65/549-
556.19.4.1753, 19.4.1753.

602 Speckle, 1965, 231.
803 Epg., 448f.
604

Irtenkauf, 1999.

605 Irtenkauf, 1995.

806 pie Tagebticher von Dilger und Glunk sind im Freiburger Didzesan-Archiv erschienen. An dieser Stelle

sei auch auf das 1969 von Franz Kern publizierte Diarium des vorletzten Abtes Michael Fritz (GND
1012264734) verwiesen, welches ergdnzend zu den vorliegenden Besprechungen der Tageblicher der
Vorgéngerabte hinzugezogen werden kann. Dies musste aus Zeitgriinden in dieser Arbeit unterblei-
ben. Aus der Amtszeit des Abtes Fritz liegen allerdings nur die Eintrdge bis zum Jahr 1773 vor. Als
fehlend markierte Kern aullerdem die Seiten vom April bis zum Jahresende 1767 sowie das komplette
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2.5.2.1. Andreas Dilger, Abt von St. Mérgen (1713-1736)

Erhalten sind die Tagebiicher I und I1I des Andreas Dilger,*” Propst und selbsternannter
Abt des Augustinerchorherrenstifts St. Margen von 1713 bis 1736. Der Abtstitel, welcher er
seit dem Wiederaufbau des Klosters in St. Mérgen fiihrte, wurde offiziell nicht anerkannt.

Eine Anerkennung konnte erst Dilgers Nachfolger Petrus Glunk durchsetzen.

Analog der Erlduterungen zu den Tagebucheintrdgen des Ignaz Speckle werden hier die
Notizen von Dilger ebenfalls thematisch in Unterkapitel geordnet. Die Eintrdge Dilgers un-
terscheiden sich inhaltlich von Speckles Schilderungen vor allem aufgrund des Umstandes,
dass Dilger in musikalischer Hinsicht viel iiber die in Freiburg gelegene Propstei Allerheili-
gen berichtet. Bereits die Lage der Propstei fiihrte zu Themen, die sich auf das Leben in der
Stadt bezogen. Zu nennen ist hier beispielsweise der die Kirchenmusik unmittelbar betref-
fende Streit mit den benachbarten Kapuzinern. Die Vermerke zu musikalischen Aushilfen,
die in Dilgers Aufschrieben iiberwiegend aus dem Umfeld der Universitéit stammten, decken
sich mit den Informationen aus den Rechnungsbiichern: Fiir die Stifte der Augustinerchor-
herren und Kollegiatstifte ist gegeniiber Benediktinerklostern mehr angestelltes Musikper-

sonal nachweisbar.®%

Im Gegensatz zu seinem Vorganger Dilger setzte sich Glunk mehr mit der Kirchenmusik
auseinander. Fiir seine Amtszeit sind Anpassungen auf diesem Feld nachweisbar. Sein Au-
genmerk legte Glunk dariiber hinaus auf die Kandidaten, mit denen er eine solide musikali-
sche Basis zu schaffen versuchte. Der Streit mit den Kapuzinern dauerte zwar auch wéhrend
seiner Amtsperiode an, jedoch gelang es ihm, die Gesamtsituation diesbeziiglich zu verbes-

sern.

Aushilfsmusiker in St. Mirgen und Allerheiligen

Was Dilger hdufig erwihnte, ist der Besuch und die Bewirtung von Aushilfsmusikern
im Kloster. In den meisten Fallen handelte es sich bei diesen um Studenten aus Freiburg, die
die Propstei Allerheiligen musikalisch unterstiitzten: ,,Habe ich denen Musicanten, welche
gestern und an anderen Tégen bey uns haben helffen musiciren, ein Mittagessen gegeben.
Weilen aber darbey ein oder anderes Unanstdndiges mitgeloffen, werde sowol deren Dienst
als Erkdndtnus miiBig gehen. Der aus freyem Willen fleiBig kommet, kann bisweilen ad
mensam regularem invitirt werden [2. Dezember 1717].“°® Am 30. November desselben
Jahres wurden ebenfalls drei Musiker beim Mittagessen bewirtet. Musikstudenten waren am

3. Juni 1721 zum Mittagessen zu Gast bei Dilger: ,,In prandio habeat D. Canceller, D. Dr.

Jahr 1768. Aus dem Jahr 1774 lagen nur zwei Seiten vor; Fritz 1766-1773, Landesarchiv Baden-W(irt-
temberg Abt. Generallandesarchiv Karlsruhe 65/582.

07 GND 119435594,
608 Vgl. Kapitel 2.2.1 und 2.2.2.
609 Irtenkauf, 1999.
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Wolf ac studiosos musicos.“®® Einen weiteren Eintrag iiber drei Musiker aus Freiburg
schrieb er am 28. November 1724. Sie reisten am 1. Dezember mit 4 fl. Lohn wieder ab. Zu
den Giésten an Marid Einzug am 10. Oktober 1728 zihlten ebenfalls Musiker. Diese stamm-
ten aus Neustadt im Schwarzwald.®"!

Die Orgel in St. Mérgen spielte vor dem 31. Januar 1719 ein Herr Hain, ab diesem
Zeitpunkt der in Berneck geborene Johann Molitor, welcher bereits in Allerheiligen als Or-

ganist ausgeholfen hatte.*

Am 14. April 1721 erwidhnt der Propst namentlich drei Studenten, die in Allerheiligen
bei Musikauffiihrungen aushalfen. Mit Hilfe der Matrikelbiicher der Universitit Freiburg®?
lassen sich ihre und weitere Identititen feststellen: Christian Jakob Sauter,”** Logikstudent
und Sohn des Jager-Prifekten in Salem, Josef Maximilian Eustachius Kracker®™ (Kracher
*ca. 1700 Illereichen, +1750 Blumenfeld), Theologiestudent und Aushilfsmusiker in Aller-
heiligen 1721, spater Pfarrer in Blumenfeld sowie der in Appenzell geborene Student Josef
Augustinus Suter,’*® der ebenfalls fiir das Jahr 1721 als Aushilfsmusiker identifizierbar ist.**’
Auch am 28. desselben Monats ,,Habe ich [Dilger] die Musicantes gastirt, nemlich H. Catani
von Messkirch, H. Conson von Messkirch, H. Tobias von Engen, H. Sauter, Herrn Suter, H.
Russi, H. Kracher.“®*® Auch diese Namen lassen sich iiber die Matrikel identifizieren als Jo-
hann Ignaz Anton Catani®® und Franz Josef Anton Conson®® aus MeBkirch, Sohn eines
Handessherren, die eben bereits genannten Herren Sauter, Suter und Kracker sowie Johann
Leonhard Russi,” in Zurzach oder Rapperswil geboren und ebenfalls im Jahr 1721 als Aus-
hilfsmusiker belegt. Eine Identitit des Herren Tobias liegt nicht vor. Eine weitere Aushilfe
war Leonhard Aurelius Hierber®? aus Konstanz, Sohn des Oberamtmanns von Petershausen,

der in Freiburg Jura studierte und als Kostganger in Allerheiligen abgelehnt worden war.

Als musikalische Aushilfen traten auch Kostgéinger von Allerheiligen und St. Méirgen

%19 Epyg.

%11 vgl. ebd.

%12 \/gl. Schaub, 1955/1957, 16. 11 121.1716/1717
%13 \/gl. ebd.

%% vgl. ebd., 93, 1. 184, 187.1720/1721
%12 \/gl. ebd., 43, Il 184, 187.1716/1717
%16 \/gl. ebd., 26. 11 184, 187.1719/1720
617 Vgl. Irtenkauf, 1999.

%18 Epy.

819 \/gl. Schaub, 1955/1957, 7. 11 187.1719
%20 \/gl. ebd., 11, 11 187.1719/1720

%21 vgl. ebd., 23. 11 187.1720/1721

%22 \/gl. ebd., 85. 11 131.1720/1721
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in Erscheinung: Der Theologiestudent Fr. Andreas Hiiethlin®?® (Hietle, T5. August 1730)
OSA, Bruder in Kreuzlingen, war Kostgénger in Allerheiligen. 1725 als ,Knabe“ ebenfalls
Kostginger in St. Mirgen ist Ignaz Mathis,®** Sohn des Baumeisters Johann Mathis, belegt.
Er erhielt tdglich eine Weinration und zwei Schoppen. Der Sohn des Oboisten Kaspar Miil-
ler,’”® Franz Martin Miiller®® (Molitor), ebenfalls Oboist, wurde auch in St. Miirgen als Kost-
génger erwéhnt (1724).

Dilger erwéhnte dariiber hinaus einige Kandidaten, die in der Musik als Aushilfe tétig
waren. Eine Notiz ldsst vermuten, dass die darin aufgezéhlten Kandidaten in Allerheilligen

stationiert waren und iiber die Feiertage nach St. Mérgen kamen, um dort zu musizieren:

Haben wir die spindlerische Jahrzeit mit 2 gesungenen Ambtern und 2 heiligen Messen /: 2 hei-
lige Messen werden in der Probstey Allerheiligen auch gelesen :\ gehalten. Es seind darzu von
der Freindschaft gekommen Herr Janck, clericus saecularis, Herr Zunftmaister Wild, Herr Tirkh
[...] Die 2 Candidati seind hier gebliben, umb zu den Feiertdg mit der Musique in der Kirchen

zu dienen [19. Juli 1735187

Als weiterer Kandidat flir St. Margen im Jahr 1728 ist der Freiburger Student und Mu-
siker N. Wehrle®® aus Radolfzell erwihnt. Weitere Informationen zu dieser Person gibt es
nicht.

Musikalische Hilfe konnte auch aus einem befreundeten Kloster kommen. Erwéhnt hat
Dilger den Besuch der Patres Henricus Fiegle®® (1679-1738), Pfarrvikar in Neukirch
1725/1729 und Prior in St. Peter 1733, und Macerius, die am 28. August 1724 zu einem
Festtag nach St. Mirgen reisten: ,,Festum S. Patris Augustini iterum in Abbatiali nostra
Ecclesia Sanctmergensi prima vice post 300 annos solenniter celebravimus. [...] Musicam
adiuvarunt duo Religiosi ex Monasterio S. Petri, RR. PP. Henricus ac Macerius.”*® Ein wei-
terer Hinweis auf musikalischen Besuch aus St. Peter Ende des 18. Jahrhunderts stammt aus
dem Tagebuch des dortigen Abtes Ignaz Speckle: Am 28. August des Jahres 1800 schickte
Speckle zum Festum S. Augustini zwei Singknaben in Begleitung des ,,RP Prior und ,,P

<631

Sebastian*“”*" nach St. Mirgen.

Dilger selbst sendete ebenfalls Musiker zur Aushilfe in andere Institutionen. P. Petrus

%23 \gl. ebd., 94. 111 51.

824 \/gl. ebd., 11 405, 407, 111 1, 7, 8, 36.
625 vgl. ebd., 11 372,384.

626 vgl. ebd., 11 372, 384.

621 Irtenkauf, 1999.

628 \/gl. Schaub, 1955/1957, 11 482.

%29 \/gl. ebd., 10. 11 351.1701/1702

830 | rtenkauf, 1999.

%31 \/gl. Speckle, 1965, 360.
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beispielsweise ging am 19. Januar 1723 nach Kirchzarten, um dort beim Musizieren auszu-

helfen.®%

Kirchenmusikalische Praxis an Festtagen

Einige Notizen machte sich Dilger iiber die (figurierte) Kirchenmusik an Festtagen, wie
sie beispielsweise bei seiner Anwesenheit in der Pfarrei Mariazell am 28. August 1723 er-
klang:

Haben wir zu Mariaezell das Festum S. P. Augustini mit einer Figuralmusique solemnisiret. Es

waren zwey HH. von S. Peter, wie auch der Pfarrherr und Caplan von Breitnau darbey, von uns

aber 7 Chorherren.®

Figuralmusik gab es auch am 28. Januar 1719 in der Vorabendvesper des Salesiusfes-
tes® sowie am 29. Januar 1724 zum selben Festtag im Amt. Die Vesper in diesem Jahr wurde
choraliter gehalten, jene am Vorabend wurde gebetet: ,,Das Fest S. Francisci Salesii haben
wir zu Freyburg in der Probstey solemnisiret. [...] Diese [die Vesper] haben wir chorali mu-
sica, das Ambt aber figuraliter gehalten. Am Vorabend aber ist es nur im Chor gebettet wor-

den wie an anderen Werktiigen.**®

Hinweise auf Instrumente

Dilger erwihnte, meist beildufig, einige Instrumente, die im Stift in Gebrauch waren.
So wurden beispielsweise bei der Translatio des marianischen Gnadenbildes am 10. Oktober
1723 Waldhorner benutzt. Da die Zusammenkunft auf einem Feld stattfand bot es sich an,
die Musik choraliter zu halten und als Begleitung einfach zu transportierende Instrumente

einzusetzen:

Ist die Translatio dises miraculosen Gnadenbilds gehalten worden. [...] Ich fuhre in der Gut-
schen, bey mir habend das Gnadenbild Mariae. [...] Auf dem Feld bey Philipp Faller ist die
Zusammenkunft gehalten worden. Aldort stunde ein Tisch, auf welchen das Miraculosenbild ge-
sezet worden. Ich [...] fiele auf meine Kniehe und stimmte an das Salve regina, welches chora-
liter mit Zustimmung der Waldhorn etc. abgesungen worden von mir und noch 9 aus unseren
Canonicis regularibus, denn der P. Jacobus und Bartholomeus waren zu Wyl, P. Joannes zu Frey-

burg. Es waren auch 2 Fratres religiosi von St. Peter darbey. Von dar aus gienge die Procession

nach dem Gottshaus [...] Es ware eine Menge Volk von etlich Tausend Personen.®*®

In einem Nebensatz erwédhnte Dilger auch eine Bratsche: ,,[25. Mérz 1726] P. Bartho-

lomeus schlédgt in der Kirchen den Schulmeister, dass ihme die Nasen geblutet, wie er thm

632 Val. Irtenkauf, 1999.
633 Ebd.

%34 v/gl. ebd.

53 Ebd.

%% End.
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auch in der Fasnacht die Bratschen auf dem Kopf verschlagen und die einte Hand sehr ver-

wun dt «637

Neben der grofBen Hauptorgel gab es in St. Méargen nachweislich schon vor 1729 eine
kleinere Orgel:
Eadem die [7. Juli 1729] kommt der Orgelmacher [Johann Georg Fischer638], habe ihme das alte

Orgelein [in Buggingen gefertigt], so nichts nuz ware, geben und umb ein neyes Positiv, welches
er mit allem Zugehor macht, so wir die Materialia darzugeben etc, fiir 80 fl rhein, zu geben

accordirt. Nachmittags ist er wider nacher Freyburg geritten.639

Das neue Orgelpositiv kam am 23. August 1729 und wurde am 26. August gestimmt.**

Uber den Biberacher Boten wurden am 28. November 1718 zwei Querfloten von Waldsee
»fur 8 fl rhein® nach St. Mérgen geliefert. Auch der Transport von Musikalienabschriften
durch einen Boten ist im Tagebuch nachweisbar: 1717 schrieb Dilger, dass die Musikalien,
welche man in Petershausen zum Abschreiben bestellt hatte, von dort mit dem Konstanzer

Boten nach St. Mirgen geliefert wurden.*!

Als P. Salesius von einer 10-monatigen Reise nach St. Méargen zuriickkehrte, hatte er
eine Viola d‘amore im Gepéck: ,,[10. Januar 1732] P. Salesius kommet an. Habe auch wohl
gehauset, Biicher und eine Viola d'amore etc. gekauft, welches alles er nit umb hundert Gul-

<642

den gebe.

Weltliche Musik/Tafelmusik/Jubelfeiern

Aus Dilgers Tagebuch ist herauszulesen, dass er in seiner Amtszeit bei bestimmten An-
lassen, die liblicherweise musikalisch umrahmt wurden, auf Musik verzichtete. Hierzu ge-

horte sein Namenstag am 30. November, Aderlésse, die beispielsweise im Frauenkloster Se-

643 %4 wie sie fiir St. Peter

646

ligenthal musikalisch begleitet wurden,™ oder die Musik an Fasnacht,
belegt ist.** Letzteres war oft der Anlass fiir eine Fasnachtscomoedie, wie sie fiir Andechs
oder das Benediktinerinnenkloster auf dem Lilienberg®’ in Miinchen nachweisbar ist. Nach-

richten iiber Theatermusik gibt es in Dilgers Tagebuch nicht. Ein einziger Eintrag berichtet,

%37 Ebd.

638 GND 136015093.

639 Irtenkauf, 1999.

840 \/gl. ebd.

%41 vgl. ebd.

%42 Epd.

%43 \/gl. Kapitel 2.10.2.1.
644 Schaub, 1955/1957, 11 260, 313-315, 379.
%% v/gl. Kapitel 2.5.1.7.
646 Vgl. Kapitel 2.5.3.
%47 \/gl. Kapitel 2.10.2.2.
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dass P. Simon zuriick nach Freiburg zur Endscomoedie gereist war. Es ist anzunehmen, dass

dieselbe Teil der universitiren Semester-Abschlussveranstaltung war.**®

Meinungsverschiedenheiten mit den Kapuzinern in Freiburg

Als letzte musikalische Information enthélt Dilgers Tagebuch die Nachrichten {iber ei-
nen Streit mit den benachbarten Kapuzinern, die sich iiber die Kirchenmusik in Allerheiligen
beschwerten. Der erste Brief diesbeziiglich wurde nachweislich am 18. Mirz 1724 von Dil-
ger an die Kapuziner versendet. Weitere Nachrichten folgten in regelmiBigen Absténden.
Am 30. August 1724 berichtete P. Johannes aus Allerheiligen, ,,dass die PP. Capucini sich
beklagen wegen der in Festo S. Augustini in der Probstey gemachten Figuralmusique.“®*
Auch am 1. September 1724 ,, Kommet H. Decanus von Freyburg, referiret, dass die Capu-
ciner sambt dem Herrn Stattpfarrer wider unsere Figuralmusique protestiren. Und dass sie
deswegen nacher Lucern geschriben haben.“®® Der Dekan brachte am 4. September 1724
»den Bericht, dass H. Dr. Egermayer sich unserer sehr wider die Capuciner annehme. Habe
auch gesagt, er wolle die Straf geben, wann wir wegen der Figuralmusique in Festo S. P.
Augustini sollten anbelangt werden.“®! 1725 gibt es keine Nachrichten iiber den Streit, es

folgte am 9. Februar 1726 der finale Eintrag hierzu in Dilgers Tagebuch:

Eine andere Verfolgung haben die Capuciner anno 1722 wider mich und das Gottshaus angestelt,
sich beklagend, dass unser Gebey und Gottsdienst ihnen schadlich sey. Nach vilen wider das
Gottshaus vorgebrachten [geschwirzte Zeilen] ist endtlich eine Commission von der Nuntiatur
kommen, durch welche die Figuralmusic, das Choralambt an Werkhtagen abgestelt, die zwey
Chorfenster vermauret, die andere Fenster im Gebey mit Bretter vermacht worden, zu welchem
allem der Stattpfarrer in Freyburg, Jacobus Vicarius, als unser obgesagter Feind trefflich gehol-
ffen. Die Capuciner aber, sonderlich der P. Salomon Griininger, von Villingen gebiirtig, und da-
mals Guardian zu Freyburg, sich hochstens geriihmt. Ist auch kein Wunder, dann so wol diser als
andere Capuciner, [leicht durchgestrichen: dermalen nichts als GleiBner, verlogene, hochmiitige
dene leiblichen Bequemlichkeiten und ausgelassenem Leben] : wenigst in dieser Provinz : erge-

bene Leut seind, wie solches mit vilen particular historien und Begebenheiten erweislich ist, und

ein jeder, der aus dieser Leuten Leben recht [geschwirzte Stelle] zu Geniegen ersehen wirdt. %2

Da die Musik die Geistlichen im Kapuzinerkloster so sehr storte, entschied die Obrig-
keit, dass die Fenster zum Chor in Allerheiligen zugemauert und die iibrigen Fenster im Ge-
baude mit Brettern verkleidet werden sollten. Es wurde tiberdies ein Verbot von Figuralmu-

sik und Choralamt an Werktagen ausgesprochen.

2.5.2.2. Petrus Glunk, Dekan in Allerheiligen (1724—-1736) und Abt in St. Mérgen

%8 |rtenkauf, 1999.
649 Epdg.
%0 Ebd.
%51 Epg.
%2 Ebd.
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(1736-1766)

Petrus Glunk®® fithrte sowohl zu seiner Amtszeit als Dekan in Allerheiligen (ab dem
20. Juni 1724), als auch in den spiteren Jahren als Abt (ab dem 8. Mirz 1736) Tagebuch.®*
Er studierte ab 1712 an der Universitdt Freiburg und ist als Novize in Allerheiligen das erste
Mal 1718/19 belegt. Zum Dekan wéhlte man ihn am 11. Mai 1723 und so lebte er seit 1724
als Superior in Allerheiligen. Die Nachfolge Dilgers als Abt trat er am 16. Mirz 1736 an.*®

Als junger Abt konnte er auch endlich seine eigenen Vorstellungen und Reformierungen des ,re-

ligiosischen Geistes und der wiirdigen musikalischen Ausgestaltung der Gottesdienste einfiih-

ren, fiir die sein alternder Vorgédnger wohl nicht mehr Kraft und Interesse hatte.®*®

Verinderungen in der Kirchenmusik

Glunk setzte wihrend der Amtszeit als Abt eine seiner Priorititen auf die Optimierung
und Reformierung der Kirchenmusik. Sein erster Eintrag diesbeziiglich beschreibt die
Veridnderung der Musik an Festtagen, wie er sie seit seiner Zeit als Dekan erlebt hatte. Im

folgenden Beispiel wird Pfingsten thematisiert:

[20. Mai 1736] in festo Pentecostes habe ich das Hochambt mit Leviten und Assistenten gehal-
ten, auch cum Levitis die Vesper; und seynd nur 13 Jahr, da ich als Decanus alhier mit psallieren
den Chorum angefangen. Anjezo aber, Gott seye Dank, wird solcher mit groBer Solemnitét per

cantum choralem et figuralem gehalten, denn diesen Tag die ganze Matutin und alle horae ge-

657
sungen worden.

Matutin, Prim und Terz sollten am Pfingstmontag und -dienstag psalliert werden, ge-

sungen wurden Laudes und die iibrigen Horen.

Vespern wurden tiglich mit Beweihrduchern des Altars figuraliter gesungen. Glunk
legte aullerdem fest, dass Prim und Terz kiinftig aufeinanderfolgend gehalten werden sollten,
das Amt wurde stets ganz gesungen. Fiir die Zeit zwischen den beiden Kreuztagen (3. Mai
bis 14. Sept.) sollte die Messe tdglich um 8 Uhr mit Rosenkranzgebet stattfinden, Letzteres
war bisher wihrend des Amtes verrichtet worden. Der Predigtbeginn wurde auf halb 9 Uhr
vorverlegt, damit die Bevolkerung nicht so spét nach Hause zuriickkehrte. Beginn des Amtes
war entsprechend um 9 Uhr. Der folgende Eintrag zeigt weitere zeitliche und inhaltliche
Anpassungen, auch hier wurde auf die Bevolkerung Riicksicht genommen:

[31. Mai 1736...] in festo SS. Corporis Christi [...] das [...] Ambt, so mit Leviten under einer

anstendigen Figuralmusic mit Waldhorn gehalten worden, bis umb halber 11 Uhr vollkomen fer-
tig worden. Habe auch die Matutin nachmittag umb 5 Uhr, damit auch die Leith beywohnen

%3 GND 119386291.

%4 Die Tagebiicher befinden sich im Landesarchiv Baden-Wiirttemberg Abt. Generallandesarchiv Karlsruhe
65/525-527. Die Edition von Wolfgang und Elisabeth Irtenkauf wurde 1995 veroffentlicht.

% v/gl. ebd., 35-39.

%56 |rtenkauf, 1995.
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kennen, halten lassen, auch den Chor also eingericht, daf} sub expositione SS. Venerabilis Sacra-

menti alle horas psalliert oder gesungen worden. Darbey jederzeith sich jemand bettend einge-

658
funden.

Fiir die Kirchenmusik engagierte Glunk nachweislich auswirtige Musiker, beispiels-

weise jene drei, die am 29. Juni 1741 ,,in festo Nominis SS. Petri et Pauli“ zu Gast waren.***

Hinweise auf Instrumente

Das im obigen Zitat erwdahnte Waldhorn ist in St. Méargen bzw. Allerheiligen ein oft
genutztes Instrument. Es kam bei allen groferen musikalischen Darbietungen, beispiels-
weise auch bei der unter Abt Dilger vollzogenen Translatio des marianischen Gnadenbildes
in die Pfarrei Mariazell®® zum Einsatz: ,,[28. August 1736] habe das festum St. Augustini
solemniter halten lassen. H. Regierungscanzlers Stapf H. Sohn (Gottfried), Dr. theol., hat
geprediget, ich das Ambt gesungen under einer Music mit Waldhorn und Trompeten. ..
Auch die Trompete und, wie im Folgenden ersichtlich, die frithe Klarinette, wurden in der
Kirchenmusik eigesetzt: ,,[13. Oktober 1736] In Processione ware nur ein Bildnis S. Mariae
under einem Paldacino vorgetragen worden. Wurde das gewohnliche Gesang gesungen und

solches mit Trompeten und Clarinett repetiert.*®®

Wie bereits bei der Translatio des Gnadenbildes angesprochen, bot sich der Einsatz gut
tragbarer Blasinstrumente als Begleitung bei Gottesdiensten auflerhalb der Kirche an. Bei
der Fronleichnamsprozession des Jahres 1737 kamen ebenfalls neu erworbene Trompeten
und Pauken zum Einsatz, wie auch 1738 bei einer Prozession am 3. Mai:

...habe alhier ein von Rom cum Authentic empfangenen Particul vom hl. Creuz solemniter ex-

ponieren lassen, wobey vor der Predig ein Procession gehalten und in medio derselben auf dem

Feld ein Music mit Trompeten und Pauken gemacht worden.. 563

Bei der Beisetzung des Studenten Johann Evangelist Heim am 24. Mai 1750 wurden
auller den bereits erwdhnten Trompeten, Pauken und dem Waldhorn auch Traversfldten ge-
spielt. General d'Arrand wurde am 9. August 1728 in Allerheiligen unter dem Klang von
Trompet, Waldhorn und Pauke bestattet.*®

665

Im Jahr 1741 wurde die aus Kenzingen™ stammende Orgel fiir St. Méirgen neu aufge-

setzt und am 30. April das erste Mal gespielt:

%8 End.

%9 Ebd.

660 Vgl. Kapitel 2.5.2.1.
%1 | rtenkauf, 1995.

%62 Epy.

%3 Ebd.

%64 End.

065 Kenzingen liegt ca. 40 km von St. Mérgen entfernt.
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...ecadem haben wir die ney aufgesezte Orgel das erste Mal geschlagen. Solche ware vorhero in
Kenzingen. Es seynd aber neye Register darzu gemacht worden, als benanntlich das Principal,
Salset und OctavbaB. Item der Baf3- und Registerzug waren ney gemacht. Habe darvor geben
400 fl rauh Geldt und das Positiv, so 4 Register gehabt und aufs Hochste hat kennen vor 100 {1
rauh Geldt gerechnet werden, thotal also 500 fl, der sonst eine dergleichen Orgeln vor 600 fl
rauhs Geld hette bezahlen mie3en, wann solche wire vollkomen ney gemacht worden. Und wére

zu besorgen gewest, ob alsdann ein neye so gut und anstendig gewesen wére als die alte, so schon

. . 666
ihre Consistenz etc.

Zu den 40011. wurde auch das alte Positiv im Wert von 1001l. in Zahlung gegeben. Der
Abt beschreibt, dass eine neue Orgel noch 100fl. mehr gekostet hitte und er sich deshalb fiir
eine gebrauchte entschieden habe. Im selben Jahr wurde auch in Allerheiligen die Orgel er-

neuert:

[2. Juni 1741] bin ich zu Freiburg gewest, aldasige Orgel zu reparieren und ein anderes Register,
Falset genannth, darein zu machen, auch die Mixtur anderst, auch die Windladen und Windfiih-
rung etc, item ein angehenktes Pedal, auch die Blasbilg einzufassen, versprochen zu geben 50

Thaler a 30 Groschen.®®’

Weltliche Musik/Tafelmusik/Jubelfeiern

Musik zur Unterhaltung von Gésten kam in St. Mirgen unter der Fithrung von Abt
Glunk regelmiBig vor. Allerdings nicht nur, wie es in anderen Klostern, beispielsweise im
benachbarten St. Peter,*® {iberwiegend der Fall gewesen war, in Form von Tafelmusik: Am
29. Januar 1727 musizierte man beim Salesiusfest vor den Gisten im Refektorium.®® Von

einer Tafelmusik, bei der er in St. Peter zu Gast war, berichtet Glunk am 18. Februar 1737:

...bin ich allein mit einem Bedienten nacher St. Peter, aldorth H. Prélaten eine Visit zu geben

und die HH. Patres auf die Fasnacht einzuladen. Habe im Convent gespisen, bis 3 Uhr gesessen

. R . 670
under einer schénen Music.

Dass es dort um die Mitte des Jahrhunderts nicht nur einen Mangel an Séngern, sondern
auch Instrumentalisten gab,®”* bestitigt Glunk mit einem Eintrag am 20. November 1749:
,»habe zu St. Peter das Ambt in trigesimo gehalten. Die Trompeter habe mit hintiber genoh-
men, weillen sie dermalen keine haben.“®”® 1759 war dieses Problem in St. Peter scheinbar
behoben, denn im Gegenzug kamen am 14. Oktober 1759 aus St. Peter zwei Fratres zum

Trompete spielen nach St. Mirgen.®

Fine weitere Nachricht zu Musik in St. Peter verfasste Glunk am 14. Oktober 1751. Aus

%6 |rtenkauf, 1995.

%7 En.

%8 \/gl. Kapitel 2.5.1.7.

669 Irtenkauf, 1995.

670 Epy.

%71 \/gl. Kapitel 2.5.1.2 und 2.5.1.5.
672 Irtenkauf, 1995.

%73 Epd.
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Anlass des Besuchs des Hofkommissars von Sumeraw®’* mit Gefolge wurden dort eine Ta-
felmusik und eine Comoedie gespielt. In St. Blasien gab es zu Ehren dieses Kommissars eine
Opernauffithrung:

Haben iiber das Mittagsmahl gesungene Musicen gemacht, zu Nacht aber eine Comedi gespiihlt.

Es ware auch der H. Prilat von Villingen darzu komen. Des andern Tags friih seynd solche wieder

nacher Freiburg abgefahren. [...] Dieser H. Commissarius ware vorhero in 7bris auch zu St.

. ) . 675
Blasien, alwo man eine vornehmere Opera gespiihlt...

Besagter Kommissar kam am 25. Oktober 1752 schlielich auch nach St. Mérgen. An-
kunft und Abreise wurden mit Pauken und Trompeten begleitet, auch ist eine Tafelmusik

zum Abendessen nachweisbar:

ist der H. Hofcommissarius v. Sumerav Excellenz bey mir iibernachtet. Bey Hochdero Ankunft

habe 12 Béller und so vill bey der Abrais nacher Triberg abldsen lassen, auch mit Trompeten und

Pauken empfangen und wieder entlassen. Bey dem Nachtessen ware stete Music. . e

Mit Pauken und Trompeten empfangen wurde auch der Weihbischof am 24. August
1749:

...1ist der H. Weichbischof (v. Fugger) anhero komen. Habe ihne [...] indie Kirchen cum debito

cantu, incenso etc. eingefiihrt, wobey auch auf dem Chor die Trompeten und Pauken sich héren

lassen. Auch einige Boller losgelassen worden.”’

AuBer bei der Tafelmusik sowie bei der Untermalung eines Empfanges mit Pauken und
Trompeten, wurde in der Anwesenheit von hoherem Besuch nicht weiter musiziert. Wie be-
reits bei seinem Vorgéinger Dilger sind auch bei Glunk keine Erwdhnungen von Werken mit
Biihnenanteil im Tagebuch zu finden. Bithenwerke zéhlen zu den musikalischen Formen, die
in den Archivalien von Stiften selten Erwdhnung finden, da sie liblicherweise an ein Seminar
oder eine Schule gekoppelt waren. Die Endscomoedien, welche bei beiden Abten kurz an-
gesprochen werden (1725 und 1726, jeweils am 6. September), fanden in Freiburg statt.
Glunk berichtet von einem weiteren Besuch der Comoedie in Villingen am 4. September
1749: ,,bin ich zu Villingen auf der Comedi gewesen. Ware durchgehends holdselig anzuse-

hen und -horen. ¢’

Am 11. April 1730 wurde anlédsslich der Fahnenweihe beim Kettlerischen Regiment in

Allerheiligen eine musizierte Messe gehalten: ,,durch H. P. Teuber SJ, welcher eine musi-

zierte MeR gehalten und geprediget, nachgehends die Benediction vorgenohmen.“®”

674 GND 1012710017.
675 Irtenkauf, 1995.
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Meinungsverschiedenheiten mit den Kapuzinern in Freiburg

Nach Dilger berichtet auch Glunk iiber den Streit beziiglich der von den Kapuzinern als
storend empfundenen Musik in Allerheiligen. Am 28. August 1724 sang der Dekan des St.
Margarethenstifts zu Waldkirch, Franz Joseph Egermayr,”® in Allerheiligen das Amt solem-
niter mit Figuralmusik. Dariiber hinaus bestand Egermayr darauf, nach der Komplet ein
Salve Regina mit Geigen- und Orgelbegleitung zu singen. Er verstie3 damit gegen den 1723
geschlossenen Transaktionsvertrag mit den Kapuzinern. Diese beschwerten sich beim dafiir
eingesetzten Vertragsherren, Stadtpfarrer Johann Jakob Matthéus Vicari, welcher umgehend
weiteres Musizieren verbot. Glunk protestierte mit der Begriindung, dass der Stadtpfarrer
selbst am Franz-Salesius-Fest ein Amt mit Figuralmusik gesungen habe. Der Streit dauerte
an. Nach einem Jahr entschied die Nuntiatur in Luzern, dass Figuralmusik nur viermal im
Jahr gehalten werden durfte, und zwar in der Mensa, nicht in der Kirche. Diese Strafe wurde
wieder erlassen, die Strafgebiihren — fiinf begangene VerstoB3e kosteten je 30 Taler — blieben

allerdings bestehen. Auch Einspriiche von Seiten des Dekans Egermayr blieben erfolglos.®®

Der néchste Eintrag zu dieser Streitfrage trigt das Datum des 29. April 1756. Glunk
schrieb tiber den Streit um die in der Amtszeit von Dilger zugemauerten Chorfenster und die
Bemiihungen, diese wieder 6ffnen zu lassen, was zundchst nicht geschah:

...Die PP. Capucini haben auch getrohet wegen 6fterem Musicieren mit Trompeten und Wald-
horn und wegen der assignierten Straf getroht, so uns auch hette Unkodsten machen kennen, in-
deme wir den HH. Studenten Kostgéngern es zugelassen, obwohlen wir 4mal im Jahr Erlaubnus

haben, casui laetitiae in der Probstey eine Music machen zu lassen, so vielleicht mit mehrers

geschehen. Indessen glaube, wann wir wegen denen Fenstern nit urgieren werden, sie von der

) . . 682
Music auch stillschweigen werden.

Solange man den Streit um die Fenster6ffnung nicht forcierte, so war Glunks Gedanke,
wiirden sich die Kapuziner wegen der von den Studenten mehr als vier Mal pro Jahr, und
dazu noch in der Propstei und nicht wie vereinbart in der Mensa, aufgefiihrten Kirchenmusik

nicht beschweren.
Die Kapuziner lenkten beziiglich der Fenster6ffnung im Mai 1756, in schriftlicher Form

jedoch erst Anfang des Jahren 1757, unter der Bedingung ein,

daf3 von uns die Mauern bis an das Eck in gleicher Hoche ihrer Mauern solten aufgefiihrt werden,

damit dardurch von unserem Chor nit kunnte in ihren Hof gesehen werden, welches unserseiths

verwilliget und gemacht worden.®®

Die musikalische Sanktion hatte sich im Zuge dessen allerdings nicht gelockert:

Vielleicht hette die Music und besserer Gottesdienst an Werktidgen, denn sich geziemte, téglich

%80 GND 1047731029.
%81 |rtenkauf, 1995.
%82 | rtenkauf, 1995.
%3 Ebd.
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ein Ambt zu halten, besonders wann ein formlicher Chor ist, kennen gehalten werden, wie sol-

ches alhier auch ein P. Capucinus gesagt, allein H. Administrator ist kein Liebhaber von der

. 684
Music.

Aufnahme von Kandidaten und Musikpersonal

Glunk schrieb an mehreren Stellen tiber die Aufnahme von Kandidaten. Auch in diesem
Fall entspricht er gdnzlich den Erwartungen eines strukturierten Abtes des 18. Jahrhunderts.
Aufnahme und Ablehnung von Kandidaten richteten sich auch bei ihm in den meisten Féllen

nach der musikalischen Begabung der jeweiligen Person:

Der friiheste Eintrag stammt vom 31. August 1737. Von den vier erwdhnten Kandidaten
war einer musikalisch begabt. Der Rhetorikstudent Miiller aus dem schweizerischen Ort
Baar bei Zug galt als hervorragender Kantor und Organist und wurde ,,in festo Natalis 1737
BVM friih umb 7 Uhr in der hl. MeB [...] eingekleidet [...], darbey cantum pastoralem ge-

braucht. 1. Ignatius, 2. Dominicus, 3. Xaverius, 4. Andreas vocantur...”%®

Im Jahr 1742 entschied sich Glunk entgegen der Meinung seiner Chorherren gegen ei-
nen Musiker, da dieser im Studium schlecht abgeschnitten hatte:

[6. November 1724] Die andere aber haben mit Gewaldt einen Musicanten haben wollen, der

schlechte Sitten und schlecht Studium hatte; habe also solches differieren [Randbemerkung:

.. . 686
suscipieren] mieflen.

Aufgrund seiner musikalischen Fahigkeiten befiirwortet wurde dagegen ein Kandidat
1748:

[7. September 1748] Einkleidung des Novizen. ,,Er [der Novize Ferdinand Frey] ist ein frommer

und guter Student, schldgt die Pauken wohl, verstehet auch in etwas das Geigen und Singen.687

Von drei Kandidaten, die im August desselben Jahres als Novizen aufgenommen wur-
den, wurde nur einer, Johann Nepomuk Stoll aus Tiengen [Profess 16. November 1749], als
recht guter Vokal- und Instrurnentalmusiker beschrieben. Bereits 1755 waren am 29. No-

vember

2 Candidati ins Novitiat [...] angenohmen worden, Constantinus Friz von Horb, absolutus Phi-
losophus, ein guter Student, auch Vocalist, und dann Antonius Sebastianus Hager von Buchhorn,
ein Leutnantensohn, ein schwacher Student, sonst ein Organist, Vocalist und Cellist. In allen

. . 688
diesem auch etwas gering.

Von den drei Kandidaten, allesamt eher mittelméBige Studenten, die am 20. September
1763 aufgenommen wurden, spielte einer Trompete (Franz Joseph Schmid von Kohhaus),

%84 Epd.
%85 Epd.
%86 Epg.
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der andere (Franz Joseph Woscher von Venusberg) wurde als ,Musicus‘ bezeichnet. Im Ok-
tober desselben Jahres fanden auflerdem Philipp Herr, Minorist von Kirchhofen, Organist,
Vokalist und Violinist, sowie Bernhard Eiset von Oberhausen, Musiker, Bassist, Cellist und
Traversflotist Aufnahme in St. Méirgen. Auch diese wurden als mittelméBige Studenten ver-

merkt.*®°

Kandidaten konnten bei nicht erbrachter Leistung oder Fehlverhalten entlassen werden:

[7. Mai 1765] habe Capitulum gehalten, in welchem der Sichler von Immenstadt, ein Musicant,

wegen iiblen Sitten und der Haim von Freiburg wegen schlechter Capacitit in studiis und gar

. . o 690
keiner ad musicam seynd dimittiert worden...

Sein Noviziat nicht vollendet hatte der Trompeter Joseph Miiller:**"

[Am 4. Oktober 1759] ist der H. Miiller aus dem Novitiat getretten, welches er bis auf 4 Téag

vollendet hate. Die Ursach ware, weillen er ein Trucken auf die Brust bekomen, welches vom

Trompetenblasen solle herkomen seyn.692

Problematisch war auch der Trompeter P. Antonius Gronmayer, der am 6. April 1763

schlieBlich an den Folgen seiner Krankheit verstarb:

Er hatte ein miserablen Zustand, an welchem er bey 2 Jahr gelitten [...] Er ware sonst starcher

Complexion, ein Trompeter, hat aber sich im Trinken nit schonen kennen, nit gar 40 Jahr alt.%

Aus dem Jahr 1756 gibt es Nachricht, dass Johann Kaspar Hildebrand®* aus Freiburg

anreiste, ,,umb sich in choro et musica zu exercieren [3. April 1756].4%®

In Glunks Aufschrieben gibt es zudem einige Einzelnotizen {iber Musiker, die hier in

Kiirze erwidhnt werden sollen:
697

P. Wolfgang Kern®® ist als Organist in St. Mirgen belegt.

Der von Glunk in Whyl eingesetzte Mesner war zugleich Organist und Musiker und

arbeitete in Endingen als Schulmeister:

in festo S. Georgii [23. April 1760] ist zu Wyhl von mir der erste Stein zur neyen Kiirchen gelegt

%9 vgl. ebd.

%% Enbd.

1 Miiller, Joseph, geb. in Freiburg als Sohn des Ratsherren Miiller, ausgeschiedener Novize in St. Méargen,
promovierte in Rom, war Kooperator am Minster (1770); vgl. ebd., 263.

%% Ebd.

%% Epd.

%94 Hildebrand, Johann Kaspar; * 1719 Mai 30 in Zug, 1 1772 Mérz 27 in Merzhausen; Prof. Dr. controv.,
Sapienzprases in Zug, 1756 Kanoniker in Horb, 1766 Pfr. in Merzhausen; vgl. ebd., 255.

8% Epg.

%% p_Wolfgang Kern (Franziskus de Paula); geb. 1738 in Loffingen, T 1805, 1759 und 1762 Profess wegen
eines Formfehlers.
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worden. Aderant [...] Schuolmeister Antoni Kalchthaler ist zugleich von mir als Mesner ange-
nohmen, welcher ein Endinger, auch von der Stadt theils recommendiert, theils als Schuolmeister
angenohmen worden; ware jederman angenemb, ist ein Musicant und kann auch die Orgel schla-

698
gen.

Der Freiburger Komponist Franz Anton Maichelbeck®® taucht in einem weiteren Ein-
trag auf: ,,[Am 4. April 1728] hat H. Maichelbeck, Praesentiarius in der Pfarrkirchen, ein

guther Musicus und Componist, [...] sein erste hl. MeB gelesen.*’®

Uber einen Besuch des Komponisten Carl Stamitz™® schrieb Glunk am 29. Juni 1759:

,,waren alhier [...] H. Stamiz, Musicus excellens.*"*

Als Aushilfe flir den Chor war der spéter in Whyl als Pfarrvikar eingesetzte P. Augustin

Hauser’® am 28. Januar 1726 nach St. Mirgen gereist.”

2.5.3. Pater Placidus Scharl aus Andechs

Das folgende Kapitel beruht auf den 1868 von Magnus Sattler edierten Tagebuchauf-

1 705

zeichnungen des P. Placidus Scharl.”™ Der Benediktinerprior war in Andechs auch als Orga-

nist und Komponist titig. Neben seinem Mitbruder, dem Komponisten P. Nonnosus

707

Madlseder,”® war auch er fiir die Ausbildung des Komponisten Johann Caspar Ett’”’ verant-

wortlich.

Zum einen durchlief Scharl eine fiir sein Jahrhundert typische ,musikalische Laufbahn,*
angefangen mit seiner Ausbildung als Singknabe mit Stipendium bis hin zu seiner Arbeit als
Musiklehrer, Chorleiter und Komponist, gekront von einer Anstellung an der Benedikti-
neruniversitdt. Auf der anderen Seite enthalten seine Aufzeichnungen zahlreiche Hinweise
auf musikalische Gewohnheiten, die er als unterschiedlich zu der von ithm in Andechs ge-
wohnten Musikpraxis empfunden hatte. Vor allem in Italien bekam er den Eindruck, dass
dort die umfangreich praktizierte Kirchenmusik und die regelméfige Kammermusik zum
einen zu Lasten der Andacht und zum anderen der klosterlichen Disziplin ging.

898 Epg.
699
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%p, Augustin Hauser, geb. 1697 in Freiburg, 1737 Pfarrvikar in Wyhl, 1741-1752 Pfarrvikar in Z&hringen,
ab 1758 Dekan und als solcher in Allerheiligen, infolge eines Schlaganfalls 1761 verstorben.
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2.5.3.1. Scharls Ausbildung

Dass man auch in Andechs bereits bei der Aufnahme eines Kandidaten auf dessen mu-
sikalische Begabung achtete,’® erfuhr Scharl selbst: Als Teil seiner Aufnahmepriifung, so
berichtet Scharl, sollte er bei der Abendandacht in der Klosterkirche eine Gesangsprobe ge-
ben. Er sang in einem figurierten Miserere ein kleines Diskant-Solo. Dass er die Pausen
dabei ginzlich missachtete, wurde milde beldchelt.”” Auch zu spiteren Zeiten gibt es Hin-
weise auf die Aufnahme von Kandidaten im Kloster. Erwahnt wurde beispielsweise Rasso
Miller 1774, der sich in Fragen iiber den Probabilismus nicht auskannte, aber eine trefflicher
Tenorsénger war. Zu dieser Zeit, so schrieb Scharl, meldeten sich téglich rund fiinf Kandi-
daten zu Aufnahme ins Kloster an.”*° Damit und auch mit seiner folgenden Ausbildung reihte

sich Scharl in die damals gédngige musikalisch-kirchliche Laufbahnen ein.

Man nahm Scharl in das sogenannte ,,kleine Seminar® [...] zur Erziechung und Vorbe-
reitung talentvoller Knaben fiir hohere Studien* auf. Die Knaben erhielten dort eine ,,sehr
solide Vorbildung in der Musik* und waren damit beauftragt, den ,,Musikchor der Kirche

und die niederen Kirchendienste* "

zu besorgen. Mit besonderer Riicksicht auf seine musi-
kalischen Kenntnisse erhielt Scharl anschlieBend zum Studium einen Freiplatz im fiirstbi-
schoflichen Kapellhaus zu Freising.”? Seine musikalische Fortbildung im Orgelspiel bekam
Scharl im Kloster Rott am Inn. Unterrichtet wurde er dort vom fachkundigen Organisten P.
Placidus Metsch.”® Recht bald musste Scharl bei den Gottesdiensten auch selbst als Organist

antreten.’**

2.5.3.2. Scharl im Lehrberuf

In den Jahren 1756/57 und 1757/58 war Scharl im Seminar in Freising tdtig. Zu seinen
Aufgaben zéhlte auch die Leitung des Musikchors. Im Jahr 1758 setzte er ein kleines Drama
in Szene, das durch seine Schiiler in der Schule aufgefiihrt wurde.” Auch diese Konstella-

tion, als Musiklehrer den Chor zu leiten und iiberdies fiir die Endscomoedie Biihnenwerke

708 Vgl. hierzu die entsprechenden Kapitel aus St. Peter 2.5.1.1 und St. Margen 2.5.2.2.
"% v/gl. Sattler und Scharl, 1868, 2.

0v/gl. ebd., 261.

"1 sattler und Scharl, 1868, 2.

2 Um eine gemeinschaftliche und gleichférmige Ausbildung des kldsterlichen Nachwuchses zu gewéhrleis-

ten, wurden alle Novizen zusammen unterrichtet. Dieses gemeinsame Noviziat der Benediktinercon-
gregation befand sind in Weihenstephan; vgl. Sattler und Scharl, 1868, 30f.

"3 GND 12947813X.
" \/g. Sattler und Scharl, 1868, 68.
2 v/gl. ebd., 112f.
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zu komponieren, war im 18. Jahrhundert verbreitet und kann sowohl anhand von Rechnungs-

biichern als auch erzihlenden Quellen nachgewiesen werden.”*®

Weitere Unterrichtseinheiten tibernahm Scharl im Paulanerkloster Au in Miinchen: Bei
seiner Anwesenheit im Kloster begleitete Scharl gewohnlich jeden Freitag nach dem Essen
den Hymnus zur Ehre des Ordensgriinders auf der kleinen Orgel. Man entschied sich zu
dieser Zeit, die Kirchenmusik im Paulanerkloster wiederzubeleben und hierfiir zwei vielver-
sprechende junge Novizen des Hauses im Orgelspiel unterrichten zu lassen. Scharl wurde
daraufhin zwei bis drei Mal die Woche im Kloster gesehen, wo er ein- bis eineinhalb Stunden
lang Unterricht im Orgel- und Klavierspiel erteilte.””’ Dies ist ein seltener Fall, wo Musik-
unterricht eines klosterfremden Konventualen in einer geistlichen Institution nachgewiesen

werden kann.

2.5.3.3. Scharls Zeit an der Benediktineruniversitét in Salzburg

Wihrend seiner Zeit an der Universitit in Salzburg hatte Scharl bereits im ersten Ar-

beitsjahr die Direktion der Universitdtsmusik inne:

Es kostete ihn oft unségliche Miihe, die nothwendigen kirchlichen Musikalien zu beschaffen
oder zu ergénzen; oft war er gendthigt, selbst passende Stiicke zu componiren; das Anstellen und
Honoriren eines tiichtigen Musikpersonals war mir vielen VerdrieBlichkeiten und Schwierigkei-
ten verbunden; unter den Studierenden war manchmal keine besondere Auswahl; viel sollte die-

selbe nicht kosten, und doch Alles auf hohem FuBle gehen, wie es der Universitétskirche und des

Universititsgottesdienstes wiirdig war. '8

Zu seinen Zeitgenossen in Salzburg zihlen Anton Cajetan Adlgasser,”® Leopold Mo-
zart,’”® Michael Haydn, ** welcher Scharls Melodram Der Besuch Jupiter's bei Philemon und
Baucis zur Vollendung der Restauration des universitiren Sacellums vertonte sowie Johann
Ernst Eberlin.””” Die Konkurrenz unter den groBeren Salzburger Kirchen war groB, es wurde
im Dom, zu St. Peter und auch in der Universitétskirche {iberwiegend klassische Kirchen-
musik aufgefiihrt.”? Scharls Posten als Universititsmusikdirektor kann als einer der Hohe-

punkte seiner musikalischen Laufbahn gesehen werden.

2.5.3.4. Scharl Reiseberichte aus Italien und Osterreich

1762 reiste Scharl nach Italien und machte auf der Hinreise Station in dem zum Kloster

18 \/gl. Kapitel 2.2.1, 2.2.6 und 2.2.7.
w Vgl. Sattler und Scharl, 1868, 118f.
8 \/gl. ebd., 156f.

9 GND 119024586.

20 GND 118584588.

2! GND 118639528.

722 GND 11938700X.

23 \/gl. Sattler und Scharl, 1868, 156f.
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Ossiak gehorende Schloss Wernberg. Bei dieser Gelegenheit spielte er die Orgel im Hoch-
amt.”* Auf dieser Reise notierte sich Scharl einige Besonderheiten, die er als gegensitzlich

zu den vom ihm gewohnten musikalischen Praktiken verstand.

In Venedig besuchte Scharl die Chiesa della Pieta, deren Kirchenmusik von den Mad-
chen des Conservatoriums der Pieta ausgefiihrt wurde. Er notierte als organisatorische Be-

sonderheit, dass die Kirche iiber keine festen Sitzgelegenheiten verfiigte:

Die Kirche hatte keine festen Stiihle; nur auf der einer Seite gegen den Musik-Chor hin werden
einzelne bewegliche Sitze aufbewahrt, die gegen ein kleines Trinkgeld (buona mano) einzelnen
Besuchern zur Disposition gestellt werden; dies geschieht zu Venedig auch in den tibrigen Con-
servatorien, wo junge Damen in Musik und Gesang unterrichtet werden.

So beispielsweise auch im Hospitaletto degli incurabili. Einige Besonderheiten beziig-
liche der Gestaltung der Kirchenmusik in der Pieta hatte Scharl ebenfalls niedergeschrieben:
Die Vesper hatte einer Dauer von vier Stunden. Der Chor war nur mit Frauenstimmen be-
setzt, zusitzlich erklangen mehrere Blasinstrumente, wie zum Beispiel das Waldhorn, jedoch
keine Trompeten.’” Die Antiphon zwischen den einzelnen Psalmen bestand aus je einer Ou-
vertlire, einem Intermezzo und einem Finale. Beim Magnificat spielten zwei Orgeln im

Wechsel. Die Litanei wurde choraliter ohne Instrumentalbegleitung gesungen.’?

Zur Musik an der venezianischen Benediktinerkirche San Giorgio Maggiore bemerkte
Scharl Folgendes: Die Orgel zwischen Choraltar und Religiosen-Chor ,,tonte sehr stark; der
Organist, ein Weltpriester, spielte nach alter Manier.* Scharl, als Anhédnger der neuen Schule,

ndtigte ihn zu mehr Ruhe.

Allabendlich gab es zu Ehren Scharls bei den Benediktinern in San Giorgio Maggiore
musikalische Unterhaltung (Sinfonien, Quadri etc.). Auch Scharl selbst musizierte bei diesen

Gelegenheiten. Bewundert wurde dabei vor allem seine deutsche force beim Violinspiel.”’

In Verona besuchte Scharl die Dominikanerkirche Sant‘Anastasia. Auch hier notierte er
Einiges zur Kirchenmusik. Die abendliche Vesper dauerte von vier bis neun Uhr und war
musikalisch mit einem Konzert unterlegt. Bei jedem der Bestandteile des Konzerts brillierte
ein anderer Kiinstler. Gegen Ende der Vesper waren aufgrund der Lénge der Vesper aul3er-
dem Zelebranten und dessen Assistenz nur noch wenige Zuhorer zugegen. Scharl notierte
sein Empfinden, dass hier das grof3e Interesse an der Kirchenmusik zu Lasten der Andacht

ginge.””®

24 \vgl. ebd., 174.

25 Eg jst moglich, dass eine Nutzung von Trompeten bei Frauen und Méadchen hier als unschicklich galt. Im

Gegensatz dazu ist in Kldstern auf deutschsprachigem Gebiet, beispielsweise Seligenthal, die Nutzung
dieser Instrumente nachweisbar. VVgl. Kapitel 2.10.4.2.

728 \/gl. Sattler und Scharl, 1868, 194f.
2T \gl. ebd., 203f,
28 \/gl. ebd., 213f.
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Noch im selben Jahr, 1762, reiste Scharl weiter nach Wien. Er hatte dort Gelegenheit
Christoph Willibald Gluck™® persénlich zu treffen.”

In der niederdsterreichischen Kartause Gaming, die Scharl ebenfalls 1762 besuchte, in-
spizierte er in einer der Zellen verschiedene Musikalien und Instrumente. Diese ,,dienen zur
Unterhaltung fiir die hochwiirdigen Patres an den Recreationstagen.“”" Er war deshalb da-
von iiberzeugt, dass es in dieser Kartause etwas lebhafter zugegangen sein mochte als sonst
in Kartausen iiblich. Dazu kam der Umstand, dass diese Kartause von vornherein auf 24
Monche plus einen Prior angelegt worden war — doppelt so viele wie in einer Kartause re-

gulir {iblich waren.”®

2.5.3.5. Komponisten in Andechs

Aus der Zeit 1769/1770 berichtete Scharl, nun wieder in Andechs, dass er anlidsslich der
Genesung des Abtes Joseph ein lateinisches Gedicht verfasst hatte, welches P. Nonnosus

Madlseder in Musik setzte. Die Auffiihrung fand zur Neujahrfeier im Refektorium statt.”

Von einer weiteren Komposition schrieb er bereits im Jahr 1755. P. Gregor Schreyer
hatte fiir die acht Jubildumstage in Andechs 1755 jeweils eine solemne Messe komponiert,
die auch im Druck erschienen. Zur Auffithrung wurden vier Hoftrompeter und der Hofpau-
ker nach Andechs bestellt.”

Anlisslich eines Besuchs des Fiirstbischofs von Freising, Ludwig Joseph Baron von
Welden,” in Andechs verfasste Scharl, damals Prior, ein kurzes italienisches Gedicht 1/ vi-
aggio di Febo a Spitzberga, welches von P. Nonnosus Madlseder vertont wurde. Es sollte
als Tafelmusik aufgefiihrt werden. Der Prior und der Klosteroekonom reisten dem Fiirstbi-
schof entgegen und iibergaben ihm eine gedruckte Version der Tafelmusik. Das Stiick wurde
am 4. August 1774 bei Tisch von den Patres und Fratres aufgefiihrt.”*

Zur Jubelprofess des Abtes von Benediktbeuern im Jahr 1779 wurde Scharl ebenfalls
eingeladen. P. Nonnosus Madlseder komponierte die Musik zu einer neuen Messe. Scharl
verfasste die Predigt, die der Abt dann vorlas: ,,P. Nonnosus und P. Benedictus [Holzinger]"

reisten schon ein paar Tage vor dieser Solemnitét nach Benedictbeuern behufs der ndthigen

29 GND 118539841.

30 \/gl. Sattler und Scharl, 1868, 228.
L vgl. ebd., 248.

32 \gl. ebd., 248.

3 \/gl. ebd., 257.

34 vgl. ebd., 84f.

%> GND 119229625.

736 Vgl. Sattler und Scharl, 1868, 297f.
37 GND 129474576.
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k <738

Einiibung der Musi

Scharls eigene Jubelprofess 1798 fiel in den Zeitraum, in der er Rektor des Miinchner
Lyceums war (1794-1803).” Bei Tisch gab es eigens fiir diesen Anlass arrangierte Musik.
Ein von P. Roman Baumgirtner verfasstes Gedicht wurde von P. Benedict Holzinger™ ver-

tont. Letzterer vertonte fiir diesen Anlass auch ein Gedicht aus Scharls eigener Feder.’*

Scharl berichtete aulerdem von Beziehungen seines Heimatklosters zu anderen Klos-
tern: Durch die Postulation von Ottobeurener Konventualen zu Abten in Andechs war eine
familidre Beziehung zwischen den Kldstern entstanden, die durch Wallfahrten alle drei Jahre
gepflegt wurde.* Die Vermutung, dass sich diese Beziehungen auch musikalisch niederge-
schlagen hatten, kann in diesem Fall nicht bestétigt werden. Im erhaltenen Ottobeurener Mu-
sikalienbestand sind nur sechs Drucke von Andechser Komponisten, jeweils zu gleichen Tei-

len von Cajetan Kolberer™ und Nonnosus Madlseder,”** nachweisbar.™

2.5.4. Prior Edmund de Gramont aus Seeon (1701-1712)

Diarium R. P. Edmundi de Gramont Prioris Seonensis ab anno 1701 usq ad annum
1712 inclusive, trobus Indicibus instructum pro maiori legentis commoditate. Anno 1730
lautet der Titel des in lateinischer Sprache verfassten Tagebuchs von Edmund de Gramont.
Er war Prior im Benediktinerkloster Seeon. Der Prior machte sich in den Jahren 1701 bis
1712 vor allem Notizen iiber die kirchenmusikalische Praxis im Kloster. Seinen Fokus legte
er dabei auf die Gestaltung von Vesper und Offizium. Wenige Eintrage beziehen sich auf die
Musik bei Litaneien und andere Gelegenheiten fiir (Kirchen-)Musik.*® Ein Vergleich kann
mit einem in den Jahren 1777 bis 1794 ebenfalls in Seeon entstandenen Tagebuch stattfinden.

Seine Autoren waren der Prior P. Rufino Widl und ein anonym bleibender Verfasser.”"’

38 \/gl. Sattler und Scharl, 1868, 317.
9 vgl. ebd., 418.

0 GND 129474576.

1 \/gl. Sattler und Scharl, 1868, 427.
"2 \gl. ebd., 267.

3 GND 103912010.

4 GND 103920552.

7% Es sind dahingehend auch gegenteilige Erkenntnisse gemacht worden. In seinem Artikel tiber den musika-

lischen Austausch zwischen schwabischen und niederdsterreichischen Kléstern hebt Friedrich Wil-
helm Riedel hervor, dass ein Musikalienaustausch zwischen den Kléstern Géttweig und Ottobeuren
stattgefunden hatte, vgl. Riedel, 2004.

In diesem Kapitel werden einige Aufschriebe beispielhaft ibernommen, die kompletten gesammelten No-
tizen sind in der Dokumentenstruktur zu finden, vgl. hierzu die Eintrdge der Jahre 1701-1712: DS
54.1.1, DS 54.1.2, DS 54.1.3, DS 54.1.4, DS 54.1.5, DS 54.1.6, DS 54.1.7, DS 54.1.8, DS 54.1.9, DS
54.1.10, DS 54.1.11 und DS 54.1.12.

Die Hand des Verfassers wechselt ab dem Eintrag zum Dezember 1790. Eintrdge von 1788 waren im Ar-
chiv nicht zu finden. Die herausgefilterten Textstellen zu musikalischen Belangen befinden sich in der
Dokumentenstruktur, vgl. hierzu die Eintrége der Jahre 1777-1794: DS 54.3.1, DS 54.3.2, DS 54.3.3,

746

747
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Gramont schrieb vor allem fiir sich. Im Gegensatz zu den iibrigen in Kapitel 2.5 ange-
fiihrten Tagebiichern zeigen sich seine Aufschriebe als kurze und oft zusammenhangslose
Notizen, die sich im Wortlaut unzdhlige Male wiederholen. Er beschreibt nicht und er
mochte kein Bild des (musikalischen) Alltags fiir Dritte zeichnen. Sein Tagebuch macht des-
halb im Vergleich zu den anderen hier behandelten Werken einen monotonen Eindruck. Trot-
zdem sind aus seinen Aufschrieben Details iiber die kirchenmusikalische und die sonstige
musikalische Praxis in Seeon filterbar, wie beispielsweise die Gestaltung von Vesper und
Offizium oder die Musik bei Tisch, auf die in Seeon im angehenden 18. Jahrhundert offen-

sichtlich groBen Wert gelegt wurde.

2.5.4.1. Kirchenmusikalische Praxis

Gramont notiert an mehreren Stellen und liberwiegend an Festtagen Details iiber die
musikalische Gestaltung in den Seeoner Gottesdiensten: ,,Festo S. Thomae Appol: Offert
cum Organo. .. [7. Mirz 1703].”™ Demnach waren kleine Singstiicke und Motetten Teil der
Kirchenmusik: ,,fer. 6. | P. Cal: Punitus ob aliqum cantum aria publicum in Choro [1704],”
»Missa aria med. 8. a P. Berram [...] sub qua Motetta cantata [12. Juni 1702]* und eine
Messe konnte auch in groBBerem AusmalBl musikalisch begleitet werden: ,.fer 2 | [...] sub
missa Musica [9. Juli 1708]” oder lingere musikalische Einlagen enthalten: ,fer .2. | P.
Amandus cantavit offert, interludente Musica solenni [7. September 1711].”

Der Héufigkeit der Eintrdge nach zu urteilen wurden Vespern gewohnlich choraliter

abgehalten: ,,Vesperi in Choro cantate [1701],%™*

,»Vespera de S. Mauro in Choro cantata
[15. Januar 1703],” gelegentlich auch mit Orgelbegleitung ,,Vesp: cantatae in organo
[1701].* Notizen iiber figurierte Vespern sind seltener, sie waren tiberwiegend an Festtagen
iiblich: ,,Vesp: canteratur figuraliter [7. Mérz 1702]* oder auch an einem Festtag 1703:
,Vespera iterum in Organo figuraliter ob festo S. Caecilia [22. November 1703].” Am
Auferstehungsfest beispielsweise wurde die Vorabendvesper gesungen, die zweite Vesper
am Festtag fand mit Orgelbegleitung statt: ,,Festis ascensione Dni | Prima Vesp. cantate in
Choro, Secunda in Organo [17. Mai 1703].” Der Eintrag zum Fest der heiligen Caecilia 1708
berichtet, dass die zweite Vesper figuraliter ohne Orgelbegleitung musiziert wurde: ,,Nov 22
| Offici S. Caecilia in Organo maiori, sed vesp .2. in Choro sine organo canta figurali...”
Eine Motette nach der Vesper zu spielen war ebenfalls mdglich: ,,Vespera .1. de S. Josepho
cum organo et postera Lytania cum Motetto [18. Mérz 1703].”

DS 54.3.4, DS 54.3.5, DS 54.3.6, DS 54.3.7, DS 54.3.8, DS 54.3.16, DS 54.3.18, DS 54.3.11, DS
54.3.13, DS 54.3.14, DS 54.3.15, DS 54.3.9, DS 54.3.17 und DS 54.3.10.

Zu diesem und weiteren nicht gekennzeichneten Zitaten in diesem Kapitel vgl. Gramont 1730, 1701-1712,
Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Seeon Nr. 74.

748

™3 7u diesem und weiteren nicht gekennzeichneten Zitaten in diesem Kapitel vgl. Gramont 1730, 1701-1712,

Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Seeon Nr. 74.
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Bei mehreren Eintrdgen erwidhnte Gramont explizit das Ausbleiben des Orgelspiels:
,...Dom Seputagesima | Offert sine Organo in Choro [1712]“ oder ,,Dec 1 Dom .1. Adventus
et mensii | Silent aliai organa, quia ad Dom .1. mensii...[1. Dezember 1709].” Er spezifi-
zierte an einigen Stellen dariiber hinaus, welche Orgel gespielt wurde: ,,Te Deum laudammus
cum organo minor [1712],* ,,Musica in Majori. Organo [24. Mirz 1712],” oder an anderer
Stelle ,,octava Corpor. | offert datum. Musica in organo Majori [1712].” Orgelspezifizierun-
gen bezogen sich auch auf Vespergottesdienste: ,,Vesp. in Organo maiori [1. Juli 1708],

oder ,fer 6 | Prof. S. Michaeli Vesp in Organo maiori [28. September 1708].

25.4.2.  Weltliche Musik/Tafelmusik

RegelméBig notierte Gramont Musik wéhrend des Mittag- und Abendessens in sein Di-
arium, wobei Musik am Mittag seltener vorkam. Nur wenige Eintrdge bezeugen Musik so-
wohl beim Mittag- als auch beim Abendessen eines einzigen Tages: ,,Musica in prandio et
Coenae [November 1701],” am 14. Februar 1702 ,,Prandinum et Coena in veteri abbatia cum
Musica.” Die Formulierung ,,Sub coena Musica [9. Juli 1702]* ist bei Gramont recht géngig,
die Eintrage gestalten sich kurz. Seltener wurde der Grund fiir die Tafelmusik erwihnt: Am
Namenstag des P. Josephus am 7. Februar 1712 gab es ein gemeinsames Abendessen im
Refektorium mit Tischmusik ,,Coena communi. in medio refectorii sub qum Musica.”“ An
anderer Stelle notierte Gramont nur ,,Prandio Musica enstructa [20. Mai 1711].“ Noch un-
spezifischer ist ein Eintrag vom 16. Juni 1711 iiber Musik ,aus verschiedenen Griinden*: ,,fer
.3. | Festum S. Bennonis | Musica ex difis causis.* Detaillierter ist der Aufschrieb am 6. Juli
gleichen Jahres: ,.fer .2. | Convivium in Aula Principum cum varia Musica* — zum Gastmahl
gab es verschiedene musikalische Darbietungen. Giste mit Tafelmusik zu unterhalten war
demnach auch in Seeon im frithen 18. Jahrhundert ein géingiges Prozedere. Am 25. Februar
gab es Tafelmusik fiir die Géste: ,,Feb 25 fer 3 | Prandium et coena [...] in Abbatia, Musica
sub uterusque Convivio” und auch am 25. Mai 1710: ,,Dom .5. post Pascha. | Convivium
extra clauserum in aula cum frequentium Musicae.* Selten trug Gramont in sein Notizbuch
ein, dass auch nach dem Essen weiter musiziert wurde: ,,Fer. 2 | Sub coena Musica et post
Coena [13. Juli 1701]” oder 1704: ,,Convivium in veteris Abbatia institutus presenti solo V:

Conventu, cum Musica. [...] Music quoqu in coena, ut post coena [5. Januar 1704].”

Einige Eintrdge in Gramonts Tagebuch beschreiben das Ausbleiben von Musik beim
Essen. Es ist davon auszugehen, dass zu diesen Terminen eine Tafelmusik im Normalfall
stattgefunden hétte: ,,Dom .7. post Pent. | Prandium in Refectorii medio sine Musica [15. Juli
1708].”™° Keine Musik gab es auch am Mittagessen des 1. Mérz 1707: ,,Prandia et Coena in

veteri abbatia entra. Prandia sine Musica, Coena cum Musica.”

70 7y diesem und weiteren nicht gekennzeichneten Zitaten in diesem Kapitel vgl. Gramont 1730, 1701-1712,

Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Seeon Nr. 74.
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Im spéten Seeoner Tagebuch ab 1777 liegt der Fokus der Autoren auf den Notizen iiber
Tafelmusik. Besonders oft wurde in Gegenwart von Gésten bei Tisch musiziert. Ein Beispiel
stammt vom 23.03.1779: ,,...Cum hospitibus esse iussi sunt P. Prior, P. Maurus, P. Josephus
et P. Romanus. Producta Musica. Post 5 abiere hospites.””" Ortsangaben fiir die Tafelmusik
wurden selten gemacht. In oben genanntem Fall musizierte man beim Gastmahl au3erhalb
der Klausur, im folgendem wurde in der alten Abtei musiziert: ,,fer 3 |[...] Prandius et coena
in veteri Abbatia cum Musica [5. Februar 1709],”"* so auch am 7. Februar 1708: ,feria 3 |
Adm RR [reverendissimum] DD. [Dominus] Baumburgerser sine DD. Praefales ad nostram
Convivium [...] Convivium in veteri Abbatia cum Musica.”™ Gelegentlich gab es Tafelmu-
sik auch im Refektorium beim Abendessen zu horen: ,,fer 2 | Ante Sexta coena in medio
Refectorii, sub quo Musica [11. November 1709]”"* oder ,.fer 2 | Festum S. Scholastica[...]
Convivius ordinarius in media Refectorio cum Musica [11. Februar 1709].”" In den Auf-
zeichnungen des spiten Seeoner Tagebuchs kommt als Auffithrungsort mehrfach die Aula
vor, beispielsweise am 3. Sonntag nach Ostern 1789: ,,Hora 12 Mensa in Aula et producta
Musica. [...] Cum Hospitibus erant ego, P Michael et P Benedictus, producta quoque Mu-
sica.“"® Teilweise wurde spezifiziert, ob in der aula majore oder der aula minore gegessen
wurde: ,,Dominica 17. post Pent. et simul festus SS. Rosarii. | [...] Mensa et coena totius

Conventus in Aula majore, et semper producta fuit Musica [1. Oktober 1786]."

Eine Notiz iiber die Probe einer Comoedie findet sich im Tagebuch am 5. April 1702.
Man probte fiir den Karfreitag, das Theaterstiick stammte wohl aus der Feder des Verfassers:
»Probatio mea Comedia pro Parasceve.” Die Generalprobe fand am 11. April im Vestiarium
statt: ,,Iterum probatio generali [...] in vestiarii Coro, ubi erano Musica producta.” Como-
edien an den Kartagen waren auch im Frauenkloster Seligenthal in der Praxis.”® Man hatte
dazu in der Regel Géste eingeladen. Fiir den Karfreitag ist auch Grabmusik in Seeon beleg-
bar: ,,Musica ad Sepulchrum [18. April 1710]“"*° oder ,Med. 6. | Musica apud sepulchro
Christi [21. Mérz 1704].” Einen Eintrag iiber Musik am zweiten Sonntag nach Ostern gibt
es im Jahr 1710: ,,Dom .2. post Pascha. | In aula multa et frequs. Musica ad sera Noctem [4.
Mai 1710].° Man musizierte abends in der Aula.

> Anonymus 1777-1794, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Seeon Nr. 75.

2 Gramont 1730, 1701-1712, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Seeon Nr. 74.
753
Ebd.
> Ebd.
7> Ebd.

56 Anonymus 1777-1794, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Seeon Nr. 75.

7 Anonymus 1777-1794, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Seeon Nr. 75.
Vgl. hierzu Kapitel 2.10.3.4.

Zu diesem und weiteren nicht gekennzeichneten Zitaten in diesem Kapitel vgl. Gramont 1730, 1701-1712,
Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Seeon Nr. 74.
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Ginzlich ohne Kontext findet sich folgender Eintrag, moglicherweise eine musikalisch
begleitete Lesung: ,,P. Coelestinus legit: ob alii Musica [5. Januar 1704].”

2.5.4.3. Auswirtige Musiker

Am 2. Mai 1702 erwartete man auswartige Musiker, die zur Matutin anreisen wollten.
Die Musik sollte es in der Abtei geben: ,,Coenam in aula principum. Musica a Abbatia [...]
pro festo S. Cruci. Musici a Matutini exceptis.” Auch aus anderen Klostern kamen Giéste,
die an der Kirchenmusik teilnahmen: ,,P. Mange [...] cum P. Bonifatius, qui super ad alpen
missus Musica frequens [6. Juni 1712].” Thr Heimatkloster war nicht zu ermitteln. Am 11.
Juni 1712 war ein Diskantist zu Gast im Kloster: ,,Divertit apud nos quidam Sacerdos Mo-

nascensi Musicus quidam aulicus qui apud nos olim discantista Michael Koch?itus...”

2.5.4.4. Hinweise auf Kompositionen und Komponisten

Hinweise auf Kompositionen sind ebenfalls aus Gramonts Tagebuch filterbar, so bei-
spielsweise am 28. Juni 1712, als von einem nicht niher spezifizierten deutschsprachigen
Werk aus der Feder eines D. Knot die Rede ist: ,,D. Knot nobiscum coenat in Refectorio,
offert novus opus musicum germanicum a se compositum.” Festtags-Kompositionen fiir den
Palmsamstag waren im Jahr 1711 zu horen: ,,Sabbato Palmarum | Festo B. V. M de .7. Dolori-
bus . Offert. ego. Vesp .2. in Organo ob speciales psalmori compositor pro hac festiorem [28.
Mirz].”

In Gramonts Eintrdgen taucht an mehreren Stellen ein Komponist namens Pater Joseph
auf: ,feria4 |[...] in Ecclie madio expositum sub offici, quod cantatus a praedicto P. Josepho
offtm cum Musica.” P. Joseph komponierte bereits 1703 Musik fiir das Kloster, der Chorre-
gent zu dieser Zeit war P. Placidus: ,,Musicalii apparatus et a P. Josepho compositus, quod
notam, quod tactus a P. Placido Chorregente et Mag. Scholarus. Actu clausit scholavi
recitando odam. [...] Musica sub coena [21. November 1703].” Aus dem Jahr 1704 ist eine
weitere Nachricht liber eine Komposition des P. Joseph erhalten, der Text stammte vom
Chorregenten P. Placidus: ,,hora .10. | conventus congregatus in Refectorio ad expectionem
Solemne in Natalem .p. cum Musica primitus expectus [...] clausit Chorus, compositus a P.
Josepho, quod Musicam, quod Textus a P. Placidus Magnus Scholarus [21. November
1704].” Musik von P. Joseph gab es auch im Sommer 1703: ,,Festa de BVM ad Nevei | P.
Josephus, F. Fenctuisus, et [...] Iuvenes in schola suo Musica [5. August 1703].”

2.5.5. Abt Dominikus Hagenauer aus St. Peter in Salzburg (1786-1810)

Aufschluss liber den musikalischen Alltag in seinem Kloster gibt auch der Abt des Stif-

tes St. Peter in Salzburg, Dominikus Hagenauer.” Seine Tagebuchaufzeichnungen’" reichen

%0 GND 11638025X.

7o Hagenauer.
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von 1786 bis ins Jahr 1810 und offenbaren deutliche Unterschiede zum musikalischen Ge-
schehen in den bisher erwihnten Schwarzwaldkldstern St. Peter’® und St. Mirgen’® oder

auch zum bereits mehrfach erwihnten Benediktinerkloster Ottobeuren.”®

St. Peter liegt, im Vergleich zu dem eher provinzialen Ottobeuren, in einer (musikali-
schen) Metropole, die sich zudem geographisch in einer zentralen Lage des westlichen
Christentums befand. Salzburg war nicht nur Sitz des Erzbischofs, sondern auch der Bene-
diktineruniversitit. Damit verbunden hielten sich die GroBen benediktinischer Wissenschaft
sowie kulturell und wissenschaftlich Interessierte in der Stadt auf. Zu seinem Namenstag am

Sonntag, den 4. August 1804 notierte der Abt in sein Tagebuch:

Um 9 Uhr wurde ein priachtiges Lobamt aufgefiihrt, zu welchem folgendes die Veranlassung gab.
Herr Abb¢ Vogler [Georg Joseph, 1749—1814] einer der beriihmtesten Musick Kompositeur, Vir-
tuos auf der Orgel, und nach Akustischen Grundsétzen Orgel Einrichter, kam den 23" July hier
an, und nahm nach voraus gegangener Empfehlung von Lambach bey mir Absteig Quartier. Die-
ser Man von 57 Jahren aus Wirzburg gebiirtig was anfanglich Hofkapelan und 2'*" Kapelmeister
zu Mannheim bey [Kurfiirst] Karl Theodor, kam nachhin nach Stockholm zum Koénig Gustav
[1I1.] Adolph als Musick Direcktor, mit der Erlaubnif3 alle Jahre gewisse Monate zu reisen; er
benutzte dieses durchreifite ganz Italien, Spanien, Frankreich, Engeland, schifte sich nach Afrika
ein, und kam nach Marocko. [...] von Wien kam er hieher. Er besah gleich die grofe Kirchenor-
gel, untersuchte sie, und versprach sie nach seinen Grundsitzen zu verstirken, um sich ein An-
dencken hier zu machen. [...] Samstag den 3*" war die Ogel fertig, und Sonntag den 4™ legte er
ein von ihm komponiertes Amt auf, bey welchem alle Hofmusici umsonst diensten, und die Kir-
che voll ansehnlicher Leute war. Montag den 5" lie} er sich besonders auf dieser Orgel horen,
und spielte zum Erstaunen der mehr als Tausend Zuhorer von 6 bis 8 Uhr Abends. Er lie3 den

Umschaffungs Plan der Orgel, und das was er darauf spielte, drucken und unter die anwesenden

Herrschaften vertheilen, wie in der Beylage zu sehen ist.”®

Der Abt schenkte Vogler zum Abschied zwolf Dukaten, wie er vermerkte, da trotz eines

Spendenaufrufs keiner bereit war, fiir die Unkosten des Organisten aufzukommen.’®®

Durch seine geographische Bindung als Abt eines Salzburger Klosters, das, wie im Fol-
genden besprochen, iiber hervorragende Beziehungen zur Salzburger Musikszene verfligte,
war Hagenauer eine zentrale Figur der Universitét und stand so in Verbindung mit Benedik-
tinern im gesamten europdischen Raum. Zur Wahl des Universitétsrektors (Augustin Schelle
wurde im Amt bestétigt) schrieb der Abt:

782 \/gl. Kapitel 2.5.1.
763 Vgl. Kapitel 2.5.2.
Vgl. Kapitel 2.1.1 und 2.1.1.4.

Hagenauer, 1045/2. Uber Voglers Aufenthalt in Salzburg und seine Tatigkeiten an der Orgel in St. Peter
berichtet auch Pillwein, 1821.

Georg Joseph Voglers ausgedehntes Berufsfeld, er galt unter anderem als Pianist, Organist, Komponist,
Musiktheoretiker, Musikpadagoge, Kapellmeister und Instrumentenbauer, erlaubte es ihm, sich auf
seinen Reisen stets den Forderungen und Notwendigkeiten seiner Gastgeber anzupassen. So nahm
Vogler nicht nur in Salzburg Modernisierungen an der Orgel vor, sondern auch im tbrigen Europa. Zu
seinen Aufenthaltsorten zéhlte dabei Amsterdam, Athen, Bamberg, Berlin, Bologna, Breslau, Cadiz,
Darmstadt, Frankfurt/Main, Gibraltar, Hamburg Karthago, Kopenhagen, London, Mainz, Mannheim,
Minchen, Neuruppin, Nordafrika, Padua, Paris, Portugal, Prag, Rom, Russland, Stockholm, Tanger,
Venedig, Wien, und Wirzburg.

764

765

766
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[Heute] hielt um 8 Uhr frith der H. Prélat von Seeon das Hochamt de Trinitate, der hiesige Con-
certmeister Michel Heiden fiihrte ein von ihm nach Spanien komponierte neue MeB auf, zu wel-
cher bis 60 Musikanten, die 3 Chére einnahmen, erfordert wurden; Musick Liebhaber machten

eine Samlung und bestitten die bey der Probe und heut erloffenen Unkdsten; Allgemeinen

Beyfall hatte diese Komposition bey den zahlreichen Anwesenden.”®’

Aus Hagenauers Aufzeichnungen geht hervor, dass er stets um eine angemessene Re-
prasentation seines Klosters und seiner Person nach Auflen bemiiht war. Zu seiner Amtszeit
war es daher iiblich, bei Tisch’® und gesellschaftlichen Anlissen stets mit Musik aufzuwar-
ten. Nachfolgend wird anhand einiger Textstellen aus seinem Tagebuch belegt, wie bemiiht
Hagenauer um eine angemessene Représentation tatsdchlich gewesen ist. Die Art der Noti-
zen und ihre Haufigkeit zeigen, dass er diesbeziiglich stets mit Bedacht handelte.

Er beschrieb zu seiner Wahl zum Abt am 2. Februar 1786, dass er im Refektorium 54
Personen verkostigt und zugleich mit einem sogenannten Deutschen Applaus(us) mit Titel:
Gesang | auf ein einhdllig erfolgte | Wahl | des Hochwiirdigen und Hochedelgebohrnen |
Herrn Herrn | Dominicus Hagenauer | derzeit | neuerwdhlten Abtes | des uralten Benedikti-
ner Stifts | zum | heiligen Peter | in Salzburg. | Entworfen durch B. J. | In Musik gesetzt von
Herrn | I N. R. | Den 2" Februar 1786 unterhalten habe.”® Als Verfasser dieses Werkes gilt
der Sohn des damaligen Hofrichters, Benedikt Jaut, die musikalische Form gab der St. Pe-
tersche Chorregent Johann Nepomuk Franz Seraph Rainprechter.””® Letzterer war Musiker
in St. Peter seit 1773, bald Primgeiger und besetzte seit 1779 die Stelle des Chorregenten.
Als seine Lehrmeister konnte Rainprechter eine Reihe von bekannten zeitgendssischen
Komponisten benennen: Johann Ernst Eberlin,””* Anton Cajetan Adlgasser’” und Leopold
Mozart.””® Hagenauer selbst war dariiber hinaus mit Wolfgang Amadeus Mozart’"* befreun-
775

det, der ihm zu seiner Primiz am 10. Oktober 1769 die Dominikus-Messe komponierte,

und unterhielt Verbindungen zu Michael Haydn,”” der ihn zu seiner Abtweihe am 27. Mirz

e Hagenauer, 522/1. Der Eintrag ist vom 6. Juni 1796, besagte Messe war die Missa a due Cori (Missa his-

panica), (MH 422). Eine Abschrift von Nikolaus Lang mit autographischen Eintragungen von Haydn,
datiert 1796, wird heute in St. Peter aufbewahrt. Vgl. auch http://opac.rism.info/search?documen-
tid=455016879.

88 Epd., 70/1.

%% Das Werk befindet sich in der Musiksammlung von St. Peter unter der Signatur 19.560 | oder Rai 225, 1
und ist nicht in RISM verzeichnet; vgl. ebd., I, 7.

" GND 115532218.
"I GND 11938700X.
2 GND 119024586.
3 GND 118584588.
" GND 118584596.
5 KV 66: http://opac.rism.info/search?documentid=600501231.
® GND 118639528.
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1786 ebenfalls mit einer Messe, der Missa in honorem Sancti Dominici’" (Messa della Be-
nedicenza), und einem Te Deum beehrt hatte. Haydn wird mit seinen Arbeiten in Hagenauers
Tagebuch noch weitere vier Mal erwihnt.”® Der letzte dieser Eintriige (Sonntag 10. August
1806) beschreibt das Arbeitsverhéltnis des Komponisten und verdeutlicht, wie verbunden
Michael Haydn mit St. Peter tatsdchlich gewesen ist:

Heut Nach um 10 Uhr starb der hiesige berithmte Concertmeister Michael Haiden [...] Er war 43

Jahre im hiesigen Diensten, samelte sich besondere Verdienste fiir die Kirche, indem er im wah-

ren Kirchenstill erstaunend viel komonierte. [...] Da er in dem Klosterhause nahe dem Freyhof
wohnte, und einen geringen Zinf3 bezahlte; so diente er in der Klosterkirche an allen Hauptfesten,

und theilte dem Chor alle seine Arbeiten frey mit, welches ein wahrer Schatz ist.””®

Haydn belieferte das Kloster nicht nur mit Werken fiir die Kirchenmusik: Am 1. Okto-
ber 1787, dem 50. Primiztag des Prilaten von Ettal, Benedikt III Pacher, wurde in St. Peter
»[nach der] Tafel in der Rekreation [ein kleiner] Applausus aufgefiihrt, den P. Gregor Von-

derthon verfertigt und Mi. Haydn in die Musik gesetzt hatte.*«"®

Der resignierte Abt aus Ettal war auch am 9. November 1789 zu Gast bei Hagenauer,
als nach der Tafel um drei Uhr beim Kaffeetrinken das innere Zimmer unbemerkt gedffnet

und eine von Michael Haydn komponierte Musik® aufgefiihrt wurde.’®

Am 29. Juni 1789, waren zum Fest der Apostel Peter und Paul zwei ,,lutherische Pro-
fessores samt Frauen‘ zusammen mit weiteren 60 Gésten anwesend: ,,Nach dem Abendessen
machten die hiesigen Studenten den fremden Professoren in meinem Hof eine prachtige Mu-

sick mit Trompeten und Paucken [...] Die Musick dauerte bis nach 11 Uhr...*®

Auch Joseph Haydn war mit Hagenauer bekannt. Zur Urauffiihrung der Schépfung in
der Universitdt am 19. August 1800 schrieb der Abt:

[Heute] wurde im Universitits Saal von 95 Musickanten ein Meisterstiick einer Musick die
Schopfung genant, von dem berithmten H Joseph Haiden Esterhasischer Kapelmeister einem
Bruder des hiesigen H. Michael Haiden, in die Musick gesetzt, aufgefiihrt. Das Zahlreiche Au-
ditorium widmete ihren Beyfall so sehr, daB diese Musick auch den 22ten wiederholt wurde; ich
wohnte das erstemahl bey, und erlaubte es, daB3 auch die Conventualen welche Lust hatten diese
Musick zu horen dahin gehen durften, ia ich bezahlte fiir sie das Einlaggeld, indem der Text

erbaulich, und die Musick rithrend war. [...] Diese Musick wurde 4mal wiederholt.”®

""" MH 419 und 415, vgl. Hagenauer, I, 16.

" \vgl. ebd., 1, 110, 207, 522, 11, 1132.
" Epd., 1132/2.
80 Epg., 110/1.

81 Eine aktualisierte Version von MH 449 mit einem von P. Gregor VVonderthon auf diese Jubelfeier verfass-

ten Text.
782 Vgl. Hagenauer, |, 207.
783 Ebd., 149/1.
"84 GND 118547356.

8 Epd., 11, 743.
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Hagenauer hat demnach nicht nur an der Urauffiihrung selbst teilgenommen, sondern
auch seinen Konventualen die Mdoglichkeit eingerdumt, an jenem groflen gesellschaftlichen
Ereignis teilhaben zu diirfen und das zudem auf Kosten der Klosterkasse. Ein weiteres Er-
eignis dieser Art”® fand laut Tagebuch am 14. Mirz 1787 statt, als der Erzbischof zu einer
Musik einlud, die zu Ehren seines Magistrats im Comoedienhaus angestellt wurde. Er bot
dem Abt an, dass aufler ihm selbst noch weitere Patres aus St. Peter dahin geschickt werden
konnten, woraufhin dieser seinen Prior und P. Placidus auswihlte. Letztere sallen bei der
Auffiihrung von Michael Haydns Oper Andromeda e Perseo™ im Parterre, der Abt bezeich-
nenderweise beim Adel, was nicht nur sein Selbstverstindnis seiner Amtsposition aus-
driickte, sondern auch die Wertung seiner Person durch Dritte. Es sei hier angemerkt, dass
diese Behandlung von Kirchenoberhduptern iiber die Jahrhunderte hinweg keine Besonder-
heit darstellte.

Eine Ubereinstimmung, unabhingig von ihrer geographischen Lage, findet sich bei den
Klostern jedoch hinsichtlich der Jugendarbeit. Wie bereits in den vorangegangenen Tagebii-
chern mehrfach beschrieben, wurden vor allem jene Klosterschiiler einer genauen Aufnah-
mepriifung unterzogen, die als Singknaben Teil der Studentenschaft werden sollten. So dis-
kutierte man am 9. September 1786 auch in Salzburg dariiber, ,,wie viele und welche sollten
in das Kloster aufgenommen werden. Alle wurden auf den Jakob Bischofreiter einen Klos-

termusikanten von Mariapfarr gebiirtig einstimmig.*"®®

Analog der Umstellungen in der Kirchenmusik durch Ignaz Specke im Schwarzwald-
kloster St. Peter'® ist auch in St. Peter in Salzburg das Motiv fiir kirchenmusikalische An-

derungen im Aufwand zu suchen. Hagenauer schreibt am 21. Februar 1787:

In der Domkirche wurde mit dem Chorgesange heut eine neue Ordnung angefangen. Da bisher

alle Tagzeiten gesungen wurden, so wurde diese abgestellt und nur auf gewisse Tage und Feste

des Jahres belassen, die iibrigen Tage aber der Chor nur Psalendo gehalten.790

Dominikus Hagenauer, der die Reihe der Diarien mit seinem Tagebuch abschlief}t, ist
wie bereits angedeutet im Gegensatz zu den {ibrigen Abten zu sehen. Der Grund fiir diese
Sonderstellung ist zum einen in der Lage seines Klosters zu suchen, zum anderen in der
damit verbundenen Anstrengung, seine (musikalische) Stellung und seinen Status allgemein

in Salzburg zu behaupten. Durch die direkte Bekanntschaft mit Komponisten wie Mozart

78 Das dritte von Hagenauer erwahnte Ereignis dieser Kategorie hielt am 14. November 1801 Eingang in

sein Tagebuch: ,,Hielt ich da Requiem, wo die Musick von dem beriihmten Salzburger Wolfgang Mo-
zart, der zu Wien gestorben ist aufgefiihret wurde. Es war dieses seine letzte musikalische Arbeit, und
gehoret unter die Meisterstiicke der Musick. Die Kirche war voll von Herrschaften und Musick Ken-
nern.” (KV 626, unvollendet), ebd., 834/2.

87 MH 438.
88 Epd., 51/1.
89 vgl. Kapitel 2.5.1.5.

790 Hagenauer, 72/1.
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oder Michael Haydn galt in St. Peter in Salzburg hinsichtlich der (Kirchen-)Musik eine ganz
andere Norm, als es in den ldndlichen gelegenen Klostern der Fall war. Jedoch verfiigte Ha-
genauer gegeniiber den ,Provinzédbten® iiber ganz andere Ressourcen, sei es nun personeller
oder finanzieller Natur, um diesen Herausforderungen gerecht zu werden. So war es ihm
beispielsweise moglich, am 3. August 1786 eine gemeinniitzige Auffithrung durch die Stu-
dentenschaft anzubieten: ,,Abends um 6 im Ballhaus™" von hiesigen jungen Leuten fiir die
Armen ein Schauspiel aufgefiihrt.“”* Vergleichbare Darbietungen sind aus den anderen hier
behandelten Kldstern und Stiften nicht bekannt.

2.6. Nachweise auf Musik und Komponisten in erzihlendem Schriftgut

Der Begriff ,erzdhlendes® Schriftgut bezieht sich auf die erhaltenen Archivalien, die
nicht zum administrativen oder anderweitig nutzungsorientierten Schriftgut zu zdhlen sind,
sondern allein dem Ziel dienen, die Nachwelt tiber Personen oder Institutionen zu informie-
ren. Hierzu sind auch die in Kapitel 2.5 behandelten Tagebiicher zu rechnen. Zahlreiche Ar-
beiten aus der Sekundérliteratur, vor allem jene aus friiheren Jahrhunderten, basieren auf
dieser Art von Archivgut. Es entstanden so Idealbilder der Musikkultur in Kldstern, die die
Realitit des Alltags weitestgehend unthematisiert lassen.

Gefiltert kann erzéhlendes Schriftgut jedoch Informationen liefern, die Aufschluss iiber
das musikalische und kompositorische Leben in Kldstern geben. Im Folgenden werden mu-
sikbezogene Informationen aus den Beispielen Professbuch (2.6.1), Jubildaumsschrift (2.6.2),
Chronik (2.6.3) und Jahrtagbuch (2.6.5) sowie Nekrolog und Totenbrief (2.6.4) extrahiert.

2.6.1.  Das Weingartener Professbuch

Professbiicher konnen als Spiegel musikalischer Gegebenheiten in einem Kloster ver-
standen werden. Nicht zuletzt zeigen sie, welchen Stellenwert das Musizieren, Komponie-
ren, eine musikalische Begabung oder musikbezogenes Arbeiten in einem bestimmten Klos-
ter hatte. Jedoch ist bei der Auswertung zu beachten, dass die Angaben zur Begabung der
Personen gegebenenfalls idealisiert dargestellt werden. Pirmin Lindner verdffentlichte unter
anderem die Professbiicher fiinf siidddeutscher Benediktinerabteien.’ Lindner war selbst Be-
nediktiner und als Bibliothekar in St. Peter in Salzburg titig. Die Informationen zu den in
den Professbiichern verzeichneten Personen hatte er von Dritten erhalten, beispielsweise no-
tierte er zu einer Messe von Barmann: ,,sie sei nach dem Urteile von Kennern im edelsten

Kirchenstyle componiert.*

1 Das Ballhaus wurde im Jahr 1625 von Fiirsterzbischof Paris Graf Lodron zum Zweck des Ballspiels er-

baut. 1775 entstand an seiner Stelle das Firsterzbischéfliche Hoftheater.

792 Hagenauer, I, 50.

793 Lindner, 1909a.; Lindner, 1909b.; Lindner, 1910a.; Lindner, 1910c.; Lindner, 1910b.
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Nachfolgend wird eines der von ihm ver6ffentlichten Professbiicher, jenes aus Wein-
garten,”® niher untersucht. Die musikbezogenen Eintriige zu den Personen gestalten sich
zahlreich und ausfiihrlich und sind nachfolgend in Tabelle 2 zusammengefasst.

Tabelle 2 — Musikbezogene Bemerkungen aus dem Weingartener Professbuch

Name Profess | Vermerk +
P. Dominicus 1660 | Musicus pro tempore illo absolutissimus 1722
Laymann

P. Matthdus Hund | 1665 |ein vorziiglicher Organist, viele Jahre Chorregent, dann Kiichenmeister, aber- | 1711

mals Chorregent; Musicus praesertim, Organista celeberrimus

P. Anselm Sulger 1669 |ein vorziiglicher Organist und Sénger 1703

P. Franz Haas 1676 |besuchte fleissig den Chor 1722

P. Matthias Breni 1686 |Professor am Gymnasium zu Hofen und zugleich Instruktor in der Musik; | 1733
multi tam saeculares quam regulares fortunam ei suam debent. laboribus
scholasticis junxit zelum cultus divini promovendi, in cujus testimonium non
tantum magnum Librum choralem artificiose scriptum sed et quam plures fi-
gurales cantus ac hymnos amoenissime compositos religiosae industriae tes-

tes posteritati reliquit

P. Bernard Leim- 1698 |viele Jahre Chorregent im Stifte und Prediger in Altdorf 1742
berer

P. Stephan Har- 1700 | Chorregent zu Weingarten 1742
mieter

P. Roman Mayer 1704 |ein guter Organist u. Compositeur, 1) Chorregent und Musikinstruktor fiir die | 1762
Conviktisten; seine Compositionen blieben Manuskripte

P. Beda Stattmiil- 1717 |Musicae cum summa laude praefectus, tum concinnandae tum dirigendae | 1770
ler peritissimus, Scriptioni modo, modo picturis intentus; Compositionen: 1
Messe, circa 10 Offertorien fiir 4 Stimmen und Orgel, 4 Salve regina, 4 Alma
nebst Magnificat

P. Jacob Merlett 1722 | ein vorziiglicher Organist 1727

P. Gerard Claus 1725 |7 Jahre Professor des Gymnasiums zu Weingarten und Hofen, gab auch Un- | 1743

terricht in Musik

P. Wolfgang Ein- 1725 | Direktor der figur. Musik 1755
siedler

P. Robert Schin- 1725 | Chorregent, Bibliothekar 1763
dele

P. Johann Bapt. 1729 |er war Musiker; vir in politiori litteratura, rebus rhetoricis, comicis et poeticis | 1788
Barmann versatissimus, musices quoque imbutus arte non exigue ab omnibus magni

704 Lindner, 1909a.
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Name

Profess

Vermerk

habebatur; Schriften: ,,Christ. Katholisches Kirchengesangbuch auf alle Jahr-
zeiten in anmuthigen Melodien abgestimmt®™, Augsburg 1760; Compositio-
nen: a) Balatus Pastori Jubilaco Rsso. D. D. Praelato Dominico (Schnizer) ab
oviculis Hofensibus ao. 1781, eine zur Sekundiz des Abtes Dominikus von
Weingarten componierte Messe, vierstimmig mit Orgelbegleitung (MS. Im
Stifte Einsiedeln.), sie sei nach dem Urteile von Kennern im edelsten Kir-
chenstyle componiert, b) ein Salve Regina, c¢) zwei Regina coeli aus den Jah-
ren 1751 und 1768

P. Meingosus
Rottach

1730

Chorregent in Weingarten; in omni fere musices arte versatissimus, organoe-
dus optimus, pariter bassista et modulorum musicorum Compositer insignis,
verbi divini praeco eximius; obiit febri maligna post infirmitatem 22 dierum,
tempore, quo alii sensim ad chorum excitari solent; quadrante nimirum primo
ad horam tertiam matutinam ipse acternum somnum dormire cepit; labore
continuo tum musices artibus, cum Litterarum ac cathedrae concionatoriae
studiis prompte impenso vir a doctrina commendatus in omni fere musices
arte perfectus magister cepit et consummavit; Chori Regens; Compositionen
MSS: a) Messen: 1 Requiem mit Orchester, 1 Requiem mit Contrapunct fiir
4 Stimmen und Orgel, b) 3 Salve, 2 Alma, 1 Magnificat, 1 Festspiel mit Ge-

sang und Orchester; (seine Stiicke ndhern sich dem Style Eberlins)

1760

P. Wunibald

Schneider

1734

Instruktor im Orgelspiel

1779

P. Ambrosius
Wolff

1741

zuerst Chorregent und Professor der Inferiora zu Hofen

1754

P. Christoph Vo-
gel

1744

ein vorziiglicher Musiker und Componist, auch Bibliothekar; magnum vir ille
post se non apud nostrates modo, sed et exteros sui reliquit desiderium, quod
tum in concinnandis modulis musicis et artificiosa chelys amoenitate celeber-
rimus; commendant virum hunc Vineae nostrae et mira in componendis mo-
dulis musicis sagacitas, artificiosa chelys animandae suavitas, in quibus rebus
ab ipso in religionem ingressu is fuit; praetera tempore Vestiariatus sui admo-
dum largus exstitit atque misericors, sicuti antea Instructor musices solers
fuerit atque fidelis munerum sibi a coelo collatorum dispensator; Compositi-
onen in MSS: 30 Messen, teils fiir Orchester, teils fiir 4 Stimmen mit Orgel,
darunter mehrere im streng canonischen Satze, mehrere Requiem, 4 Lita-
neien, 4 Miserere, 1 Vesper des Beata, die Psalmen de Profundis, Lauda Je-
rusalem, 6 Magnificat, 8 Salve, 3 Alma, Offertorien und Motetten, 1 Pas-
sionsoratorium fiir kl. Orchester; P. Kornmiiller nennt ihn den fleissigen

Contrapunctisten, auch im Fugensatz wohl bewandert

1767

P. Bernhard Wahl

1744

Chorregent, ein vorziiglicher Organist; ob eximiam in musica scientiam eum

omnes admirabatur, Organista ex asse perfectissimus

1786

P. Placidus Stro-
bel

1749

den ersten Unterricht in der Musik und den Studien erhielt er zu Mengen

1779

Br. Balthasar

1749

lernte Tischlerhandwerk und Orgelspiel

1783
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Name Profess | Vermerk +
Redle
P. Bruno Lorinser | 1759 | Musikinstruktor in Weingarten und Hofen 1791
P. Martial Mayr 1763 |letzter Subprior, Componist 1821
P. Georg 1765 |schied aus der Communitét 1806 aus, componierte ein Te Deum, einige Hym- | 1811
Ber(n)hard nen, ein Magnificat
P. Matthaeus He- 1768 | Organist und Orgelbauer; factus organoeda in monasterium suscipitur, praep- | 1794
fele rimis utilis as organa conservanda et reparanda
P. Meingosus 1771 | Chorregent ca. 1779—1800; P. Meingosus war ein guter Musiker, sachkundi-| 1816
Gaelle ger Compositeur
P. Gregor Bogen- 1773 | guter Musiker 1777
schiiz
P. Hieronymus 1773 | Componist 1809
Wezel
P. Michael Steyr 1776 | Componist, hinterliess im Mspt. 18 kleinere Stiicke: Offertorien, Antiphonen, | 1809
Hymnen
P. Leonhard Rieff | 1779 |ab 1806 fiirstlich und Taxis’scher Schlosskaplan zu Buchau, zugleich Chor- | 1828
regent; Compositionen: 4 leichte deutsche Messen mit 1 Requiem fiir 1 oder
2 Singstimmen mit Orgel, 2 Viol., 2 Hornern, Augsburg (Lotter), Sechs Tan-
tum ergo 4 4 vocib., 2 Viol. Oblig., 2 Obois, 2 Corn., 2 Clarin. et tympano ad
libitum cum organo et Violoncello, Augsburg (Lotter)
P. Martin Reich 1783 | Musikinstruktor 1794
P. Placidus Mayr 1783 | ein vorziiglicher Organist, der ,,iber die Sikularisation hinweg als Chorre-| un-
gent und Orgelinspektor fiir die Belange der Kirchenmusik und der Orgel | bek.

eintrat*

Die in obiger Tabelle aufgelisteten Bemerkungen zu den einzelnen Konventualen sind

ein Spiegel dessen, wie die barocke benediktinische Kirchenmusik aus der Perspektive des

19. Jahrhunderts ausgesehen hat. Die durchgiingig positiven Formulierungen des Pirmin

Lindner suggerieren, dass die Musik in Weingarten einen besonders hohen Stellenwert hatte.

Ein Stiick weit ist die Darstellung ein Idealbild des benediktinischen Selbstverstindnisses zu

Musik im Kloster, wie es im 18. Jahrhundert in Weingarten durchaus auch vorhanden gewe-

sen sein konnte — Lindner gehorte in Salzburg ja einem noch bestehenden Konvent an.

Es handelt sich insgesamt um 32 Eintrdge im Professbuch, die innerhalb des Zeitrah-

mens des 18. Jahrhunderts liegen, davon rithmen einige den Komponisten, andere den Or-

ganisten, den Musiker, den Chorregenten und den Musikprofessor oder -instruktor. Auftal-

lend sind zwei Dinge: Davon abgesehen, dass meist mehrere Téatigkeiten auf eine Person
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zutreffen, waren die als Chorregent erwdhnten Patres oft auch als Organisten tétig. Es besta-
tigt sich hier eine Konstellation, die so auch in anderen Archivalien zu finden ist, beispiels-
weise in Rechnungsbiichern.””® Eine weitere Verbindung bestand offensichtlich zwischen
den Amtern von Chorregent und Musiklehrer.”® Ein gutes Beispiel fiir diese multiplen mu-
sikalischen Tétigkeiten ist P. Roman Mayer (§1762). Neben seiner Arbeit als Komponist war
er laut Professbuch auch als Musikinstruktor, Chorregent und Organist titig. Seine Amter
als Chorregent und Musikinstruktor hat vermutlich zeitgleich ausgefiihrt, ob er in dieser Zeit
auch als Organist titig war, ist unklar. Ein weiterer Eintrag im Professbuch ldsst vermuten,
dass das musikalische Amt des Chorregenten nicht zusammen mit einem anderen nicht-mu-
sikalischen Amt vergeben wurde. So besetzte P. Matthdus Hund das Amt den Chorregten
und des Kiichenmeisters nachweislich zu verschiedenen Zeiten: ,,...ein vorziiglicher Orga-
nist, viele Jahre Chorregent, dann Kiichenmeister, abermals Chorregent; Musicus praeser-
tim, Organista celeberrimus.” Dies liegt im Arbeitspensum eines Chorregenten begriindet:
Er wurde oftmals zum Komponieren der Musik fiir Gottesdient und Schultheater angehalten
und bekleidete weitere musikalische Amter wie das des Organisten und Musiklehrers zeit-

gleich.

Die Hinweise auf eine Tatigkeit als Musikinstruktor konnen sich sowohl auf Weingarten
als auch auf das Priorat in Hofen beziehen. Dies zeigt der Eintrag des P. Bruno Lorinser, der

an beiden Orten tétig war: ,,Musikinstruktor in Weingarten und Hofen.*

Dass es neben dem Chorregenten eine eigene Leitung fiir die Figuralmusik gab, ist
ebenfalls aus dem Professbuch nachweisbar. P. Wolfgang Einsiedler war in diesem Amt titig:
,Direktor der figur. Musik.* Choral- und Figuralmusik wurden demnach auch in Weingarten
als zwei getrennte Einheiten verstanden. Nachweise auf die gleiche Handhabe mit geteilter

Leitung dieser Ensemblegruppen sind auch aus Seligenthal erhalten.”’

Im Weingartener Professbuch tauchen die Namen und in einigen Féllen auch die Werke
von Klosterkomponisten auf. Es handelte sich hierbei um die Patres Matthias Breni, Roman
Mayer, Beda Stattmiller, Johann Baptist Barmann,”®® Meingoz Rottach,”” Christoph Vo-
gel,*® Martial Mayr, Georg Ber(n)hard, Meingosus Gaelle,*™ Hieronymus Wezel, Michael
Steyr und Leonhard Rieff.**

%% \/gl. Kapitel 2.2.6.

7% Vgl. Kapitel 2.2.6 und 2.2.3.
9T vgl. Kapitel 2.10.4.1.

%8 GND 103147810.

% GND 124018882.

800 GND 13923621X.

801 GND 128589256.

802 GND 10108496X.
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Einige dieser Namen, wie Beda Stattmiller, Johann Baptist Barmann, Meingoz Rottach
und Christoph Vogel sind aufgrund der Tatsache, dass ihre Werke im Druck erschienen
und/oder in RISM verzeichnet sind, in Forscherkreisen, die sich mit der Materie kl6sterlicher
Musik des 18. Jahrhunderts befassen, noch bekannt.?” Teilweise gelangten ihre in Weingar-
ten aufbewahrten Kompositionen 1824 nach Einsiedeln, als das schweizerische Benedikti-
nerkloster die Notenbestinde mehrerer aufgeloster Kloster erworben hatte. In besagtem Be-
stand konnen anhand der Schweizer Datenbank RISM drei Werke des Klosterkomponisten

Georg Bernard nachgewiesen werden, darunter eine Vesper® und ein Magnificat.*®

Fiir andere Konventualen ist das Professbuch das einzige Nachweisdokument ihres
kompositorischen Schaffens. Die Werke von Matthias Breni, Roman Mayer und Hieronymus
Wezel haben die Klostermauern vermutlich nie verlassen. Keines der Werke ist im Druck
erschienen, ihre Spuren verlieren sich nach der Auflosung des Klosters, weshalb sie heute
als verschollen gelten miissen. Auch in dem von Einsiedeln erworbenen Musikalienpaket

waren keine Werke dieser letztgenannten Komponisten erhalten.

2.6.2. Jubildumsschriften am Beispiel von Ottobeuren

Am Beispiel der Feier zum 1000-jdhrigen Bestehen des Benediktinerklosters Ottobeu-
ren und zur Weihe der fertiggestellten Stiftskirche (1766), wird auf die Dokumentation der
musikalischen Ereignisse in Jubildumsschriften ndher eingegangen. Auch dieser Archivali-
entyp zéhlt zu erzihlendem Schriftgut. Inhaltlich ist durchgehend Positives zu erwarten —
nicht zuletzt dienten auch die Jubildumsschriften der Imagebildung eines Klosters. Da die
Musik bei Jubilden dieser Groflenordnung eine zentrale Rolle spielte, wurde dieselbe in den

Jubildumsschriften meist ausfiihrlich geschildert.

Im Folgenden wird zuerst auf das fiir diese Kapitel verwendete Quellenmaterial einge-
gangen (2.6.2.1), anschliefend auf die inhaltlichen Hinweise zur Musik (2.6.2.2).

2.6.2.1. Quellenmaterial zur 1000-Jahrfeier

Die Ereignisse zum Fest des 1000-jdhrigen Bestehens des Klosters Ottobeuren wurden
in zwei Jubildumsschriften festgehalten. Zum einen ist dies Das von der Gottseligen Milde
Sylachi gestiftete, Durch weise Regierung Wiirdigster Vorstehern erhaltene, Durch ausneh-

mende Freygebigkeit der Hochsten, und Ansehnlichen Gutthdtern verherrlichte Tausendjdh-

803 Stattmiiller (Stattmiller) ist mit 22 Eintrdgen in RISM verzeichnet, Johann Baptist Barmann mit zwolf,

Meingosus Rottach mit 25, Christoph Vogel mit 128, Martial Mayr mit zwei, Meingosus Gaelle mit
61, Michael Steyr mit 24 und Leonhard Rieff mit 40.

RISM Dokumentnummer  00000400011493 (http://www.rism-ch.org).
RISM Dokumentnummer  00000400011496 (http://www.rism-ch.org).
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rige Ottobeyern oder Kurtze Beschreibung der Stifftung, Erhaltung, und Wachsthum defs ur-
alten, und befreyten Reichs Stiffts, und Gotts-Hauses Ottobeyren, Erster Teil ** aus dem Jahr
1766 und der ein Jahr spéter ebenfalls von Karl Joseph Wanckenmiller gedruckte zweite Teil
Das tausendjcihrige und durch die bischofliche Einweyhung der neuen Kirche geheiligte Ot-
tobeyren oder Merkwiirdige Begebenheiten, welche sich bey der feyerlichsten Einsegnung
der neu erbauten Kirche und dem tausendjihrigen Jubelfest def3 befreyten Reichsstiffts und
Gotteshauses Ottobeyren zugetragen.®™ Fiir dieses Doppelwerk war offiziell kein Autor an-
gegeben, nach Angaben von Lindner handelte es sich bei diesem jedoch um P. Augustin
Bayrhammer,*® Professor fiir Rhetorik, Poesie und Philosophie im Kloster Ottobeuren. In
diesem Kapitel ergéinzend hinzugezogen wurden dariiber hinaus die in den Jahren 1813 bis
1816 erschienenen Bande Des ehemaligen Reichsstifts Ottobeuren Benediktiner-Ordens in

Schwaben simmtliche Jahrbiicher,” aus der Feder des Ottobeurener Paters Maurus Feyer-
abend.

Um den Vergleich mit einer gleichartigen Feier eines anderen Klosters herzustellen,
wurden Hinweise aus zwei Jubildumsschriften des Benediktinerklosters Zwiefalten in die-
sem Kapitel beriicksichtigt. Hierbei handelt es sich zum einen um die Schrift zum 700-j4h-
rigen Bestehen, Jubelfeier des Siebenten Jahrhunderts Von dem Reichsstifte Zwifalten,*™
welche Edmund Brauchle 1789 verfasste, sowie die Jubildumsschrift zur 600-Jahrfeier, Deo
Gratias, Daf3 ist: Hochfeyr- und erfreiiliches Danck-Fest, Welches Gott dem Urheber alles
Guten zu aller-demiithigsten danckbaren Ehren In def3 Heil. Rém Reichs-Gotts-Hauf3
Zwyfalten Wegen véllig iiberlebten 600. Jahren [...] gehalten. Wie hierinn Neben den Lob-
wiirdigist abgelegten Ehren-Predigen kiirtzlich beschriben...** Bei Letzterem handelte es

sich um das 1690 gedruckte Werk eines anonymen Verfassers.

2.6.2.2. Musikalische Begebenheiten bei den Festlichkeiten zum 1000-jdhrigen
Bestehen Ottobeurens

Genau genommen hétte die Jahrtausendfeier zum Bestehen des Klosters bereits 1764
stattfinden miissen.®*? Dass das Fest zum Jubildum wegen der noch unvollendeten Stiftskir-

che um zwei Jahre verschoben wurde, verdeutlicht das barocke Bestreben um ein stimmiges

806 Bayrhamer, 1766.

Bayrhamer, 1767.

%% GND 122042972.

809 Feyerabend, 1816.; Feyerabend, 1814.; Feyerabend, 1815.; Feyerabend, 1813.
810 Brauchle, 1789, 2v-3v.

s Anonymus, 1690, 10.

812 Vgl. Feyerabend, 1816, 86.
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Gesamtbild.*® Die erste Einsegnung des neuen Gotteshauses fand bereits am 31. August
1766 statt:*** Morgens um halb sechs hielt
der damalige Kiichenmeister Gregor Scherrich [...] die erste H. Messe, worauf der Chorgesang
in der neuen Kirche, die Prim genannt, um 10 Uhr das von dem Herrn Prélaten zu Memmingen
gesungene Pontifikalamt, und der Schlufl des vormittégigen Gottesdienstes durch den ambrosi-

anischen Dank- und Lobgesang folgte. [...] Diese erste Messe hatte der Verfasser [Feyerabend]
mit einem andren Singknaben auf dem Kreuzaltar in seinem zwdlften Jahre das Gliick zu bedie-

. . . . 815
nen, wie auch im Chor den ersten so genannter Versikel zu singen.

Maurus Feyerabend, der Verfasser der Jahrbiicher wurde als Zwolfjahriger Augenzeuge

der Jubildumsfeierlichkeiten. Er gestaltete als Singknabe Teile der Messe musikalisch.

Um drei Uhr nachmittags des 26. Septembers erwartete ein grof3es Gefolge die ersten
hohen Giste an der Gebietsgrenze, um sie, begleitet vom Geldut der Glocken, bis vor die
Kirchentiir zu fiihren. Beim feierlichen Einzug der geistlichen Gesellschaft in die Kirche
»stimmte P.R.P. Prior die Antiphon: Ecce Sacerdos magnus etc. an, welche von dem ganzen
Chor samt dem Psalmen: Memento Domine David unter Vortragung des Konvent-Kreuzes

abgesungen worden.***®

Aus Zwiefalten wurden zu dieser Eingangsprozession, wie sie auch dort zur 600-Jahr-
feier stattfand, einige musikalische Details notiert, die hier ergéinzend erwédhnt werden:
Gleich an zweiter Stelle der Prozession ritten Pauker und Trompeter, die bestindig fiir Mar-
schmusik zu sorgen hatten: ,,2. [...] ritten nebens einer Heer-Paucken 2. Trompeter | so durch
stites Marsch-Blasen die Pferde zu springen und Stolzierung aufgeblasen.“®"” Ebenfalls er-
wihnt wurde der Klang heller Clarintrompeten. Die Diskantisten und Altisten, die an Stelle
37 in der Prozession gingen, waren in besondere Gewénder gekleidet: ,,37. | Die Discantisten
und Altisten Romanisch gekleidt.“®'® An Position 39 folgten nochmals Trompeter, auBerdem
Posaunisten, ein Serpentinist und ein Harfenist: ,,39. | 2. Trompeter/2. Posaunisten/ein Ser-
pentinist und Harpffenist.“®*® Die Sidnger und Instrumentalisten stimmten withrend der Pro-
zession einen Lobgesang an: ,,Auf eben solchen Tact haben die Musicanten mit einem herz-
lichen Freiiden-Gesang von hellen wol zusammen lautenden Stimmen und Instrumenten alle

<820

andere zu einhelligem Lob und Danck der Mutter Gottes aufgemuntert“* und vor dem Tor

813 Auch in der Architektur der Ottobeurischen Barockbauten ist diese Eigenschaft zu beobachten. So wurde
die Ausrichtung der neuen Kirche dem Gesamtbauwerk der Klosteranlage angepasst, anstatt sie wie
Ublich nach Osten auszurichten ( vgl. auch Prusinovsky, 1996, 6.).

814 vgl. Kolb, 1986, 167.
815 Feyerabend, 1816, 96f.
81% Epd., 96f.

817 Anonymus, 1690, 11.
818 Epd., 13.

819 Epg., 14.

520 Epd., 16.
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das Salve Regina:

Als ist zu dessen annehmlicher Geddchtnuf3 nicht allein das ganze Salve Regina [...] in [...]

Reymen aufigefiihrt [...] worden/sondern auch der samtliche Musicalische Chor hat angefangen

disen Marianischen Gruf3 der allerliebsten Haul3-Mutter Maria bestmeinend abzulegen.. B

Als es kurz darauf anfing zu regnen, wurde dies nicht als nachteilig in der Schrift ver-
merkt, sondern als Freudentrdnen Gottes bezeichnet. Man begab sich deshalb in die Kirche,
wo nach Te Deum und Kollekte der Abt aus St. Georgen (Schw.) fiir seine Predigt, abermals

mit Pauken und Trompeten, auf den Prediger-Stuhl geleitet wurde.

Jedem Tag der Ottobeurener Hauptfeierlichkeiten, beginnend mit dem 28. September,
ging eine Messe voran, in welcher verschiedene Géste Lobreden hielten. Zu den Gisten
zahlten nicht nur Geistliche des eigenen Ordens. Aus den Quellen geht hervor, dass wéhrend
der Festoktav Augustinerchorherren sowie Franziskaner und Kapuziner nach Ottobeuren ge-

beten wurden, um bei der Abnahme der Beichten auszuhelfen.??

Zu den musikalischen Aushilfen zédhlten wiederum Geistliche der Benediktinerkldster
Irsee und St. Mang in Fiissen sowie Singknaben aus dem Benediktinerkloster St. Ulrich und
Afra in Augsburg und aus dem Franziskanerkloster Rothenburg in Bayern. Des Weiteren war

weltliche musikalische Unterstiitzung aus Augsburg, Babenhausen und Tettnang angereist.*”

Fiir die Festtage kann in Ottobeuren demnach ein Zusammentreffen von Klosterange-
horigen unterschiedlicher Orden nachgewiesen werden. Teilweise waren diese gezielt fiir die
Musik dorthin gereist, was einen Austausch iiber musikalische Themen nach sich gezogen
haben diirfte.

Aus unterschiedlichen Quellen ist zu erfahren, dass Pietro Pompeo Sales®® an mehreren
Festtagen fiir die Kirchenmusik zustindig war und diese auch eigens hierfiir komponierte:
,Die ganze heutige Musik [des ersten Festtages], welche auf diese Feyerlichkeit Sr Durch-
leucht Hof Capell-Meister Herr Petrus Pompeius Sales Mitglied der Akademie zu Bologna
neu erfunden, ware auserlesen;*®* Feyerabend bestitigt:

Die heilige Opferhandlung, wozu der hochfiirstliche Herr Kapellmeister Peter Pompejus Sales,

Mitglied der Akademie zu Bologna, die Kirchenmusik eigens verfertigte, und auch selbst mit

Beyhilfe sowohl der hiesigen, als der zur stirkern Besetzung von aussenher beschriebenen Mu-

siker auffiihrte, dauerte bis Nachmittags zwei Uhr.. 826

Auch die Musik des Hochamtes am zweiten Tag stammte von Sales:

821 Anonymus, 1690, 16.

822 Vgl. Anonymus, 1690, 13.
823 Vgl. Bayrhamer, 1767, 43.
824 GND 104365099.

825 Bayrhamer, 1767, 43.

%% Ebd., 43.
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Nach der fiirtreflichen Lob und Ehrenrede bestiegen Sr. Konigliche Hoheit Klemens Wenzeslaus

[...] den Pontifikalsitz, und sungen [...] zur héchsten Erbauung des Volkes das Hochamt, wozu

abermal der Herr Kapellmeister Peter Pompejus Sales die Musik verfertiget hatte.®?’

Die Kirchenmusik des vierten Ottobeurener Festtages hatte Benedikt Kraus komponiert,
der zwar kein Konventuale, jedoch als Dauergast Teil des Klosters Ottobeuren war: ,,Die
wéhrend des feierlichen Hochamts auf zwei Chore vertheilte, und gesetzte Kirchenmusik
war eine Arbeit unsers schon &fter belobten Kompositeur, des Herrn Benedikt Kraus.“®?® Im
Archiv der Abtei sind drei doppelchdrige Messen von Kraus erhalten.?”® Die Abschriften
stammen aus der Zeit um 1770. Moglicherweise war eine dieser Messen fiir diese Gelegen-
heit entstanden.

Die Hochdmter der 600-Jahrfeier in Zwiefalten wurden ebenfalls musikalisch unter-
malt, wobei nicht ndher auf die Komponisten der Musik eingegangen wurde: ,,[siebter Tag]
Nach diser [Lobrede des P. Placidus Hollbock aus dem Kloster Morerau] singte das Hoch-
Ampt under gewdhnlicher herzlichen Music Herr P. Prior auB3 allhiesigem Gotteshaus. ..*®*
Ebenso an Tag acht: Der eben erwidhnt Mererauer Pater Hollbock sang die heilige Messe,
»-.-under welchem die liebliche Music under einem fretidigen Trompeten-Klang und Brum-

men der Paucken herzlich jubilierte.“®*

Die Tischzeiten und das Abendprogramm wurden in Ottobeuren ebenfalls musikalisch
gestaltet. Nach dem Gottesdienst am zweiten Tag beispielsweise, begaben sich die Giste,
geistlicher und weltlicher Adel, in den Kaisersaal, um dort das Mittagessen einzunehmen,
,worunter der junge vierzehn jéhrige Tonkiinstler Janitsch mit grosser Fertigkeit ein ange-
nehmes Violinkonzert spielte.“** Die Rede ist von dem damals vierzehnjihrigen Violinisten
Anton Janitsch.*® Man hatte neben Sales demnach auch fiir die Tafelmusik einen bekannten
auswartigen Musiker engagiert.

Fiir das Abendprogramm dieses Festtages war das Theaterstiick Alceste Phaebi et Amo-
ris Beneficio Rediviva einstudiert worden. Die Musik fertigte der langjahrig im Kloster an-
gestellte Benedikt Kraus, der Text stammte aus der Feder des Konventualen Augustin Bayrh-

amer:

Dem hiesigen Herrn Tonsetzer, Benedikt Kraus, ehemaligen Kapellmeister zu Triest, wurde eine
ganz neue so genannte Oper, wozu unser Mitbruder Augustin Bayrhamer einen sehr schonen
Text verfertigt hatte, zu bearbeiten; [...] Das schone, sinnreiche, und sehr zierlich bearbeitete
Gedicht flihrte die Aufschrift: Alceste Phaebi et Amoris Beneficio Rediviva und enthélt so wohl

821 Feyerabend, 1816, 108f.
828 Feyerabend, 1816, 114.

829 MO 553f. und 557.

830 Vgl. Anonymus, 1690, 184.
1 Ebd., 211.

832 Feyerabend, 1816, 110.

533 GND 132464284.
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auf die anwesenden hohsten Géste, als selbst auf das tausendjdhrige Ottenbeuren eine sehr

schickliche Anspielung.834

Die Musik zu diesem Theaterstiick ist verloren, jedoch gibt es allgemeine Hinweise zum
Biithnenwerk und dessen Auffiihrungen bei Feyerabend und Bayrhammer. Beginn der Auf-
flihrung war abends um fiinf, sie dauerte etwa zwei Stunden. Inhaltlich wurden besondere

Gegebenheiten wihrend der Bauphase rekapituliert:

Endlich gefiele es denen hochsten Gasten Abends um 5. Uhr einem Musikalischen Schau-Spiel,
so die Aufschrift: Alceste, Phoebi, & amoris beneficio rediviva, hatte, beyzuwohnen. Das ganze
Gedicht zielte auf die Begebenheiten, welche wir bey der Erbauung, und Einweihung der neuen
Kirchen bemercket haben, ab. Die Musik selbst hatte allhiesiger Virtuose Herr Benedict Kraus

verfertigt, und seine ungemeine Erfahrenheit in der Ton-Kunst mehrmahlen sattsam erprobet:

wie dieses aus dem allgemeinen Beyfall [...] sich leicht schliissen liesse.®

Man bediente sich zahlreicher Techniken und Effekte, um damit die Zuschauer zu be-
eindrucken. Es ist anzunehmen, dass in gewdhnlichen Schultheaterstiicken weder das hier

eingesetzte Feuerwerk noch ein Schattenspiel dieser Ausmalle vorgekommen war:

Nach einen kurzen miindlichen unterhalte wohnten alle drey erhabene Reichsfiirsten der Auffiih-
rung jener schonen Oper auf dem hiesigen Theater bei, wovon schon oben gemeldet worden,
welche fiinf Uhr Abends anfing, und nach zwei Stunden sich endete. Das Stiick fiel ausnehmend
gut aus; das Schattenspiel, welches die Anndherung der unterirdischen Schatten, und besonders
jener der wieder zuriickkommenden Alzeste schon vorstellte, das von einem Ingenieur aus Miin-
chen kiinstlich geleitete Feuerwerk, welches mit aller Kraft losbrach, als die Riesen es wagten,
des Jupiters Himmelburg auf mehrern iibereinander gethiirmten Bergen zu bestiirmen, und end-
lich die von unserm damaligen Tonkiinstler, Herr Benedikt Kraus, trefflich gesetzte Musik, wo-
von auf hochstes Begehren manche Stiicke, und Arien wiederholt, und abermal wiederholt wur-
den, erwarben sich vorziiglich den hochsten, und ungetheiltesten Beifall. [...] Am folgenden
Donnerstage wurde das Stiick abermal mit grossem Beifalle aufgefiihrt, und so auch am Schlusse

der feierlichen Oktav.>*®

Nicht nur mussten am selben Abend mehrere Zugaben gegeben werden, die Oper wurde
sowohl am darauffolgenden Donnerstag als auch am Ende der Feieroktav noch einmal auf-
gefiihrt. Der Opernauffiihrung an besagtem Donnerstag wohnten ,die drey Herren
Reichsprélaten von Salmansweiler, St. Ulrich, und der Herr Abt Moriz von Roth, Hochwel-

cher Nachmittags ankam, abends mit vielem Vergniigen bei.*®*’

Eine eigens fiir die Festlichkeiten einstudierte Comoedie gab es auch zur 600-Jahrfeier
in Zwiefalten: ,,Nachmittag wurde ein Comoedia, nach laut deB in Truck gegebenen
Exemplar, so sich in die 6. Stund erstreckt/gehalten.“®* Die erste Auffiihrung des sechsstiin-

digen Werkes fand am zweiten Tag der Feieroktav statt und auch hier wurde das Stiick, um

834 Feyerabend, 1816, 100.
835 Bayrhamer, 1767, 43f.
836 Feyerabend, 1816, 111f.
837 Ebd., 116.

838 Anonymus, 1690, 123.
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allen Gésten gerecht zu werden, mehrmals dargeboten: ,,Nachmittag ist den Hochanwesen-
den Gisten zu lieb schon obernandte Comoedia jedoch in etwas abgekiirzt/widerum fiirge-

stellt worden. %%

Der Lobredner des siebten Tages in Ottobeuren war P. Sebastian Sailer,**® Primonstra-
tenser in Obermarchthal, ein bereits zu Lebzeiten bekannter und geschétzter Komponist. Von
ihm stammt die sogenannte Schwdbische Schopfung, ein Singspiel in Mundart, das eine

weite Verbreitung erfuhr:

Nachmittags unterhielt Sailer auf vieles Ansuchen die anwesenden hohen Géste, und die meis-
tens aus Geistlichen bestehende Gesellschaft mit seinem duf3erst launigen, und nachmals in meh-
rere Sprachen iibersetzten Gedichte, Adam, oder die Schopfung betitelt, welches er als Verfasser,

und Kompositeur zugleich mit einer Violine eben so possierlich begleitete.841

In Ottobeuren gab Sailer eine gekiirzte Version dieses Werkes zum Besten. Der Auftritt
bestand wohl aus dem Gedichtvortrag, den er selbst hielt und mit seiner Violine begleitete.
Im Ottobeurener Bestand ist von diesem Werk keine Abschrift erhalten, auch waren keinerlei
Hinweise darauf zu finden, dass Sailers Werk auBer an dieser Stelle noch einmal dort aufge-
fiihrt wurde. Es ist anzunehmen, dass Sailer sein Werk entweder auswendig darbot oder aber

die Noten mitbrachte und auch wieder mitnahm.

Nach einer letzten Rede und feierlichen Umziigen ging die Feier am Sonntag zu Ende:

Der Opferhandlung

folgte der ambrosianische Lobgesang unter Begleitung der grossen Orgel von dem abwechseln-
den Chore gesungen, womit sich in der Kirche die achttiigige Feierlichkeit schloB3; - ausser der
Kirche machte Abends die nochmalige Auffilhrung der sehr beliebten Oper Alzeste den

SchiuB.?*

Auch hier lidsst Feyerabends Bericht ein doppelchoriges Werk vermuten. Niheres wurde

dazu an keiner Stelle erldutert.

Die Gesamtausgaben fiir die Jahrtausendfeier in Ottobeuren beliefen sich auf die unge-
heurere Summe von 45.378f1.%* Ein Teil davon wurde nachweislich in musikalische Belange
investiert: Fiir das Fest hatte man extra Kompositionsauftrige, sowohl an zum Kloster ge-
horige als auch an auswirtige Personen vergeben. Das Festspiel Alceste musste, um allen

Gisten gerecht zu werden, drei Mal aufgefiihrt werden und nicht zuletzt nahm man zusétz-

839 \/gl. Anonymus, 1690, 184.

840 GND 118794035.

s Anonymus, 1690, 118., vgl. auch 117
842 Epd., 119f.

843 Vgl. ebd., 96ff. und 121f., Bayrhamer, 1767, 9., Kolb, 1986, 168. Das Jahreseinkommen betrug kurz vor
Abt Ruperts Amtsantritt etwa 40.000fl., um das Jahr 1800 etwa 130.000fl. (vgl. Spahr, 1980, 127.).
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lich den enormen Aufwand auf sich, den die Auffithrung und Einstudierung einer oder meh-
rerer doppelchoriger Messen erforderte. Zusitzlich wurde unter der Tafel und zu anderen
Gelegenheiten Musik gespielt, zu welcher man ebenfalls auswértige Musiker engagierte. Or-
ganisatorisch war nicht nur die Festoktav selbst, sondern auch die Vorbereitung derselben
eine Herausforderung. Mit dem extra Probeaufwand war fiir die Klosterangehorigen ein
Zeitmangel beziiglich ihrer tdglichen Aufgaben verbunden, das betraf auch die Ausiibung
der Kirchenmusik.

Eine Jubildumsfeier dieser GroBBenordnung und auch die Dokumentation derselben re-
prasentierte die gesellschaftliche Stellung von Abt und Kloster. Der Aufwand, mit welcher
jegliche musikalische Gestaltung und sonstige Programmpunkte umgesetzt wurden, die An-
zahl und Betreuung der geladenen Giste und die Anwesenheit von mehr als 18.000 Glaubi-

gen, sind ein Spiegel dessen.

2.6.3. Hinweise auf musikalische Belange in Chroniken

Hinweise auf musikalische Begebenheiten sind in auch Chroniken zu finden.*** Dieses
Kapitel bezieht sich auf folgendes Beispiel: Annales Imperialis monasterii zwifaltensis or-
dinis S. Benedicti in Suevia. Ordine Temporis Et Abbatum Serie Distincti. Atque a primd
Origine ad haec usque tempora Deducti... Authore P. Arsenio Sulger, Ejusdem Monasterii
Religioso Sacerdote. 1698. Anhand der Eintriage ist ersichtlich, dass der Autor des Werkes,
Arsenius Sulger,®® ein gewisses Interesse an Musikalischem zeigt, da ansonsten in Chroni-
ken oftmals auf solche Erlduterungen verzichtet wird. Sulger schildert jedoch die musikali-
sche Gestaltung zur Translation der Heiligen Exuperia 1669 und Vitalis 1685, die Musik bei
der Geburtstagsfeier des Abtes 1655 sowie beim Besuch des Herzogs von Wiirttemberg
1656. Erwidhnt werden im Zuge dessen auch die Komponisten der Theatermusik. Sulger do-
kumentierte damit einige herausragende Ereignisse, fiir die ein {ibermiBiger organisatori-
scher Aufwand betrieben werden musste. Die Chronik liefert demnach kein Bild der alltig-
lichen musikalischen Praxis, sondern dient, analog einer Jubildumsschrift, der Représenta-

tion von Abt und Kloster.

Die Ereignisse zur Translation der heiligen Exuperia im Jahre 1669 beschrieb Sulger
recht ausfiihrlich, iiber Gelaut und Musik notierte er:
Ad has ubi accessit sacra deductio, factaque est illis incensatio, & musicum Salve personuit [...]

Haec omnia excepit plausus musicus, & displosio fulminantium machinarum; Subsecuta Conico
campestris pertonante P. Antonio Telino nostro de culto Sanctorum ed energia, ut non diu post

844 Beispielsweise gestalten sich groRe Teile des Kapitels zum Frauenkloster Seligenthal aus Notizen, die ei-

ner Chronik entstammen, vgl. hierzu Kapitel 2.10.
%5 GND 130095168.
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Praenobilis Domicella de Kaltenhausen, quae pertonantem audivit Lutheranum sectam ejurave-
846

rit
Auch im Anschluss an die Translation gab es Musik zu horen: ,,Utroque personnuit mu-

sica & salutata Bombis fulminantibus.*“*’ Fiir die komplette Musik, das heift sowohl die
Kirchenmusik als auch die im Zuge der Translation aufgefiihrte Comoedie war der Zwiefal-
tener Konventuale P. Modestus Kaiblin (1649—-1698) verantwortlich: ,,Modos Musicos iam
pro Comoedia, quam templo sacra circumductione fecit Pater Modestus Kaiblin ex Conventu

nostro Majoribus tunc initiatus.“®®

Auch die Translation des heiligen Vitalis im Jahr 1685 war nach Sulgers Worten musi-
kalisch untermalt. Bereits beim Einzug in die Kirche wurde eine Instrumentalmusik mit Pau-
ken und Trompeten aufgefiihrt, ,,Ad primum Basilicae ingressum auditi foris bombis Fulmi-
natorii, initus plausus Musici, inter tubarum tympanorumque strepitus festive sonantes,* und
auch wihrend des Gottesdienstes gab es Kirchenmusik zu horen. Die Comoedie des Tages
stammte aus der Feder des P. Nicolaus Stettelin:** ,,A prandio, quod omnibus utriusque
sexus & status hospitibus liberaliter ministratum fuit, P. Nicolaus Musarum tum nostrarum
Apollo Comoediam Spectatui dedit, quam studiosa nostra Juventus per horas quatuor lu-
sit. 8

Sulger schildert die musikalische Umrahmung bei zwei weiteren Anldssen. Eine Como-

edie wurde bei den Geburtstagsfeierlichkeiten des Abtes 1655 gespielt:

Egit hoc anno Commoediam ex historid Divini Udalrici, honoribus Natalitiis Domini Abbatis
sacrum studiosa Juventus, in propylaeo Ecclesiae veteri, prodentibus sub scenis Chorago P. Ro-
mano [Edell]; in qua illud redicul¢ extra thema & propositum conticit, ut incidente ipsum sub
ludum gravi tempestate simplex quidam Daemunculus publico in proscenio unam sibi ex altera

Crucem ad singula fulgetra irnprimeret.851

Und fiir den Besuch des Herzogs Eberhard von Wiirttemberg 1656 hatte der Zwiefalter

Pater Leopold Plauen®? eine Kirchenmusik komponiert:

Sub adultam aestatem Monasterium invitit nostrum Serenissimus Wirtembergiae Dux Eber-
hardus cum multo Comitum nobilumque comitatu, claustri penetralia ingressum salutavit Reli-
giosorum Coetus, brevi oratione latina in hypocausto recreatorio, proloquente nomine omnium

S. Sub-Priore: addita est Musica, & cantus Venatorius a P. Leopoldo nostro in ducis insignia

specilaiter compositus; Ducique oblatus, qui placuit.853

846 Sulger, 1698, 11/296.
%7 Sulger, 1698, 11/296.
848 Sulger, 1698, 11/297.
849 Stettelin (gest. 23.12.1692) war Professor am Lyzeum in Rottweil, erster Superior in Ehingen (1686).
850 Sulger, 1698, 11/330.

®LEbd., II, S. 273.

%2 GND 103934820,

83 Sulger, 1698, 11/274.
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2.6.4. Hinweise auf Komponisten und Inhaber musikalischer Amter in Nekrologien,
Totenbriefen und Totenroteln

In diesem Kapitel werden musikbezogene Inhalte von Nekrologien, Totenbriefen und
Totenroteln, tiberwiegend Teil der Archivalien des BayHStA, erldutert. Hinzugezogen

wurden Eintriige aus Nekrologien wiirttembergischer Mcnnerkloster®™ des Jahres 1879.

Anhand der Eintrdge in Nekrologien, Totenbriefen und Roteln kdnnen Riickschliisse
auf die musikalischen Tétigkeiten bestimmter Personen gezogen werden. Es ist jedoch in
den meisten Fillen von einer niichternen Aufzihlung der Amter auszugehen, da vor allem in
Nekrologien keine weiteren Details zu den Personen berichtet werden. Ausnahmen betreffen
Personen, die eine schriftstellerische Tatigkeit ausiibten, wie man in Meingosus Gaelles Fall
sehen kann, oder aber herausragende Komponisten und Musiktheoretiker wie Ernestus
Weinrauch. Totenbriefe gestalteten sich ausfiihrlicher. Hier wurde, je nach Status der ver-
storbenen Person, neben den ausgefiihrten musikalischen Amtern auch die Ausbildung er-
wéhnt. In einem hier besprochenen Fall hatte man dartiiber hinaus Theaterkompositionen an-
gefiihrt.

Im Bestand des Benediktinerklosters Ettal fanden sich Roteln, welche an das
Augustinerchorherrenstift Schlehdorf adressiert waren. Anhand einer Liste der Ettaler
Konventualen unter Abt Ildephons®® konnten einige Namen der hier angefiihrten
Konventualen verifiziert werden. Auf einem Einlageblatt war der Rotel {iberdies der
Totenbrief des P. Placidus Wild beigefiigt:

Wildt, Placidus, Benedictinus Ettalensis, Chori-Regens ib. 1737, modulos musicos composuit ad
Drama, cui titul (Natus Monachii) a) Maria Peregrinantium Salus, olim in Ramiro Madriti Dy-
nasta, nunc in Carolo Alberto u. P. D. ejusdensque Ser. conjuge Maria Amalia, et Ser. Principe
Ferd. Maria, u. B. D. et?. post felicem ex peregrinationem Lauretana in patriam reditum com-
probata, ab aead. Ettalensi in scenam data 1747, m. Jun. Tegernsee fol. | b) ad: "Mira in Fratrem
Pietas seu Heliodorus Brittanorum Rex fraternum amorem sceptro praeferens, ludis autumnali-
bus pro solenni praemiorum distributioe in scenam datus in Ettal. Academia 4. Sept. 1737. Te-
gernsee .4. | ¢) ad; "Ectypon inexorabilis justitiae Patrio in filium, prodigio insigne, ludis autum-
nal .et?. ut sup. 5. Sept. (1736). Jb 4. | d) ad: "Innocentia pressa, non oppressa, sed vindicata,

sive Hirlanda Britanniae Minoris Princeps spretis fortunae sinistrae furoribus exultans. Ludis

vernal. in scenam data a juventute Acad. Ettalensi, 8. Maii (1740). Jb 4,56

Aus diesem Nachruf ist zundchst zu erfahren, dass Wild als Chorregent in Ettal tatig
war. Unter anderem hat er vier Bilhnenwerke vertont, die im Text mit Titel und Auftithrungs-

datum angegeben werden.

Eine weitere Rotel ist aus dem Zisterzienserkloster Fiirstenzell erhalten. Der Nachruf

84 Gams, 1879a.

855 Nachfolger des 1760 resignierten Abtes Benedict.

8% Anonymus 18. Jh., Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Ettal 18.
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fiir P. Theobald Castenmayr wurde vom damaligen Prior, P. Benedikt, im Jahr 1762 verfasst.
Im handschriftlichen Teil schilderte dieser, dass Castenmayr sowohl Priafekt des Chores als

auch Direktor der Musik war.®’

Totenbriefe sind gegeniiber Roteleintrdgen wie bereits im Beispiel von Wild zu sehen
war, ausfiihrlicher gehalten. Zwei weitere Exemplare stammen aus dem Benediktinerkloster
St. Mang bei Fiissen:*® P. Anselm Filser aus dem oberbayerischen Schongau (1712-1753)
wurde hier als Musikdirektor und Organist beschrieben, der auch in der Musiklehre tétig
war. Der zweite Totenbrief ist jener des Abtes Gallus Zeiler.*® Im ersten Drittel wurde im
Zuge seiner Ausbildung auch das Musikstudium erwidhnt, explizit sein Orgelstudium. Im
Weiteren wird liber seine Tatigkeit als Musiklehrer, Chordirektor und Klosterkomponist in

St. Mang informiert.

Hinweise auf musikalische Berufe der Verstorbenen, wie sie eben fiir Castenmayr ge-
schildert wurden, sind auch in den Nekrologien zu finden. Als Beispiel dienen hier die In-
halte der Nekrologien wiirttembergischer Mdnnerkloster® des Jahres 1879. Die angegebe-
nen Personen stammten aus dem Benediktinerkloster Ochsenhausen:

Hirle, Anselm®? von Winterrieden, geb. 1768, Prof. 1788, Priester 1793, 1803—1807 Bibliothe-
kar und Chorregent, dann Pensionir

Perger, Basilius,862 von Prosseg, geb. 1734, Prof. 1755, Priester 1760, Organist und Schriftsteller,
gest. im Kloster 1807

Strobl, Stephan von Mietingen, geb. 1758, Prof. 1782, Priester 1786, ,,cinige Zeit Hofmusiker in

Stuttgart,” dann Pensionir in Biberach, gest. 1833%3

Im Anschluss noch ein Beispiel aus dem Pramonstratenserkloster Rot an der Rot:

Nicolaus Betscher®®* von Bertheim, geb. 1745, Prof. 1765, Priester 1769, Abt 1789. ,,Er gab als

L _ . 865
Pensionir ein Andachtsbuch und mehrere musikalische Compositionen heraus.

Der Nekrologieneintrag fiir den Zwiefalter Klosterkomponisten Ernestus Weinrauch
aus dem Jahr 1793 stammt aus den Bestdnden des HStA in Stuttgart und ist verhéltnisméaBig

ausfihrlich:

Obitus Dom. R. P. Ernesti Weinrauch, Mon. Zwifalt. | Hoc item anno. 9.na apr. Post horam 8na
nocturnam pie in Domino obiit, Dom. R. | P. Ernestus Weinrauch, Donauverdanus; Sub-Prior, et

87 [Nachname nicht vorhanden] 25.01.1762, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Fiirstenzell Amtsbiicher
und Akten Nr. 118.

Anonymus 18. Jahrhundert, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fiissen St. Mang Nr. 10.

%9 GND 103781617.

80 Gams, 1879a.

%1 GND 1012578542.

%2 GND 104090324.

83 Gams, 1879a.

%4 GND 123035767.

85 Gams, 1879a.

858

| 157


http://d-nb.info/gnd/1012578542
http://d-nb.info/gnd/104090324
http://d-nb.info/gnd/123035767

Nachweise auf Musik und Komponisten in erzdhlendem Schrifteut

chori Regens per annos 30. | et ultra. aetatis 63. a Professione 45. Sacerdos 38. | Musicus, et
Componista insignis; rei inde tamen superbiens, aut elatus animo; | Dilectus Deo et hominibus,
de quo vere illud. | Qui pius, prudens, humilis, pudicus, sobrius, castus fuit, et quietus, Vita dum

| praesens vegetavit ejus artus. | Obiit, post brevem dierum aliquot aegrotationem, ex fatali cor-

. . 866
poris tumore, orto ex | sternia aquosa. | R. I. P.

Es wurde nicht nur erwédhnt, dass Weinrauch 30 Jahre lang als Chorregent arbeitete,
thematisiert wurden auch seine herausragenden Féhigkeiten als Musiker und Komponist.
Vergleichbar in seiner Ausfiihrlichkeit ist auch der Nekrologieneintrag des Weingartener
Klosterkomponisten Meingosus Gaelle: Seine Amter, darunter das Amt des Chorregenten,
und seine theoretischen Schriften werden hier aufgelistet, was unerwihnt bleibt, sind seine

kompositorische Tatigkeit und seine Kompositionen.

2.6.5. Hinweise auf Musik bei gestifteten Gottesdiensten und Musikpersonal in
Jahrtagbiichern

Jahrtagbiicher kénnen fiir die musikhistorische Uberlieferung eines Klosters wertvoll
sein. Jedoch waren in den Archivalien zahlreiche Exemplare erhalten, wie beispielsweise
jene der Kloster Altomiinster, Ettal, Dietramszell, Fiirstenzell oder Rohr, die keinerlei Hin-
weise auf Musikalisches, sei es nun die Ausfithrung der Jahrtage oder den Einsatz von in
musikalischen Amtern titigen Personen, enthielten.®*” Die Entlohnung der Musiker an Jahr-
tagen und damit auch der Hinweis auf Mitglieder dieser Personengruppe sowie in manchen
Féllen Notizen zur Gestaltung der Jahrtage, sind teilweise in Rechnungsbiichern verzeichnet.
Fiir den Fall, dass aus einer Institution sowohl Jahrtag-, als auch Rechnungsbuch mit ent-
sprechenden Eintrdgen erhalten ist, kann sich ein Vergleich der Notizen als lohnend heraus-
stellen, allerdings war dies im untersuchten Archivbestand bei keiner geistlichen Institution
der Fall.

Das Benediktinerinnenkloster Geisenfeld kann im 18. Jahrhundert zu den gréBten und
reichen Kldstern gezihlt werden, sowohl im Hinblick auf Frauenkloster als auch der Kloster
in Bayern. Im Geisenfelder Bestand des BayHStA ist ein Jahrtagbuch, der erste Teil des
sogenannten Kurzen Informationsbuchs, aus der Feder der Abtissin Maria Josepha Reiffen-
stall (Reiffenstuhl; 1729-1794) erhalten, welches hier beispielhaft fiir die Jahrtagbuch-Pra-
xis in Klostern behandelt wird. Die Datierung ist nicht genau nachvollziehbar, sie fallt ver-
mutlich in die Jahre unmittelbar nach 1777. Im Geisenfelder Jahrtagbuch wurden Jahrtage
von Personen (Geburtstage, Todestage, andere Feiern), von Institutionen (Jahrfeier des Stif-
tes), jahrlich wiederkehrende Zeitrdume wie die Advents- oder Fastenzeit und andere An-

lisse, beispielsweise gestiftete Rosenkrinze und DreiBigist-Amter notiert. Nach dem Anlass

866 Anonymus 1793-1799, Hauptstaatsarchiv Stuttgart B 551 Bd. 11, Bd. 11.

8ot Vgl. Anhang l.a Liste recherchierter Archive.
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fiir den jeweiligen Jahrtag folgt in den meisten Fallen eine Anleitung zur musikalischen Ge-
staltung, beispielsweise durch ein figuriertes Lobamt oder Requiem auf der groBen Orgel.
Die dritte Information betrifft die Entlohnung des oder der Musiker, wobei es sich in den

meisten Fillen nur um einen Organisten handelte:

Jahrfeier des Stifts im Juli: | figuriertes Lob-Amt | auf den Organisten 30kr. ausgegeben, Brae-
bentisten auch

Jahrtag des Dechanten Georg Gung: | figuriertes Seel-Amt | dem Organisten 30kr., Braebentisten
15kr

Fastenzeit fiir die Verstorbenen: | figuriertes Lob-Amt

Jahrtag des Biirgermeisters nach Ostern: | figuriertes Seel-Amt | dem Organist 1f., Braebentisten
40kr

Jahr-Tages des Landschafts-Kanzlers Baron v. Wiégbeil: | nur ein figuriertes Seel-Amt mit zwei
Neben-Messen | dem Organist 1£., Braebentisten 30kr

Jahrtag im April, Privatfrau: | fig. Seel-Amt u. zwei Neben-Messen | Organist 1f., Braebentisten
30kr

Jahrtag Dechant Joann Greise im Juni: | fig. Seel-Amt | Organist 45kr., Braebentisten 15kr

21. Oktober Fest der HI. Ursula: | fig. Seel-Amt | Organist 45kr., B 30kr

erster Sterbetag der Abtissin: | Organist 45kr.

kiinftige Jahre nach Tod der Abtissin: | Lob-Amt ist fig. | Organist 45, Braecbentisten auch
Begribnis der Abtissin: | Organist 2f., Braebentisten 148

am 30. Tag wenn eine Schwester stirbt: | dem Organisten 1£.30, Bracbentisten 1f.15

wenn eine Laienschwester stirbt: | Organist 1f., Bracbentisten auch

Tod einer Novizin: | Organist 1£.30

Tod des Maximilian Joseph am 30. Dezember 1777: | 4. Dez. das Requiem fig. auf der groflen
Orgel | Organist 1£.30, Braebentisten 1f.15

bei Extra-Gottesdiensten: | Organist 30kr, Braebentisten 15kr.

dreissigist-Amter: | Organist 3f.

Im Advent: | Organist 2f.

gestiftete Rosenkrinz und Litaneien: | Organist 2f.30, Braebentisten auch

denen Braebentisten das Jahr hindurch: | Karfreitag 2f. | Dionysi Heiligtum 3f. | S. Anna Heilig-
tum 3f. | Palmtag bei 3 Einreithung 20kr | S. Vincenti Tag vor singen 20kr | auch zu unterschied-
lichen Zeiten wenn sie in Kloster singen, ieds mal 20kr. | Neujahr-Abend 30kr.

denen Turneren so in Advent gekommen gibt man 12 15 20 24 bis 30kr | darnach sie sich bey
dem Engl Ambt zur Music ein stehlen.

denen von Ingolstadrt 30kr.

S. Martin den Brebentisten 20kr

Schroben Hauser: Auher, Amberger, und Kellhammer miissen alzeit bey dem Engl Ambt Music

machen auf dem Chor.?%®

Am Ende der Eintrdge wurde der Lohn fiir Gesangs- und Musikdienste vermerkt. Die
haufig eingesetzten Praebentisten (Kostgidnger), wie beispielsweise die Choralisten, die so-
wohl in den Gottesdiensten als auch im Kloster fiir die Musik eingesetzt wurden, erhielten
auBler fiir die im Jahresverlauf erwéhnten Jahrtage an zusétzlichen Tagen fiir gesangliche
Verrichtungen Lohn. Ebenso wurde mit den Thurnern, die zu bestimmten Anldssen im Got-
tesdienst musizierten, verfahren. Besagte Thurner stammten aus verschiedenen Ortschaften,
eine davon war Ingolstadt, drei andere Thurner, die sogar namentlich erwdhnt wurden,

stammten aus Schrobenhausen.®®

868 Reiffenstallin nach 1777, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Geisenfeld Nr. 21.

809 Vgl. zu Thurnern auch in Kapitel 2.2.3.

| 159



Nachweise auf Musik und Komponisten in erzdhlendem Schrifteut

Aus dem Zisterzienserkloster Fiirstenzell, das hier zum Vergleich herangezogen wird,
ist wiederum ein Jahrtagbuch von 1644 erhalten, welches fast ausschlieBlich Organisten,
Kantoren und Chorregenten erwéhnt:

...Ianuarius Monachi et Conversi Benefactores et Familiares: Octava Epiphania. | Frater Pangra-
cius Hailbinger Cantor Monachus et Sacerdos loci professus: Anno Dni MD | Defunctist in Dno
| Mauri abbatis | Frater Fridericus Senior; Olim plebanus in Irschaim ac Fundator Chori ibidem:
Anno Domini MCCCCLXXXX: aetatis suae LXXXX aut citra: Sexagenarius vero in Ordine fuit
et ultra:

[...] Maius Monachi et Conversi Benefactores et Familiares: Frater Gregorius Perger; Prior;
Chorius rector in Aspach Ordinis

[...] September Monachi et Conversi Benefactores et Familiares: Phebes discipulac S Pauli. |

Frater Gregorius Schregenhaimer Monachus et Sacerdos; ac Sacrae Virginis huius Monasterij

Professus; et Cantor: 21 | Nativitas S Virg: Mariae | [...] Joannes Obermair Organista ibidem [de

Reichersperg].. 870

Mit dem Fiirstenzeller Jahrtagbuch ist vom Aufbau her auch die 7abula Moderna, Jahr-
tagbuch des Augustinerchorherrenstifts Polling, vergleichbar, die ebenfalls Ende des 17./An-
fang des 18. Jahrhunderts verfasst wurde. Ein Eintrag lautet beispielsweise: ,,Missa Conven-
tus pro Confratribus, et Benefactoris vivis ac defunctis: Missa Matutina act int. Rev.mi Fun-
datoris, D. D. Conradi Schondorffer,** Prop. hic...“®”* Aus diesem Jahrtagbuch waren jedoch
weder musikalische Amter noch niihere Hinweise auf die musikalische Gestaltung der Jahr-

tage filterbar.

Einen groBen Teil, was die Bereitstellung von Informationen zur musikalischen Aus-
fiihrung oder eingesetzten Musikern an Jahrtagen angeht, machen die Rechnungsbiicher aus.

Ein Beispiel aus dem Kollegiatstift Altotting des Jahres 1730:%
...Ausgab auf die gestiifft Jahrtig Amter, Lob- und Seelenmessen: Von Jacob Héller 51X denen
Cantoribus 1:F.40:Kr. Organistae famulo 3:Kr. Famulis S. Sacellae 10.Kr. [...]
In Anniversario Principium Dno Decano: Musicis 1.F.15Kr.

Herr Baron von Salis Jahrtag: Music 5F.
Jahrtag Herr Christoph Perkhauer: Musicis SF.

Jahrtag Herzog Albrecht: Musicis 9.F.-Kr.%"
Neben den Musikern wurden hier die Cantores und ein Organistendiener entlohnt. Im
Gegensatz zum eben genannten Beispiel ist aus dem Rechnungsbuch von 1781 etwas iiber

die Gestaltung der Musik zu erfahren: ,,Im Jahr 1644. hat Herr Hans Wolf Freyherr von

Salis®” [...1aut] Testament [...] Jahrtage mit 2. Seelen Messen in der Heil: Kapelle samt eines

870 Anonymus vor 1644, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Furstenzell Amtsbiicher und Akten Nr. 11.

Propst Konrad Schondorfer, (1345-1382).
Au Anonymus Ende 17./Anfang 18. Jh., Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Polling Nr. 126.

873 Vgl. auch die weiteren Jahrgange des Altéttinger Rechnungsbuches: DS 4.8.1, DS 4.8.5, DS 4.8.6, DS
4.8.7,DS 4.8.8, DS 4.8.9, DS 4.8.10, DS 4.9.5, DS 4.9.6, DS 4.10.2, DS 4.11.2, DS 4.17.2, DS 4.17.3,
DS 4.18.2, DS 4.19.3 und DS 4.19.4; vgl. weitere Hinweise auf Jahrtage in Klostern: DS 35.1.1, DS
35.3.1, DS 35.3.2, DS 35.7.1, DS 63.2.1 und DS 63.4.2.

Grast 1730, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Alt6tting Archivalien 58.
87> GND 122162269.

871

872

874

160 |


http://d-nb.info/gnd/122162269

Musikalien und Instrumente im Schrifteut der Lokalkommission und der Landesdirektion

figurierten Requiem den 6. April zuhalten gestifftet... %"

2.7. Musikalien und Instrumente im Schriftgut der Lokalkommission
und der Landesdirektion

Was die Instrumente und Musikalien der aufgeldsten Kldster angeht, so sind hauptsich-
lich die Bestdande der Landesdirektion von Bayern in Klostersachen und jene der Lokalkom-
mission im BayHStA aufschlussreich. Die erhaltenen Schriften lieferten ein umfangreiches
Bild der bei der Auflosung vorhandenen Instrumente in mehreren Klostern und Stiften, so-
wie den Verkauf und die weitere Behandlung derselben. Was mit den teilweise groBBen Mu-
sikalienbestdnden der Kloster nach deren Auflésung geschah, ldsst sich in vielen Féllen je-
doch nicht oder nur schwer nachvollziehen. Aus den Versteigerungsprotokollen der Lokal-
kommission in Vornbach und Attel am Inn geht beispielsweise lediglich hervor, dass es dort
Musikalien gegeben hat und wer dieselben ersteigerte: ,,1686—1695 | simmentliche Musika-
lien | 27f1. 28kr. | [Kéufer:] Organist von Schirding;**”” ,,1 deutsche Messe | 30Kr.;**"® 1.
Kasten mit verschidenen Musikalien |5fl. | [Kiufer:] Pat. Benedict Pfarrer zu Attel.*“*”® Wei-

tere ebenfalls nicht niiher beschriebene Musikalien gingen an ,,Einer.*®°

Die Recherche zeigte, dass der GroBteil der untersuchten Kloster und Stifte keine No-
tizen iiber Musikalien oder Instrumente in den Aufldsungsakten verzeichnet hatte.*®' Bei-
spielsweise sind aus dem Augustinerchorherrenstift Beuerberg ebenfalls Versteigerungspro-
tokolle der Lokalkommission aus dem Jahr 1803 erhalten, welche den Verkauf von Gemal-
den, Biichern etc. an Privatpersonen verzeichnen, jedoch werden hier weder Musikalien

noch Instrumente erw#hnt.

Dass das gesamte Schriftgut zu Musikalien und Musikinstru-
menten einer Institution iiber die Jahre verloren ging, ist unwahrscheinlich. Kirchenmusik
war nicht liberall gleichermallen prisent, weil das Interesse fehlte oder schlicht nicht genti-
gend Kapazititen vorhanden waren; auch sind die Lage des Klosters und die Zugehdrigkeit
zur Ordensgemeinschaft ein entscheidender Faktor fiir das Ausmal3 an Musik. Nicht zuletzt

ist die Unterhaltung von Kirchenmusik in gro3erem Ausmal} eine kostspielige Angelegen-

876 Jonner auf Kollberg, Franz Peter von 1782-1782, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kollegiatstift Altotting

Archivalien 36.

Anonymus 18.04.1803-24.06.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen Nr. 8914 (Lokalkommission Vornbach 3).

Vgl. Anonymus 15.05.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 8875 (vorl. Nr. 4663).

Anonymus 02.05.1804-03.05.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen Nr. 2104 (vorl. Nr. Lokalkommission Attel 32).

880 Epg.
881

877
878

879

Vgl. hierzu in der DS l.a, Liste recherchierter Archive.

882 Anonymus 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kloster Beuerberg Archivalien 28.
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heit, die sich nicht jeder Konvent leisten konnte. Davon ging auch die von der Landesdirek-
tion von Bayern in Klostersachen fiir die in den Kldstern zur Auflosung stationierten Lokal-
kommissare herausgegebene Instruction fiir die zur Untersuchung der stindischen Kloster
Bibliothecen mitls Rescripts vom 17. Febr: 1803 ernannten Commissarien aus. Hier wurde
vermerkt, wie mit den vorgefundenen Musikalien und Instrumenten verfahren werden sollte:
...Solten sich in einem, od andern Kloster [...] vorziiglich gute Musikalien, und Musikalische
Instrumente in sofern leztere nicht zur gewoéhnlichen Kirchenmusik noch néthig sind, befinden,

so iiberldft man es auch dem zur Untersuchung der Bibliotheken benannten Commissarien, selbe

zu untersuchen, das Brauchbare auszuscheiden, und das selbe nach hergesteltem doppeltem Ver-

zeichnifle auf obige Art zustand baken zu lassen.. (883

Die Musikinstrumente der aufgeldsten Kloster wurden von der Lokalkommission ge-
schitzt und sortiert, die unbrauchbaren anschlieend versteigert. Jedoch konnten einige der
ilteren Instrumente und deren Zubehor, seltener auch Musikalien, auch bei den 6ffentlichen
Versteigerungen nicht veriuBert werden. Beispielsweise ist aus Ettal eine Anzeige | Uber die
beym aufgelosten Kloster Ettal nach vorgehender unverkdufferte Mobilien, welche zur da-
sig? Chf: Admininstration Extradirt worden | Von der | Churstiirstl: Localkloster Commis-
sion | Ettal®® erhalten. Zu den besagten unverkauften Gegenstinden zihlte unter anderem

ein altes Geigenfutteral, das auf 1f. (Gulden) geschiitzt worden war.*®

Die als wertvoll erachteten Instrumente verpackte man gemif der oben genannten An-
weisung und sendete dieselben an das Konservatorium nach Miinchen. Es sind einige der
Begleitschreiben zu diesen Paketen erhalten. Hier ein Beispiel aus dem Benediktinerkloster
Oberalteich: ,,...9. Musikalische Instrumente und Gewehre. Gesicherter Transport...“®® o-
der aus dem Benediktinerkloster Ettal vom 30. Mai 1803: ,,In abgesonderte Verschlidge miis-
sen gepakt werden: | a Gelder | b Pritiosen, Orante, kostbare Mobilien | ¢ Miinzsammlung |
d.) Biicher. | e Gemilde und Kupferstiche | f physikalische Instrumente und Naturaliensamm-
lungen | g.) musikalische Instrumente und Gewehr.*®*’ Eines der seltenen Schriftstiicke, in
welchen auch Musikalien gesondert erwdhnt wurden, stammt aus dem Benediktinerkloster
Tegernsee, Verzeichnis der Manuskripten und Biicher, welche aus der Tegernseer-Klos-
terbibliothek fiir die Churfiirstliche Hofbibliothek ausgewdhlt worden sind, und wurde am
12. April 1803 vom dortigen Lokalkommissar Johann Christoph von Aretin®® verfasst: ,,D.

Im Biicherverlag [= Fundort] [...] Choralbiicher 11. Stk. in fol. | C. Im Bibliotheksaal [...]

883 Anonymus nach 17.02.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Weyarn 3a (ehem. KL
Fasz. 810/4).

Anonymus um 1817, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 208 Nr. 44.

Weitere Hinweise auf unverkaufte Mobilien aus Ettal unter DS 15.24.1, DS 15.27.1.

Vgl. Anonymus 23.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
6127 (Lokalkommission Oberalteich 2).

Anonymus 30.05.1802 Lokalkommission Ettal Nr. 40.
88 GND 115664823.

884
885

886

887
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Musikalien — 182,488

Das erhaltene Schriftgut der Lokalkommission kann demnach Anhaltspunkte zum Ver-
bleib der Instrumente und Musikalien liefern und beinhaltet dariiber hinaus, sofern Angaben
gemacht wurden, Informationen iiber Umfang und Zustand des beschlagnahmten Materials.

Im Zuge der Sdkularisation sind einige Musikalien- und Instrumentenlisten entstanden,
welche die Anzahl der bei der Auflosung im Kloster vorhandenen Musikalien und/oder Mu-
sikinstrumente dokumentierten und die gelegentlich auch zu speziellen Zwecken angefertigt
wurden. Die Instrumentenlisten mit den Musikalienlisten in Beziehung zu setzten war auf-

grund fehlender Besetzungs- und Titelangaben in den Musikalienlisten nicht méglich.

Verfasser der Listen waren nicht selten die Lokalkommissare personlich, dies gilt vor
allem fiir die Mobilieninventare, in deren Verlauf auch Instrumente genannt werden. Die
Fachkundigkeit der Lokalkommissare, oder der Person, die von diesen zum Protokollieren
abgestellt wurde, ist ein Faktor, der bei der Auswertung der Instrumenten- und Musikalien-
listen mit einbezogen werden muss.**® Bemerkungen wie ,,4 seltne kleine Instrumente nach

«891

Form einer Geige, deren eigentlicher Name nicht angegeben werden kann,“™" , weitere 4

<¢892

unspezifizierte Musikinstrumente“™* oder ,,verschiedene alt, unbrauch, und unkentbar Blas

“®% in den Instrumentenverzeichnissen zeugen von einer fachlichen

und Geig Instrumenten
Unwissenheit, die sich auf die Korrektheit der Angaben niederschlug. Hinzu kam der Um-
stand, dass fiir Instrumente in vielen Féllen keine Norm geldufig war, was Aussehen, Mate-
rial, Grofle oder Funktion anbelangte. Auffallend ist dies beispielsweise im Sektor der
Streichinstrumente. In einigen Listen ist die unspezifizierte Bezeichnung Bass zu finden,
auch bei Violinen sind Unklarheiten feststellbar. So vermerkte man in Bernried die Beschlag-
nahmung von ,,2 Steiner-Geigen, von welchen die eine kleiner ist und nur fiir einen Knaben
dienlich sein mag.“®* In Benediktbeuern wurden zwei Violon unterschiedlicher GroBe auf-

gelistet: ,,1 3/4 Violon, 1 1/2 detto.“®® Aus Schiftlarn stammt die Notiz ,,vier sehr kleine

889 Aretin 12.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 8677

(vorl. Nr. Lokalkommission Tegernsee 5a).

890 \/gl. hierzu auch die Kapitel Instrumente: 2.7.2.1 und Musikalien: 2.7.3.

891 Anonymus 28.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Schaftlarn 2 (ehemals KL Fasz.

649/7a).

Anonymus 01.04.1803-17.01.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen 8676 (vorl. Nr. Lokalkommission Tegernsee 5).

892

893 Anonymus 1803-1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

8406 (Lokalkommission Steingaden 17).

Anonymus 26.01.1805, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
2637 (vorl. Nr. 1440).

Gebhard 31.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 2331
(vorl. Nr. 1211).

894

895
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Instrumenten nach Form einer Geige.“®%

Analog ist mangelndes Fachwissen auch beim Erstellen der Musikalienlisten bemerk-
bar, jedoch tritt dieses Phdnomen im recherchierten Archivalienbestand seltener auf. Ein
Beispiel ist das Verzeichnis aus dem Kloster der Augustinereremiten in Miinchen,*’ das in
seiner Knappheit und den undetaillierten Eintréigen verglichen mit den iibrigen Verzeichnis-
sen®® deutlich hervorsticht. Es beschreibt lediglich das Vorhandensein von mehr als einer
Sinfonie sowie mehr als einer deutschen Messe und mehr als eines deutschen Gesangs. Zu
allem Uberfluss war beim Transport der Musikalien ein Missgeschick geschehen, im Zuge
dessen die Musikalien so durcheinandergekommen waren, dass sie nicht ohne groflen Zeit-
aufwand wieder geordnet werden konnten.?* Die Miihe wollte man sich sparen und gab da-
her die Kiste an ein Schullehrerinstitut — sollte man sich dort im Ordnen versuchen. Auch

dies zeigt eine geringe Wertschiatzung der Musikalien in den Augen der Lokalkommission.

Beim iiberwiegenden Teil der Musikalienlisten und einem gewissen Teil der Instrumen-
tenlisten, jenen namlich, die komplette Bestdnde an Musikinstrumenten in einem Kloster
verzeichnen, wurde eine fachkundige Person mit der Erstellung beauftragt. Es handelte sich
hierbei um einen der Kapitularen oder Konventualen, in einigen Fillen ist sogar dessen
Name bekannt. Das Verzeichnifs der zum Kloster Benedictbeuern gehérigen Chor Musik In-

900

strumenten beispielsweise erstellte P. Martin Gebhard,”™ der damalige Chorregent des Klos-

ters.>

Es stellt sich die Frage, warum die Lokalkommissare von Klosterseite in diesem Maf3e
unterstiitzt wurden, ja sogar, warum man zumindest einzelne Instrumente und Musikalien
nicht vorher auf die Seite schaffte. Die Antwort konnte in der offiziellen und iiberkorrekten
Vorgehensweise des biirokratischen Apparates der Auflosungskommissarien gelegen haben.
Im Falle des Schreibens von Gebhard ist der administrative Weg desselben gut nachvollzieh-
bar. Die vom Chorregent angefertigte Liste hatte der Abt formell zu bestétigen. Aulerdem
setzte der in Benediktbeuern stationierte Lokalkommissar Ockel sowohl Unterschrift als
auch Stempel darunter. Der letzte Vermerk auf dem Schreiben stammte aus der Registratur
der Generallandesdirektion, wohin die Instrumente gesendet wurden. Eine Person namens

Wallinger bestétigte am 31. Mai 1803 den ,richtigen Empfang der beschriebenen Stiicke.*

896 Anonymus 29.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

7666 (vorl. Nr. 4015).
897 Vgl. hierzu DS 30.2.

898 Vgl. hierzu die Musikalienverzeichnisse in der DS unter dem jeweiligen Klosternamen oder im Anhang
4.3 Auswertung der Musikalienlisten der Lokalkommission.

899 \Weichselbaumer um 21.10.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Kloster-

sachen 4895 (vorl. Nr. 2760).

%0 GND 134948459,

%1 Gebhard 31.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 2331

(vorl. Nr. 1211).
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Die Angst vor einer Strafe wird den Geistlichen, vor allem den zur Verantwortung gezogenen
Abt, von regelwidrigen Handlungen abgehalten haben. Zumal die Kloster im Vorfeld oftfizi-
elle Schriftstiicke erreichten, die den Klosterverantwortlichen eine Kooperation nahelegten.
Vielerorts ist zudem von einer Art Schockstarre auszugehen. Man glaubte bis zuletzt nicht

an die tatsichliche Umsetzung des Sdkularisationsplanes.

Es folgen einige spezifische Kapitel, die in die Unterkategorien Instrumente (2.7.2.1)
und Musikalien (2.7.3) eingeteilt sind. Vorangehend wird es um die Erlduterung einiger im
Zuge der Auflosungen entstandener Bittschriften gehen (2.7.1), die bei der Lokalkommis-
sion und der Generallandesdirektion in Zusammenhang mit den Mobilienversteigerungen
eingingen. Hier werden sowohl Instrumente als auch Musikalien behandelt.

2.7.1. Bittschriften als Nachweise fiir den Verbleib von Musikalien wund
Musikinstrumenten nach der Siakularisation

Einen recht grofen Teil der Bestéinde der mit den Kloster- und Stiftauflosungen betrau-
ten Institutionen im BayHStA bestimmen die Bitten um Uberlassung diverser Musikalien
oder Choralbiicher, Instrumente und Ahnlichem. Sie stammen aus der Feder von meist im
Schuldienst oder in einem kirchlichen Amt titigen Personen. Anhand der in diesem Kapitel
angefiihrten Gesuche ist feststellbar, dass diesen in der Regel stattgegeben wurde. Die hier
besprochenen Beispiele dienten alle dem Zweck, o6ffentliche Einrichtungen wie Schulen o-
der Kirchen mit Musikalien oder Instrumenten zu versorgen und stammen daher meist von

Lehrern oder Pfarrern, seltener auch Gemeindebeamten.®"

Gegenstand der Bittschriften
stellten Instrumente und Musikalien gleichermalen dar, letztere befanden sich oftmals noch
Jahre nach der Auflosung in den Kldstern und Stiften. Bei einer Vielzahl der Gesuche kann
eine unentgeltliche Uberlassung der Musikalien und Instrumenten festgestellt werden, es gilt
dies vor allem fiir jene Mobilien, die fiir Schulen angefragt wurden. Die hier zusammenge-
stellten Hinweise sind bei der Recherche iiber den Verbleib von Musikalien und Instrumen-

ten nach der Sdkularisation hilfreich.

Als erstes Beispiel dient die Anfrage des Musikdirektors des Traunsteiner Stadt-Chores,
Michael Mayr. Er versuchte, Musikalien aus dem aufgelosten Augustinerchorherrenstift
Herrenchiemsee zu erhalten. Die Bitte formulierte der Musikdirektor jedoch erst im Februar
1807 — vier Jahre nach der Auflésung, ein Indiz dafiir, dass Musikalien generell nicht zu den
wertvollsten Klostermobilien gehorten und vernachlissigt wurden — die Versteigerungen der
Mobiliarschaft fanden ja bereits im Jahr der Auflosung statt.

Mayr berief sich in seinem Schreiben auf eine anonyme Quelle, nach welcher sich in

%02 Vgl. hierzu auch Kapitel 2.7.2.3 uber konfiszierte Instrumente, die als Eigentum von Klosterangehérigen
zuriickgefordert wurden.
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Herrenchiemsee noch recht viele Kirchenmusikalien befinden. Den Bestand hatte er offen-
sichtlich schon durchgesehen, da sich beiliegend zum Schreiben eine Liste mit dem Titel
Ndchstehende Musikalien von Kloster Herrenkiemsee finden sich auf dem Chor zu Traun-
stein nicht vor®® befand. Sein Argument fiir eine Schenkung ist der nicht niher erlduterte
»Abgang von Musikalien* beim Stadt-Chor, die aufgrund der leeren Kirchenkassen nicht
ersetzt werden konnten. Die GLD entschied in einem Protokoll vom 20. Februar 1807, dass
eine noch detailliertere Beschreibung dieser Musikalien (Anzahl und Inhalt) und {iberdies

%4 abzugeben sei,

eine vollstdndige Liste aller in Herrenchiemsee vorhandenen Musikalien
bevor man entscheide, ob die gewiinschten Musikalien verschenkt wiirden.*” Diese Anord-
nung ging nicht an den Chorregenten direkt, sondern an den Lokalkommissar in Herren-
chiemsee, welcher die Forderung weiterzureichen hatte. Die Lokalkommission in den Kl6s-

tern fungierte als Schaltstelle zwischen Generallandesdirektion und Bittstellern vor Ort.

Eine gegensitzliche Meinung beziiglich der Musikalien aus den aufgeldsten Kldstern
vertrat Pfarrer Andre Gall aus Inding. In einem Brief an die Klosterkommission in Miinchen
schrieb er im Oktober 1803:

Lange war es mein heisester Wunsch die veraltete geistliche Kirchen-Musick, die Landschul-
meister zum Nachtheile der Andacht auf ihren Chéren machen, aus meinen Kirchen zu verdrin-
gen, und statt dessen den deutschen Kirchengesang einzufiihren, um dadurch religiose Gefiihle,

mid heiligen Entschliissen in den Herzen des Volkes zu wecken, und auf diese Weise den duflern

Gottesdienst zu veredeln.”®

Musikalien zu ergattern war in diesem Fall nicht im Sinne des Verfassers. Er beklagte
sich vielmehr iiber die Lehrerschaft, die sich um besagte ,veraltete* Musikalien bemiihte.
Galls Vorstellung einer inspirierenden Kirchenmusik war ein getibter Sénger, der von einer
erhabenen Orgel und einer Laute begleitet werden sollte. Es sind hier erste Anzeichen des
im 19. Jahrhundert aufkommenden Cécilianismus auszumachen, einer kirchenmusikalischen
Reformbewegung, die sich um die Wiederherstellung einer liturgiegerechten Kirchenmusik
bemiihte. Instrumente sollten hier explizit nur als Begleitung dienen und keinesfalls in kon-

zertierender Form mit dem Gesang gleichziehen.

In den klosterlichen Seminaren wurden die klostereigenen Instrumente und Musikalien
auch zu Lehrzwecken und nicht zuletzt fiir Auffiihrungen, beispielsweise den Schultheater-
stiicken zum Schuljahresabschluss, genutzt. Fiir die von den Klosterauflosungen betroffenen

Seminare einen reibungslosen Fortbestand des Betriebes zu gewihrleisten, gelang nicht an

993 v/gl. DS 21.4.
%% v/gl. DS 21.3.

%05 \/gl. Mayr um 18.02.1807, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
4065 (vorl. Nr. 1610).

Gall 17.10.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 4747 (vorl.
Nr. 2582).
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allen Orten in zufriedenstellendem MaBe. Auch in der Kirchenmusik fanden alte Instru-
mente, die zundchst nicht von der Lokalkommission beschlagnahmt wurden, weiter Verwen-
dung. In einigen Fallen handelte es sich bei Schul- und Kirchenmusikinstrumenten um die-
selben Exemplare. Das beschrieb beispielsweise der ehemalige DieBener Chorherr Bruno
Mayr in einem Schreiben an die GLD vom 13. Mirz 1804:
Bey Eintritt Einer Churf: Local Commission in hiesiges Stift wurden die daselbst vorgefundenen
musikalischen Instrumenten gréftentheils nach Miinchen verfrachtet, nur einige wenige Blas in-
strumenten wurden einsweilen bis auf weitere Disposition zum Gebrauch bey dem 6ffentlichen
Gottesdienste belassen. | Um nun die laut der von Einer Churf: Administration [?] Beylage noch
vorhandenen Instrumente nicht in der Zukunft verlieren zu miissen, so ergeht an Die Churf: Lan-
des Direction in Baiern mein unterthéniges Aufsuchen, gedachte musikalische Instrumente noch

ferner bey der hiesigen Pfarrkirche sowohl zur Kirchenmusik, als auch zu 6ffentlichen Schul-
priifungen gnéddigst um so mehr zu belassen, als diese Instrumente schon sehr abgeniitzt, und

. . 1907
von geringem Werthe sind.

Es handelte sich bei den betreffenden Instrumenten bereits um jene Exemplare, die auf-
grund ihres schlechten Zustandes nicht nach Miinchen gesendet worden waren. Sie wurden

nach wie vor in der Kirchenmusik und auch bei schulischen Veranstaltungen eingesetzt.

Das Verzeichnis der zum Kloster Weyarischen Musik Chor gehdrigen, und sich allda
befindenten musikalischen Instrumenten aus dem Augustinerchorherrenstift Weyarn be-
schreibt eine dhnliche Situation. Unten an steht der Vermerk: ,,Uber die eben angezeigte
seynd noch zum hiesigen Chor gehdrige, und ehmal zur Erbauung der Musick fiir das
Weyarische Seminarium bestimmt gewesene alte Instrumenten vorhanden, in Specie | 10.
Geigen. | 1. Viola Alto | 1. Bass | 2 Violoncello | 2. Baar alte dous Oboen.“**® Das Verzeichnis

909

ist von Laurenz Justinian Ott,”™ ,,Subdecanus und Musickdirektor® unterschrieben. Es ist

davon auszugehen, dass diese Schulinstrumente ebenfalls konfisziert worden waren.

Fiir Unterrichtszwecke wurden hdufig Tasteninstrumente eingesetzt, deren Transport
nach Miinchen mit einigen Schwierigkeiten verbunden gewesen wire. Wie in folgendem
Beispiel aus Fiirstenzell wurde daher den Anfragen, diese Instrumente fiir den Unterricht
behalten zu diirfen, meist stattgegeben. Da es sich in den meisten Fillen zudem um stark
reparaturbediirftige und schlecht erhaltene Instrumente handelte, war die Lokalkommission

gerne bereit, diese fiir einen kleinen Preis oder gar umsonst an Ort und Stelle zu lassen.”

Der Bittsteller im eben angesprochenen Fall Fiirstenzell war der Professe Joseph Tiirk.
Nach eigenen Angaben sei er neun Jahre als Musiklehrer im Kloster titig gewesen, besagtes

%97 \/gl. Mayr 13.03.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

2990 (vorl. Nr. Lokalkommission DieRen 33).
Ott 13.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Weyarn 3a (ehem. KL Fasz. 810/4).

%9 GND 12987163X.
910

908

Tiirk 17.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 3659
(vorl. Nr. 2020).
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Instrument habe der Prilat ihm daher als Belohnung fiir seinen Fleif3 versprochen. Die hiu-
figen Reparaturkosten sowie neues Zubehor fiir das Instrument, das keinen betrachtlichen
Wert mehr besitze, habe Tiirk ebenfalls aus eigener Tasche bezahlt.”"! Der Fortgang der An-
frage war im Archivgut nicht auffindbar.

In den Gemeinden der aufgelosten Kloster bemiihten sich neben Geistlichen und Leh-
rern auch Gemeindebeamte darum, ein Vorkaufsrecht auf die zu versteigernden Musikinstru-
mente und Musikalien zu erhalten. Ein Beispiel hierzu stammt aus der Feder des Biirger-
meisters von Geisenfeld, Leander Kirmayr, der am 11. November 1803 ein Schreiben an die
Lokalkommission verfasste. Auch in diesem Fall sollten die Musikinstrumente in der Kir-
chenmusik eingesetzt werden:

Dem Vernehmen nach sollen heute die Musikalisch. Instrumenten samt den vorhandenen Chor
Musikalien 6ffentl: versteigert werden. | [...Die] Churfiirstliche Stelle wird demnach dahin bitt-
lich angegangen, sich mitls Bericht an die churfrtl: Landes Direction gefahligst zu verwenden,

damit hiesiger Markt solche [um?] den Schitzungs PreyR erhalten mochte; indem der Pfarr Chor

mit keinen Instrument versehen ist. In Anhofnung gezeigter Willfahek. empfihlt sich hoflichst

der Churfiirstl: 7-Magistrat zu Geisenfeld [...] | Leander Kirmayr. Bl'irgerme.912

Ein dhnlicher Fall ist aus Straubing bekannt. Milo Kriepseis, Lehrkraft am dortigen Se-
minar, sendete am 10. November 1803 ein Schreiben an das General-Schul-und-Studien-
Direktorium, aus dem hervorgeht, dass er fiir sein Seminar auf die Instrumente spekuliert
hatte, die im Kloster Metten nach der Auflosung jedoch bereits zu einem Spottpreis verstei-
gert worden waren. Als Ausgleich bat er deshalb, dies mit Promotorialien zu begleichen und
dem Seminar zu Straubing Instrumente aus Metten oder einem der anderen aufgelosten Klos-
ter zu schenken.”™ Ein Sekretéir Miihlbauer des General- Schul- und Studien-Direktoriums
vermerkte, dass das Straubinger Seminar entweder die Mettener Instrumente, oder welche
aus einem anderen aufgelosten Kloster bekommen solle.* Laut dem Straubinger Seminar-
Inspektor Bonifaz Schreiber befidnden sich im Kloster auBerdem zwei Violons, auch diese
sollten dem an Instrumenten knappen Seminar iiberlassen werden.*™ Ob letztendlich Instru-

mente im Straubinger Seminar angekommen waren, ist in den Unterlagen nicht vermerkt.

Nicht allen Gesuchen um Musikalien oder Instrumente fiir den Kirchen- oder Schul-
dienst wurde von der GLD stattgegeben. Bei einem Beispiel aus Tegernsee erboste sich die
GLD regelrecht liber die als solche empfundene Respektlosigkeit des Bittstellers, der
schrieb:

91 v/gl. ebd.
912 Kirmayr 11.11.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
3863 (vorl. NI, 2118).
3 Vgl. Kriepseis 10.11.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv M Inn 19612.
914
Ebd.

%15 Epg.

168 |



Musikalien und Instrumente im Schrifteut der Lokalkommission und der Landesdirektion

Da [ich] von der Churfiirstlichen gnédigst abgeordneten Local-Commission in Tegernsee ver-
nommen habe, daf3 dort einige theils ganz unbrauchbare, theils minder brauchbare, aber doch zur
Uebung fiir Anfénger noch dienliche Instrumente, besonders 4 paar Waldhdrner vorhanden seyn,
die ohnehin bey der Licitation duBerst wenig Schétzung haben wiirden...
stelle er die Bitte, wenigstens die vier Wandhorner dem provisorisch angestellten Schul-
lehrer in Gmund, Josepf Schottl, zu iiberlassen, da dieser ein paar begabten Bauernjungen
Unterricht in diesen Instrumenten geben wolle und um driiber hinaus den deutschen Kir-
chengesang, in dem dieser ebenfalls einige fahige Kinder unterrichte, unter Begleitung die-
ser Instrumente zu forcieren. Darunter findet sich ein Vermerk mit Bleistift: ,,Mit Verweil}
abzuweisen.“**° In einem Protokoll an die Lokalkommission vom 15. Juni, unterzeichnet von

einem gewissen Mattenhofer, steht schlieBlich:

...hiermit die Abweisung bedeutet, um ihm dabey unterhalten gelassen, daf3, wenn er wieder mit

einer derlei respectwidrigen Vorstellung einkommen wiirde, man ihn hieriiber ohne weiters zur

gebiihrenden Straffe ziehen wiirde.”’

2.7.2. Instrumente

Anhand der folgenden Kapitel, die sich liberwiegend auf die im BayHStA erhaltenen
Bestinde der Lokalkommission und der Landesdirektion beziehen, kann die instrumentale
Lage in den geistlichen Institutionen vor deren Aufldsung nachvollzogen werden. Die nach-
folgenden Kapitel sind der Ubersicht halber nach Themen gegliedert, beginnend mit einer
allgemeinen Einflihrung {iber die in den besagten Bestinden vorgefundenen Hinweise auf
Instrumente (2.7.2.1).

Das Thema Orgeln im Schriftgut der Lokalkommission und in den Alteren Bestiinden
der an Bayern gefallenen Institutionen wie Kloster und Stifte werden in einem eigenen Ka-
pitel behandelt (2.7.2.2), weil es zu diesen Instrumenten vergleichsweise viele Informationen
gibt. Unterteilt wird dabei in zwei Unterkapitel, ersteres iiber die Nachweise und die Be-
handlung von Orgeln im Zuge der Auflosungen allgemein, das zweite behandelt das Thema
Orgelbauer in Rechnungsbiichern und Quittungen.

Dass Musikinstrumente filschlicherweise von der Lokalkommission konfisziert wur-
den, lief3 sich nicht vermeiden. Die Belege zu Riickforderungen dieser Instrumente werden
in Kapitel 2.7.2.3 erlautert. AnschlieBend wird auf den schlechten Zustand der Klostereige-
nen Musikinstrumente eingegangen (2.7.2.4), hierliber konnten zahlreiche Nachweise ge-
funden werden.

In einem umfangreichen Kapitel (2.7.2.5) wird auf die von der Lokalkommission im
Zuge der Auslosungen aufgesetzten Instrumentenlisten eingegangen. Eine Gesamtversion

%16 \/gl. Sorko 14.06.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen

8574 (vorl. Nr. 4582).

Vgl. Sorko 14.06.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
8574 (vorl. Nr. 4582).
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dieser Listen kann in der Dokumentenstruktur unter 4.2 eingesehen werden. Zur besseren
Ubersicht wurden anhand der gefilterten Informationen Abbildungen erstellt, anhand wel-

cher eine Erlduterung zu einzelnen Teilaspekten stattfindet.

Den Abschluss dieses Kapitels zu Instrumenten macht eine Erlduterung der in Ottobe-
uren vorhandenen Instrumente (2.7.2.6). Im Unterschied zu den iibrigen hier angefiihrten
Instrumentenangaben sind diese aus den Daten der in RISM katalogisierten Ottobeurener
Musikalien zusammengestellt. Es folgt abschlieend ein Vergleich mit den Angaben aus den

Instrumentenlisten der Lokalkommission.

2.7.2.1. Nachweise auf Instrumente in den Archivalien der Lokalkommission und der
Generallandesdirektion

Die Auflistungen von Instrumenten in den Archivalien der Lokalkommission und der
Landesdirektion von Bayern in Klostersachen waren oftmals Bestandteil der Mobilieninven-
tare und Versteigerungsprotokolle, deren Ersteller der Lokalkommissar personlich oder ein
von ihm bestimmter Protokollant war. Im {iberwiegenden Teil der gesichteten Inventare war
eine eindeutige Identifizierung des Verfassers aufgrund von schlechter Lesbarkeit nicht mog-
lich. Abgesehen von einer meist nachldssigen Handschrift, die bezeugt, dass man bei der
Inventarisierung schnell zu einem halbwegs akzeptablen Abschluss kommen wollte, wurden
Instrumente, gemif ihrem Fundort, nicht selten an verschiedenen Stellen im Schriftstiick
vermerkt. Auch inhaltlich ist bei diesen Protokollen und Inventaren eine gewisse fachliche
Ignoranz des Verfassers und ein Desinteresse an den aufgelisteten Musikinstrumenten fest-
stellbar. Davon abzugrenzen sind einige wenige Musikinstrumenteninventare, die in machen

Klostern und Stiften von einem Konventmitglied angelegt wurden.

Die hier angesprochenen Instrumentenaufzdhlungen lassen sich vergleichen und tragen
so zu einem Gesamtbild des Instrumentariums an Klostern und Stiften vor deren Auflosung
bei. Auch tliber den Verbleib der Instrumente nach der Sdkularisation konnen anhand dieser
Belege Aussagen gemacht werden: Die Instrumente, welche man aufgrund ihres Wertes nicht
nach Miinchen ins Konservatorium gesendet hatte, wurden liberwiegend an Personen aus
der ndheren Umgebung versteigert, nicht selten an ehemalige Konventmitglieder. Ein Ver-
kauf iiber dem Schitzwert ist dabei stets feststellbar. Von einer Ubersittigung des Marktes
ist aufgrund der lokalen Orientierung dieser Versteigerungen nicht auszugehen.

In manchen Fillen sind mehrere Instrumentenverzeichnisse fiir ein Kloster nachweis-
bar. Im Folgenden werden hierzu zwei Beispiele aufgefiihrt:

Im Augustinerchorherrenstift Au am Inn liel der Lokalkommissar Groller sowohl eine
Liste der Instrumente als auch eine Mobilienliste, in welcher die zum Verkauf stehenden
Instrumente erneut aufgelistet wurden, erstellen. Im Verzeichnif3 der in dem Kloster Au vor-

gefundenen Musikinstrumenten. VerfafSt den 2'" Mdrz 1803 werden die Instrumente detail-

170 |



Musikalien und Instrumente im Schrifteut der Lokalkommission und der Landesdirektion

liert beschrieben. Das Schriftstiick weist dariiber hinaus eine andere Handschrift als das Mo-
bilienverzeichnis auf und wurde mit groler Wahrscheinlichkeit von einem sachkundigen

Mitglied des Stiftes angefertigt:

1. kleines schlechtes Positiv zum Herumtragen
1. Violon von unbekanntem Meister

1 Violon vom Steiner

1. Violin vom Steiner

. Detto von Mitterwald

. Detto aus Kempten

. schlechte Altoviola

. Violoncello

. par Inventionshorn mit denen dazu gehorigen Bogen und Steften.
. Trompeten

. Pauken

. Floten

. Hoboen.

. par Clarinetti

. sehr alt & grof3e Waldhoboen.™®

N DN LB = — W

Das Mobilieninventar trigt den Titel Inventarisations- und Lecitations-Protokoll | Uber
die bey dem aufgehobenen regulirten Chorstifte- und Kloster Au am Inn vom 2 April 1803
bis 17 des neuen Monats beschriebenen, und vom 23 bis 31"" May 1803 offentlich verstei-
gerten Mobiliarschaft und entstand demnach einen Monat spéter. Die fiir gut befundenen

Instrumente hatte man in der Zwischenzeit ausgesondert und nach Miinchen ins Konserva-

919

torium geschickt.”™ Die weniger wertvollen Instrumente wurden als Teil der Mobiliarschaft

versteigert — ein gangiges Prozedere — und tauchen deshalb im Mobilienverzeichnis auf:

1 schlechter Violon
1 Geige

Detto

Detto

1 schlechte Altoviola
Detto

Detto

Violoncello

2 Inventionshorn

2 Trompeten

3 Detto

2 Pauken

2 Floten

2 Hoboen

2 Clarinett

2 Detto
Passethoboen

ein [?] Detto™?

%18 Groller 02.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 2166

(vorl. Nr. Lokalkommission Au am Inn 1).

919 Vgl. hierzu ausfiihrlicher in Kapitel 2.7.1.

Groller 02.04.1803-17.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersa-
chen 2166 (vorl. Nr. Lokalkommission Au am Inn 1).
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Bereits an der fehlenden Umschreibung der Instrumente und der im Vergleich zu Violine
eher umgangssprachlich klingenden Bezeichnung Geige ist zu sehen, dass dieses Verzeich-
nis von einer Person angelegt wurde, die fiir Musik recht wenig Interesse zeigte. Von den
Violinen wurden zwei fiir gut befunden, ebenso zwei Klarinetten. Die librigen Instrumente
wurden alle mit den iibrigen Mobilien verkauft. Bei der Menge an aufgeldsten Kldstern ist
die Frage berechtigt, ob der Markt nicht ldngst eine Sattigung an Musikinstrumenten erfah-
ren hatte. Jedoch zeigt ein genauer Blick in das Auer Verzeichnis, dass die Instrumente zum
Teil von ehemaligen Kapitularen deutlich iiber dem Schitzpreis erworben wurden. Es ist
davon auszugehen, dass dies Liebhaberkdufe waren, da die Kapitularen diese Instrumente
seit Jahren in Gebrauch hatten. Das schlechte Violon beispielsweise sowie eine Violine und
eine Altoviola ging an den Kapitularen Gelas Schwaiger, der das Violon fiir ,,3f.49kr. %
erstand — der Schétzpreis lag bei ,,2f. Eine weitere Violine wurde ebenfalls an einen ehe-
maligen Kapitularen, Felix WeiB}, verkauft. Die Pauken erhielt der Pfarrer von Burgkirchen,
der sie fiir eine Losung von ,,25f.6kr.” {ibernahm und wahrscheinlich in der Kirchenmusik
einsetzen wollte. Der Schitzwert lag hier bei ,,20f.*“ Die restlichen Instrumente wurden an
Personen aus der Umgebung verkauft (unter anderem nach Gars, Kraiburg, Burgkirchen,
Haag, Scherneck) das lésst sich anhand der Eintrdge unter Kdufer (Name und Herkunftsort)
feststellen.

Bekriftigt wird dies mit einer Anordnung an den Lokalkommissar Thoma in Ettal: ,,4'
Die Gewehr und Musik-Instrumente von vorziiglichem Werthe sind hirher ad Conservato-
rium einzusenden: die unbedeutenden aber im Orte zu versteigern.” Es kam demnach bei
den Instrumentenverkiufen nicht zu einer Ubersittigung — die geistlichen Institutionen lagen
so weit voneinander entfernt, dass fiir die meisten Instrumente vor Ort ein Abnehmer gefun-
den wurde. Ausnahmen machten Instrumente von schlechter Qualitét, die sich nicht mehr
reparieren lieBen, oder heruntergekommene Instrumentenzubehodr wie beispielsweise ein

Geigenkoffer, der nachweislich bis 1817 nicht veriuBert werden konnte.??

Aus dem Hieronymitanerkloster St. Anna in Miinchen ist ebenfalls nachweisbar, dass
alle Musikinstrumente, bis auf eine nach Miinchen eingeschickte Violine, ,,von dem noch

923 ind somit nicht konfisziert worden waren. Es handelte

lebenden Pater Joseph erworben
sich dabei um nicht weniger als 52 Instrumente, darunter 15 Violinen, zehn Waldhérner und
neun Trompeten. Als Ortsangabe wurde der ,,Musick Chor angegeben, es ist also davon

auszugehen, dass die Musikinstrumente weiter zur Kirchenmusik verwendet wurden.

%21 Groller 02.04.1803-17.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersa-

chen 2166 (vorl. Nr. Lokalkommission Au am Inn 1).
Weitere Hinweise auf unverkaufte Mobilien aus Ettal unter DS 15.24.1, DS 15.27.1

Anonymus 25.02.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5005 (vorl. Nr. 6340).

922

923
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2.7.2.2. Orgeln in den Alteren Bestinden des BayHStA

Die zwei folgenden Unterkapitel zum Thema Orgeln und Orgelbauer wurden anhand
der Nachweise aus dem Schriftgut der Lokalkommission und den Bestinden aufgeldster
Kloster und Stifte zusammengestellt.** Das erste Unterkapitel bezieht sich vor allem auf die
Behandlung der Orgeln von Seiten der Lokalkommission, sprich Schéitzung und Verkauf
derselben, das zweite thematisiert Rechnungsbiicher und Quittungen, die Bestandteil der
Klosterbestinde sind, und sich auf die Zeit vor der Aufldsung beziehen. Die erwdhnten Re-

paraturen der Orgeln liefern Details iiber Personen und Material.

Orgeln im Schriftgut der Lokalkommission

Orgeln finden im Schriftgut der Lokalkommission hiufig Erwéhnung, was wohl in ih-
rem Wert begriindet lag. Entsprechend selten waren auch Hinweise auf unentgeltliche Uber-
lassungsgesuche fiir Orgeln zu finden. Die Instrumente in den von der Sdkularisation be-
troffenen Klosterkirchen, sowohl die Haupt- als auch die Chororgeln und Positive, waren
von der Beschlagnahmung durch die Lokalkommission ebenso betroffen wie die {ibrigen im
Kloster aufgefundenen Musikinstrumente, Musikalien und Mobilien. Die Instrumente wur-
den geschitzt, teilweise mit Hilfe hinzugezogener Orgelbauer, anschliefend versteigert und
abtransportiert. Der damalige Schitzwert dieser Instrumente ist zum Grof3teil iiber die erhal-
tenen Versteigerungsprotokolle recherchierbar, teilweise auch in FlieBtextprotokollen, die an
Instrumenten nur die Orgeln erwdhnen. Dass zumindest die Hauptorgeln explizit in den je-
weiligen Kirchenraum eingepasst worden waren und so eine optimale akustische und nicht
zuletzt architektonisch stimmige Verbindung mit dem Kirchenraum bestand, wurde bei der
Beschlagnahmung nicht berticksichtigt. In einigen Fillen ist eine Nachnutzung im selben
Kirchenraum feststellbar, dies war vor allem dann der Fall, wenn die Kirche zur Hauptpfarr-

kirche wurde.

Folgendes Kapitel gibt einen Uberblick iiber die Ein- und Wertschitzung der Kloster-

orgeln durch die vor Ort stationierte Lokalkommission.

Waren in einem Kloster aufler den Orgeln keine nennenswerten Instrumente zu be-
schlagnahmen, so vermerkte man Erstere in den eben angesprochenen FlieBtextschreiben,
welche an die GLD in Miinchen gesendet wurden. In einem Beispiel aus dem Benediktiner-
kloster Oberalteich wird lediglich erwihnt: ,,Musikalische Instrumente: 1 Violon [...] die

Orgel mit 22 Registern noch ganz neu.***

%24 Beide Bestandegruppen sind Teil der Abteilung | Altere Besténde des BayHStA, welche Archivgut der an

Bayern gefallenen Territorien und Institutionen beinhalten.

92 Anonymus 04.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen

6126 (Lokalkommission Oberalteich 2).
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Um den Wert einer oder mehrerer Orgeln genau zu bestimmten, wurden bei Bedarf Or-
gelbauer in die Kirchen bestellt. In den Archivalien des Dominikanerinnenklosters Maria
Maédingen beispielsweise ist ein Protokoll des Orgelbauers Konrad Merz*®® erhalten. Man
hatte diesen zur Schitzung der reparaturbediirftigen Orgel in der Kirche des Franziskaner-
klosters SchleiBheim gebeten. Merz vermerkte, diese Orgel habe elf Register und sei gut
gepflegt. Allerdings sei die Reparatur nicht unter 1500f. zu machen. Der Verkaufswert wurde
daraufhin auf 425f. geschitzt.%’

In Ettal lieB man gleich alle Orgeln von einem Orgelbauer schitzen. Zur Begutachtung
der Hauptorgel, der Chororgel und des Positivs kam Andreas Gantmann, Biirger des nahe-
gelegenen Schongau in das ehemalige Benediktinerkloster. Er schitzte daraufhin, dass die
grofBe, in der Kirche gestandene Orgel 12001, die kleine im ,,Kor der Mdnche* stehende
Orgel 400f. und das Positiv 60f. Wert habe.*® Aus dem Briefverkehr zu diesen Orgeln geht
dariiber hinaus hervor, dass der in Ettal stationierte Lokalkommissar Theobald von Thoma
nur die Chororgel zur Versteigerung freigeben durfte.”” Der Grund dafiir, die Hauptorgel,
wie in diesem Fall, in der Kirche zu belassen, ist in ihrer zukiinftigen Nutzung zu suchen.
Dies geht beispielsweise aus den Archivalien des Augustinerchorherrenstifts Schlehdorf her-
vor. Auch hier durfte nur die Chororgel verkauft werden:** Alle iibrigen Kirchen der Umge-
bung waren flir einen gut besuchten Gottesdienst zu klein, und die ehemalige Kirche der
Augustiner wurde deshalb Haupt-Pfarrkirche. Fiir den Verbleib der Hauptorgel setzten sich
dariiber hinaus ein gewisser Haltenburger, moglicherweise der Biirgermeister, sowie der
Dorfmayr und der Dorffiihrer von Schlehdorf ein. Sie betonten den Fortschritt im katholi-
schen Kirchengesang und die damit verbundene hohe Zahl von Glaubigern in den Gottes-
diensten. Statt der Hauptorgel wurde auf einen mdglichen Verkauf einer vom Klostervermo-
gen angeschafften kleineren Orgel, wohl der Chororgel, verwiesen. Diese Chororgel ging

schlieBlich an den Schullehrer zu GroBwiel, Paul Straubinger, der sie fiir 36f. ersteigerte.**

Um diesen Schitzpreis im Vergleich zu sehen, folgen zwei weitere Beispiele beziiglich
der Schitzung und Verkdufe von Chororgeln: Die Chororgel/Positiv des Benediktinerklos-

ters Attel am Inn wurde ebenfalls auf 36f. geschitzt, jedoch lag der Verkaufspreis bei

%2° GND 131915495.

%27 \/gl. Merz Anfang 19. Jh., Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 4861 (vorl. Nr. 5057).

Vgl. Zaska und Thoma 04.06.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Ettal Nr. 39.

Vgl. Anonymus 16.06.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Ettal Nr. 39.

928

929

%30 \/gl. Anonymus 09.07.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 8014 (vorl. Nr. Lokalkommission Schlehdorf 49).

Vgl. Anonymus 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
7906 (vorl. Nr. 4220).

931
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871.30kr: ,,1 Choral Orgel oder Positiv mit 7. Reistern | Schitzung 36f. | Kéufer H. Pat. Ro-
man | Losung 87f.30kr.“*** Der Kiufer der Chororgel des Zisterzienserklosters Raitenhaslach

zahlte ebenfalls {iber das Doppelte des angegebenen Schitzwertes: ,,186. | Orgl | Schitzung
11f. | Kdufer von Goll | Losung 28f.“%*

Dass die Kdufer der Orgeln wie eben namentlich erwdhnt wurden, ist in den Versteige-
rungsprotokollen selten der Fall. Wie im Beispiel des Benediktinerinnenklosters Geisenfeld
wurden oftmals nur Beruf oder Tétigkeit der Kaufer angegeben: Bei der Versteigerung der
Chororgel boten nachweislich zwei Pfarrer mit.*** Auch die Hauptorgel im Franziskanerklos-

ter Passau ging ,,...an Hr. Pfarrer in Bohmen.“**°

Wie bei Musikinstrumenten und Musikalien gab es auch beziiglich der Orgeln Anfragen
auf Uberlassung der Instrumente. Ein Beispiel betraf die Hauptorgel des Benediktinerklos-
ters Niederaltaich. Pfarrer Joscio Engmayr von Auerbach bat sowohl um die auf 105f. ge-
schitzte Kirchenorgel,® als auch die Glocken fiir das Filialkloster Seebach.**” Ob diesem

Gesuch stattgegeben wurde, geht aus den Archivalien nicht hervor.*®

Orgelbauer — Quittungen und Rechnungen in den Bestinden der aufgelosten Kloster

In den Jahren kurz vor der Auflosung der Kloster und Stifte wurden mancherorts noch
Reparaturen an der Orgel durchgefiihrt. Aus den Quittungen und Rechnungsbiichern sind
Details iiber die Reparaturen und die dafiir zustéindigen Personen zu erfahren.*® Es zeigt
sich hier ein Bild des Orgelbauers, welches aufgrund der dokumentierten alltdglichen
Arbeit die handwerkliche Seite in den Vordergrund stellt und keinen Kiinstler verherrlicht.
Ein solcher Fall ist aus dem Augustinerchorherrenstift Rohr bekannt, da zum einen die

Quittung iiber Reparaturarbeiten durch den Orgelbauer Ludwig Ehrlich aus Moosburg,

932 Anonymus 02.05.1804-03.05.1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-

tersachen Nr. 2104 (vorl. Nr. Lokalkommission Attel 32).

%3 Anonymus 26.04.1803-30.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv.

934 Vgl. Zeiller 19.10.1809, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Kurbayern Landesdirektion von Bayern in Klos-

tersachen Nr. 3910 (vorl. Nr. 2119).

Anonymus 05.05.1803-17.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen Nr. 9655 (5974).

Anonymus 26.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5756 (vorl. Nr. Lokalkommission Niederaltaich 12).

Vgl. Englmayr 07.11.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 5575 (vorl. Nr. 3028).

%38 \Weitere Hinweise auf Orgeln in den aufgeldsten Klostern vgl. DS 15.33.1, DS 7.5.1, DS 7.6.1, DS 7.7.2,
DS69.1.1, DS 44.1.1, DS 26.2.1, DS 73.1.1, DS 7.2.1, DS 7.3.1, DS 63.6.1, DS 38.4.1, DS 71.1.1, DS
33.1.1,DS 10.3.1, DS 30.1.1.

939 \Weitere Hinweise zum Orgelbau vgl. DS: DS 13.4.1, DS 15.3.1, DS 24.2.1, DS 24.2.2, DS 24.2.3, DS
24.2.4, DS 24.2.5, DS 24.2.6, DS 24.2.8, DS 24.2.9, DS 24.2.10, DS 24.2.11, DS 24.2.12, DS 24.2.13,
DS 24.2.14, DS 35.7.1, DS 27.1.1, DS 46.1.3, DS 46.3.1, DS 46.8.1, DS 50.18.4, DS 55.6.22 und DS
75.2.2.

935
936
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zum anderen eine Quittung iiber die zum Orgelbau bendtigte Holzlieferung von Martin
Reisl erhalten ist:
DaB ich von dem Chorherrn Stifter zu Rohr fiir mein bisheriges Verdienst an der nicht vollende-
ten Reparatur der dasigen Orgl 250F.
fiir verkaufte Bretter 14F. [...]
fiir Leim 25 St. nach 30Kr. 12F.30Kr.
fiir Zin 8§ St. nach 1F. 8F.

zusammen 292F30Kr.
richtig empfangen habe, wird Kraft die3 bescheint Rohr am 22" Novber 1802.

Ludwig Ehrlich Biirger und Orgl Macher zu Moosburg940

Daf} ich vor Herrn Orgellmacher von Morshburg an Holz abgeben. [...] | Summa 13F.36Kr | Mit
frohlichen Dank bezalt [...] | Martin Reisl.***

Eine dritte Quittung zu dieser Reparatur stammt aus der Feder des Orgelbaugesellen
Joseph Klinger, der 46 Tage Arbeit an der Orgel in Rechnung stellte:
Verzeichnis Auf anschaffung ihr hoch wirdigen gnadt hab ich mit arbeith gediendt wie folgt
der gesel hatt den Orgl macher 46 teg in arbeith gediendt
den tag vor 24 kreuzer | Suma 17F36Kr.
Vor aufmachung des Teathro die zenen neu gessandt ist mit her geben gross und glainer regl
3F15Kr.

[mit anderer Hand:] bezahlt am 20" im Winden .1802.
Ist von Thr hochwirdtigen gnadt mit dankh bezalt worden | Joseph Klinger

[mit dritter Hand:] Lit Veitmayr | Khl: Klosterbeamter.**?

Aus diesem Text ist auch zu erfahren, dass derselbe Geselle 1802 in Rohr Szenen des

Theaters erncuert hatte.

Nachweise iiber die Orgelreparatur von Ehrlich sind auch im Rechnungsbuch des Jahres
1802 zu finden: ,,26"" | um Bretter zur Orgel 12. u 1F.12Kr. dem Brunner B. in Jauchoschen
| 14F.24Kr.; ,,Winden 21*" | Dem Orgelmacher Ehrlich v. Moosburg {iber 99F. /: 24 Apr :/
noch | 193F.30Kr.**

Auch in den Rechnungsbiichern anderer Kloster sind Hinweise auf die Anstellung von
Orgelbauern in verschiedenen Rubriken zu finden. Das Rechnungsbuch des Benediktiner-
klosters Rott am Inn liefert beispielsweise eine detaillierte Beschreibung zur Verkostigung
des Orgelbauers und seiner Gehilfen unter dem Titel Kloster Rottische Geld Rechnung Pro
ao: 1796:

Ausgab auf Zohrung:

Den 15. April von dem hochldbl: Kloster der Both ankommen, den Orglmacher [...] zur Orgl
hinabgefiihrt, ab 1. Malzeit Friihstiik samt Bier. | 36Kr. [...]

940 Vgl. Ehrlich 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 623 Nr. 5.

L Vgl. Reisl 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 623 Nr. 5.
2 Vgl. Klinger 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 623 Nr. 5.

3 Vgl. Anonymus 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 623 Nr. 5.
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Den 19. May von dem hochlobl: Kloster der Gutscher und 1. Knecht ankommen um den Orgl-
macher, und zugehdrigen hinabzufiihren, hat ersterer 3. Malzeiten und lezterer 2. Malzeiten da-
vor samt Bier | 1F.20Kr. [...]

Den 5. Juny Tit: Hochwiirden Herr Pater Nonosus und H. Orglmacher hier ankommen, der Be-
diente ab 3. Malzeiten Brod und Bier... | 54Kr.

Den 12. July ist Tit: Hochwiirden Herr Pater Benno und Orglmacher herauf ankommen, ab 7.
Malzeiten und 1. Friihstiik, dann nach Benedictbeyern | 3F.40Kr. [...]

Den 14. der Orglmacher hinabgereiset, der Bediente 3. Malzeit 1. Friihstiik | 50Kr. [...]

Den 22. dies Tit: Hochwiirden Herr Pater Benno zuriickankommen ab 4. Malzeiten, und 2.
Friihstiik | 2F.20Kr. [...]

Den 20. dies [September] ist von dem hochlobl. Kloster 1 Bedienster ankommen, hat von dem

Orglmacher den Werkzeug herauf gefiihrt. 1. Malzeit 1 Frithstiik | 21Kr. 944

Laut diesen Angaben war der Orgelbauer von April bis September mit den Arbeiten am
Instrument beschiftigt. Im Rechnungsbuch des Jahres 1802 taucht schlieBlich der Eintrag
auf, dass die Reparatur der Orgel unterbrochen wurde: ,,.Christen 31*" | Nachtrag: Einem
Reichsbothe v. Landshut mit dem Befehl, den Orgelbau zu unterbrechen ward am 21" No-
vber bezahlt | 1F.«9

Auch im Augustinerchorherrenstift Dietramszell wurden kurz vor der Aufhebung an der
Orgel noch Reparaturen durchgefiihrt: ,,dem Orglmacher | 4.30F. [...] den 19 Sept: dem
Orglmacher | 6.56F.«%

2.7.2.3. Eigenbesitz der Konventualen im Schriftgut der Lokalkommission

Was die Musikinstrumente der Konventualen anging, so kamen im Zuge der Kloster-
Auflésungen vielerorts Meinungsverschiedenheiten iiber die Besitzanspriiche derselben auf.
Instrumente als personliches Eigentum zu rechtfertigen war oftmals mit Schwierigkeiten
verbunden, da meistens kein schriftlicher Nachweis dieses Anspruchs (mehr) vorhanden war.
In den Fillen einer aufschlussreichen Begriindung oder Bestdtigung durch den Abt oder
Propst wurde der Eigentumsanspruch von der Landesdirektion in der Regel anerkannt. Wa-
ren die Instrumente jedoch bereits abtransportiert worden, war deren Riickerhalt nur durch
nachdriickliche Aufforderung in Briefform mit detaillierter Beschreibung des Instruments zu
erreichen. Ob diese Prozedur erfolgreich verlief, ldsst sich aufgrund fehlender Belege nicht

nachvollziehen.

Es fanden sich mehrere Hinweise auf die Nutzung privater Instrumente in der Kirchen-
musik, welche sich, beispielsweise in Neustift, mit der entsprechenden Instrumentenliste ab-
gleichen lassen. Die in diesem Kapitel angefiihrten Belege gestatten eine Rekonstruktion der
Gewohnheiten in der kirchenmusikalischen Praxis, was die Verwendung des Instrumentari-
ums anbelangt. Es ist liberdies das Verhiltnis privater und institutionseigener Instrumente
feststellbar.

94 Vgl. Anonymus 1796, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 634.

%5 vgl. Anonymus 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 623 Nr. 5.

946 Vgl. Anonymus 1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL Fasz. 186 Nr. 16.
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Wie es beispielsweise im Kloster Fiirstenfeld der (behauptete) Fall war, waren die bes-
seren Instrumente als Eigentum der Konventualen ins Kloster gelangt und deshalb nicht Teil
der durch die Lokalkommission beschlagnahmten Mobilien. Fiir die Beschlagnahmung blie-
ben nur ,,2 baar Trompeten | 4 baar Waldhorner sind sehr alt, theils von Dellen, theils an
mehreren Orten mit Zinn gelettet, oder die Briiche in selben sogar mit Wachs verstopfet [...]

4 alte schnarrende Violin, einen alten schlecht tonenden PaB, nebst derlei 2 Pratschen...*“%

Im Fall Fiirstenfeld hatte der Abt den Anspruch auf privates Eigentum offiziell in einem
Schreiben bestdtigt. Eine solche Bestdtigung durch den Propst findet sich auch fiir das Klos-
ter Rottenbuch. Hier wird dariiber hinaus spezifiziert, dass die neueren Instrumente vor-
nehmlich in den Zellen der Konventualen blieben und fiir die Kirchenmusik eigene Instru-
mente angeschafft wurden:

Indes unterschriebenes mufl nach Pflicht {iber gegensaitiges Instrumenten Verzeichnif3 gehor-
samst erinnern, da} die vorgemerkten Konventualen als Musiker um so mehr ihre eigenen neuen
unter den Zimmereinrichtungen befindlichen Musikinstrumente als ein wahres Eigenthum anzu-
sehen berechtigt sind, als sie selbige der mit in das Kloster gebrachte, oder ihnen von andern
mitgebrachte briiderlich iiberlassen und geschenkt worden und daB3 auch neben diese Musiklieb-
haber die Unterhaltung und Reparation aus ihren eigem Ersparten bestritten haben — auch daf3
sie niemals anghalten worden, dise ihre eigenen Zimmer Instrumente zu ordentlich Kirchenmu-

sik gebrauchen zu miissen — fiir welche allzeit den ober sonderheitlich gesorget, und separat

verrichtet Auflagen gemachet.. 8

An anderer Stelle konnte eine Begriindung des Eigentumanspruchs nicht erbracht wer-
den.*® P. Egidius Spekner aus dem Benediktinerkloster Asbach ,,behauptet in seinem Wohn-
zimmer als sein Eigentum — als [...] 6" Ein Violin und Bassetl mit Futeral. [...] | Der Beweis
hiervon ist, da8 mir Niemand einen Gegenbeweis machen kann...“*" Ob dies bei der Lokal-
kommission auf Verstindnis gestoflen war, ist nicht nachvollziehbar. Spekners Mitbruder
Senft versuchte zumindest, den Anspruch auf seine Oboe und seine Klarinette zu rechtferti-
gen:

...dieB alles habe ich mir theils ehe ich ins Kloster kam, theils in demselben entweders durch
meine wenige MeBstipendium, durch Aufsparung des Weingeldes, oder theils auch durch das

Geld, welches mir meine Wohlthéter zugereicht haben beigeschafft. Theils beginge ich sub sive

sacerdotali, und alle meine Mitbriider kdnnen sagen, dafl mir nie etwas vom Kloster beschafft

951
wurde. ..

%7 Anonymus 08.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

3489 (vorl. Nr. 1941).

Anonymus 17.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
7006 (vorl. Nr. 3969).

Die aus Attel am Inn erhaltenen Listen persénlichen Eigentums kénnen zum weiteren Vergleich unter DS
6.3.1 sowie DS 7.4.1, DS 7.4.2 und DS 7.4.3 eingesehen werden.

Spekner 31.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
1928 (vorl. Nr. 932).

Senft 30.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr. 1928
(vorl. Nr. 932).
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Mitunter wurden die privaten Musikinstrumente der Patres mit Absicht oder auch aus
Versehen von den Beamten der Lokalkommission beschlagnahmt und mitgenommen. Er-
sichtlich ist dies aus einigen Briefen, die daraufthin mit der Bitte um Riickgabe bei der Klos-
terkommission eingingen. Der Augustinerchorherr Jakob Schiflich aus Polling behauptete
beispielsweise, dass er seine Flote nur deshalb auf dem Musikchor habe liegen lassen, damit
er sie im Notfall gleich zur Hand hétte. Eine genaue Beschreibung des Instruments zur Iden-

tifizierung legte er bei.*

Unstimmigkeiten {iber den Besitz gab es vor allem auch dann, wenn Instrumente nach
dem Tod des Besitzers einem anderen Konventualen vermacht wurden und dies nicht aus-
reichend dokumentiert war oder bezeugt werden konnte. Ein solcher Fall begegnet im Klos-
ter Mallersdorf: Das Klavier des verstorbenen Coelestin Holzapfel wurde an den Schullehrer
Eichele weitergegeben. Die Lokalkommission hatte das Instrument aus dessen Wohnung je-

doch trotzdem abtransportieren lassen.*

Nicht selten hatten klostereigene Musikinstrumente nach einigen Jahren einen Liebha-
berwert. Ein solcher Fall stellt die Buchstettener Violine des Asbacher Priors Innozenz
Reindl dar. In einem Brief an die Landesdirektion bat er deshalb darum, dieses Instrument

,,vor andren um einen billigen Preis*®*

zuriickhaben zu diirfen. Das Schreiben ist als Anlage
der lokalkommissarischen Meldung {iber die Asbacher Instrumente und Mobilien an die
Landesdirektion beigelegt. In der Meldung selbst wurde berichtet, dass die Religiosen des
Klosters Reindls Behauptung ausnahmslos bestétigen und die Violine daher sein Eigentum
genannt werden konne. Allerdings war besagte Violine bereits mit den librigen Instrumenten
verschickt worden. In einem Protokoll vom 5. Mai 1803 an den Asbacher Lokalkommissar
Eder stand daher, dass der Prior sich selbst um die Riicksendung der Geige kiimmern miisse,

was mit erheblichem organisatorischem Aufwand verbunden gewesen sein diirfte.*

Ein Sonderfall stellt die Liste des Asbacher Konventualen und Klosterkomponisten P.
Rupert Hoy dar. Er beanspruchte nicht nur Musikinstrumente, sondern auch Musikalien als
sein Eigentum: ,,...Specification. | [...] 6.) Ein Violin samt mehrern Musikalien. | Legitima-

tio. | das erste ins Kloster gebracht, und das letztere schrieb ich mir selbst, oder lief3 sie von

%2 Vgl. Schilling 31.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen

6204 (vorl. Nr. 3477).

Vgl. Anonymus 1805, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
4644 (vorl. Nr. 2492).

Reindl 06.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr. 1915
(vorl. Nr. 919).

Vgl. Eder, Josef Bernhard, Kommissar 01.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von
Bayern in Klostersachen Nr. 1928 (vorl. Nr. 932).
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meinem Ersparten abschreiben...“®° Es ist dies ein Sonderfall, was die Musikalien anbe-
langte, denn Hoy ist der Einzige, der dies in den Privatbesitzanspriichen thematisierte. An-
sonsten waren keine Hinweise darauf vorhanden, dass Notenkopien privat iibernommen
worden waren und daher ein Eigentumsanspruch auf diese bestand. Anhand der erhaltenen
Musikalienlisten, welche von der Lokalkommission erstellt wurden, war jedoch feststellbar,
dass in anderen Klostern Klosterkomponisten ihre eigenen Werke ebenfalls zuriickbehalten

hatten und diese deshalb auf den Mobilienlisten nicht aufgefiihrt wurden.*’

Musikinstrumente, die sich im Eigenbesitz der Konventualen befanden, wurden in die
Instrumentenlisten nur teilweise und in die Mobilienverzeichnisse iiberhaupt nicht aufge-
nommen. Fiir den Fall, dass fiir ein Kloster derartige Eigentumsanspriiche nachweisbar sind,
ist dies bei der Auswertung der Listen von Bedeutung. Auch deshalb, weil es sich dabei
nachweislich um die besser erhaltenen Instrumente handelte und die entsprechend schlech-
teren aus dem Besitz des Klosters fiir die Kirchenmusik nicht genutzt worden waren. Aus
dem Pramonstratenserkloster Neustift in Freising ist eine Aussage iiberliefert, die dies ver-
deutlicht:

NB: Nerr Norbert, und Gottfried lieh jeder ein Violin zum Gebrauche her, welches jedem eigen

war; und wieder zuriickgestellet wurde. Herr Pfarrer eine Viola, ein Violonzell, welches sein

eigen ist; und ihm nach Kirchdorf, wo er d.z. Pfarr Vikar ist, zuriickgebracht wurde. Der Kam-

merdiener und Konvent-Diener brachten ihre eigene Violine alzeit auf den Chor mit %

Fiir die Auswertung der einzigen aus Neustift vorhandenen Instrumentenliste bedeutet
dies demnach, dass moglicherweise einige oder alle Instrumente aus dem Eigentum abgezo-
gen werden miissen. Vom Textlaut her waren die Instrumente vor der Riickgabe an die Ei-
gentiimer beschlagnahmt worden und sind somit in der Liste verzeichnet. Statt sieben Violi-
nen, zwei Violen, einem Violoncello, einem Violon, acht Hornern, sieben Trompeten und
zwel Pauken besidfle das Stift dann an eigenen Instrumenten nur drei Violinen, eine Viola,
ein Violon, acht Horner, sieben Trompeten und zwei Pauken. Waren die eigenen Instrumente
jedoch nicht in der Liste verzeichnet, wéren im Stift elf Violinen, drei Violen und zwei Vio-
loncelli zur Verfiigung gestanden. Da iiberdies kein schlechter Zustand der stiftseigenen In-

strumente vermerkt worden war, ist davon auszugehen, dass diese genutzt wurden.

Im Pramonstratenserkloster St. Salvator in Griesbach wurde ebenfalls ein Eigentums-

anspruch in der Instrumentenliste vermerkt. Von den neun dort aufgelisteten Trompeten ge-

hérten gleich vier einem Pater Franz: ,,2 baar Trompetten dem P. Franz angehorig.<®

96 Hoy 29.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr. 1928

(vorl. Nr. 932).
%7 Vgl. hierzu Kapitel 2.7.3.4.

%58 \Wshrmann 28.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
5508 (vorl. Nr. Lokalkommission Neustift 6).

Anonymus 12.11.1802-18.11.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen Nr. 7418 (Lokalkommission St. Salvator 1).
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2.7.2.4. Hinweise auf den schlechten Zustand von Musikinstrumenten im Schriftgut
der Lokalkommission

Bei den recherchierten Instrumentenlisten im Schriftgut der Lokalkommission war ein
erheblicher Anteil der verzeichneten Instrumente als unbrauchbar gekennzeichnet worden.
Dies galt vor allem fiir Streichinstrumente. Es verwundert daher nicht, dass Konventualen
fiir die Kirchenmusik private Instrumente verwendeten. Die in diesem Kapitel angefiihrten
Belege tliber den schlechten Zustand der Streichinstrumente lassen sich zu den hédufig auftre-
tenden Hinweisen auf Instrumentenreparaturen oder die Beschaffung von Ersatzteilen in den

Rechnungsbiichern der Kl1dster und Stifte in Bezug setzen.*®

In der Regel verfiigte ein Kloster oder Stift iiber mehrere Instrumente, die trotz ihrer
Unbrauchbarkeit nicht repariert oder gar entsorgt wurden. Das Mobilieninventar aus Nieder-

altaich listet beispielsweise auf:

2 Horner unbrauchbar; meistens schlechte Violinen; ruinierte Violin d'amore ohne Saiten; 2

durchlécherte Pauken; 2 Bassetl mit abgebrochenen Kragen; 2 gute und 3 unbrauchbare Fagotte;

4 Trompeta marian ohne Saiten; 3 unbesaitete Harpfen.. et

Unter den Seminar Music Instrumenten des Klosters Benediktbeuern befanden sich
ebenfalls ,,meistenteils schlechte Geigen.“®** Im Benediktinerkloster Tegernsee waren die
Instrumente laut Lokalkommissar gar in derart schlechtem Zustand, dass man von einem

Verkauf absah: ,,...weil sie sehr unbedeutend sind.***

Unbesaitete oder unbrauchbare Streichinstrumente, in den meisten Féllen Violinen, wa-
ren fiir die Kirchenmusik zumindest in den letzten Jahren nicht verwendet worden, jedoch
ist anhand ihres Vorhandenseins ein allgemein hoher Gebrauch dieser Instrumentengattung
abzulesen. Die meisten in Weihenstephan konfiszierten Streichinstrumente beispielsweise
wurden als unbrauchbar beschrieben: Alle acht Violinen erhielten den Vermerk ,,Violin mit
Bogen, die aber meistens zerbrochen sind®, vier Violen wéren ,,sehr ruiniert®, von drei Vio-
lon war einer ,,sehr schlecht,* ein weiter war gerade noch spielbar, und von den vier Bass-
geigen wurden drei als unbrauchbar gekennzeichnet.”® In Bernried fand man ebenfalls meh-

rere unbespannte Geigenbdgen. Auch die Streichinstrumente in Steingaden bezeichnete man

960 Vgl. hierzu Kapitel 2.4.

Anonymus 26.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5756 (vorl. Nr. Lokalkommission Niederaltaich 12).

Gebhard 31.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 2331
(vorl. Nr. 1211).

Vgl. Aretin 07.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
467 (vorl. Nr. 6523).

Meyer um 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 9018 (vorl.
Nr. Lokalkommission Weihenstephan 14).
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groBtenteils als unbrauchbar, es handelte sich dabei um elf Violinen, drei Violen, sieben Vi-

ola d’amore und jeweils zwei Violoncelli bzw. Violon.*®

Fiir einige Instrumente kann fiir die gesamten Instrumentenlisten eine Nicht-Nutzung
nachgewiesen werden. Die eingetragenen Harfen, in Niederaltaich waren dies drei, in Rot-
tenbuch eine, in Schéftlarn eine sowie eine gro3e und zwei kleine in Weihenstephan, wurden
alle als unbesaitet gekennzeichnet. Ebenso die Zither in Bernried. Bei den unspezifizierten
und kleineren erwéhnten Harfen diirfte es sich um Bogenharfen (SchoBharfen) gehandelt
haben. Es ist davon auszugehen, dass diese Instrumente entweder fiir spezielle Anldsse wie
Singspiele oder Musik bei weltlichen Festangelegenheiten verwendet und nur dafiir besaitet
wurden, oder aber, dass die ehemaligen Spieler dieser Instrumente dieselben aus diversen
Griinden nicht mehr spielten und die Instrumente daher ungenutzt blieben. Eine dritte Mog-
lichkeit, dass es mit den Jahren keinen Nachschub an Harfenliteratur gegeben hatte, ist aus-
zuschlieBen. Beispielsweise wurde von dem in den meisten Musikalienlisten vertretenen Ig-
naz Pleyel noch gegen Ende des 18. Jahrhunderts Harfenliteratur im Druck herausgegeben.
Werke fiir Harfe sind auch von Johann Georg Albrechtsberger bekannt, sie entstanden in den
70er Jahren des 18. Jahrhunderts. Auch Meingosus Gaelle schrieb kammermusikalische
Werke fiir Harfe und nahm diese nach der Auflésung seines Klosters mit nach St. Peter in
Salzburg, wo sie bis heute im Musikalienbestand zu finden sind. An mangelnder Musiklite-

ratur lag die Nicht-Nutzung dieses Instrumentes folglich daher nicht.

2.7.2.5. Die von der Lokalkommission im Zuge der Klosterauflosungen angefertigten
Musikinstrumentenlisten

In diesem Kapitel werden die im Zuge der Klosterauflosungen auf Anweisung der Lo-
kalkommission angefertigten Musikinstrumentenauflistungen untersucht. Dabei handelte es
sich liberwiegend um die in den Mobilienverzeichnissen und den Versteigerungsprotokollen
verzeichneten Instrumente, jedoch wurden in einigen Féllen auch explizit Instrumentenlisten
angefertigt. In letzterem Fall war der Verfasser meist ein sachkundiges Mitglied des Kon-

vents. Instrumentenlisten jeglicher Art sind aus folgenden Kldstern und Stiften erhalten:

Altomiinster, Asbach, Attel am Inn, Au am Inn, Augustinerkloster Miinchen, Benediktbeuern,
Bernried, Diellen, Dietramszell, Ettal, Franziskanerkloster Passau, Frauenchiemsee, Fiirstenfeld,
Geisenfeld, Hieronymitanerkloster St. Anna in Miinchen, Kloster ob der Schutter in Ingolstadt,
Mallersdorf, Metten, Neustift (OS), Niederaltaich, Niederburg bei Passau, Oberalteich, Polling,
Raitenhaslach, Rohr, Rott am Inn, Rottenbuch, Schéftlarn, Schlehdorf, Seemannshausen, Seeon,

St. Salvator in Schwébisch Gmiind, St. Zeno in Bad Reichehall, Steingaden, Tegernsee, Thier-

haupten, Vornbach, Weihenstaphan und Weyarn.966

%5 Anonymus 1803-1804, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

8406 (Lokalkommission Steingaden 17).

%8 pie vollstdndige Musikinstrumentenliste ist in Anhang 4.2 zu finden.
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Zum Vergleich wurde eine Auflistung der Musikinstrumente aus der Stadtpfarrkirche

Liebfrauenmiinster in Donauworth hinzugezogen, die bereits 1747 bis 1753 entstanden ist.

Im Zuge der Auswertung wurden mehrere Abbildungen angefertigt, die einzelne As-

pekte der Listen verdeutlichen.”®’ Pro Abbildung wird ein eigenes Unterkapitel angesetzt.

Bei der Auswertung der aus den Instrumentenlisten erzeugten Gesamtliste (4.2) und
auch anhand der einzelnen Abbildungen war festzustellen, dass zahlreiche Musikinstrumente
der Kldster und Stifte offenbar nicht mehr genutzt, ja sogar als génzlich unbrauchbar oder

zerstort beschrieben wurden.

Ihrem Einsatz in der Kirchenmusik nach waren neben den Orgeln Instrumente fiir Kir-
chentrio, sprich Violinen und Bassinstrumente, sowie die an Festtagen genutzten Pauken und
Trompeten am hiufigsten vertreten. Auch das Horn gehorte in seinen unterschiedlichen Va-
riationen zu den verbreiteten Musikinstrumenten. Was die Holzbl4ser anbelangte, ist eine
deutlichere Spezifizierung beziiglich der Kloster und Stifte feststellbar, jedoch ist auch hier
mit der Flote ein Instrument als bevorzugt einzustufen. Eine Tendenz zu gréferen Instru-
mentenrepertoires ist hinsichtlich der benediktinischen Kloster feststellbar, nachfolgend sind

die Augustinerchorherren zu nennen.
Abbildung 6: Summe der aus dem Schriftgut der Lokalkommission gefilterten
Musikinstrumente

Abbildung 6 zeigt die Summe aller aus dem Schriftgut der Lokalkommission gefilterten

Musikinstrumente:

%7 Dje aus den Instrumentenlisten entstandene Abbildung zu Musikpulten wird in Kapitel 2.3.2 behandelt.
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Abbildung 6 — Summe der Musikinstrumente

Es ist eine Gewichtung hin zu den Instrumenten Violine, Trompete und Horn feststell-
bar. Die Violinen waren Hauptbestandteil der einfachsten Besetzung fiir Kirchenmusik,
meist in Form des Kirchentrios, wozu neben der Orgel auch ein Bassinstrument zéhlte. Da

ortsabhingig verschiedene Bassinstrumente genutzt wurden, ist hier kein demonstrativer
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Balken zu sehen. Zahlt man die Anzahl der Violoncelli, Halbviolon, Violon, Bisse und Bass-

geigen jedoch zusammen sind auch hier 94 Instrumente vertreten.

Trompeten wurden nicht nur fiir die Kirchenmusik an Festtagen sondern auch bei welt-
lichen Anldssen wie beispielsweise Empfangen oder Prozessionen zusammen mit den obli-
gatorischen zwei Pauken eingesetzt. Auch das Horn war in seiner Vielfalt — Konvektions-
horn, Inventionshorn, Horn und Waldhorn (auch die Marintrompete; sie ist in dieser Abbil-
dung ihrem Gebrauch nach bei den Blechblasinstrumenten eingeordnet) — in unterschiedli-
cher Stimmung und mit verschiedenen Bégen und Aufsitzen, neben der Trompete das meist

genutzte Blasinstrument fiir Festtagsmusik.

Der aus Bohmen stammende Begrift Galichon bezeichnet ein Lauteninstrument, wel-
ches auch fiir den Generalbass eingesetzt werden konnte. In der Bemalung der klosterlichen
Theaterséle sowie bei der Verzierung barocker Kirchenrdume war die Laute hdufig anzutref-
fen, jedoch gibt es in den untersuchten Musikalienbestédnden des 18. Jahrhunderts so gut wie
keine Literatur fiir dieses Instrument. Zahlreiche Hinweise deuten dariiber hinaus darauf hin,
dass diese Zupfinstrumente gegen Ende des 18. Jahrhunderts nur noch selten oder gar nicht

mehr genutzt wurden.*®®

Die Annahme, dass der Galichon laut Abbildung 6 gegeniiber der Gitarre mit zehn zu
zwei Stiickzahlen in Klostern 6fter vertreten war, tduscht ebenfalls: Acht der zehn Galichon
lagen im Kloster Weihenstephan, zwei in Steingaden. Die Weihenstephaner Galichon hatten

<969

den Vermerk ,,sehr beschidigt™ erhalten, ihr Schatzwert lag nur bei insgesamt 2f. Die In-

strumente waren demnach lange nicht mehr benutzt worden.

968 Vgl. hierzu auch Abbildung 14.

Meyer um 1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen 9018 (vorl.
Nr. Lokalkommission Weihenstephan 14).

969
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Abbildung 7: Hiufigkeit einzelner Instrumentenfamilien je Kloster
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Abbildung 7 — Instrumentenfamilien je Kloster

Die Frage, ob sich die Ordenszugehorigkeit auf die Instrumentierung auswirkte, kann

anhand Abbildung 7 beantwortet werden. Es ist hier, mit {iber 60 Instrumenten je Kloster,

186 |



Musikalien und Instrumente im Schrifteut der Lokalkommission und der Landesdirektion

eine deutliche Gewichtung der Instrumentenanzahl zu Gunsten der Benediktiner (Benedikt-
beuern, Niederaltaich, Schéftlarn und Weihenstephan) feststellbar. Die Benediktiner waren,
was Klostermusik, also neben der Kirchenmusik auch weltliche Musik wie Tafel- oder Fest-
musik, anbelangte, als fiihrend einzustufen. Belege hierfiir sind auch in den erzdhlenden

% sowie im administrativen

Quellen wie Tagebiichern, Chroniken und Professbiichern,”
Schriftgut wie unter anderem Rechnungsbiichern und Briefen zu finden.””* Diese Gewich-
tung geht auch aus der Sekundérliteratur hervor, hier iiberwiegen Einzeldarstellungen zu ba-
rocker Musik in Benediktinerkldstern oder zu benediktinischen Komponisten. Die Augusti-
nerchorherren, hier am Beispiel von Weyarn und Die3en, pflegten ebenfalls eine recht aus-

gedehnte Musikkultur.

In welchem Ausmall musiziert wurde, hing auch von der Lage des Klosters ab. Das
erklart beispielsweise die recht grofie Stiickzahl an Instrumenten im Hieronymitanerkloster
St. Anna in Miinchen. Im 18. Jahrhundert lag der Stadtteil Lehel noch auBlerhalb der Stadt-
mauern, jedoch war seine Bevolkerung um die Mitte des Jahrhunderts bereits stark ange-
wachsen, womit auch die seelsorgerische Betreuung durch das Kloster zunahm. Dies bildete

die Basis fiir eine ausgedehntere Kirchenmusik.

Abbildung 8—Abbildung 14: Vorkommen einzelner Instrumentenfamilien je Kloster

In den folgenden sieben Kapiteln werden einzelne Instrumentenfamilien behandelt:
Streichinstrumente, Holzblasinstrumente, Blechblasinstrumente, Schlaginstrumente, Tasten-
instrumente, Orgeln in einem gesonderten Kapitel und Zupfinstrumente. Auch hier wurde
fiir jede Instrumentenfamilie zur besseren Ubersicht eine Abbildung erstellt. Die Reihen-
folge der Kapitel soll nicht auf die Haufigkeit des Vorkommens einzelner Instrumente je
Kloster verweisen: Es war beispielsweise feststellbar, dass in den iiberwiegenden Fillen
mehr Blech-, als Holzblasinstrumente je Kloster gelistet wurden, stellenweise iibertrafen

diese sogar die vorhandenen Streichinstrumente.

970 Vgl. Kapitel 2.5 und 2.6.

91 v/gl. Kapitel 2.1.2, 2.8 und 2.8.2.5.
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Abbildung 8: Vorkommen von Streichinstrumenten je Kloster
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Abbildung 8 — Streichinstrumente je Kloster

Zu den obligatorischen Streichinstrumenten kénnen Violinen, ein Bassinstrument — in
den meisten Féllen ein Violon oder die Bassgeige, die anderen Varianten seltener —und tiber-

wiegend auch Violen gezédhlt werden. Weit weniger anzutreffen waren Diskantgeigen und
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die Viola d* amore, Letztere geriet im Laufe des 18. Jahrhunderts zunehmend in Vergessen-
heit.

Bei den Diskantgeigen ist unter den Lokalkommissaren eine grofle Unsicherheit in der
Bestimmung der Gattung feststellbar,’” dies gilt vor allem fiir die in Mobilienverzeichnissen
und Versteigerungsprotokollen aufgelisteten Instrumente.’”® Moglicherweise verbergen sich
hinter der Bezeichnung Diskantgeige demnach auch einige Kindergeigen. Diese unterschei-

den sich jedoch in den Formaten von Hals und Griffbrett.

2 Vgl. hierzu in Kapitel 2.6.5.

Gesonderte Verzeichnisse von Musikinstrumenten wurden von sachkundigen Konventmitgliedern ange-
fertigt, wie beispielsweise Chorregenten.

973
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Abbildung 9: Vorkommen von Holzblasinstrumenten je Kloster
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Abbildung 9 — Holzblasinstrumente je Kloster

In Abbildung 9 iiber die Verteilung der Holzblasinstrumente féllt die herausragende An-

zahl von 22 Exemplaren dieser Instrumentenfamilie im Kloster Schiftlarn auf. Es handelt

190 |



Musikalien und Instrumente im Schrifteut der Lokalkommission und der Landesdirektion

sich bei diesen Blasinstrumenten laut Titel der Liste nur um jene, die von der Lokalkommis-
sion nicht fiir wertvoll erachtet wurden, jedoch sind auch keine Bemerkungen {iber Bescha-
digungen eingetragen. Die Instrumente, 13 Floten, davon eine Bass- und drei Traversfloten,

sieben Oboen und zwei Fagotte, waren demnach bis zur Auflosung des Klosters in Gebrauch.

Anhand der Abbildung ist feststellbar, dass Floten zu den verbreitetsten Holzblasinstru-
menten zu zdhlen sind. An zweiter Stelle stand die Klarinette, es folgten Oboen und Fagotte.
Die Klarinette hatte im Laufe des 18. Jahrhunderts entscheidende Verdanderungen in der Bau-
weise erfahren und war darauthin auch in der Kirchenmusik 6fter vertreten. Bei der Verzie-
rung der barocken Kirchen sucht man dieses Instrument jedoch oft vergebens: Aufgrund ih-
res spiaten Aufkommens wurden Klarinetten bei der Gestaltung der Innenrdume noch nicht
berticksichtigt. Das erst Mitte des 18. Jahrhunderts aufkommende Bassetthorn ist nur in Nie-

deraltaich nachweisbar. Es blieb in der Kirchenmusik ein selten genutztes Instrument.
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Abbildung 10: Vorkommen von Blechblasinstrumenten je Kloster
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Abbildung 10 — Blechblasinstrumente je Kloster

Die Blechblasinstrumente befanden sich zum Grofteil in klostereigenem Besitz, zumin-
dest konnte fiir die untersuchten Institutionen ein Eigenbesitz von Instrumenten dieser Gat-

tung nicht nachgewiesen werden. Auch hier ist eine eindeutige Gewichtung feststellbar.
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Trompete und Horn zdhlten gewissermallen zur Standardausriistung. Dass die Marintrom-
pete ebenfalls in Abbildung 10 vertreten ist (sie gliedert sich auch in der Instrumenten-
liste/Abbildung 6 bei den Blechbldsern ein), ist ihrem Klang und damit verbunden ihrer Ver-
wendung in der Kirchenmusik geschuldet: Die Marintrompete war in Frauenkldstern haufi-
ger anzutreffen, ersetzte sie doch dort aufgrund einfacherer Handhabe gelegentlich die
Trompete. Obwohl es sich dabei also genaugenommen um ein Streichinstrument handelte,

schien eine Eingliederung gemil der Nutzung an dieser Stelle sinnvoll.

Einige von der Lokalkommission vorgefundenen Marintrompeten, beispielsweise jene
vier in Niederaltaich,”* wurden als unbesaitet beschrieben, sie wurden demnach in der Kir-
chenmusik nicht mehr benutzt. In den Listen aus den Benediktinerinnenkldstern Niedern-
burg und Frauenchiemsee ist ein solcher Hinweis nicht erhalten. Es ist daher davon auszu-
gehen, dass hier die Instrumente nach wie vor in Gebrauch waren. Auch war es in Frauen-
klostern teilweise verboten, Blasinstrumente zu spielen. Fiir Seligenthal beispielsweise galt
diese Regel nicht. Auch ist hier kein Hinweis auf eine Marintrompete, wohl aber auf die

Nutzung der Trompete vorhanden.®”

974 Anonymus 26.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5756 (vorl. Nr. Lokalkommission Niederaltaich 12).

92 \/gl. Kapitel 2.10.3.1.
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Abbildung 11: Vorkommen von Schlaginstrumenten je Kloster
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Abbildung 11 — Schlagwerk je Kloster

Nicht iiberraschend ist die Verteilung des Schlagwerkes in den Kldstern. Zur obligato-

rischen Ausstattung gehdrten gemeinhin zwei Pauken, wie sie fiir die meisten Kldster laut
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Abbildung 11 nachgewiesen werden konnen. In den Instrumentenlisten wurden sie, wie bei-
spielsweise in Mallersdorf, Niederaltaich oder Geisenfeld, als kupfern beschrieben, die

«976

meisten standen auf ,,eisernen FiiBen**"® oder sogenannten ,,Stellen,**’” in Schéftlarn ist von

einem ,,eisernen Gestell“*”® die Rede.

In Raitenhaslach und Niederaltaich waren Trommeln nachweisbar. Es ist davon auszu-
gehen, dass diese in der Klostermusik auflerhalb des Gottesdienstes, wie beispielsweise Biih-

nenwerken und bei Prozessionen, eingesetzt wurden.
Abbildung 12: Vorkommen von Tasteninstrumenten je Kloster
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Abbildung 12 — Tasteninstrumente je Kloster

Der Besitz von Tasteninstrumenten ist in den Klostern und Stiften vergleichsweise sel-
ten belegbar. Die meist fiir den Schuldienst gebrauchten Instrumente wurden von der Lokal-
kommission, soweit nachweisbar, mit den Mobilien verkauft. Oft befanden sich Tastenin-
strumente in derart schlechtem Zustand, dass von einer Versendung nach Miinchen abgese-
hen wurde, neben dem Verkauf war dann auch die Uberlassung einzelner Instrumente an im
Schuldienst titige Personen nachweisbar.””® Tasteninstrumente zéhlten dariiber hinaus zu je-

nen Instrumenten, die sich oft in Privatbesitz befanden.”®

%76 Anonymus 25.07.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
3869 (vorl. Nr. 5986).

Anonymus 25.04.1802-30.04.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen Nr. 4329 (vorl. Nr. 5129).

Anonymus 29.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
7666 (vorl. Nr. 4015).

Vgl. Kapitel 2.7.1.
%0 v/gl. Kapitel 2.7.2.3.

977
978

979
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Abbildung 13: Vorkommen von Orgeln je Kloster
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Abbildung 13 — Orgeln je Kloster

Dass die Orgel das obligatorische Instrument einer jeden Klosterkirche sein muss, steht
auller Frage. Sie ist ein fester Bestandteil im Schriftgut der Lokalkommission. Waren aul3er
einer Orgel weitere Instrumente im Kloster, wurden auch die Orgeln in diverse Instrumen-
tenlisten mit aufgenommen. Andernfalls erwdhnte man die Orgeln in FlieBtext-Protokollen.
In Abbildung 13 ist eine relativ kleine Auswahl von Klostern und Stiften zusammengestellt.
Die meisten geistlichen Institutionen verfiigten tiber eine Hauptorgel und eine Chororgel, die
hier beide unter dem Begriftf Orgel angegeben werden. Das Positiv war ebenfalls in einigen
geistlichen Institutionen vorhanden, es konnte sich stellenweise sogar um ein (bedingt) trag-
bares Instrument handeln und war nicht immer in der Kirche aufgestellt.”®* Am Beispiel von
Ettal kann ein recht klassisches Bild vom Orgelbesitz nachgezeichnet werden: Das Kloster

verfiigte iiber eine Haupt- und eine Chororgel, sowie ein Positiv.*®

%1 Vgl. hierzu Kapitel 2.5.1.2 und 2.7.2.1.
%2 Vgl. hierzu auch Kapitel 2.1.3 uiber die Anordnung der Chororgeln in Ottobeuren.
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Abbildung 14: Vorkommen von Zupfinstrumenten je Kloster
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Abbildung 14 — Zupfinstrumente je Kloster

Die unter dem Begriff Zupfinstrumente versammelten Instrumente aus Abbildung 14
gehoren, wie auch die Tasteninstrumente, zu der seltener anzutreffenden Instrumentenfami-
lie in geistlichen Institutionen. Die elf Instrumente aus Weihenstephan, drei Harfen und acht
Galichon, konnen alle als ungenutzt eingestuft werden: Die Harfen wurden als unbesaitet

beschrieben, die Galichon als sehr beschidigt.*®

Auch die in Niederaltaich nachgewiesenen Harfen wurden von der Lokalkommission
unbesaitet vorgefunden.®® Von den in Rottenbuch aufgelisteten Harfen war nur eine unbesai-
tet, die andere wurde mit den besseren Instrumenten nach Miinchen ,,ad Conservatorium*
gesendet, war demnach gut erhalten und noch benutzt worden.*®

Fiir die drei Galichon aus Schéftlarn ist tiberliefert, dass ein jedes in einem schwarzen
Futteral aufbewahrt wurde. Auch hatten die Instrumente unterschiedliche Gréflen: ,,1.
grosse, 1. mittere, und 1 kleine Galitschon.“*®® Sie wurden von der Lokalkommission bei den
besseren Instrumenten eingruppiert und ebenfalls nach Miinchen geschickt, es ist demnach

auch hier eine Nutzung der Instrumente nachweisbar.

%83 Vgl. hierzu Abbildung 6.

%84 Anonymus 26.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5756 (vorl. Nr. Lokalkommission Niederaltaich 12).

%5 Anonymus 01.04.1803-30.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klos-
tersachen Nr. 7099 (vorl. Nr. Lokalkommission Rottenbuch 15).

%6 Anonymus 29.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Schéftlarn 2 (ehemals KL Fasz.
649/74a).
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2.7.2.6. Musikinstrumente in Ottobeuren

Das Instrumentenbild des 18. Jahrhunderts in Ottobeuren soll anhand des im RISM ver-
zeichneten Musikalienbestandes analysiert werden. Es handelt sich dabei um den Versuch,
anhand der in der Notenliteratur angegebenen Instrumentierung, auch der nachtrédglich hin-
zugefiigten, einen Riickschluss auf die im Kloster vorhandenen Instrumente und Instrumen-

talisten zu ziehen.

Zunichst muss der Faktor beriicksichtigt werden, dass ein GroBteil der im Zeitraum von
1710 bis 1802 ins Kloster gelangten Notenliteratur kduflich erworben wurde — bei diesen
Werken war die Instrumentierung durch den Komponisten vorgegeben. So ist bei Benedict
Anton Aufschnaiters®™ Werken®® durchgehend die Bliserbesetzung Clarin: 2 | Tympano. 1,
| Trombis ad libit. 2, Trombon 3 feststellbar, wohingegen sich Brixi®* mit dem sogenannten
Kirchentrio,*® vier Stimmen, zwei Violinen, Orgel und Violone, begniigt und gelegentlich

991 992

um ein Blédserpaar und noch seltener die Pauke™" erginzt.

Gelegentlich ist in den erhaltenen Noten der Verweis auf Instrumente non obligatio®™
oder ad libitum®™* zu finden. Es ist davon auszugehen, dass diese Werke so konzipiert wur-

den, dass sie eine mdglichst breite Abnehmerschaft finden konnten.

Einen Verweis auf das Violoncello als Teil des Kirchentrios ist in den Ottobeurener Ab-
schriften nur selten anzutreffen. Es wurde wohl in der Praxis durch die gdngigere Violone
ersetzt. Eine Viola-Stimme wurde demgegeniiber oftmals ergidnzt und in der Folge doppelt
besetzt.** Violone und Orgel, bei den Biihnenstiicken auch Cembalo, wurden teilweise unter

der Bezeichnung Fondamento zusammengefasst.*®

%7 GND 122395883.

%8 MO 107ff.

%9 MO 187ff. oder MO 214ff.

990 MO 350ff.

%1 MO 222f.

992 MO 189, 221ff., 259ff., 290ff., 392, 406.
%% MO 193.

94 MO 314, 394.

%Mo 62; Alt- und Tenor-Viola MO 39f.
9% MO 248.
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Was Blechblasinstrumente betrifft, so sind Hérner®” und Clarintrompeten®® sehr oft be-
setzt, dazu kommen Posaunen,* die gelegentlich in Alto-, Tenore- und Basso-Trombone un-

1001 oder

terteilt werden.’® Neben den Clarini sind in Ausnahmefillen auch Trompetts
Trombi*®” benannt. Auf den Kopien der Schreiber Georg Dax (1735), Johann Martin B. Ker-
ler (zwischen 1740 und 1764) und Jo. Ge. Lober (zwischen 1751 und 1770) stehen die Ver-

merke ,,Tubista Primarius* (Dax), ,,Trompet.” (Kerler) und ,, Tromp.* (Lober).

An Holzblasinstrumenten sind am hiufigsten Oboen,'*” dann Fl6ten,"* Fagotte'® und
sehr selten die Klarinette'® besetzt. Es ist davon auszugehen, dass die Klarinettenstimme in
Ottobeuren von einem anderen Instrument iibernommen wurde. In der zuletzt erwdhnten
Signatur ist auBerdem ein Fagott-Solo beschrieben. Da dieses Werk aus der Feder des Klos-
terkomponisten Konrad Back'®’ stammte, und diese Solo-Vergabe an ein Fagott kein Ein-
zelfall darstellte,'® muss es im Kloster einen geiibten Fagottisten gegeben haben. Solo-Stel-
1010

len wurden iiberdies auch fiir andere Instrumente notiert, darunter Horn,'®® Flote,

Oboe, " Cello,"*? Posaune, ™" Klarinette'®* und hiufig fiir Violine.

Das Vorhandensein von Oboisten im Kloster bestétigt auch der Sequenztext Stabat ma-
ter ex ¢ von P. Ernestus Weinrauch.'® Dieses Werk ist auBer in Ottobeuren noch in zwei
Stimmabschriften erhalten. Davon liegt eine in der Benediktinerabtei Einsiedeln, die andere

wurde im Bestand der ehemaligen Reichsabtei Isny iiberliefert.'”® Die drei Handschriften

%7 MO 156, 173, 242, 428f.

%% MO 162, 172ff., 421.

999 MO 54ff., 307, 310, 348, 393.
1000 Mo 19, 246, 431, 440.

1001 MO 55.

1002 M0 1044, 183, 327.

193 Mo 156, 581, 164, 177, 251f.
1004 MO 157, 199, 237, 254, 396.
1995 MO 156, 163, 299f.

10% MO 14, 442 [2 Clarinetti in B].
1007 GND 129490881.

1008 Mo 14, 359.

1009 Mo 42f.

019 MO 62, 65.

1011 MO 481.

1912 MO 65.

103 MO 741, 328f., 387f.

%% Mo 670.

1015 MO 897.

1918 Heute im Schwibischen Landesmusikarchiv in Tubingen zu finden.
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unterscheiden sich in der Instrumentierung: Im Ottobeurener Exemplar sind auf3er den Hor-
nern Oboen besetzt. Nach einem Blick in die Oboenstimmen ist festzustellen, dass liber der
Textzeile Fac me vere beider Stimmen der Verweis ,,Flauto = Andante steht. Es handelt sich
hierbei nicht um den Nachtrag eines spéteren Schreibers und lisst vermuten, dass der erste
Teil der Komposition (Quam tristis, Eja Mater) Oboen, der andere (Fac me vere, In flamatus)
Floten als Begleitung vorsah. In Handschriften aus Einsiedeln und Isny sind die Oboen nicht

vorgesehen. '’

Neben Sangern, Streichern und Blidsern waren, abhiangig von der Hohe des Festtages,
Pauken im Einsatz.'® Fiir die Theaterkompositionen wie auch andere Musik, die auBerhalb
des Gotteshauses stattgefunden hat, muss ein Cembalo vorhanden gewesen sein. Hinweise

1019

auf dieses Instrument finden sich sowohl in Kompositionen fremder,™~ als auch klosterei-

gener Komponisten, beispielsweise bei Franz Schnitzers Theaterwerken unter MO 57aff.

oder den Arien von Benedikt Kraus.'*®°

Bemerkenswert ist das von Brixi verfasste Graduale MO 165. Eine spitere Hand hat
hier eine Stimme fiir Piccoloflote hinzugefiigt. Da dieses Instrument ansonsten im gesamten
Bestand des 18. Jahrhunderts nicht auftaucht, kann davon ausgegangen werden, dass die
Piccoloflote weder bei kirchenmusikalischen Werken noch bei Theatermusik in besagtem
Jahrhundert verwendet wurde und sich wahrscheinlich auch kein solches Instrument im
Kloster befand. Das Schriftbild deutet darauf hin, dass die besagte zusétzliche Stimme aus
dem 19. Jahrhundert stammt. Im Ottobeurener Musikalienbestand gibt es einen recht gro3en
Teil, der erst nach der Sékularisation hinzu gekommenen ist. Dieser Teilbestand weist auch
beziiglich der Instrumentenbezeichnungen grof3e Unterschiede auf und muss aus der Unter-

suchung der Notenliteratur des 18. Jahrhunderts ausgeschlossen werden.

Ein Vergleich mit den in den bayerischen Instrumentenlisten notierten Instrumenten
zeigt eine weitgehende Ubereinstimmung, was die Nutzung bestimmter Instrumente in der
Kirchenmusik anbelangte. Die Violine sowie ein Bassinstrument als Bestandteile des Kir-
chentrios waren laut Listen auch in den recherchierten geistlichen Institutionen am hiufigs-
ten vertreten, ebenso die an Festtagen genutzten Pauken sowie Horner und Clarintrompeten.
Von der Standardbesetzung abweichend sind die in Ottobeuren hiufig genutzte Oboe, die
Posaune sowie das Fagott zu sehen, fiir welches extra Kompositionen angefertigt oder um-
geschrieben wurden. Die Gewichtung auf Oboen deckt sich mit der Reihenfolge der in den
Instrumentenlisten gefiihrten Holzblasinstrumente nicht, hier sind die Floten und sogar die

1017 Vgl. Augenstein, 2006, 547ff.

1018 MO 162, 795.
1019 MO 275, 354,
1020 MO 5341f., 1003ff.
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Klarinetten hdufiger vertreten. Es ist jedoch zu beriicksichtigen, dass Floten und Klarinetten

oftmals Teil der als beschédigt eingestuften Instrumentengruppe waren.

In Ottobeuren wurde unter anderem ein Cembalo fiir die Theaterauffiihrungen genutzt.
Dieses Instrument wird in den recherchierten bayerischen Instrumentenlisten nicht erwéhnt,
jedoch ist die Wahl des Begleitinstruments zu diverser au3erkirchlicher Musik stark institu-

tionsabhdngig, nicht selten wurden hier Tasteninstrumente aus dem Unterricht verwendet.

2.7.3. Musikalien

Hinweise auf Musikalien waren in den Alteren Bestinden des BayHStA generell wenig
vorhanden. Die meisten Funde wurden dabei in den Bestdnden der Landesdirektion von Bay-
ern in Klostersachen und den Bestinden der Lokalkommission gemacht, die im Zuge der
Auflésungen entstanden waren. Nachweise auf Musikalien vor den Klosterauflosungen feh-
len fast génzlich, sieht man von einigen nicht niher spezifizierten Musikalienk&ufen, die in

1021

Rechnungsbiichern notiert wurden™= oder den Musikalienlisten aus Altotting, die bereits

Anfang des 17. Jahrhunderts entstanden,'*? einmal ab.

Der Fokus in diesem Kapitel liegt deshalb auf den Musikalienlisten, die im Zuge der
Klosterauflésungen angefertigt wurden.’®® Zum Vergleich mit diesen Listen wurde eine wei-
tere Musikalienliste hinzugezogen. Sie stammt aus dem Benediktinerkloster St. Peter im
Schwarzwald. In der auf Geheil3 des Abtes 1797 angefertigten Liste ist der iiberwiegende
Teil der verzeichneten Werke mit Notenincipits versehen, sie wird daher in einem eigenen
Unterkapitel behandelt (2.7.3.3). Die zweite zum Vergleich hinzugezogene Musikalienliste
ist in zweifacher Ausfertigung erhalten und stammen aus Altdtting. Obwohl zwischen der
Entstehung beider Listen einige Jahre liegen (1625 und 1636 angefertigt), sind diese fast
identisch.'®* Ein dritter Vergleich wird mit den heute im Pfarrarchiv erhaltenen unkatalogi-
sierten Musikalien des ehemaligen Benediktinerklosters St. Trudpert gezogen.'*® Eine Liste
iiber Musikalienkdufe im Etatjahr 1847/48 aus der Miinchner Theatinerkirche steht ebenfalls
fiir Vergleiche zur Verfiigung.

Auch hier bot sich hinsichtlich der Themen eine Einteilung in eigene Kapitel an. Im
ersten dieser Unterkapitel (2.7.3.1) wird die Wertung von Musikalien durch die Lokalkom-
mission am Beispiel des Bestandes des Zisterzienserklosters Fiirstenzell erldutert. Das da-

rauffolgende Unterkapitel behandelt den Umgang mit den im Gegensatz zu Musikalien als

1021 Vgl. Kapitel 2.4.

1022 \/gl. DS 4.20.1 und DS 4.21.1.
192 Die einzelnen Musikalienlisten sind in der DS unter dem zugehorigen Klosternamen zu finden.
1024 \/gl. DS 4.20.1 und DS 4.21.1.

192 vgl. DS 62.1.
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wertvoll erachteten Choralbiichern 2.7.3.2. In Unterkapitel 2.7.3.4 werden die von der Lo-
kalkommission erstellten Musikalienlisten besprochen. Analog zum Kapitel iiber die Instru-

mente gibt es auch fiir die Musikalien ein abschlieBendes Unterkapitel zur Lage im Kloster
Ottobeuren (2.7.3.5).

2.7.3.1.  Wertung der Musikalien am Beispiel des Fiirstenzeller Bestandes

Musikalien zdhlten in den Augen der Lokalkommission nicht zu den wertvollen Mobi-
lien. Entsprechend nachldssig war der Umgang mit diesem Material. Eine Werteinschétzung
wurde nicht nur anhand des Kompositionsdatums und des Komponistennamens vorgenom-
men, sondern auch anhand der Tatsache, ob es sich um ein gedrucktes Werk oder ein Manu-
skript handelte. Anhand der Belege in diesem Kapitel wird deutlich, warum viele Musika-
lienbestdnde nach der Sdkularisation komplett verlustig gingen oder so auseinander sortiert

wurden, dass sie als Bestand nicht mehr erkennbar sind.

Im Zisterzienserkloster Fiirstenzell wurde, wie auch in einigen anderen Klostern, im
Zuge der Auflosung eine Musikalienliste erstellt. Der Anlass filir das Verzeichnis aus Fiirs-
tenzell lasst sich anhand der erhaltenen Archivalien feststellen: In einem Schreiben vom 22.
Mai 1803 bat Lorenz Kaplar, Schulkommissar von Landshut, beim Churfiirstlichen General
Schul- und Studien-Direktorium um die, wenn moglich unentgeltliche, Uberlassung von
Musikalien von M. und J. Haydn, Mozart und Pleyel aus dem aufgeldsten Zisterzienserklos-
ter.'® Diese Bitte zog einen recht umfangreichen Schriftverkehr nach sich. Die GLD ver-
langte auf die Bitte des Schulkommissars hin ein Verzeichnis der in Frage kommenden Mu-
sikalien:

...da das Churfiirstliche General Schul und Studien Direktorium das Ansinnen dieorts gestellet
hat, der Local Schul-Kommission in Landshut eine in dem Kloster Fiirstenzell vorhandenen ge-
schriebenen Musikalien vorziiglich von Michael und Joseph Haydn, dann von Mozart und Pleyel

gratis, oder doch um einen geringen Preis zu iiberlassen, so erhélt der Churfr: Lokal KommoBéar

Kindl zu Fiirstenzell den Auftrag ein Verzeichnif3 der daselbst befindlichen Musikalien von den

. . 1027
genannten groBen Tonkiinstlern herstellen zu lassen und anher einzusenden.

Das gewlinschte Verzeichnif3 iiber die bey dem churfiirstl. Kloster Fiirstenzell von

hinnach benannten besten Meistern vorhandenen Musikalien'**®

wurde von Kindl in Auftrag
gegeben und am 9. Juni 1803 an die GLD iibersendet. Der Verfasser ist nicht bekannt, jedoch

ist anhand des Schriftbildes und der Ausfiihrlichkeit der Angaben davon auszugehen, dass

1026 Vgl. Kaplar 22.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv M Inn 19612.

1027 Schmdger [?] 02.06.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 3736 (vorl. Nr. Lokalkommission Furstenzell 25).

Anonymus 09.06.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
3659 (vorl. Nr. 2020).

1028
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es sich um eine Person des Konvents handelte. Die von Klosterseite aus als wertvoll einge-
stuften Werke stammten demnach aus der Feder von Carl Heinrich Graun,'*® Johann Adolf
Hasse,'® Joseph'®! und Michael'®*? Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart,"*® Ignaz Pleyel,***
Jan Kititel Vaihal'®*® und Georg Joseph Vogler.'®® Die Verteilung lag dabei wie folgt:

Von Hasse gab es ein Te Deum im Bestand, mit ebenfalls einem Titel war auch Vogler
(Psalm) vertreten. Von Graun tauchten zwei Werke auf, eines davon der hier als Passion
bezeichnete Tod Jesu,'®" das andere ebenfalls ein Te Deum. Von Vatihal besall man ein Stabat
mater und ein Te Deum, Pleyel steuerte sechs Sinfonien bei. Zehn Messen stammten aus der
Feder von Mozart, der auch nur mit diesen im Bestand vertreten war, 16 weitere von Michael
Haydn. Von Letzterem waren neben zwei Requiem und zwei Te Deum 116 Offertorien im
Fiirstenzeller Bestand. Er ist damit der Komponist dieser Auswahl, von welchem Fiirstenzell
am meisten Werke besal3. Der Bruder Joseph Haydn war gegeniiber Michael Haydn mit recht
wenigen Werken vertreten, darunter nur drei Messen. Bei ihm hatten man den Fokus auf die
Gattung Sinfonie (18) gelegt. Ebenfalls vorhanden war das Offertorium Die vier Jahreszei-

ten.

Die GLD bestétigte am 16. Juni, dass die aufgelisteten Musikalien dem Studienseminar
in Landshut tatsichlich iiberlassen werden sollten.'®® Die restlichen Musikalien beorderte

man nach Miinchen:

Da man die bey dem aufgehobenen Kloster Fiirstenzell vorhandenen Musikalien an das Chur-
fiirstl. Gral: Schull und Studien Direktorium unentgeltlich iiberlassen hat, so erhilt der dortige
Kgl: LokalkommiB4r Kindl den Auftrag, alle daselbst sich befindlichen Musikalien mit Aus-

nahme derjenigen, welche zum Kirchdienst unumgénglich erforderlich sind, anher einzusen-
1039
den...

Kindl antwortete daraufhin in einem Kommentar vom 16. Juli 1803, dass die wertlosen

Musikalien bereits bei der Mobiliarschafts-Versteigerung verkauft worden seien (an einige
1040

Liebhaber in Passau und Umgebung),” " aullerdem sei seit dem 1. April in der Klosterkirche

1029 GND 118541706.
1030 GND 118546651.
1031 GND 118547356.
1032 GND 118639528.
1033 GND 118584596.
1034 GND 118792555.
103> GND 118855034.
1036 GND 118627546.

1937 Nach RISM wurde der Titel auch unter Kantate oder Oratorium gefiihrt.

1038 Schmdger [?] 02.06.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
Nr. 3736 (vorl. Nr. Lokalkommission Firstenzell 25).
Schmdoger [?] 09.07.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Fiirstenzell 25.

Vgl. Kindl 12.03.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Fiirstenzell 22.

1039

1040
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keine Musik mehr gespielt worden.’®" Am 30. Juli 1803 wurde schlieBlich vermerkt, dass
die Kiste mit den gewiinschten Musikalien im Rektorat des Lyzeums in Landshut abgestellt
wurde.'®? Die eben beschriebene Wertung der Musikwerke durch den fachkundigen Kon-
ventualen aus Flirstenzell (urspriinglich waren ja nur Werke von J. und M. Haydn, Mozart

und Pleyel angefordert worden) hatte der vor Ort stationierte Lokalkommissar iibernommen.

Eine weitere Wert-Einstufung von Musikalien durch die Lokalkommission, die in Fiirs-
tenzell nicht berticksichtig wurde, ist an anderer Stelle zu beobachten: Man unterschied zwi-
schen gedruckten Musikalien und Abschriften — dass Autografe dabei unterschieden wurden,
ist nicht erkennbar. Die Manuskripte wurden, wie beispielsweise nach der Aussage des im
Augustinerchorherrenstift Rohr stationierten Lokalkommissars, als veraltet und wertlos er-
achtet, vor allem dann, wenn die Werke bereits im Druck erschienen waren:

Ebenso muB ich unterthanigst versichern, da3 an Musikalien, Chor-Instrumenten, und Schie3ge-

wehrn wahrlich nichts in so betrdchtlichem Werthe gehalten werden konnte, dal man was Sond-

bares transportiren diirfde, wie die Musikalien meistens schon im Drucke erschienen, daher nur

langst bekannte.. 1043

Unbekannte Werke élteren Entstehungsdatums galten recht schnell als veraltet und da-

her ebenfalls als wertlos.

Auch anhand eines Verzeichnisses aus dem Augustinereremitenkloster in Miinchen'®*

ist die vermeintliche Wertlosigkeit von Musikalien in den Augen der mit der Auflésung be-
auftragten Kommissare feststellbar. Notiert wurde hier lediglich das Vorhandensein von Sin-
fonien, deutschen Messen und deutschen Gesdngen ohne weitere Angaben zu Anzahl oder
Inhalt dieser Werke. Beim Transport der von vornherein nicht akkurat katalogisierten Musi-
kalien waren dieselben durch ein Missgeschick noch mehr durcheinandergekommen und
konnten ohne groflen Aufwand nicht wieder geordnet werden. Man schlug daher vor, sich
diese Miihe zu sparen und die Musikalien einfach einem Schullehrer-Institut zu iiberlassen.

Eine Ausnahme, was die Werteinstufung von Musikalien anging, kann fiir die Samm-
lung des Miinchner Franziskanerklosters gemacht werden. Der Musikwissenschaftler Jo-
hann Nikolaus Forkel'** hatte den Bestand an musiktheoretischen Werken zu einem fritheren
Zeitpunkt gesichtet und war von der Vollstindigkeit desselben begeistert. Er empfahl darauf-
hin der Hofbibliothek (heute Staatsbibliothek) in Miinchen nicht nur die gedruckten und

1041 Schmdoger [?] 09.07.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Firstenzell 25.

Kaplar 22.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv M Inn 19612.

Anonymus 10.08.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
6785 (vorl. Nr. 3786).

Weichselbaumer um 21.10.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Kloster-
sachen 4895 (vorl. Nr. 2760).

1045 GND 118809962.

1042

1043

1044
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handgeschriebenen Choralbiicher und die Theoriewerke, sondern auch die alten und au3er

Gebrauch gesetzten Musikwerke zu iibernehmen.***®

2.7.3.2.  Choralbiicher im Schriftgut der Lokalkommission

Uber die Choralbiicher wurde, ihrem Mehrwert entsprechend, weitaus akribischer Buch
gefiihrt als iiber die zumeist als wertlos eingestuften Musikalien. Sie erhielten deutlich mehr
Aufmerksamkeit von Seiten der Lokalkommission, die teilweise eigene Verzeichnisse zu
diesen Prachthandschriften anlegte. Ein Uberlassen der Handschriften an bediirftige Geistli-
che, wie es fiir die Musikalien oder auch Musikinstrumente belegbar ist,"® kann in der Regel

fiir die Choral- und Musikbiicher aufgrund ihres Wertes ausgeschlossen werden.

Hinweise auf die Beschlagnahmung von Choralbiichern finden sich sowohl in den Ver-
steigerungs- und Inventarisationsprotokollen als auch anderem administrativen Schriftgut
der Lokalkommission. Besagte Hinweise fallen teilweise sehr kurz aus: ,,Pergamentene Cho-
ralbiicher, '**® kénnen aber auch — und dies ist vor allem in Bibliothekskatalogen der Fall —
ausflhrlicher beschrieben werden. Ein Beispiel hierfiir findet sich in den Archivalien des
Benediktinerinnenklosters Niedernburg bei Passau. Es wurde fiir die Choralbiicher ein eige-
nes Verzeichnis unter dem Titel Verzeichnis der bey dem aufgelosten Nonnenkloster Nieder-
burg in Paflau vorgefundenen Chorbiicher, welche samtlich auf Papier gedruckt, oder ge-
schrieben und in Leder gebunden sind. Verfafst den 17" Jenner 1807 angelegt. Es zéhlt so-
wohl Manuskripte als auch Drucke auf und war laut Unterschrift offizielles Dokument der

Lokalkommission in Niedernburg:

1. Ein Choral Gesangbuch in groBem breiten Folio. Antiphonale diurnum dispositum iuxta bre-
viarium monasterium, Pauli V.P.M: auctoritate recognitum, pro omnibus sub regula Scti Bene-
dicti militantibus ao: 1768 geschrieben.

2. Ein Choral Gesangbuch in Folio, wie vorstehendes. Geschrieben.

3. Eines deto.

4. Eines deto.

5. Ein Choralgesangbuch in Filio. Antiphonarium monasticum ad ritum breviarii Benedictini, et
ad normam cantus a S: Gregorio magno instituti etc: Impressum in monasterio Einsidelensi ao:
1681.

6. Ein Choral Gesangbuch in Folio. Antiphonale diurnum, dispositum iuxta breviarium monas-
ticum etc: gedruckt [...] 1715.

7. Ein Choral Gesangbuch in Folio. Antiphonale diurnum, dispositum iuxta breviarium monas-
ticum etc. gedruckt [...] 1643.

8. Ein solches, ganz wie vorstehendes.

9. Eines deto.

10. Ein Chorbuch, ohne Choral Noten, in Folio. Breviarium novissimum monasticum etc: ge-
druckt. [...] 1677.

1046 Vgl. Bischof 12.06.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen

4972 (vorl. Nr. 2864).
Vgl. hierzu Kapitel 2.7.1.

Avretin 04.01.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
5760 (vorl. Nr. Lokalkommission Niederaltaich 16).

1047

1048
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11. Ein dinnes Choral Gesangbuch in Folio. Responsoria brevia etc: geschrieben.1049

Aus Ettal ist eine Anweisung erhalten, was mit den dort beschlagnahmten Choralbii-
chern geschehen sollte: Die pergamentenen Choralbiicher, die von der Bibliotheks-Kommis-
sion nicht ausgewihlt wurden, mussten an das Oberhofbibliothekaramt geschickt werden.
Unterzeichnet wurde diese Anordnung am 04.11.1803 von Johann Christoph von Aretin, der
in verschiedenen Klostern als Lokalkommissar vertreten war. Die von der Kommission aus-

gewihlten Choralbiicher wurden an die Hofbibliothek in Miinchen gesendet.

Was von Aretin ebenfalls an die Hofbibliothek gesendet werden sollte, in seinen Augen
also iiber einen gewissen Wert verfiigte, waren sogenannte Musikbiicher. Diese wurden in
Aretins Aufschrieben aus den Klostern Fiirstenfeld, ,,Musikbiicher = 10,“**° und Benedikt-
beuern, ,,E. Choral- und Musikbiicher. 19,'®" erwihnt. Es handelte sich dabei weder um
Musikalien noch um musiktheoretische Werke. Zum einen spricht die geringe Stiickzahl aus
den eben genannten Textstellen dagegen, zum anderen wurden die Choralbiicher neben den
Musikbiichern extra erwdahnt. Ein Hinweis iiber das Aussehen dieser Musikbiicher stammt
aus dem Franziskanerkloster Miinchen. In einem Brief des dort stationierten Lokalkommis-
sars an die GLD formulierte dieser, dass die Nationalbibliothek bereits eine sehr groRe
Sammlung an gedruckten und handschriftlichen ,,Musikbiichern* besitze, welche teilweise
den Kontrapunkt behandeln und anderen Choralgesang enthalten wiirden. Der Musikwissen-
schaftler Johann Nikolaus Forkel behauptete dariiber hinaus bei seiner Anwesenheit im Fran-
ziskanerkloster,'® dass er bei keiner seiner Reisen durch Europa eine vollstindigere Samm-
lung von ,,Musik-Biichern angetroffen habe, als diese im Franziskanerkloster.'®®® Demnach
handelte es sich bei Musikbiichern um gebundene Werke mit Sammlungen bestimmten No-
tenmaterials, wie beispielsweise Choral- oder Kontrapunktnotationen. In einem Schreiben
vom 12. Juli 1802 aus Miinchen steht iiberdies, dass besagte pergamentene Choralbiicher
aus dem Miinchner Franziskanerkloster entgegen der urspriinglichen Annahme des Lokal-
kommissars nicht an die Hofbibliothek gingen, sondern an einen Augsburger namens Schn-
idberger fiir 18fl. verkauft worden waren. Wer genau dieser Mann war, war auch den iibrigen

1054

Augsburger Kaufern nicht geldufig.

1049 Anonymus 17.01.1807, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.

9710 (vorl. Nr. Lokalkommission Passau-Niedernburg 9).

Aretin 22.05.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen Nr.
3486 (vorl. Nr. 1974).

Aretin 16.04.1803, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Lokalkommission Benediktbeuern 61.

1050

1051

1052 E5 muss sich dabei um einen Besuch vor den Auflésungsgeschehnissen gehandelt haben.

Vgl. Bischof 12.06.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
4972 (vorl. Nr. 2864).

Vgl. Bischof 12.06.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Klostersachen
4972 (vorl. Nr. 2864).

1053

1054
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Hinweise auf die Beschlagnahmung von Choralbiichern finden sich auch in den Bestin-
den der Kloster Wessobrunn, Au am Inn, Frauenzell und jenen des Kollegiatstifts Altot-
ting.'® Es ist dariiber hinaus ein seltener Fall dokumentiert, in welchem einer Bitte auf
Uberlassung von Antiphonarien und Psalterien von Seiten der GLD stattgegeben wurde, die
Lokalkommission vermerkte dies am 7. April 1802 in einem Protokoll. Der Chorregent der
Miinchner Pfarrkirche, Anton Langwirth, bat 1802 bei der GLD darum, eine Dauerleihgabe

von den Franziskanern behalten zu diirfen:
Von denen Dislocierten P: R: Franziskanern sind unter anderen grossen Choralbiichern eigentlich
Antiphonarien, und Psalterien sehr wiehe derselben alhier zuriickgeblieben. Auf die eintrettende
heil: Chorwoche hab ich schon lange Zeit ser ein derley Antiphonarium von gedachten P: R:
Franziskanern entlehnt, weil das meinige so sehr schon abgenuzet ist, dafl ich zum Singen, ohne
Chorpsalieren damit nicht auftretten kann, und nicht im Stand bin ein solches zu kauffen, indem
diese Choralbiicher nur allein in Venedig aufgelegt werden. | Es sind derley Antiphonaria gewil3

.8. oder .10. vorhanden, welche simmentl: ohnbenuzt bleiben, und dermahl von Niemand ge-

sucht werden. | Euer kurfiirstlich hohe Commission bitte ich sonach unterthdnigst, mich mit ei-

nem derley Psalterio Romano zu begnadigen.. [10%6

2.7.3.3. Der Musikalienkatalog aus St. Peter (Schw.) — Notenincipits und Nachweise
auf den Erwerb von Musikalien im Vergleich

Zum Vergleich mit den Musikalienlisten aus den Bestiinden des BayHStA ' wird hier
ein Musikalienkatalog des Benediktinerklosters St. Peter auf dem Schwarzwald angefiihrt.
Der Catalogus musicalium tam manuscriptorum, quam Typis impressorum juxta ordinem

7'%8 war auf Anord-

alphabeticum pro Monasterio S. Petri in Silva nigra Anno Domini 179
nung des letzten Abtes vor der Sékularisation, Ignaz Speckle (Abt 1795-1806), entstanden
und wird heute als Depositum im Erzbischoflichen Archiv in Freiburg autbewahrt. Er um-
fasst den Notenbestand des Klosters an handschriftlichen und gedruckten Werken aus der
Epoche Abtes Philipp Jakob Steyrers (Abt 1749—-1795). Etwa 70 Komponisten mit rund 300
Werken sind darin vertreten. Im Gegensatz zu den bayerischen Musikalienlisten ist dieser
Katalog bei laufendem Klosterbetrieb entstanden. Der Catalogus ist in Gattungs-Rubriken
unterteilt, worunter die Komponisten in alphabetischer Reihenfolge aufgezahlt werden, ihre
Werke sind jeweils mit Notenincipit versehen, was diese Musikalienliste zu einer Besonder-

heit macht. Ein Vergleich mit den in der Datenbank RISM katalogisierten Werken war in den

1055 vgl. DS 71.2.1, DS 8.3.1, DS 10.5.1, DS 18.8.1, DS 17.1.1 und DS 63.6.1.

10%6 Jungwirth [verm.06.] 07.04.1802, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Landesdirektion von Bayern in Kloster-

sachen Nr. 4970 (vorl. Nr. 2848).

1057 Vgl. vor allem Kapitel 2.7.3.4.

108 Anonymus, Catalogus musicalium tam manuscriptorum, quam Typis impressorum juxta ordinem alpha-

bethicum pro Monasterio S. Petri in Silva Nigra. A.D. 1797, 1797, Erzbischéfliches Archiv Freiburg
Depositum Pfarrarchiv St. Peter. 0296.
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meisten Fillen positiv was den Komponistennamen anbelangte.'®® Ein weiteres Merkmal ist
die Auflistung von Theaterkompositionen, die in den bayerischen Listen ebenfalls fehlen.

Man unterschied bei der Aufzdhlung handschriftliche und gedruckte Werke. Die erste
Rubrik beginnt unter dem Titel Missa manuscripta mit einem Werk des Klosterkomponisten
Sixtus Bachmann (11825) aus dem Kloster Obermachtal. In Abbildung 15 ist ein Ausschnitt
aus der Archivalie beispielhaft dargestellt.

i .
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Abbildung 15 — Ausschnitt aus dem Musikalienkatalog St. Peter (Schw.)1060

In besonders groBem Umfang besal} das Kloster St. Peter Werke des Hauptvertreters der
Bohmischen Schule, Franz Xaver Brixi, sowie der Komponisten der Mannheimer Schule
und der Wiener Klassik wie Ditterdorf, Gluck, Haydn, Hoffmeister, Mozart, Pleyel, Schmitt-

bauer und Stamitz.

Anhand der unter der Rubrik Marianische Antiphonen eingeordneten Kompositionen
soll an dieser Stelle beispielhaft auf einige Komponistennamen néher eingegangen werden.
Im kirchenmusikalischen Repertoire des Klosters waren laut dieser Rubrik Werke von P.
Ernestus Weinrauch aus Zwiefalten sowie vom Ellwangener Kapellmeister Johann Melchior

1061

Dreyer " und dem Freiburger Miinsterorganisten Caspar Miiller vorhanden. Des Weiteren

1959 Der aufbereitete Katalog befindet sich in der DS: DS 59.3.1. In den wenigen Fallen, in welchen der

Komponist mit Hilfe des Incipits und den Daten in RISM nicht verifiziert werden konnte, wurde dies
in der Spalte Bemerkung vermerkt.

Anonymus 1797, Erzbischoéfliches Archiv Freiburg Depositum Pfarrarchiv St. Peter. 0296.

Johann Melchior Dreyer war spéatestens 1789 als Organist am reichsfirstlichen Chorherrnstift Ellwangen
angestellt. 1790 erhielt er dann als erster Laie das Kapellmeisteramt. Seine Kirchenmusik fand in zeit-
gendssischen Drucken weite Verbreitung. Tatsachlich sind von den 185 in RISM aufgefiihrten Tref-
fern zu seinem Namen nur 43 Abschriften, 142 sind Drucke.

1060

1061
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treten in dieser Rubrik neben dem St. Peterschen Klosterkomponisten Philipp Jakob Wei-
gel'® die Namen Riss und Holzmann auf. Zu Riss fanden sich keine weiteren Hinweise, bei
Holzmann handelte es sich hochstwahrscheinlich um den Haller Pfarrorganisten Joseph
Alois Holzmann (+1815).1%

Caspar Miiller, Kirchenmusiker und Musikdirektor am Freiburger Miinster sowie, laut

Bocklinsau, ,, Tonsetzer annehmlicher Stiicke, %

ist am héaufigsten im Notenverzeichnis
von St. Peter anzutreffen. Seine Werke sind zum Teil speziell fiir St. Peter komponiert, allen
voran mehrere in den 1770er und 1780er Jahren entstandene Singspiele. Auf den bayerischen

Musikalienlisten war er mit vollem Namen nicht nachweisbar. '

Neben den bereits erwidhnten Komponisten Weinrauch und Bachmann sind weitere aus-
wirtige Klosterkomponisten im Catalogus musicalium zu finden. Neben Kompositionen von
Roman Hofstetter aus dem frankischen Amorbach und den Patres Nonnosus Madlseder und
Gregor Schreyer aus Andechs am bayerischen Ammersee war der Ulmer Joseph Lederer im
Bestand vertreten, ebenso die Patres Ildefons Haas aus Ettenheimmiinster in der Ortenau und
der Benediktiner Augustin Violand aus dem Schwarzwaldkloster St. Trudpert. Der Katalog
verzeichnet liberdies Werke der Pradmonstratenser Evermod Groll aus Schiftlarn und Wil-
helm Hanser aus Bad Schussenried, des Miinchner Augustinerchorherren Theodor Griinber-
ger, des Benediktiners Benno Gruber aus Weltenburg und des Walderbacher Komponisten
Eugen Pausch. Auch vertreten war der Abt des Benediktinerstiftes Metten, Lambert Kraus,

mit einer gedruckten Psalmvertonung.

Ein direkter Vergleich mit den aus bayerischen Klostern erhaltenen Musikalienlisten
von 1803 zeigt eine deutliche Verschiebung zugunsten der Werke von Klosterkomponisten

der ndheren Umgebung von St. Peter bzw. der siidwestdeutschen Region. Werke der Patres

1982 Jper das Schaffen von P. Philipp Jakob Weigel (11826) ist Einiges bekannt: Er komponierte vier Mes-

sen, ein Requiem, acht Offertorien, sechs Tantum ergo, eine Marienantiphon fiir Sologesang sowie
eine Sinfonie. Die beriihmten schwarzwélder Uhrmacher unterstiitzte der Pater dahingehend, dass er
gelegentlich kleine Stiicke fir Fldtenuhren komponierte und selbst die Walzen dazu stach. Seine Kla-
vierschule ist die einzige Komposition aus St. Peter, die im Druck (1806) erschienen ist: 46 Variatio-
nen zur steigenden Ubung fiir Klavierschiiler und zur Erleichterung des Unterrichts fiir die Lehrmeis-
ter als ein noch vorhandenes Bedurfnis verfertiget und herausgegeben von Philipp Jakob Weigel, Be-
nediktiner in St. Peter auf dem Schwarzwald. Am Abend vor dem Neujahrstag des Jahres 1796 sangen
,,Die kleinen Studenten [...] unter dem Nachtessen ein von P Philipp verfertigtes und auf Noten ge-
setztes Lied,* so notiert Abt Speckle in sein Tagebuch. Am 24. Januar bemerkt er zudem: ,,P Philipp
instruiert die hiesigen Sangerknaben und brachte gestern die ersten Monatskompositionen.* [Speckle,
1965.; 31. Dezember 1795 und 24. Januar 1796] Weigel lieferte demnach in regelméaRigen Abstanden,
nach Speckles Aussage monatlich, neue Kompositionen fiir die Kirchenmusik. Es ist davon auszuge-
hen, dass es sich hierbei um kleinere Werke handelte, die nicht alle im Musikalienkatalog aufgelistet
wurden.

1053 Seinen ersten Musikunterricht hatte der Tiroler Joseph Alois Holzmann im Benediktinerstift St. Georgen-

berg-Fiecht erhalten. In RISM ist er mit 52 Eintrégen vertreten.

1084 Bcklin von Bocklinsau, Franz Friedrich Siegmund August, 1790, 105.

10% O es sich bei dem in der Schaftlarner Musikalienliste erwahnten Miiller um Caspar Muller handelt, ist

fraglich.
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Haas, Bachmann und Violand sowie des Miinsterorganisten Miiller waren in den bayerischen
Musikalienlisten wiederum nicht nachweisbar. Auch Weinrauch schaffte es nicht in die un-
tersuchten bayerischen Bestdnde. Allein die gedruckten Werke des Ulmers Joseph Lederer
waren in einigen bayerischen Musiksammlungen zu finden. Es besteht zudem die Mdoglich-
keit, dass es sich bei dem in Thierhaupten erwdhnten Hanser um den Bad Schussenrieder
Wilhelm Hanser gehandelt hatte.

Thematisiert werden konnen anhand dieses Musikalienkatalogs auch die Zeitraume, in
welchen Musikalien akquiriert wurden. Fiir einige gedruckte Messen, Offertorien, Ves-
pervertonungen, sowie wenige Litaneien und Psalmen kann ein Beschaffungszeitraum von
1749 bis 1797 nachgewiesen werden. Dabei verteilen sich die Erwerbungen folgenderma-
Ben: eine Kollektion ist aus den 40er Jahren belegt, sechs weitere sowie ein Einzelwerk in
den 60ern und zwei Kollektionen sowie ein Einzelwerk und zwei Kollektionen im ersten,
zweiten und sechsten Jahr der 1770er Jahre. Im Jahrzehnt der 1780er Jahre fallen alle Er-
werbungen auf die ersten flinf Jahre, darunter neben einem Einzelwerk vier Kollektionen,
wovon eine (1780) 72 Vesperpsalmen beinhaltete. Die 90er Jahre sehen erwerbsméBig breit
gefdchert aus, hier wurden tiber das gesamte Jahrzehnt Kompositionen, davon zwei Einzel-
werke und neun Kollektionen erworben. Anhand der hier aufgezeigten Erwerbszeitrdume
von Drucken im Kloster St. Peter ist von einem unregelméfBigen Erwerb von Musikalien in

Paketen auszugehen.

Vergleicht man die Erkenntnisse mit den Nachweisen aus dem Benediktinerkloster St.
Trudpert bestitigt sich diese Erwerbspraxis.'®®® Akquisen konnen hier Mitte der 1770er und
Anfang der 1780er Jahre festgestellt werden. Aufbewahrt wurden zwei Werke aus dem Jahr
1755 von Molitor und Giovanni da Silva sowie einen Druck des Organisten der Stadtpfarr-
kirche Landsberg, Johann Anton Kobrich, aus dem Jahr 1761. Demgegeniiber behielt man
in St. Peter die Vesperhymnen des Kapellmeisters Franz Kaltner von 1749 sowie einige Dru-
cke von Offertorien- und Vesperkollektionen und einer Psalmenkollektion aus den 1760er
Jahren. Die {ibrigen friihen und damit als veraltet eingestuften Werke wurden stetig aussor-
tiert. Vergleichsweise frithe Musikalienlisten sind aus dem Zisterzienserkloster Altotting er-
halten. Sie tauchten in den Alteren Bestiinden des BayHStA auf und datieren in die Jahre
1625 und 1636."" Bei beiden handelt es sich, soweit nachvollziehbar, um eine vollstindige
Auflistung des Musikalienbestandes zum Zeitpunkt der Niederschrift. Es geht daraus hervor,
dass wihrend der Jahre, die zwischen der Anfertigung beider Listen gelegen haben, im Prin-
zip nichts Neues zum Bestand hinzugekommen war — die Listen weisen sowohl inhaltlich

als auch vom Wortlaut her eine starke Ahnlichkeit auf. Auch dies spricht fiir Musikalienkiufe

10% vgl. DS 62.1.
1%7vgl. DS 4.20.1 und DS 4.21.1.
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in unregelméBigen Abstédnden.

Die Erwerbsliste der Theatinerkirche aus dem Jahr 1847/48 zeigt ebenfalls eine gebiin-
delte Akquise.'®® In besagtem Jahr wurden 61 Kompositionen erstanden, die meisten stamm-
ten dabei von August Baumgartner, Chorregent an St. Anna im Stadtteil Lehel. Da aus der
Theatinerkirche keine vergleichbaren Listen erhalten sind ist anzunehmen, dass es nicht fiir
jedes Jahr Anschaffungen derartiger Ausmalle gegeben hat. Die Liste verzeichnet neben
Baumgartner wenige Werke alterer Zeitgenossen wie Orlando di Lasso oder Palestrina sowie
ein Werk von Johann Ernst Eberlin und drei von Johann Caspar Ett, der seit 1816 eine Stelle

als Organist an der Miinchner Kirche St. Michael innehatte.

Fassen wir zusammen: Gegeniiber der bayerischen Musikalienlisten ist in St. Peter
(Schw.) eine gewisse inhaltliche Verschiebung zugunsten der Werke regionaler Komponisten
wie Miiller, Violand, Haas und Bachmann zu beobachten, das gilt ebenfalls fiir den erhalte-

nen Musikalienbestand des Miinstertaler Benediktinerkloster St. Trudpert.

Bei einem weiteren Vergleich der beiden Bestéinde zeigte sich, dass sowohl in St. Peter
als auch in St. Trudpert eine Akquise der Musikalien unregelméBig, aber dafiir in groferen
Paketen oder Kollektionen stattgefunden hatte. Vergleicht man iiberdies die beiden frithen
Musikalienlisten aus Altotting ist nachweisbar, dass dort {iber einen Zeitraum von elf Jahren
quasi iiberhaupt nichts Neues zum Bestand hinzukam. Auch in der Theatinerkirche ent-
schloss man sich im Jahr 1847/48 zum Kauf eines recht grolen Musikalienpaketes. Es ist
demnach bei allem hier angefiihrten geistlichen Institutionen von einem bedarfsméfigen Er-
werb von Musikalien in groBBerer Menge zu sprechen. Musikalien aufgrund ihres Erschei-
nungsdatums zu erwerben war in den vorliegenden Féllen nicht der Fall. Ausnahmen wurden

bei groBen Werken wie beispielsweise Haydns Jahreszeiten gemacht.'®®

Was das Aufbewahren von Noten anbelangte, so kann fiir die Kloster St. Peter und St.
Trudpert belegt werden, dass dies nur wenige Kompositionen betraf, die ein Erwerbsdatum

vor 1760 tragen.

2.7.3.4. Die Musikalienlisten der Lokalkommission

Musikalienlisten, die im Auftrag der Lokalkommission im Zuge der Klosterauflosungen
erstellt wurden, sind aus den Klostern Dietramszell, Geisenfeld, Herrenchiemsee, Neustift,
Niederaltaich, Seeon, Schiftlarn, St. Zeno, Thierhaupten, Vornbach, Weihenstephan und

Weyarn erhalten.’”® Analog der Behandlung der Instrumentenlisten (2.7.2.5) wurden zur

1058 \/gl. DS 34.2.1.
1069 Vgl. hierzu in Kapitel 2.4 und 2.7.3.5.

1070 Vgl. DS 1.4.1, DS 13.6.1, DS 19.22.1, DS 20.8.1, DS 21.3.1, DS 36.2.1, DS 37.5.1, DS 49.1.1, DS
54.4.1,DS 64.1.1, DS 67.2.1, DS 69.2.1, DS 70.1.1 und DS 72.6.1.
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besseren Ubersicht auch hier Abbildungen angefertigt, die den folgenden Unterkapiteln zu-
grunde liegen. Die tabellarischen Grundlagen der Analyse sind in Anhang 4.3 in Tabelle 29,
Tabelle 30 und Tabelle 31 aufgefiihrt. Teil der Auswertung ist auch der in Kapitel 2.7.3.3
erwihnte Musikalienkatalog aus St. Peter im Schwarzwald,'”* der sich aufgrund der diffe-
renten Lokalitit des Klosters und in der Art seiner Entstehung — er wurde bereits 1797 bei

laufendem Klosterbetrieb angefertigt — von den bayerischen Musikalienlisten unterscheidet.

Einige Aspekte sind bei der Auswertung speziell zu beriicksichtigen: In den meisten
Fillen sind die dem jeweiligen Kloster eigenen Komponisten mit ihren Werken auf der ent-
sprechenden Musikalienliste nicht vertreten. Das ist dem Umstand geschuldet, dass die Klos-
terkomponisten ihre Werke als Eigentum sahen und diese daher nicht an die Lokalkommis-
sion gegeben wurden. Im Fall des Herrenchiemseer Komponisten Hauner wurden die Werke

im benachbarten Kloster Frauenchiemsee weiter genutzt.

Was die Verteilung von Klosterkomponisten in Bezug auf den Bestand eines Klosters
anbelangte, so ist im Schnitt von einem Drittel auszugehen. Der Fokus, was den Materialtyp
im Allgemeinen anbelangte, lag auf Drucken. Es war dabei nicht festzustellen, dass von
Klosterkomponisten generell mehr Manuskripte als Drucke in den Bestédnden vertreten wa-

ren.

Was die Gattungen™"?

angeht, so waren vor allem Messen, Offertorien und Vesperver-
tonungen anzutreffen, Letztere bevorzugt in kompletten Vesperzyklen. Auch Sinfonien

machten einen Grofteil des Bestandes aus.

1071 hs 59.3.1.

1072 Vgl. zum Gebrauch des Begriffs Gattung Kapitel 1.7.
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Abbildung 16: Anzahl der Musikalien je Gattung und Kloster

Antiphon 158

Arie & 36
Ave Maria | 4
Credo | 1
Divertimento | 6
Duett | 2

Fasnachtsmusik | 8
Fastenmusik | 2

Gloria | 2
Grabmusik | 5
Graduale | 3
Hymnus EEIHN] 170
Introitus | 3
Kantate [J 22
Konzert ] 7
Kyrie | 2

Litenei _-.-. BT TIFRNR] 427
Magnificat § 24
Marianische Antiphon

Messe
Miserere
Motette | 3
Offertorium 1513
Oratorium
Pange lingua | 7
Passion | 3
Plancta Mariano | 2 O Aldershach

Predigtgesang | 6 & Bad Reichenhall, St. Zeno

Psalm B [IRH4 207 _
Quartett J 17 B Dietramszell
Quintett | 6 BFirstenzell

Requiem _—_THIHN 254

Responsorium 8 32

@ Geisenfeld

OHerrenchiemsee

Sanctus | 1
Sequenz ] 22 O Neustift
Serenade I_2 B Niederalteich
Sinfonie | 644 )
Singspiel B Schéftlarn
Stabat mater W 62 E Seeon
Stella caeli exstirpavit | 2 B St. Peter (Schw.)
Tantumergo 3 20
TeDeum H 38 @ Thierhaupten
Trio | 5 D Vornbach
Vesper B [ THECeCoZl: Mg f 592 @ Weihenstephan
Vesperhymnus THEE 135
Vesperpsalm 373 LdWeyarn
# [ 69
0 500 1000 1500 2000

Abbildung 16 — Anzahl Musikalien je Gattung und Kloster

Ein Blick in das Repertoire der Kloster zeigt, dass sich die aufgefiihrten Werke auf be-
stimmte Gattungen zentrieren. Neben Messe und Offertorium fallen vor allem die Vesperver-

tonungen ins Gewicht, daneben Hymnen, Psalmen, Antiphonen und Litaneien. Das Requiem
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ist als spezielle Messkomposition ebenfalls stark vertreten. In vielen Klostern war es iiber-

dies gebriauchlich, an Festtagen im Gottesdienst sowie bei Tisch Sinfonien zu spielen, was

die starke Gewichtung jener Gattung erklirt.'*"®

Abbildung 17: Anzahl der Musikalien ausgewihlter Gattungen je Kloster
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Abbildung 17 — Anzahl Musikalien ausgewéhlter Gattungen je Kloster

Abbildung 17 zeigt noch einmal ausgewéhlte Gattungen und deren Vorkommen in den
Musikalienlisten. Es ist auch hier die Gewichtung auf Messe und Offertorium deutlich zu
sehen. In manchen Féllen wurde offensichtlich mehr Wert auf Teilvertonungen als auf kom-
plette Zyklen gelegt. In Aldersbach, Fiirstenzell und Vornbach beispielsweise iiberwog die
Anzahl der Offertorien jene der Messzyklen. In Neustift und Schiftlarn waren gegeniiber

kompletter Vesperzyklen die Vesperpsalmen ebenfalls hidufiger vorhanden.

1ors Vgl. hierzu auch Kapitel 2.1.1.4.
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Abbildung 18: Anzahl der Komponisten je Kloster
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Abbildung 18 — Anzahl Komponisten je Kloster, hervorgehoben ist der Anteil an Klosterkomponisten

In Abbildung 18 ist zu sehen, wie viele der in einer Musikalienliste auftauchenden Kom-
ponisten einem Konvent oder einem Kollegiat angehdrten, sie werden in dieser Arbeit ge-

meinhin als Klosterkomponisten bezeichnet.'”™*

Fiir Aldersbach sind von 128 unterschiedlichen Komponistennamen, wobei nicht jeder
dieser Namen auch eindeutig (mit GND) identifizierbar ist, 32 (= 24 Prozent) als Kloster-
komponisten identifizierbar. Aus dem eigenen Kloster lieferten in Aldersbach allerdings nur

zwei Komponisten Werke, es waren dies Balduin Wurzer'”

und Vinzenz Ko6nig."”"® Ersterer
ist mit 16 Werken, darunter acht Sinfonien und zwei im Druck herausgegebenen Sequenzen
im Bestand vertreten. Von Konig findet man dort acht Werke, darunter zwei Oratorien und

ein gedrucktes Te Deum.
Im Augustinerchorherrenstift Dietramszell sind generell weniger Kompositionen nach-

gewiesen als in Aldersbach und entsprechend auch nur sechs unterschiedliche Komponisten
notiert. Von Klosterkomponisten hatte man mehrere Bande im Bestand. Es ist aufgrund der

1074 Vgl. hierzu in Kapitel 1.7.

1075 GND 100710786.
1076 GND 102499241,
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Art der Auflistung schwierig, hier Klarheit iiber die Anzahl der Werke zu erlangen. Sechs
Messen stammten laut Eintrag vom Miinchner Augustinerchorherr Theodor Griinberger, je-
doch sollen diese in 15 Bénde unterteilt gewesen sein. Moglicherweise ist mit Band ein
Stimmbuch gemeint. Selbige Unstimmigkeit findet sich bei den Werken des zweiten Klos-
terkomponisten, Eugen Pausch, aus dem Zisterzienserkloster Walderbach. Neben einem Re-
quiem sind hier ebenfalls sechs Messen in 15 Bénden angegeben sowie 22 Vesperpsalmen
in zwolf Béanden. Falls es sich hierbei tatsdchlich um Stimmbiicher handelte, so waren fiir
die Vesperpsalmen jeweils drei Exemplare fiir Sopran, Alt, Tenor und Bass vorhanden. Eine
eindeutige Aussage ist demgegeniiber beziiglich der eigenen Klosterkomponisten aus Diet-

ramszell zu machen: Es gibt keine eigenen Werke im Bestand.

Fiir das Zisterzienserkloster Fiirstenzell kann keine Aussage iiber Klosterkomponisten
gemacht werden, da in der vorgefundenen Liste lediglich jene Komponisten aufgelistet wur-

den, deren Werke als wertvoll fiir den Erhalt befunden worden waren.'®”’

Dass fiir das Benediktinerinnenkloster Geisenfeld keine eigenen Klosterkompositionen
nachgewiesen werden konnen, ist nicht iiberraschend. Im gesamten untersuchten Archivali-
enbestand, auch jenem des musikfreudigen Zisterzienserinnenklosters Seligenthal, war eine
eigenstindige kompositorische Tétigkeit von Frauen nicht dokumentiert. Entsprechend sind
in Geisenfeld nur Kompositionen von ménnlichen Klosterkomponisten nachweisbar. Im Be-
stand finden sich Werke der bereits erwdhnten Komponisten Griinberger und Pausch, weitere
der Augustinerchorherren Benedikt Geisler aus Triefenstein und Alexius Molitor aus Mainz.
Ebenfalls vertreten ist der Pramonstratenser Evermod Groll aus Schéftlarn sowie einige Be-
nediktiner: aus Andechs Gregor Schreyer und Nonnosus Madlseder, aus Weltenburg Benno
Gruber, aus Metten Johann Baptist Sternkopf und der Laienbruder Marian Konigsperger aus
Priifening.

Auch Herrenchiemsee galt laut Musikalienliste von 1803 nicht als Heimat von Kloster-
komponisten, obwohl eine kompositorische Tatigkeit des letzten Stiftsdekans Norbert Hau-
ner'®® nachweisbar ist. Auf der Musikalienliste sind jedoch nur auswirtige Klosterkompo-
nisten mit Werken vertreten. Neben einigen bereits genannten Namen finden sich hier auch
Werke des Obermarchtaler Pramonstratensers Isfrid Kayser sowie von Joseph Lederer, Au-
gustinerchorherr im Stift zu den Wengen in Ulm. Von ihm wurden Messen im Druck erwor-
ben. Ebenso waren Groll, Schreyer und Pausch mit Drucken im Bestand vertreten. Was den
Komponisten Hauner angeht, so wird man in anderen Quellen flindig: Der Augustinerchor-
herr aus Herrenchiemsee ist in RISM mit 120 Treffern vertreten. Er war im Stift als Musiker
und Chorregent tétig, seit 1797 als Stiftsdekan. Hauners Autografe befinden sich im Archiv

der Benediktinerinnenabtei Frauenchiemsee: Nach der Sédkularisation lebte Hauner als

177 Vgl. hierzu ausfihrlich Kapitel 2.7.3.1.

1078 GND 131584375.
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Beichtvater der Nonnen auf der Nachbarinsel. Seine Autografe, vielleicht auch einige Ab-
schriften, miissen bei der Erstellung der Musikalienliste 1803 noch in Herrenchiemsee ge-
wesen sein, er war dort ja Dekan, jedoch hatte er sie offensichtlich nicht mit in die Liste

aufnehmen lassen, da er seine Kompositionen als Eigentum betrachtete.

Das in Freising gelegene Pramonstratenserkloster Neustift hatte laut Musikalienliste
mehrere Werke von Klosterkomponisten im Druck erworben. Darunter befanden sich Werke
von Konigsperger, Gruber, Groll, Griinberger, Pausch, Molitor, Geisler und Bonifaz Stockl,
einem Benediktiner aus Mallersdorf. Aulerdem im Bestand vertreten waren Werke des Met-
tener Benediktinerabtes Lambert Kraus, jene des Augustinereremiten Ulrich Endholzer aus
Miilln in Salzburg, der Benediktiner Chrysogonus Zech aus Tegernsee und Valentin Rathge-

ber aus Banz sowie des Jan Lohel Ohlschliigel, Primonstratenser im Stift Strahow zu Prag.

Abbildung 19: Anzahl der Musikalien (von Klosterkomponisten) je Kloster
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Abbildung 19 — Anzahl Musikalien je Kloster, hervorgehoben ist der Anteil von Klosterkomponisten
Betrachtet man Abbildung 19 so ist zu sehen, dass Werke von Klosterkomponisten in
den meisten Féllen etwa ein Drittel des Musikalienbestandes ausmachten. Eine grofere An-

zahl ist diesbeziiglich fiir die Bestidnde der Kloster Aldersbach und Weyarn belegt, in Neustift

stammen fast 50 Prozent der Werke von Klosterkomponisten. Da hier beriicksichtigt werden
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muss, dass in den meisten Féllen der Klosterkomponist seine eigenen Werke nicht auf die
Liste schreiben lieB3, ist tendenziell bei der angegebenen Prozentangabe von ,plus x Exemp-
lare‘ auszugehen. Es ist demnach anzunehmen, dass man versuchte, den Bedarf an Musika-
lien moglichst aus den eigenen Reihen, sprich von den eigenen Klosterkomponisten, zu de-
cken. Der Grund mag dabei nicht nur in der Tatsache begriindet liegen, dass eigene Werke
optimal auf die gottesdienstlichen Anspriiche zugeschnitten waren, sondern auch schlicht

finanzieller Natur gewesen sein.

In der Musikalienliste des Augustinerchorherrenstiftes Weyarn tauchen gegeniiber der
bisher genannten Klosterkomponisten die Namen Franz Joseph Leonti Meyer von Schauen-
see, der als Augustinerchorherr im schweizerischen Luzern lebte, Gallus Zeiler, Benedikti-
nerabt in St. Mang zu Fiissen, Caspar Schollenberger, Augustinerchorherr in St. Michael zu
den Wengen in Ulm und Eugen Willkomm aus dem Zisterzienserkloster Maria Bildhausen
auf. Die Werke von Klosterkomponisten machten in diesem Bestand 54 Prozent aus, doch
auch hier ist kein Werk eines eigenen, also eines Weyarner Komponisten vorhanden. Es zeigt
sich das gleiche Bild wie im oben bereits beschriebenen Fall des Norbert Hauner aus Her-
renchiemsee: Die Weyarner Klosterkomponisten Prosper Hailler,"””® Bernahrd Haltenber-

1081 1082 sind mit ihren Werken nicht auf

ger," Herkulan SieBmayr'®" und Lorenz Justinian Ott
der Musikalienliste vertreten — auch sie betrachteten ihre Autografe als Eigentum und reich-
ten diese nicht an die Lokalkommission weiter. Bei einer Auswertung der Musikalienlisten
von 1803 muss dieser Aspekt beriicksichtigt werden: Der Schéftlarner Klosterkomponist

11083

Evermod Grol ist mit seinen Werken auf der Schiftlarner Musikalienliste von 1803 eben-

falls nicht vertreten.

In Seeon liegt der Fall anders: Die Seeoner Klosterkomponisten P. Roman Pinzger'®

und Romanus Konig sind auf ihrer eigenen Musikalienliste verzeichnet. Ob es sich bei den
insgesamt vier Werken der Seeoner Klosterkomponisten um Autografe handelte, ist aus der
Liste nicht ersichtlich. In der Seeoner Musikalienliste sind dariiber hinaus einige Eintrdge
von Klosterkomponisten, auch eine der beiden Messen von Pinzger, mit einem Vermerk ver-
sehen: ,,(Sdmtlich) diese eingefangenen Musicalien sind eingebunden.* Vermutlich wurden
dieselben mit einer Bindung versehen. Man notierte bei einigen Eintrégen auch den Her-
kunftsort des Komponisten, beispielsweise bei Pinzger ,,Conventual vom Kloster Seeon*
oder bei Gregor Rosler ,,Conventual von Siemannshausen.* Dadurch erhalten diese Eintrige

einen personlicheren Charakter und es wird suggeriert, dass die Komponisten dieser Werke

1079 GND 130878359.
1080 GND 103073124.
1081 GND 102499594.
1082 GND 12987163X.
1083 GND 118542397.
1084 GND 103934413.
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eine personliche Verbindung zum Kloster hatten. Nachweisen ldsst sich das jedoch nicht.

Vergleicht man die bayerischen Musikalienlisten mit dem Catalogus musicalium von
St. Peter im Schwarzwald, so ist auch hier im Unterschied zu den meisten bayerischen
Exemplaren der Klosterkomponist Philipp Jacob Weigel'®® mit seinen Werken auf der Liste
vertreten. Es ist in diesem Fall dem Umstand zu schulden, dass besagte Liste im Gegensatz
zu den bayerischen Listen nicht im Zuge einer Auflosung, sondern auf Anordnung des Abtes

bereits 1797 bei laufendem Klosterbetrieb erstellt wurde.%®

Im Benediktinerkloster Thierhaupten ist trotz seiner Lage an der Kreuzung mehrerer
bevorzugter Heerstralen und den damit verbundenen Schwierigkeiten im Dreifligjdhrigen
Krieg sowie im Spanischen Erbfolgekrieg Musikbetrieb nachzuweisen. Was die anhand der
Musikalienliste gemessenen Anzahl der Werke angeht, liegt das Kloster nach Aldersbach
und Schéftlarn sogar an Stelle drei. Auch auf dieser Musikalienliste ist kein eigener Kloster-
komponist vertreten. Was die Namen der Klosterkomponisten anbelangte, von welchen in
Thierhaupten Werke erworben wurden, so gleicht das Bild hier jenem der iibrigen Musika-
lienlisten: Neben Konigsperger und Madlseder war auch Eugen Pausch mit Werken vertre-

ten, seine Vespern erwarb man im Druck, die Requiem als Abschrift.

1% GND 12851583X.
1086 Vgl. hierzu ausfuhrlich in Kapitel 2.7.3.3.
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Abbildung 20: Anzahl der Messen (von Klosterkomponisten) je Kloster
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Abbildung 20 — Anzahl Messen je Kloster, hervorgehoben ist der Anteil von Klosterkomponisten

Abbildung 20 zeigt noch einmal gesondert die Verteilung der Gattung Messe auf ein-
zelne Komponisten bzw. Klosterkomponisten. Bei einem Vergleich mit Abbildung 19 zeigt
sich, dass die Verteilung von Komponisten/Klosterkomponisten in etwa identisch ist: In den
meisten Féllen stammte etwa ein Viertel bis ein Drittel der Messvertonungen aus der Hand
von Klosterkomponisten. Eine Ausnahme machen auch hier die Bestdnde von Weyarn mit
fast 60 Prozent und Neustift und Aldersbach mit rund 40 Prozent.
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Abbildung 21: Anzahl der Musikalien in Form von Drucken/Manuskripten je Kloster
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Abbildung 21 — Anzahl Musikalien in Form von Drucken/Manuskripten je Kloster (soweit Daten verfiig-
bar).

Der Anteil an Drucken bzw. Manuskripten von Klosterkomponisten ist als Prozentwert
angegeben (z.B. stammen 35% der Drucke aus Herrenchiemsee von Klosterkomponis-
ten)

In wenigen Musikalienlisten wurde vermerkt, ob es sich bei der jeweiligen Musikalie
oder dem Band um einen Druck oder ein Manuskript handelte. Diese ist hier in Abbildung
21 dargestellt. In den hier nicht aufgenommenen Listen fehlt diese Angabe ganz oder es
wurden, wie im Fall von Thierhaupten, nur sporadisch Angaben gemacht, die deshalb nicht
aussagekriftig sind. Es wurde im Zuge der Auswertung aller Listen angenommen, dass es
sich bei fehlender Kennzeichnung um ein Manuskript handelte, was in den Musikalienlisten

<1087

selbst mit ,m‘™" gekennzeichnet wurde.

Die Farbe der Balken in Abbildung 21 zeigt, dass bei St. Peter und Schiftlarn etwa von
einer Gleichverteilung von Drucken und Manuskripten gesprochen werden kann, bei Alders-
bach und Neustift liberwiegen die Drucke leicht, im Fall von Weyarn deutlich. Herrenchiem-
see hatte dagegen laut Musikalienliste vor allem Manuskripte im Bestand.

Die Verteilung der Klosterkomponisten auf Drucke bzw. Manuskripte ist in der Abbil-
dung als Prozentangabe vermerkt. Von den Manuskripten stammten in Weyarn nur 13 Pro-
zent aus der Feder von Klosterkomponisten, jedoch 66 Prozent der Drucke. In Schiftlarn
und Neustift ist eine dhnliche Verteilung zu beobachten, Aldersbach liegt mit 29 Prozent bei
den Manuskripten leicht dariiber, bei den Drucken jedoch ist die Verteilung ebenfalls &hn-
lich. In Herrenchiemsee sind die Klosterkomponisten sowohl bei Drucken als auch Manu-

skripten wenig vertreten, im Bestand von St. Peter jeweils mit einem guten Drittel.

1987 m¢ steht in diesem Fall nicht kursiv, da es sich um eine ergdnzte Angabe handelt.
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Abbildung 22: Musikalien von Klosterkomponisten je Kloster
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Abbildung 22 — Musikalien von Klosterkomponisten je Kloster

300

In Abbildung 22 ist die Verteilung der Werke von Klosterkomponisten auf die einzelnen

Musikalienlisten zu sehen. Was die Menge anbelangte, so ist der Andechser Benediktiner
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Nonnosus Madlseder mit 283 Werken am présentesten und in den Besténden von elf Kl6s-
tern und Stiften vertreten. Die Werke des benediktinischen Laienbruders Marian Konigsper-

ger (Priifening), der mit 208 Werken an zweiter Stelle steht, ist auf acht Listen vertreten.

Léasst man die Menge der Werke aullen vor und betrachtet nur die Verteilung der Musi-
kalien auf die einzelnen Institutionen, so zeigt sich, dass die Kompositionen des Benedikti-
ners Gregor Schreyer aus Andechs nach seinem Mitbruder Madlseder am weitesten verbrei-
tet waren, er steht damit auf zehn Musikalienlisten. Der Zisterzienser Eugen Pausch aus
Walderbach und Benno Gruber aus dem Benediktinerkloster Weltenburg folgen mit der Ver-
teilung auf neun Institutionen, Joseph Lederer, Augustinerchorherr im Kloster zu den Wen-
gen in Ulm mit der Verteilung auf acht und die Patres Bonifaz Stockl (OSB Mallersdorf),
Johann Baptist Sternkopf (OSB Metten), Isfrid Kayser (O.Praem. Obermarchtal), Theodor
Griinberger (CRSA Miinchen), Evermod Groll (O.Praem. Schéftlarn) und Benedikt Geisler
(CRSA Triefenstein) mit der Verteilung auf sechs.

Klosterkomponistennamen aus dem heutigen Gebiet Baden-Wiirttembergs wie Er-
nestus Weinrauch (Zwiefalten), Ildefons Haas (Ettenheimmiinster), Wilhelm Hanser (Bad
Schussenried), Sixtus Bachmann (Obermarchtal) oder Augustin Violand aus St. Trudpert fin-
det man in der Regel auf den bayerischen Musikalienlisten nicht. Von Hanser ist lediglich

die Abschrift einer Vesper in Thierhaupten nachweisbar.

Vergleicht man zusétzlich die Verteilung der Werke von Klosterkomponisten im St.

Trudperter Musikalienbestand,'*®

so ist auch hier zu sehen, dass es sich tiberwiegend um
solche aus der siidwestdeutschen Region handelte: Neben Weinrauch waren hier die Pri-
monstratenser Alois Wiest aus Weillenau und Sixtus Bachmann aus Obermarchtal vertreten.
Ebenfalls kann der nicht néher identifizierbare P. Marin Schirmer als Klosterkomponist aus
der Umgebung gesehen werden, da sein Name auf den bayerischen Listen nicht auftaucht.
Auch Piilff, der ebenfalls nicht ndher bestimmbar war, ist in das siidwestdeutsche Gebiet zu
verordnen, da einige seiner Kompositionen im Einsiedler Musikalienbestand nachweisbar
sind. Das Kloster hatte seine Werke wohl mit dem gro3en Musikalienkauf 1824 aus Klostern

des siidwestdeutschen Raumes erworben.

2.7.3.5. Das Musikarchiv Ottobeuren (MO)

Am Beispiel von Ottobeuren wird — im Vergleich zu den in Kapitel 2.7.3.4 behandelten
Musikalienkatalogen — anhand der heute noch erhaltenen Notenliteratur erldutert, wie sich

der Musikalienbestand des Benediktinerkloster zusammensetzte."*® Aufgrund der Tatsache,

1088 \/gl. DS 62.1.

1% Die Noten sind in Form von Kopien auf Mikrofilm im Musiklesesaal der BSB einsehbar, die Originale

lagern im Pfarramt Ottobeuren. In der Datenbank RISM wurden die Werke katalogisiert. Zurzeit gibt
es dort 2116 Treffer, welche das Bibliothekssiegel des Benediktinerklosters D-OB tragen.
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dass ein Teil des Konvents die Erlaubnis erhalten hatte, nach der Auflosung im Kloster woh-
nen zu bleiben, findet sich hier eine vergleichsweise gute Quellenlage. Dariiber hinaus wurde
die Klosterkirche nach der Sdkularisation Pfarrkirche, an welcher der ehemalige Kloster-

komponist Theodor Klarer nach wie vor als Chorregent mit den Musikalien arbeitete.

Den Hauptteil des Ottobeurener Musikalienbestands machen erwartungsgemal geistli-
che Vokalwerke aus. Ein Grofiteil dieses Materials sind Messen daneben gibt es vierstim-
mige Propriums- und Ordinariumskompositionen, Offiziengesdnge und andere liturgische
Werke. Die Notenliteratur stammt sowohl von eigenen, das heiflt im Kloster lebenden, wie
auch auswiértigen Komponisten. Etwa ein Fiinftel aller Manuskripte diirfte im Kloster selbst
entstanden sein, wie durch Wasserzeichen und Schreiber nachweisbar ist. Die Handschriften
wurden liberwiegend im 18. Jahrhundert angefertigt, etwa ein Drittel gilt als Auffithrungs-

material unter der Leitung des letzten Novizenmeisters und Chorregenten Theodor Klarer. **°

Auf den Manuskripten des Bestandes finden sich gelegentlich die, allerdings oft nach-
getragenen, Vermerke: ,,Chori Ottoburani, Ad Chorum Ottoburanum* oder ,,Zum Musikchor
Ottobeuren.“'*" Dazu gehorten die Werke von Bagg, Buchwieser, Chrismann, Christadler,
Klarer, Eberle, Grundtner,'®” Kloeck, Kolbinger, Kraus, Maichelbeck, Reich, Schnitzer, B.
Vogel und R. Weil3.

In der Regel besteht die Notenliteratur des 18. Jahrhunderts aus Einzelstimmen. Eine
Ausnahme machen die wenigen Biihnenwerke sowie einige spdtere kirchenmusikalische

Werke, beispielsweise die Klarersche Messe unter MO 31, die als Partitur vorhanden ist,

1094

ebenso wie eine Messe von Schnitzer,"™ einige von Kraus'®* oder die Messen unter MO

10% Tejle der erhaltenen Musikliteratur von Komponisten des spaten 18. Jahrhunderts und des beginnenden

19. Jahrhunderts stammen aus der Zeit nach der Sakularisation (die letzte von 1894). Sie sind aus dem
Besitz von Lehrern, Chorleitern und Organisten aus dem Umkreis, wie auf einigen der Schriften ver-
merkt wurde. Einige der so neu hinzugekommenen Komponisten (Aiblinger, Bauer, Boccherini, Boos,
Brim, Calegari, Diabelli, Drexel, Dreyer, Drobisch, Dubreil, Eisenhofer, Ett, Fiihrer, Génsbacher,
Gebhart, Geppert, Graetz, Grétry, Gyrowetz, Handel, Haslinger, Hauner, Jaumann, Klenk, Kuhn, Lau-
cher, Lohberger, Martin y Soler, F. Michel, Ohnewald, Palm, Pernsteiner, Plachy, Probst, Schieder-
mayr, F. X. Schmid, Schnabel, W. Schneider, Schobacher, J. Schulz, Sterkel, Streuble, Vogler, C. M.
v. Weber, J. Weil3, Winter, Witzka und Zwyssig) waren bereits im Altbestand mit Werken vertreten
(Klarer, Gluck, Graun, Hasse, J. und M. Haydn, Molitor, Mozart und Pleyel). Ein erstes Verzeichnis
der Musikalien von Ottobeuren hat P. Kaspar Kuhn, seit 1870 Seelsorger in Ottobeuren, zwischen
1870 und 1880 angefertigt. Jedoch hat Kuhn fast nur Werke eingetragen, die im Lauf des 19. Jahrhun-
derts durch Schenkungen und Ubernahmen in den Bibliotheksbestand gelangten, der Altbestand blieb
unbericksichtigt. Diese neuen Werke mussen bei der hier angesetzten Erlauterung auBRen vor bleiben.

Bei rund 500 Eintrdgen in RISM.
1092 U

1091

ber den Komponisten Joseph/Giuseppe Grundtner ist aulier seiner Wirkungszeit, 1790 bis 1810, nichts
bekannt. In Ottobeuren liegen eine Vesper (MO 443) und eine Arie (MO 439a). Andere Kompositio-
nen von ihm waren in Berlin und Tubingen zu finden.

1093 MO 44.
1094 MO 5544, 556, 556a.
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1039f. Bei Arien konnte es gelegentlich vorkommen, dass die Singstimme in einem doppel-
ten Notensystem mit dem Fondamento festgehalten wurde.'® Manche Notensitze des Be-
standes wurden nachtriiglich mit einer sogenannten Directionsstimme versehen.'®® Diese

Partituren stammen jedoch aus der Zeit nach der Auflésung des Klosters.

Die Einzelstimmen sind gréftenteils nur in einem Exemplar erhalten, mehrere Kopien
einer Stimme finden sich sehr selten, zum Beispiel unter der Signatur MO 445: Die Aria
Solemnis von Pietro Alessandro Guglielmi besitzt die Stimmen von Violine I und II jeweils
doppelt. Gleiches ist auch unter der Signatur MO 158 bei einer Arie von Brixi der Fall.

Papier und Wasserzeichen bestitigten, dass der Grofteil der Manuskripte des Ottobeu-

rener Bestandes im Kloster selbst von Klosterangehorigen oder zeitweilig dort studierenden

«c1097

Seminaristen angefertigt wurde: ,,Studiosus Ottoburanus, ,Descripsit Magnus Fidelis

Gasser, Pro tempore Poeseos Studiosus* oder ,,descripsit Joan. Georgius Erb Rhetorices Stu-
diosq. Afio 1750.“"% Es lassen sich jedoch nur folgende Schreiber als eindeutig dem Kloster
angehdrig ermitteln:

Baader (?), Bayrhammer, Christian, Klarer, Erb, Erdt, Ferrerius, Gasser, Grundtner, Guetleb,

Haas, Hilber (?), Hoefelmayr, Kinderle, Kloeck, Lober, N. Maichelbeck, Martin, Merrath, Reich,

Ring, Schnitzer, Steininger und Weil3.

Moglicherweise auch C.B. (Conrad Bagg?), F.C.B. (Frater Conrad Bagg?), F.H.H. (Frater Hie-

ronymus Hornstein?), F.J.K.J.P.O. (Frater Johannes Kolbinger?), J.B.B. (Johann Benedikt Berg-

mann?), JM.N.W., P.B.M. (Pater Basilius Miller?), P.M.B.S. (Pater Martial Schmid?) und Th.K.
(Theodor Klarer?).

Als Kopist von Noten tritt einer der letzten Novizen vor der Auflosung, Ludwig Aurba-

cher'® in Erscheinung. Noch im Jahr 1801 kopierte er Noten von Mozart*'®

und eine Litanei
von Kajetan Vogel."'™ Auch die Klosterkomponisten, Bagg, Klarer, Kloeck, Kolbinger, Mai-
chelbeck, Reich, Schnitzer und R. Weil3, waren als Schreiber titig. Zum Teil sind sie mit

Autografen im Bestand vertreten.''%

Die Zusammenstellung des Repertoires aus Messen, gefolgt von Propriumsgesdngen
und kiirzeren liturgischen Werken deckt sich mit den Eintrdgen der bayerischen Musikalien-
listen. Auch die Tatsache, dass es sich um Werke von eigenen und auswirtigen Klosterkom-

ponisten, nebst einigen von weltlichen Komponisten handelte, ist allen Bestinden gemein.

1% MO 100, 1038.

10% Mo 461, 819, 840, 966.

197 MO 704, 724.

10% Mo 874.

10% GND 11922349X.

1% MO 651.

101 Mo 818.

1102 Vgl. auch Haberkamp, 1986, 14ff. und 261f.
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In Ottobeuren diirfte der Anteil von Eigenkompositionen, vor allem zu Zeiten des Chorre-
genden Klarer allerdings etwas iiber dem Durchschnitt gelegen haben.

Herkunft und Verbreitung der Musikalien

Im Zuge der Erlduterungen zu Herkunft und Verbreitung der Ottobeurener Musikalien
wird in diesem Unterkapitel deutlich, wie sich die Zusammenstellung des Repertoires voll-
zogen hatte: Man erwarb die Werke bekannter Komponisten vor Ort in den gro3en musika-
lischen Zentren wie Wien, Salzburg oder Prag. Was die Kompositionen von Klosterkompo-
nisten anbelangte, so ist anhand der katalogisierten Werke in RISM der Weg derselben ins
Kloster kaum nachvollziehbar. Gleiches gilt fiir die meisten Werke der Komponisten, die im
Umkreis von Domen und Kathedralen tatig waren.

Ein Vergleich mit den Werken der bayerischen Musikalienlisten zeigte, dass in beiden
Féllen deutschsprachige Kirchenmusik selten anzutreffen war. Was die Auswahl der
Komponisten fiir den Ottobeurener Bestand anbelangte, so sind viele Namen auch auf den
bayerischen Listen, sowie in den Bestinden weiterer Kloster anzutreffen, die im Zuge dieses
Kapitels erwéhnt werden.

Im Folgenden wurden die Informationen zur Herkunft der Musikalien zunéchst nach
Orten aufgeteilt, nachstehend wird auf die Klosterkomponisten und zuletzt auf die

Komponisten eingegangen, die im Umfeld von geistlichen Einrichtungen tétig waren.

Wien

Ein groBer Teil der Musikhandschriften stammte aus Wien, wo die Klosterangehorigen
Kloeck, Steininger und Wei3 Werke von Wiener Komponisten"'® kiuflich erwarben. Der
Kauf dieser Musikalien, hdufig direkt vom Komponisten, wurde teilweise auf den Hand-

schriften vermerkt:

Hanc Missam artificiosa simul et solenem Vienna comparavit P. Maurus Klock p. t. Chori-Pro-
fectus, agente tunc temporis in dicasterio Caesariano Concelario nostro. 1720, auf der Innenseite
des Umschlags, Fux MO 421;

Comparavit P. Maurus Klock. ad Chor. Profect. 1721, Vermerk im Innendeckel, Hérmann MO
514;

Vienna in Austria Comparavit 1730 P. B. St. R. Ch., am Ende der Tenorstimme, und Comparavit
Et Descripsit P Bernardus Steininger auf der Riickseite der Orgelstimme, Ottl MO 682;
Comparavit P: Raphael Weill / Regens Chori 1742, Richter MO 724,

Hanc Missam artificiosam & Ariosam, ubi 4. Voc. 2 Violini 2. Tromboni necessario adhibendi
sunt, Comparavit P. Maurus Klock Vienna p. t. Chori Profectus, agente tunc temporis Viennae
pro Exemptionis nostri Monasterii negotio Pronobili Domino de Pflomeren Cancellario nostro.
1720., auf der Innenseite des Umschlags, Ziani MO 925;

1193 Hierzu zahlen Arbesser, Caldara, Carl, Fux, Gansbacher, Gassmann, F. J. Haydn, Hoffmeister, Hofmann,

KozZeluch, M. Miller, Mozart, Neck, Ottl, Pichler, Reinhardt, Reutter, Salieri, F. Schmid, Tuma, Van-
hal, Wagenseil und Ziani.
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Comparavit Adm. R. D. P. Raphael Weiss p. t. Chori Regens Mertissim 1741., MO 950,11

Einige dieser erworbenen Kompositionen wurden spiter von Klosterangehorigen abge-

«c1105

schrieben. Auf den Werken stehen Vermerke wie ,,comparavit et descripsit oder auch

»Viennae comparavit® mit dem weiteren Hinweis auf den Kopisten am Ende der Stim-

men. 1106

Die mit Kaufvermerken versehenen Werke (abgeschrieben zwischen 1717 und 1749)
zeigen, dass das Ottobeurener Kloster Verbindungen zur Wiener Hofkapelle und deren Um-
kreis unterhielt. Von Caldara, unter Fux Vizekapellmeister ab 1716, wurden drei Offertorien,

1107

eine Motette und eine Messe ' erstanden. Darliber hinaus kauften Weil3 und Maichelbeck

Messen seiner Schiiler Donberger''® und Reutter."® Letzterer wurde nach 1731 offiziell
zum Hofkomponisten in Wien ernannt. Von Kapellmeister Fux selbst wurde eine Messe™"
erworben, wie auch von seinem Vorginger Ziani.'™ Mathias Ottl'"*? leistete ebenfalls ein
halbes Jahr Kapelldienste, nach 1720 als kaiserlicher Tenorist."*** Auch der Kapellmeister
Salieri ist mit mehreren Werken in Ottobeuren vertreten.'*** Johann Georg Reinhardt war im
Umfeld der Kapelle als Hoforganist und -komponist zu finden. Steininger erwarb ein Mag-
nificat aus seiner Feder.'"™® Im Bestand liegen von diesen Komponisten weitere Noten, je-

doch wurde der Kauf auf diesen nicht vermerkt.

Drei Psalmvertonungen des Tschechen Gunther Jacob sind Teil der Kollektion MO
1021, zusammen mit Werken von Ottl, Biber, Reinhardt und Caldara. Steininger erstand
diese Kollektion in Wien: ,,Conscripsit et Comparavit Vienna ex Austria P: Bernardus
Steininger 1735. p: t: Reg. Chori.* Jacobs Psalmvertonungen kamen wahrscheinlich im Zuge
einer seiner Reisen 1727 nach Wien. Seine Kompositionen waren demnach auch iiber den
bohmischen Raum hinaus bekannt, finden sich jedoch vor allem in tschechischen Stiften,

darunter Braunau, St. Jakob in Briinn, Ossegg, Raigern und St. Nikolaus in Prag.""*°

Ferdinand Schmid, ein ebenfalls in Wien titiger Komponist, lieferte unter anderem

1104 \/g1. RISM unter den jeweils angegebenen Signaturen MO.

105 Mo 723, 642, 707, 960, 382, 327, 347f., 351ff.
1% Mo 682, 1021.

107 Mo 327, 347f., 351ff.

1% Mo 388.

1% MO 960.

10 Mo 421.

M MO 925.

112 M0 682, 686.

113 \/gl. Opatrny, 1994-2008, Sp. 649.

14 MO 565/a3, 732a.

15 MO 707; Vgl. Gliixsam, 1994-2008, 1526.
11 vgl. Quoika, 1994-2008, 804f.
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W7 an Ottobeuren. Er kann als Re-

Messen, Litaneien Magnificat- und Vespervertonungen
gens chori an der Dorotheerkirche, an der Maria Loretto-Kapelle der Augustinerkirche und
zudem als Kapellmeister am Dom zu St. Stephan nachgewiesen werden. Seine Werke sind
vor allem in niederdsterreichischen Klostern auffindbar, darunter die Benediktinerstifte
Melk und Gottweig. Bemerkenswert ist die hidufige Verwendung der konzertierenden Po-

saune. !

In Bezug zur Wiener Hofkapelle sind auch die Briider, vor allem Joseph, Haydn zu set-
zen. Im Ottobeurener Altbestand sind iiber 70 Werke der Briider vorhanden.'*® Eins der
grofften Werke von Joseph Haydn, Die Schopfung, wurde nach der Herausgabe der Partitur
im selben Jahr 1800 in mindestens 20 europdischen Stidten aufgefiihrt. Nachweislich gab es
eine auch im Kloster Ottobeuren, am 16. November 1801, zum 50-jdhrigen Professjubildum

des Abtes Honorat und des Archivars Gallus Dingler:"'?°

Ja, zu jener Zeit, von der ich spreche, wagte man sich sogar an die groflen Oratorien von Haydn,

die Schopfung und die Vier Jahreszeiten, deren Auffiihrung in dem prachtigen Kaisersaale vor

dem versammelten Adel der Nachbarschaft bewirkt wurde. 2

Laut Aurbacher bestand der Chor bei dieser Auffiihrung aus 40 Personen, gelegentlich
taucht in den Quellen auch die Zahl 50 auf.**?? Die Jahreszeiten miissen kurz vor der Auflo-
sung des Klosters, in Aurbachers Noviziatjahr, aufgefiihrt worden sein. Hochstwahrschein-
lich fiel das Auffiihrungsdatum in die Zeit nach der Drucklegung der Jahreszeiten von Breit-
kopf & Hértel, in das Jahr der Aufldsung selbst, 1802. Im Ottobeurener Archiv sind heute

weder Abschriften der Schopfung noch der Jahreszeiten erhalten.

Michael Haydns Kompositionen sind ebenfalls in verschiedenen Kldstern belegt, vor
allem im Benediktinerkloster St. Peter in Salzburg, besonders in der Zeit ab 1773. Aufgrund
der Widmung auf einigen seiner Werke ist anzunehmen, dass er fiir das Kloster Ottobeuren
Auftragskompositionen anfertigte:

Missa Nro. 1 | & | Canto, | Alto, | Tenore, | Basso, | Violini 2, | Oboe obl. 2, Trombone 2, | Clarini
2, | Tympani, | Organo, | con | Violone. | [Incipit] | Del Sig:r Giov: Michaele Hayden | Maestro di
Concerto di S: A: R: | le Prince de Salzbourg. | Reverendissimo Perillustri ac | Amplissimo S: R:
J: Praelato | D.no D.no Honorato liberi et | Exemti Imperialis Monasterij | Ottoburani Abbati
Vigilantissmo | Domino D.no Suo Gratiosissimo | Missam isthanc | D. D. | humillimus | Josephus
Hilber. (MO 490, Missa St. Johannes Nepomuceni)

Missa | 4 | 4. Voc: | 2. Violini, | 2. Clarin: fi. obl: | Tympana, | et | Organo. | [Incipit] | Del Sig:r
Michaele Hayden, Maestro | di Concerto di S: A: R: | a Salisburgo. | Reuerendissimo Perillustri
ac | Amplissimo S. R. J: Praelato | D.no D.no Honorato lib: et | Exemti Imp: Monast. Ottoburani

M7 MO 772ff.

118 MO 776; Vgl. Fastl, 1994-2008, Sp. 1448.
19 MO 462, 478ff., 466, 517.

1120 Vgl. auch Feyerabend, 1816, 333f.

121 Aurbacher und Kosch, 1914, 69.

122 Vgl. Lindner, 97.
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| Abbati vigilantissimo Domino | Dfio Suo Gratiosissimo | Missam isthanc D: D: humillimus |
Josephus Hilber. (MO 483, Missa St. Raphaelis)

Nachweislich komponierte Michael Haydn beispielsweise auch im Auftrag fiir die K16s-
ter Lambach (1776), Admont (1792) und Rot an der Rot (1792). An Letzteres lieferte er die
Orgelbegleitung fiir alle gregorianischen Gesédnge des Stundengebets in Form des An-
tiphonarium Praemonstratense, mit beziffertem Bass. Die fiir das Kloster in Admont kom-
ponierte Missa S. Gotthardi liegt ebenfalls in Ottobeuren."?® Gleiches gilt fiir die Ursula-
messe/Chiemseemesse,"** die 1793 an das Benediktinerinnenkloster Frauenchiemsee gelie-

fert worden war,'*?®

Universitétsstadt Salzburg

Das Klosters Ottobeuren pflegte Verbindungen zur Benediktineruniversitit, folglich
stammte ein erheblicher Teil der Notenliteratur aus Salzburg. Zunéchst zog es die siiddeut-
schen Konventualen bei ihrer Akquisition auch hier in die Umgebung der Hofkapelle. Als
Lieferant fiir Noten ist Carl Heinrich Biber, Vizekapellmeister ab 1714, Hofkapellmeister ab
1743 zu nennen.'?® Im Bestand erhalten sind eine Messe und eine Psalmvertonung sowie
zwei Offertorien aus seiner Feder."*”” Auch sein Vater Heinrich Ignaz Franz von Biber ist in

Ottobeuren mit einer Komposition'*®

vertreten. Die Messe ist P. Bernhard Steininger gewid-
met und konnte deshalb ebenfalls eine Auftragskomposition gewesen sein: Honoribus
Ad*m26 Rdi Relg.mi ac Eximij Dri. P. Bernardi Steininger Professi Ottobur. [...] dicata et

dedicata a F. re Magno Merrath eiusdem Confratre.

Dem Salzburger Kreis konnen zudem die Komponisten Adlgasser, Eberlin, Luigi
Gatti'® und Edmund Sengmiller'**® zugeordnet werden. Von Adlgasser sind in Ottobeuren
Litaneien, Offertorien, Antiphonen und andere geistliche Gesidnge erhalten. Bemerkenswert
ist die mit deutschem Text versehene Tenorarie Komm o Herr in Es-Dur mit Orchesterbe-
gleitung."*! Nur etwa 20 Werke des Ottobeurener Bestandes aus dem Zeitraum des 18. Jahr-
hunderts besallen deutschen Text, darunter befinden sich mehrere Theaterkompositionen,
vor allem von Schnitzer. Adlgasser erhielt das Amt des Hof- und Domorganisten im Jahr

12 Mo 491.

124 MO 486.

1125 vgl. Schmid, 1994-2008, Sp. 1101.
1126 \/gl. Berger, 1994-2008, Sp. 1579.
127 M0 1015, 1021, 131.

1128 MO 130a.

12 MO 426.

130 Mo 792.

131 Mo 100.
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1750. In Ottobeuren liegen von Adlgasser zwei Litaneien,"* die Vertonung der Antiphon
Ave Maria,"* besagte Arie und das Canticum Benedicte,"™** das seinerzeit groe Wertschiit-
zung fand. Wie auch Haydn unterhielt Adlgasser zeitlebens eine enge Verbindung zu den
Klostern der Stadt Salzburg (St. Peter und Nonnberg) und erhielt Auftrige fiir Kompositio-
nen von jenen die auBlerhalb lagen, darunter Michaelbeuren, Lambach, Kremsmiinster und
Seeon.''® Letzteres stand in enger Verbindung mit der Familie Mozart, Michael Haydn und

Eberlin. 1%

Eberlin war ab 1749 im Amt des Hofkapellmeisters anzutreffen. Er hinterlésst in Otto-
beuren eine Sammlung von 16 Werken,™® darunter sechs Offertorien und fiinf Litaneien.
Seine Auftraggeber waren neben der Universitdt zahlreiche Kldster: Neben St. Peter und
Nonnberg in Salzburg belieferte er, wie anhand der Fundorte zu sehen ist, in Osterreich
Kremsmiinster, Gottweig und Lambach, Einsiedeln in der Schweiz, in Deutschland Altot-

1138

ting, Frauenchiemsee und St. Anna in Miinchen. Seine Messe™ und die Offertoriensamm-

1139

lung scheinen Auftragskompositionen fiir Ottobeuren gewesen zu sein, wie aus den Titeln

hervorgeht. Zu Eberlins Schiilern zihlten die Ottobeurener Patres Christadler, Maichelbeck

sowie P. Johann Baptist Barmann, Klosterkomponist in Weingarten.™*°

Prag

Als dritter Herkunftsort von Notenmaterial ist Prag zu nennen. Zahlreiche Werke dort
tatiger Komponisten, darunter Habermann, Laube, Nitsch, Novack, Sehlin, K. Vogl und
Mensi sind im Ottobeurener Bestand zu finden. FrantiSek Mensi (1753—1829) studierte The-
ologie und Musik in Prag, wurde erst Weltpriester, spiter Pfarrer zu Pher."** In Ottobeuren
liegen von ihm vier Motetten in Abschriften um 1780."** Ignaz Nitsch hingegen war um
1796 im Stift Emaus in Prag als Organist titig."** In Ottobeuren sind von ihm zwei Motetten

1144

und eine Vesper— erhalten.

132 MO 103f.

133 MO 101.

134 MO 102.

1135 \/gl. Rainer, 1994-2008, 157ff.
1138 \/gl. Miinster, 1974, 70.

37 MO 400ff.

1138 MO 406.

139 MO 408.

140 v/gl. Luther, 1994-2008, 24f.
41 \/gl. Eitner, 1900a-1904, 439.
92 MO 644ff.

143 vgl. ebd., 206.

144 Mo 675ff.
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Einen Grofteil der Kompositionen (rund 160) des Ottobeurener Archivbestandes stam-
men aus der Feder des Organisten und Komponisten Frantisek Xaver Brixi."* Aufgrund
seiner aullergewOhnlichen musikalischen Begabung ernannte man ihn 1759 zum Kapell-
meister an der Metropolitankirche St. Veit auf dem Hradschin. Zu seinem Nachlass zéhlen
Kompositionen fiir Jubilden bedeutsamer Prager Kirchenreprasentanten, die Kompositionen
von Schuldramen fiir das Jesuitenkolleg in Miinchen sowie Werke fiir die Benediktinerklds-
ter Prag-Bievnov und Braunau und die Benediktinerinnenkldster des Hl. Georg und Kun-
wald. Nachweislich sind Brixis Kompositionen zudem in den Augustinerchorherrenstiften
Weyarn und Indersdorf und in den Domen zu Freising, Passau und Miinchen vorhanden. Auf
den recherchierten Musikalienlisten der Kloster Schéftlarn, Seeon, Thierhaupten, Alders-
bach, Neustift und Niederaltaich findet er sich mit einer Vielzahl von Werken, im Musikali-
enkatalog des Kloster St. Peter im Schwarzwald ist er ebenfalls mit mehreren Werken ver-
treten.’* Ein Verzeichnis seiner Werke findet sich im Zisterzienserkloster Stams in Tirol
und im schlesischen Zisterzienserkloster Obra, zudem in Frauenklstern wie den Zisterzien-
serinnenklostern Kirchheim und Ries und den Benediktinerinnenabteien St. Walburg in
Eichstétt und Frauenchiemsee, um hier nur einige zu nennen. Auch in zahlreichen fiirstlichen
Musiksammlungen st6t man auf seine Kompositionen, so beispielsweise in der Fiirstlich
Fuggerschen Doménenkanzlei Augsburg oder in der Fiirstlich Thurn und Taxisschen Musik-

sammlung in Regensburg.

Die Ottobeurener erstanden von Brixi neben anderen geistlichen Werken vor allem
Messen™*” aber auch Motetten,"* davon zwélf in einer Kollektion,'* 13 Offertorien'* und
zwolf Litaneien.'™ Brixis Werke waren nur in Abschriften verbreitet."'>* Miinster bezeichnet
ithn als einen der fruchtbarsten Komponisten des 18. Jahrhunderts iiberhaupt, zudem seien

seine sakralen Werke die meist aufgefiihrtesten in Bayern um 1770 gewesen.'™

Brixis Nachfolger als Kapellmeister am St. Veitsdom wurde Antonin Laube. Auch von
ithm sind im Archiv iiber 30 Werke vorhanden, darunter 14 Messen, sechs Motetten, fiinf

Antiphonen und weitere.""™ Sein Schaffenswerk ist mit dem von Brixi vergleichbar und fand

1145 GND 123146518.
1146

Vgl. die Musikalienlisten in der DS unter dem jeweiligen Kloster- oder Stiftsnamen oder unter Anhang
4.3.

47 Rund 60, MO 168ff.

148 MO 34ff.

%9 MO 160.

150 MO 166 und 262ff.

151 MO 178ff.

152 \/gl. Miinster, 1974, 68.

1153 /gl ebd., 68., Novak, 1994-2008, 940ff., Novak, 2001, 404f. und Volek, 1972, 285.

1154 Mo 572ff.
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in Bohmen weite Verbreitung.'*

Brixis Vorginger als Kapellmeister zu St. Veit war Jan FrantiSek Novak."® Er hinter-
ldsst in Ottobeuren eine Vesper in C-Dur."™’ Ebenfalls nur ein Werk, die Motette Cur mundus
militat in c-Moll, ist von Josef Antonin Sehling geblieben.'*® Laut MGG und New Grove
lebte Sehling von 1710 bis 1756. Er hatte sich seinerzeit erfolglos am St. Veitsdom als Ka-
pellmeister beworben (1737) und, seinem Anstellungsgesuch nach, Komposition in Wien
studiert. Einen Kapellmeisterposten hatte Sehling an St. Benedikt auf dem Hradschin, an St.
Simon und Juda und an der Kirche der Jungfrau Maria unter der Kette inne. In St. Veit vertrat

er Novak als Kapellmeister wihrend dessen langer Krankheit."

Ebenfalls zum Prager Komponisten-Kreis ist Kajetan Vogl zu zéhlen. Im Ottobeurener
Archiv sind etwa 25 Werke™® von ihm erhalten, darunter neun Messen und fiinf Vespern.
Vogl war dem Servitenorden beigetreten und erhielt seinen Kompositionsunterricht von
FrantiSek Vaclav Habermann, bevor er Chormeister in der Klosterkirche St. Michael wurde.

Aus dieser Zeit stammen die meisten seiner kirchenmusikalischen Kompositionen.™**

Vom Komponisten und Chorregenten Habermann sind im Klosterarchiv acht Litaneien
erhalten,"*® die teilweise den Vermerk ,,in Praga de Boemja*“ auf dem Titelblatt aufwei-
sen.”® Nach seinem Studium der Musik in Prag hatte Habermann Studienreisen nach Italien,
Spanien und Frankreich unternommen und wirkte als Kapellmeister in Florenz, nach 1741
als Regens chori in der Theatinerkirche und ab 1750 in der Maltheserkirche in Prag. Seine
Werke waren nicht nur in Abschriften, sondern auch als Sammeldrucke (vor allem Litaneien,

aber auch Messen) weit verbreitet, in Ottobeuren liegen jedoch nur Handschriften.*

Werke von Klosterkomponisten

Viele der in Ottobeuren vorhandenen Musikalien stammen aus der Feder von Angehd-
rigen eines Klosters, auch hier ist eine Ubereinstimmung mit den auf den Musikalienlisten

nachgewiesenen bayerischen Musikalienbestinden festzustellen.'®

Neben seiner theoretischen Schrift, dem Traktatus Musicus Compositorio — Practicus

1155 vgl. Kaspa, 1994-2008, Sp. 1322.
1158 \/gl. Eitner, 1900a-1904, 215.
157 MO 681.

158 MO 793.

159 ygl. Jonasova, 1994-2008, 526.
1190 MO 816ff.

181 \/gl. Cotte und Cossart, 1994-2008, 166.
1162 MO 447ff.

1183 MO 449f.

1164 \/gl. Wagner, 1994-2008, 354f.
1% vgl. Kapitel 2.7.2.5.
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Musikalien und Instrumente im Schrifteut der Lokalkommission und der Landesdirektion

waren von dem Irseer Benediktiner Meinrad Spiess Kompositionen in Ottobeuren nachweis-
bar. Erhalten sind unter anderem zwei Messen ohne Gloria, zwei Psalmvertonungen und eine
Sequenz.''® Spiess‘ Kompositionen finden sich mitunter auch in der Abtei Metten, im Be-
nediktinerstift Kremsmiinster, im Zisterzienserstift Stams und im Kloster Engelberg. Des
Weiteren gehorte der Benediktiner Mizlers Societdit der Musikalischen Wissenschaften in
Leipzig an, zu deren Mitgliedern auch Johann Sebastian Bach, Telemann, Graun und Héndel

zdhlten. ™’

Neben Spiess® Werken sind aus Irsee Musikalien von P. Anselm Schwink erhalten. Die
kleine Kollektion trigt den Titel Mandatum novum. | Sub Lotione pedum die Coeno | Domini
cantari Solitum. | et | Tenebrae | pro Die Parasceves | in Contrapuncto.**®® Aus dem Titelblatt
lasst sich die Zugehorigkeit des Paters zu Irsee nachweisen: Authore R. P. Anselmo | Schwink

Subpriore Ursinensi.

Verbindungen lassen sich auch zum Kloster Heilig Kreuz bei Donauwdrth herstellen.
Im Ottobeurener Archiv ist eine Komposition Lytan