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Vorwort

Nicht nur ein wissenschaftliches Anliegen ist es uns, die bisher nur als Manuskript in wenigen
privaten Handen und 6ffentlichen Bibliotheken verfligbare Magisterarbeit von Antonia Gréber
der germanistischen Fachgemeinschaft zugénglich zu machen. Fur Antonia Gréaber bedeutete
ihre 2001 abgeschlossene ,Wigalois‘-Arbeit eigentlich erst den Beginn einer noch
intensiveren Beschaftigung mit diesem Thema im Rahmen ihrer ebenfalls von Professor Dr.
Dr. h.c. Volker Schupp (Freiburg i. Br.) betreuten Dissertation." Diese zu vollenden war ihr
indessen nicht vergénnt — ihr Tod beendete die energisch vorangetriebenen Arbeiten jah am
24. Dezember 2007. Das Manuskript sowie samtliche Vorarbeiten ihrer Promotionsschrift
liegen seitdem in den H&nden der Unterzeichnenden, die nun in einem ersten Schritt die seit
ihrer Vollendung haufig zitierte Magisterarbeit der germanistischen Offentlichkeit tibergeben
mdochten.

Der Forschungsstand, den die Bibliographie widerspiegelt, ist derjenige des Jahres der
Fertigstellung 2001. Uber die seitdem publizierten Arbeiten zum ,Wigalois‘ geben die
einschlagigen Fachbibliographien Auskunft sowie insbesondere die Arbeiten von Fasbender?,
Wiistemann®,  Yokoyama®, Schiewer®, Kapteyn/Seelbach®, Thomas’, Wennerhold?,
Lecouteux”.

Marcus Schréter und Volker Schupp

Heiligabend 2012

1 Als Vorarbeit zu ihrer Magisterarbeit erschien — nach der kompletten Sanierung und Wiedererdffnung von
Burg Runkelstein — ihre Untersuchung: Der Wigalois-Zyklus auf Schloss Runkelstein, in: Schloss Runkelstein —
die Bilderburg, Bozen, 2000, S. 155-171, wahrend der Arbeit an der Dissertation ihr Katalogartikel tber Dietrich
von Hopfgarten, ,Wigelis‘, in: ,bescheidenheit. Deutsche Literatur des Mittelalters in Eisenach und Erfurt, hg.
von Christoph Fasbender, Gotha, S. 90-92.

2 Fasbender, Christoph: Der ,Wigalois¢ Wirnts von Grafenberg: eine Einfilhrung. Berlin: de Gruyter, 2010.
Fasbender schlieBt sein Nachwort: ,,Wihrend der Arbeit an diesem Buch verstarben mit Walter Haug und
Antonia Griber zwei Kollegen, deren Untersuchungen zum ,Wigalois® ich oft in den Hénden hielt. Ich vermag
fiir beider Andenken nicht mehr zu tun, als mir die Bedeutung ihrer Studien fir mein eigenes Forschen dankbar
in Erinnerung zu rufen. (S230). — Ders.: Der ,Wigelis* Dietrichs von Hopfgarten und die erzahlende Literatur des
Spétmittelalters im mitteldeutschen Raum. Stuttgart: Hirzel, 2010.

® Wiistemann, Sybille: Der Ritter mit dem Rad: die ,,staete* des Wigalois zwischen Literatur und Zeitgeschichte.
Trier: Wissenschaftlicher Verlag Trier, 2006.

* Yokoyama, Yoshihiro: Lemmatisierte Konkordanz zu Wirnts von Grafenberg ,Wigalois‘. Bearbeitet von
Yoshihiro Yokoyama unter Mitarbeit von Ute-Recker-Hamm. Tibingen: Niemeyer, 2006.

> Schiewer, Hans-Jochen: Innovation und Konventionalisierung: Wirnts ,Wigalois* und der Umgang mit Autor
und Werk. In: Literatur und Wandmalerei. Hrsg. von Eckart Conrad Lutz. Band 2: Konventionalitdt und
Konversation. Tibingen: Niemeyer, 2005, S. 65-83.

® Wirt von Grafenberg: ,Wigalois. Text der Ausgabe von J. M. N. Kapteyn. Ubersetzt. Erlautert und mit einem
Nachwort versehen von Sabine Seelbach. Berlin: de Gruyter, 2005.

" Thomas, Neil: Wirnt von Gravenberg's ,Wigalois*: intertextuality and interpretation. Cambridge: Brewer,
2005.

& Wennerhold, Markus: Spéte mittelhochdeutsche Artusromane: ,Lanzelet’, ,Wigalois‘, ,Daniel von dem
Blithenden Tal‘, ,Diu Créne‘ — Bilanz der Forschung 1960-2000. Wiirzburg: Konigshausen&Neumann, 2005.

° Wigalois, le chevalier a la roue: roman allemand du Xllle siécle. Texte présenté, traduit et annoté par Claude
Lecouteux. — Grenoble: ELLUG, 2001.



Einleitung

Der nachklassische Artusroman Wigalois des Wirnt von Gravenberg erfreute sich bereits
kurz nach seiner Entstehung und dann lange anhaltend grof3er Beliebtheit. Diese wird
sowohl durch zahlreiche literarische Nennungen des Autors und seines Helden bezeugt,
wie auch durch die tiberaus reiche handschriftliche Uberlieferung. Diese reicht vom 13. bis
ins 15. Jh. und wird in ihrer Fulle nur durch die von Wolframs Parzival (bertroffen;
derzeit sind 13 Wigalois-Handschriften und 28 Fragmente bekannt. AuRerdem wurde der
Roman gegen Ende des 15. Jh. in eine Prosafassung umgearbeitet, die bereits 1493 im
Druck erschien. Vom hohen Ansehen des Textes zeugt weiterhin, daR von den erhaltenen
Handschriften zwei reich bebildert sind und zwei weitere zur Bebilderung vorgesehen
waren; eine weitere enthielt eine einzelne Vorsatzminiatur. Auch der Druck war von der
ersten Ausgabe an mit Holzschnitten versehen. AuBerdem fand ein urspringlich
umfangreicher Bilderzyklus dieses Textes Verwendung zur Ausschmickung eines
reprasentativen Raumes auf Burg Runkelstein in Sudtirol.

Hier soll eine Analyse der erhaltenen Bilderzyklen zum Wigalois erfolgen, wobei die mit
Deckfarbenminiaturen versehene Prachthandschrift in Leiden, die heute verschollene
Werkstatthandschrift in ehemals Donaueschinger Besitz und die Runkelsteiner
Wandmalereien ausfuhrlicher untersucht werden sollen; auf die Handschriften mit nicht
ausgefuhrten Miniaturen soll am Rande eingegangen werden.

Ziel ist es, das jeweilige Verhdltnis des Bildes zum Text genau zu beschreiben. Hierbei ist
die Frage von Bedeutung, inwieweit und mit welchen Mitteln versucht wird, in den
Bebilderungen Textndhe herzustellen und inwieweit durch die Bilder Sachverhalte, die
auBerhalb des Textes liegen, an diesen herangetragen werden. Auferdem wird zu
untersuchen sein, in welcher Hinsicht die Bebilderungen eine Gesamtinterpretation des
Romans vornehmen, welche im Text vorhandenen Momente hervorgehoben und welche
vernachlassigt werden. Ferner sollen - insbesondere im Zusammenhang mit der ehem.
Donaueschinger Handschrift - einige Uberlegungen dazu angestellt werden, welche, evtl.
schon in der Uberlieferung angelegten Faktoren die spezifische Gestalt des Zyklus
bestimmt haben konnten, bzw. ob fir die jeweilige Bebilderung das VVorhandensein einer
Vorlage anzunehmen ist.

Zunachst sollen einige Voriberlegungen tber Wirnts Text angestellt werden; aufl3erdem
wird versucht, eine angemessene Terminologie zu entwickeln, mit der die verschiedenen
Illustrationsverfahren beschrieben werden koénnen. Die einzelnen Bildzeugnisse sollen
dann getrennt voneinander analysiert werden, um den jeweils charakteristischen Umgang

! Hans-Joachim Ziegeler, Wirnt von Grafenberg, in: VL, Bd. 10, Berlin / New York 1998, Sp. 1252 -
1267 Sp. 1256 f., 1265 f.



mit dem Text herauszuarbeiten. Auf die Frage nach einer moglichen Abhangigkeit der
Zyklen untereinander wird nur kurz einzugehen sein, weil, wie schon jetzt
vorweggenommen werden kann, hier kaum Beziehungen bestehen. Hinsichtlich
Illustrationsmethode, Interpretationstendenz und Gebrauchskontext bieten sich die
einzelnen Bilderzyklen dagegen eher fiir einen kontrastiven Vergleich an, der am Schlul}
der Arbeit kurz versucht werden soll.



I. DER WIGALOIS DES WIRNT VON GRAVENBERG

1. Allgemeines zum Text

Bei dem Ort Gravenberc, mit dem Wirnt sich nennt, handelt es sich um Gréfenberg bei
Erlangen, das sich zur Zeit Wirnts auf bairischem Sprachgebiet befand und zum Eigengut
der Zollern gehorte.?> Ob Wirnt den Wigalois hier oder weiter stidlich verfat hat, ist nicht
eindeutig geklart.® Auch iber die Datierung und Auftraggeberschaft ist bisher keine
endgultige Sicherheit erreicht, doch gilt seit dem grundlegenden Aufsatz von Friedrich
Neumann dessen Ergebnis als allgemein anerkannt: ,,Wirnt hat den "Wigalois” um oder
gleich nach 1210 begonnen und um das Jahr 1215 vollendet. Es geschah im
gesellschaftlichen Umkreis des Herzogs Otto I. von Meranien (des 7. Grafen von An-
dechs) [...].«* Die von Wirnt im Text erwahnte Klage um eines vil edeln viirsten t6t von
Meran (V. 8062ff.) ware dann auf den Tod von Berthold IV. von Andechs-Meranien im
Jahre 1204 zu beziehen. >

Eine friihere Datierung erscheint aufgrund der im Romanverlauf erst sehr spiten Nennung
des schon 1204 verstorbenen Fiirsten als unwahrscheinlich;® literarische Anspielungen
Wirnts nicht nur auf die Werke Hartmanns, sondern auch vor allem sein Wolframlob
lassen zudem vermuten, dafl er den ganzen Parzival und nicht nur die sicher
nachweisbaren ersten sechs Biicher gekannt hat, was ebenfalls gegen eine sehr friihe
Datierung spricht.”

Gegen eine wesentlich spatere Datierung als die von Neumann vertretene spricht vor allem
das hohe Alter der friihesten Handschriften, die vor 1230 anzusetzen sind;® entsprechend
haben sich auch die Versuche, den beklagten Firsten mit Otto VIII. von Andechs-
Meranien (gest. 1234) mit oder dessen Bruder, Markgraf Heinrich von Istrien (gest. 1228)
zu identifizieren, nicht durchgesetzt.” Allerdings besteht ein Spielraum fiir eine

2Vgl. Volker Mertens, Iwein und Gwigalois - der Weg zur Landesherrschaft. In: GRM. Bd. 31 (1981), S.
14-31, 24 1.

3 Friedrich Neumann geht anhand von Wirnts Sprache davon aus, daR er nicht in seiner Heimat, sondern
in noch starker bairisch geprégtem Gebiet gedichtet habe (Wann verfaite Wirnt den Wigalois?, in: ZfdA
93 (1964), S. 31-62; S. 35-39). Mertens dagegen halt Wirnts Sprache mit der Annahme von Gréfenberg
als Aufenthaltsort fur vereinbar (Iwein und Gwigalois, S. 25).

* Neumann, Wann verfaBte Wirnt den Wigalois?, S. 61 f.

> Vgl. Ziegeler, Wimnt von Grafenberg, Sp. 1254 ff. Zitiert wird nach der Ausgabe von J.M.N. Kapteyn,
Wigalois, der Ritter mit dem Rade von Wirnt von Grafenberc, Bonn 1926 (Rheinische Beitrdge und
Hulfsbucher zur germanischen Philologie und Volkskunde Bd. 9).

6 Vgl. Neumann, Wann verfalite Wirnt den Wigalois?, S. 57 f.

"Vgl. Neumann, Wann verfalte Wirnt den Wigalois?, S. 32-35, 58; Ziegeler, Wirnt von Grafenberg, Sp.
1255 auch fir weitere literarische Anspielungen.

8 Vgl. Ziegeler, Wirnt von Grafenberg, Sp. 1254.

% Vgl. Neumann, Wann verfalte Wirnt den Wigalois?, S. 51; dazu Ziegeler, Wirnt von Grafenberg, Sp.
1254. Eine Identifizierung mit Heinrich versucht etwas konstruiert Albert Schreiber, Ueber Wirnt von
Graefenberg und den Wigalois, in: ZfdPh 58 (1933), S. 209-231.



Spétdatierung auf den Zeitraum von 1217 bis 1228, wenn man davon ausgeht, da Wirnt
neben dem Parzival auch der Willehalm bekannt war.*

Verbunden mit einer verhaltnismaRig spaten Datierung hat Mertens als Auftraggeber
neben den Andechs-Meraniern auch die Zollern (und Burggrafen von Nirnberg) in
Betracht gezogen, da sich Wirnts Heimat in ihrem Besitz befand; auRerdem fiihrt Mertens
die Erwahnung des Niirnberger sant (V. 8446 ff.) im Text fir diese These an.** Als
weitere Moglichkeit, vor allem mit Blick auf die Einflhrung der historischen Figur Hojir
von Mansfeld, erwagt Honemann die Auftraggeberschaft der Grafen von Mansfeld.*?

Als Quelle des Wigalois sind verschiedene Elemente der franzdsischen Erzéhltradition,
vor allem basierend auf dem Bel Inconnu des Renaut de Beaujeu, zu vermuten, die Wirnt
nach eigener Aussage nur auf mindlichem Weg Ubermittelt wurden (V. 131 f., 595 ff.,
11686 ff.)."* Dem franzosischen Quellentext gegentiber, der im erstem Teil des Wigalois
rezipiert wird, verhalt sich Wirnts Roman daher verhaltnismaRig unabhangig, zumal sich
Wirnt an die deutsche Tradition des Artusromans anschliel3t; neben einer Tendenz zu
starkerer Akzentuierung der Struktur wird dies an seiner Sprachverwendung, an
zahlreichen Ubernahmen von Motiven, Namen und Schauplatzen sowie aus direkten
Zitaten deutlich.™

In der Vorgeschichte wird die Begegnung Gaweins, des Vaters des Helden, mit
Wigalois™ zukunftiger Mutter Florie erzahlt. Ausléser der Handlung ist das Erscheinen
des fremden Konigs Joram am Artushof, der Ginover einen Zaubergurtel anbietet; um
diesen treten die Artusritter gegen ihn zum Kampf an. Nachdem Gawein mit Hilfe des
Gurtels besiegt worden ist, mufl er Joram in sein Land folgen, wo ein im Palast
befindliches goldenes Gliicksrad anzeigt, dal der Wirt in besonderer Weise vom

10°v/gl. Werner Schroder, Der synkretistische Roman des Wirnt von Gravenberg. Unerledigte Fragen an
den Wigalois, in: Euphorion 80 (1986), S. 235-277; S. 257, 270-276; Ziegeler, Wirnt von Grafenberg, Sp.
1256.

1 vgl. Mertens, Iwein und Gwigalois, S. 25 ff. Mertens spricht sich fiir eine Datierung um 1234 aus (ebd.
S. 27), kann sich den Wigalois aber auch ,,in den zwanziger Jahren [...] vorstellen® (ebd. S. 28).

12'vgl. Volker Honemann, Wigalois” Kampf mit dem roten Ritter. Zum Verstandnis der Hojir-Aventiure
in Wirnts Wigalois, in: Volker Honemann / Martin H. Jones / Adrian Stevens / David Wells (Hgg.),
German Narrative Literature of the Twelth and Thirteenth Centuries, FS fir Roy Wisbey, Tiibingen 1994,
S. 347 - 362, S. 359. Zudem bezieht er sich auch auf die Bilderhandschriften, worauf noch
zuriickzukommen sein wird. Hojir wird allerdings zur Unterstlitzung fast jeder These herangezogen: vgl.
Schreiber, Uber Wirnt, S. 228-231; Neumann, Wann verfalte Wirnt den Wigalois?, S. 56; Mertens, Iwein
und Gwigalois, S. 25 f., 28.

13 Ein franzosischer Wigalois als direkte Quelle kann zwar nicht ausgeschlossen werden, 14Rt sich aber
auch nicht nachweisen. Der franzdsische Chevlier du Papageau, zu dem es mehrere Entsprechungen gibt
und der lange Zeit als (jiingerer) Vertreter eines Quellentextes angesehen wurde (vgl. Franz Saran, Uber
Wirnt von Grafenberg und den Wigalois, in: PBB 21 (1896), S. 253-420; ders., Zum Wigalois, in: PBB
22 (1897), S. 151-157), gilt seit der grundlegenden Untersuchung Christoph Cormeaus als seinerseits vom
Wigalois abhangig ("Wigalois™ und "Diu Crbne”. Zwei Kapitel zur Gattungsgeschichte des nachklassischen
Artusromans, Miinchen 1977).



Schicksal beglnstigt ist. Gawein heiratet Jorams Nichte Florie, mit der er Wigalois
zeugt. Aus Sehnsucht nach dem Artushof kehrt er jedoch bald dorthin zuriick und kann
dann den Ruckweg in Jorams feenweltartiges Reich nicht mehr finden, da er den hierzu
notwendigen Zaubergurtel nicht bei sich hat.

Gaweins Sohn Wigalois wéachst im Reich Jorams auf, verlait schlieflich - mit dem
Zaubergurtel ausgestattet - seine Mutter und kommt an den Artushof. Hier ist er neben
Artus selbst der einzige, der auf einem vor dem Palast befindlichen Stein Platz nehmen
kann und so als makellos tugendhaft ausgewiesen wird. Wigalois wird zum Ritter
geschlagen und in die Tafelrunde aufgenommen. VVon Artus erhalt er die Erlaubnis, der
Botin Nereja zu folgen, die von ihrer Herrin Larie an den Hof gesandt wurde, um einen
tapferen Ritter fir die Befreiung ihres Landes aus der Gewalt eines Teufelsbindlers zu
gewinnen. Auf der Reise nach Roimunt, wo Larie seit der Ermordung ihres Vaters und
der Besetzung ihres Landes lebt, besteht Wigalois seine ersten Aventiuren und erwirbt
sich damit die Anerkennung der Botin. Zunachst totet er im Kampf um ein Nachtlager
einen ungastlichen Wirt im Lanzenstechen und befreit eine Jungfrau aus der Gewalt
zweier Riesen. AnschlieBend kommt es zum Kampf mit einem Ritter, der Wigalois in
unhoflicher Art auffordert, ihm seinen Hund, den Wigalois eingefangen und seiner Be-
gleiterin geschenkt hatte, zurlickzugeben; Wigalois totet den Gegner bei der Tjost.
SchlieBlich erwirbt Wigalois im Auftrag einer Dame im Kampf mit dem roten Ritter
Hojir von Mansfeld einen Schdnheitspreis zuriick, den dieser seiner rechtmafigen
Besitzerin geraubt hatte. Als letzten Kampf vor dem Eintreffen auf Roimunt totet
Wigalois den Ritter Schaffilun im Kampf um das Recht, die Aventiure von Korntin zu
bestehen.

Nach einem unentschiedenen Lanzenstechen mit dem Truchse von Roimunt wird
Wigalois auf der Burg freundlich empfangen und entbrennt in Liebe zu Larie, deren
Hand dem Befreier ihres Landes Korntin versprochen ist, wohin er am néchsten Tag
aufbricht. Nachdem ihm ein wunderbares Tier den Weg in das zu befreiende Land
gewiesen hat und Wigalois im Lanzenstechen gegen eine Schar geisterhafter Ritter
gescheitert ist, verwandelt sich das Tier in Menschengestalt und gibt sich als unerlste
Seele des ermordeten Vaters Laries zu erkennen; bei den Geisterrittern handle es sich
um seine ebenfalls hinterriicks ermordeten Leute. Als die Seele von Kdnig Lar Wigalois
aullerdem Erfolg prophezeit und ihn mit einer Wunderblite und einer von einem Engel
gebrachten Lanze gegen den im AnschlufR zu besiegenden Drachen versehen hat, setzt
dieser seinen Weg fort. Er begegnet einer klagenden Dame, die ihren von dem Drachen
entfihrten Mann beweint. Wigalois reitet dem Drachen nach und kann ihn téten, wird
jedoch selbst ohnméchtig an das Ufer eines Sees geschleudert. Hier findet ihn ein armes
Ehepaar und beraubt ihn seiner Ristung und seines Zaubergurtels, was jedoch von einer
Hofdame Beleares, deren Mann Wigalois aus der Gewalt des Drachen gerettet hat,
beobachtet wird. Beleare sucht die armen Leute auf und 1aBt sich von ihnen zu Wigalois
flhren, der inzwischen erwacht und angesichts seines Zustandes in Verzweiflung

¥ vgl. Cormeau, Wigalois, S. 23-68, S. 104-123.



verfallen ist. Von Beleare und dem geretteten Grafen Moral gepflegt und mit einer
Wunderrlstung ausgestattet, reitet Wigalois weiter und will sich nach dem Verlust des
Gurtels um so mehr auf die Hilfe Gottes verlassen.

Er gerét in die Gewalt der wilden Ruel, die ihn fesselt und ihm den Kopf abschlagen
will. Da sie aber das Wiehern von Wigalois™ Pferd fir das Gebrull des Drachen halt,
ergreift sie die Flucht, und Wigalois™ Fesseln l6sen sich durch ein Gebet. Es folgt ein
Lanzen- und Schwertkampf gegen den heidnischen und zwergengestaltigen Ritter
Karrioz, den Wigalois siegreich besteht. Den Zugang nach Glois, dem Sitz des
Usurpators, versperrt ein mit Schwertern besetztes Rad, das den Helden in eine hilflose
Lage versetzt; durch gottliches Eingreifen wird es angehalten, und der Zugang ist frei.
Wigalois kann sich gegen das feuerwerfende, kentaurenartige Ungeheuer Marrien
behaupten und besiegt, vor der Burg des Heiden Roaz angelangt, die beiden ritterlichen
Torwéchter. Einer der beiden kommt ums Leben, und der andere, Graf Adan, schwort
Wigalois Sicherheit. Nach dem Betreten der Burg kdmpft Wigalois gegen Roaz, der von
einem in einer Wolke vor ihm herschwebenden Teufel unterstiitzt werden sollte,
welcher aber bereits vor dem Kampf durch géttliche Hilfe unschédlich gemacht werden
kann. Wigalois totet Roaz im Schwertkampf, und dessen positiv gezeichnete Gattin
Japhite stirbt den Liebestod.

Hiermit erwirbt Wigalois Laries Hand und die Herrschaft Giber Korntin sowie ber ein
weiteres Konigreich. Nach dem Hochzeitsfest, auf dem auch Gawein und weitere
Artusritter zugegen sind, erreicht ihn die Nachricht von der Ermordung zweier Fest-
gaste, die zu rachen Wigalois einen Kriegszug in das Koénigreich Namur unternimmt.
Nach dem siegreichen Abschluf? des Unternehmens reist er mit Larie zum Artushof und
erhalt unterwegs die Nachricht vom Kummertod seiner Mutter. Im Anschlu3 an den
Besuch bei Artus kehrt er heim in sein Kénigreich.'®

Die Einteilung in zwei Aventiurewege, die durch die Einkehr auf Roimunt getrennt sind,
erinnert an die Doppelwegstruktur des klassischen Artusromans, die Wirnt wohl bewuf3t
zitiert.® Doch hat diese an inhaltlicher Bedeutung verloren, da sie nicht mehr wie im
klassischen Artusroman die innere Entwicklung eines Helden, der eine Krise durchlebt,
veranschaulicht. Denn Wigalois wird als von Anfang an perfekter Held prasentiert, der
durch den ganzen Verlauf des Romans unanfechtbar bleibt. Symptomatisch hierfir sind
bereits seine Abstammung von dem Musterritter Gawein und einem vom Glick
begunstigten Kdnig eines Feenreiches sowie die Tugendsteinepisode, in der bereits bei
Wigalois™ erstem Erscheinen am Artushof und noch vor jeder ritterlichen Bewahrung

!> Fiir einen Forschungsiiberblick vgl. Jutta Eming, Funktionswandel des Wunderbaren: Studien zum Bel
Inconnu, zum Wigalois und zum Wigoleis zum Rade, Trier 1999. (Literatur, Imagination, Realitdt Bd.
19), S. 134-146.

18\v/gl. Joachim Heinzle, Uber den Aufbau des Wigalois, in: Euphorion 67 (1973), S. 261-271; Cormeau,
S. 23f.



diese Perfektion nicht nur angekiindigt, sondern vorweggenommen wird.” Der
Aventiureweg im Wigalois dient daher vor allem dazu, dem durch ,,statische Idealitit**®
gekennzeichneten Helden immer neue Gelegenheit zur Demonstration seiner
auflergewohnlichen Fahigkeiten zu geben.

In der ersten Aventiuresequenz bewahrt sich Wigalois vor allem als Artusritter bzw.
demonstriert, daB er diese Rolle perfekt auszufillen in der Lage ist. Hierbei beweist er
in allen Féallen Mut und Kampfesstarke, in der Riesen- und Hojir-Aventiure setzt er sich
flr bedréngte Frauen ein, und vor allem in der Hojir-Aventiure, die spiegelbildlich zu
der vorausgehenden Auseinandersetzung mit dem Hundebesitzer gebaut ist, beweist er
seine Fahigkeit des hafischen Benehmens und Sprechens.™

Auch die Minnebeziehung des Helden erscheint nicht als konfliktgeladen, wenn es von
Wigalois und Larie heift: [...] diu herze under in zwein / héten beidiu einen muot; /
swaz si wolde daz dihte in guot; / ouch was sin wille der vrouwen ja (V. 9470 ff.). Es
gibt also offenbar weder Differenzen irgendeiner Art zwischen den Partnern,?® noch tritt
die Minne in Widerspruch zur ritterlichen Existenz des Helden, zumal die Minnebezie-
hung zu Larie erst durch Wigalois” ritterliche Bewéhrung und die Befreiung Korntins er-
moglicht wird.?

Hinzu kommt, dall Wigalois sich nicht nur in einer, sondern in mehreren Heldenrollen
bewahrt, so dal sein vorbildliches und problemloses Artusrittertum nur einen Aspekt

7vgl. Cormeau, Wigalois, S. 52; ferner S. 49-66.

8 v/gl. Heinzle, Aufbau, S. 267.

19'Ich folge bei dieser Deutung der traditionellen Linie, die von den meisten Wigalois-Interpreten vertreten
wird. Die ofter versuchte negative Interpretation der ersten Aventiuresequenz bezieht sich insbesondere
auf die erste, dritte und fiinfte Aventiure, in denen Wigalois” Gegner ums Leben kommen. Da dies aber in
den ersten Féllen als unerwinschter Nebeneffekt dargestellt wird, in der funften Aventiure der
vorgéngigen Vereinbarung eines Kampfes auf Leben und Tod entspricht und da der Held fortwéhrend
vom Erzdhler gelobt wird, erscheint eine negative Interpretation, die nun doch eine innere Entwicklung
des Helden ndétig machte, als nicht Uberzeugend. Plausibel erscheint dagegen der Ansatz von Stephan
Fuchs, der eine generelle ,,Indifferenz* des Helden wie des Erzéhlers gegentber ethischen Fragen, die sich
angesichts der geschilderten Ereignisse stellen konnten, aber nicht thematisiert werden, feststellt (vgl.
Hybride Helden: Gwigalois und Willehalm. Beitrdge zum Heldenbild und zur Poetik des Romans im
friihen 13. Jahrhundert, Heidelberg 1997 (Frankfurter Beitrége zur Germanistik 31), S. 122-137, 216), und
der die erste Aventiure als Demonstration dessen deutet, dal? bei Wigalois der Lernprozef3 des klassischen
Helden, Schuld zu erkennen und zu biRen, bereits vorweggenommen sei (ebd. S. 126). Auch die
Interpretation Jutta Emings, die Wigalois” Handeln als ,,Aktion* anstelle von ,,Reflexion* charakterisiert,
erscheint in mehreren Féllen (v.a. Schaffilun, Namur-Episode) plausibel (vgl. Aktion und Reflexion. Zum
Problem der Konfliktbewaltigung im “Wigalois” am Beispiel der Namurs-Episode, in: Kurt Gértner /
Ingrid Kasten / Frank Shaw (Hgg.), Spannungen und Konflikte menschlichen Zusammenlebens in der
deutschen Literatur des Mittelalters, Tubingen 1996, S. 91-101; dies., Funktionswandel des Wunderbaren,
S. 147-223). Beide Interpreten sehen aber dennoch m.E. die erste Aventiuresequenz in fur den Helden zu
negativem Licht, wobei v.a. der sehr pointiert herausgearbeiteten Gegeniberstellung von falschem
Verhalten des Hundebesitzers und richtigem (und reflektiertem) Verhalten des Helden gegeniber Hojir
vernachldssigt wird. Die angemessenste Interpretation der ersten Aventiuren bietet m.E. schon Wolfgang
Mitgau, Bauformen des Erzéhlens im "Wigalois” des Wirnt von Gravenberg, Diss. Gottingen 1959
(masch.), S. 34-42, 184-186. Zur Brackenepisode vgl. auch Cormeau, Wigalois, S. 41.

2 vgl. Ingrid Hahn, Gott und Minne, Tod und triuwe. Zur Konzeption des Wigalois des Wirnt von
Grafenberg, in: Helmut Brall / Barbara Haupt / Urban Kisters (Hgg.), Personenbeziehungen in der
mittelalterlichen Literatur, Dlsseldorf 1994, S. 37-60; S. 52-60.

21 vgl. Cormeau, Wigalois, S. 33; Fuchs, Hybride Helden, S. 137-141.



seines alles Ubertreffenden, ,.exorbitanten“?? Heldenlebens ausmacht. Denn wahrend
sich Wigalois im Verlauf einer ersten Aventiurenreihe vor allem in artusritterlicher
Hinsicht bewdhrt, tritt nach der Begegnung mit seiner Minnedame, deren Land von dem
Heiden und Teufelsbindler Roaz zu befreien ist, ein legendenhaft-religioser Aspekt
stark in den Vordergrund:*® die Damen von Roimunt setzen Hoffnungen in Wigalois,
die nur ein von Gott selbst eingesetzter Kampfer erfiillen kann, da sogar Parallelen zu
Christus gezogen werden:

der mange séle erloste / Oz der helle mit siner kraft / und der ane
meisterschaft / die werlt alle werden hiez / und der den valant verstiez / von
dem himelriche / durch daz er im geliche / wolde setzen sinen stuol - / er
warf in in der helle pfuol: / alsé miez vallen von siner hant / der
heidenische valant (V. 3990 ff.).

Wigalois ist also nicht nur vom Glick, sondern auch von Gott in besonderer Weise
begiinstigt. Hierbei erscheint er unter zwei Aspekten:?* einerseits in der aktiven Rolle
als Streiter Gottes gegen das Bose in Gestalt des Heiden Roaz, wobei er in seiner
Mission zudem durch christliche Zaubermittel unterstiitzt wird, wie einen magischen
Brief, den ihm der Priester von Roimunt an sein Schwert heftet (V. 4427 ff.), eine
Wunderblite von einem Paradiesbaum und eine von einem Engel gebrachte Lanze (V.
4742 ff.). Zum anderen wird er aber auch als passiv-leidender Legendenheld présentiert,
der seine Auserwahltheit gerade durch sein Leid bekundet, und dem Gott durch Wunder
zu Hilfe kommt. Dieses Element tritt verstarkt in der zweiten Aventiurensequenz nach
dem Drachenkampf in den Vordergrund, wobei Fuchs die ausfuhrliche Schilderung von
Wigalois® Ohnmacht und seiner anschlieenden Verzweiflung als Signal fur die im
folgenden starkere Gewichtung dieser passiven Rolle interpretiert.” Direktes gottliches
Eingreifen rettet ihn dann, als er von der wilden Ruel gefesselt zuriickgelassen wird und
sich auf ein Gebet hin seine Fesseln ldsen, und als er hilflos dem sich drehenden
Schwertrad am Eingang von Glois gegenibersteht und Gott es fir ihn anhdlt.

Eine weitere Heldenrolle, die Wigalois beherrscht, ist schliellich die des realpolitisch
agierenden Landesherren, als der er nach Beendigung der zweiten Aventiurereihe mit
dem Sieg tiber Roaz und dem Erwerb Laries und ihres Reiches erscheint.?® So widmet er

22 \/gl. Fuchs, Hybride Helden, bes. S. 47-57, 230.

23 Klaus Grubmiiller, Artusroman und Heilsbringerethos. Zum “Wigalois™ des Wirnt von Gravenberg, in:
PBB 107 (1985), S. 218-239, S. 225 ff.; Schroder, Der synkretistische Roman, S. 248; Fuchs, Hybride
Helden, S. 141-173; Claudia Brinker, ,,Hie ist diu aventiure geholt!“ Die Jenseitsreise im Wigalois des
Wirnt von Gravenberg, Kreuzzugspropaganda und unterhaltsame Glaubenslehre?, in: Dies. (Hg.),
Contemplata aliis tradere: Studien zum Verhdltnis von Literatur und Spiritualitat, Bern 1995, S. 87-110.
#*\gl. Fuchs, Hybride Helden, S. 81-90, bes. S. 89.

2 Vgl. Fuchs, Hybride Helden, S. 150.

% vgl. Gert Kaiser, der den gesamten Roman mit Blick auf die realistische Darstellung der
Landesherrschaft im Schluteil unter sozialhistorischer Perspektive deutet: Der Wigalois des Wirnt von



sich nach dem Sieg Uber Roaz zunéchst Organisations- und Verwaltungstatigkeiten und
bindet das ehemalige Zauberreich wieder in die hofisch-christliche Welt ein.?” In
besonderem Malie kann er seine diesbeziiglichen Fahigkeiten auch nach dem Sieg uber
Lion demonstrieren, als es dessen erobertes Reich in das eigene Herrschaftssystem zu
integrieren gilt, wobei Wigalois seine Milde als Herrschertugend unter Beweis stellt und
stabile Rechtsverhéltnisse gewahrleistet.

Die Schilderung der Massenschlacht, bei der Wigalois und die ebenfalls teilnehmenden
Artusritter mit heldenenepischen Attributen hervorgehoben werden, tragt schlieBlich
auch Zige der chanson de geste, wobei Wigalois™ Heer als von Gott zur
Wiederherstellung der Gerechtigkeit eingesetzt erscheint;”® daB Wigalois sich hier
nochmals in einem ganzlich anderen Kontext und einer anderen Heldenrolle bewéhren
muB, die auBerhalb seiner artusritterlichen Existenz liegt, macht der Ausspruch des
Gegners Lion: hie enist niht aventiure (V. 10182) deutlich.

Der Held schreitet also durch verschiedene ,,Erzdhlrdume der hochhofischen Literatur®
und bekundet so, ,,daB er in der Lage ist, in allen erzdhlerischen Welten zu bestehen*. %
Hierbei sind zwar die einzelnen Textabschnitte verschieden akzentuiert, doch ist, wie
vor allem Fuchs betont, bedeutsam, dal} auch die jeweils anderen Heldenrollen zugleich
prasent sind, wobei aber Widerspriiche, Spannungen oder Konflikte zwischen diesen

verschiedenen Konzepten nicht thematisiert werden.*

So gerét die Minnebeziehung zu Larie nicht nur in keinen Widerspruch zu Wigalois”
ritterlicher Tatigkeit, sondern unrealistischerweise begleitet Larie den Helden auch auf
dem Feldzug nach Namur.®® Die Aventiuren in Korntin werden zugleich oder
abwechselnd mit ritterlichen Waffen, im Dienste der Minne, mit Hilfe christlicher und
nicht-christlicher Zauberdinge und mit direkter gottlicher Hilfe bestanden und dienen
gleichermalRen zur Gewinnung Laries, zum Erwerb der Landesherrschaft und zur
Vernichtung des Heiden in géttlichem Auftrag.®® So wird auch der Sieg tber Roaz auf
mehreren Ebenen begrindet, indem durch Wigalois™ Zauberbrief und ein Kreuzzeichen
der Gegner ausgeschaltet wird, dann aber ritterliche Kampfeskraft und, einem
artusritterlichen Topos gemal, der kraftspendende Anblick der anwesenden Frauen als
Ursache fir Wigalois™ Sieg erscheinen.®® Ebenso werden in der Namur-Episode nicht

Gravenberc. Zur Bedeutung des Territorialisierungsprozesses fiir die ,,hofisch-ritterliche* Literatur des 13.
Jahrhunderts, in: Euphorion 69 (1975), S. 410-443; Mertens, S. 19-24; Wolfgang Mitgau, Bauformen, S.
45-47, 197-202; Heinzle, Aufbau, S. 270; Fuchs, Hybride Helden 183 f., 192-203.

2"\gl. Fuchs, Hybride Helden, S. 183.

28 Vgl. Fuchs, Hybride Helden, S. 199-203; Schrider, Der synkretistische Roman, S. 241-252; Hans-
Jochen Schiewer, Pradestination und Fiktionalitat in Wirnts "Wigalois’, in: VVolker Mertens / Friedrich
Wolfzettel, Fiktionalitat im Artusroman, Tubingen 1993, S. 146-159, S. 158.

2% Schiewer, Pradestination, S. 157.

%0 v/gl. Fuchs, Hybride Helden, bes. S. 216-219; Hahn, Gott und Minne.

31 \gl. Hahn, Gott und Minne, S. 58 f.

%2 \/gl. Hahn, Gott und Minne, S. 46 f.; Fuchs, Hybride Helden, S. 164-173.

%% Vvgl. Hahn, Gott und Minne, S. 47 f.; Fuchs, Hybride Helden, S. 173-182.
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nur Kriegsfihrung und Minne als vereinbar dargestellt, sondern es werden mit der An-
wesenheit der Artusritter auf widerspriichliche Weise und ohne Kommentar Artusrit-
tertum und blutige Massenschlacht verbunden.*

Die verschiedenen Ebenen der Bewéhrung werden also rein additiv zusammengestellt,
ohne tatsachlich in Beziehung gesetzt und integriert zu werden,* da das Konzept des
perfekten Helden offenbar durch an die Oberflache tretende Widerspriiche nicht
gefiahrdet werden soll. Stephan Fuchs bezeichnet ihn daher als ,,hybriden Helden®, der

in erstaunlicher LeichtfiiBigkeit von einer Rolle in die andere [springt]. Alle
Aspekte seiner Person, der Minneritter, der arthurische Ritter, der
legendenhafte Dulder, der christliche Streiter und gewaltige Kampfer,
werden abwechselnd und ohne Vermittlung in den Vordergrund gerickt.
Der Held vertritt alle diese Rollen gleichzeitig und jederzeit vollkommen,
ohne dal’ je eine Vermittlung nétig wirde, ohne dafl je eine Defizienz
auftaucht.®

Die Figur des Helden erscheint also letztlich mehr als Bindelung verschiedener
Heldenrollen, die nur dadurch ermdglicht wird, dal3 er kein eigenes Innenleben hat, das
in irgendeiner Weise problematisch werden konnte. Weil die Heldenfigur selbst
hierdurch letztlich ,langweilig® ist, und aufgrund der fehlenden Krise die einzelnen
Aventiuren nicht mehr in eine sinngebende Struktur eingebunden werden mdissen,
werden nun aber die erzahlerischen Freiheiten, was die Schilderung der Aufenwelt
angeht, groRer.®’

Dies aufRert sich in der zunehmenden phantastischen Ausgestaltung einzelner Elemente
und ganzer Aventiuren, die vor allem bei der Schilderung der Ereignisse im Land
Korntin deutlich wird: Bereits in der Nacht beobachtet Wigalois von Roimunt aus ein
Feuer in der Burg von Korntin, die dennoch am Morgen unversehrt dasteht (V. 4295
ff.), er wird von einem wunderbaren Tier gefiihrt, das sich als arme Seele herausstellt
(V. 4482 ff.), er nimmt an einem Turnier geisterhafter Ritter teil (V. 4540 ff.). Spater
werden mit grofRer Wirkung wunderbare Elemente wie ein schwarzer Zaubernebel (V.
6725 ff.) oder geheimnisvolle, kérperlose Stimmen (V. 6910ff., 7028 ff.) geschildert.*®

% Vgl. Fuchs, Hybride Helden, S. 202.

% Vgl. Hahn, Gott und Minne, bes. S. 43 ff.; Max Wehrli, Wigalois, in: DU 17 (1965), S. 18-35, S. 34,

% Fuchs, Hybride Helden, S. 182.

" Vgl. Walter Haug, Literaturtheorie im deutschen Mittelalter, 2. tiberarb. u. erw. Aufl., Darmstadt 1992,
S. 263 f., 273 f.; Schiewer, Prédestination, S. 151-159, Fuchs, Hybride Helden, S. 155.

%8 vgl. Wehrli, Wigalois, bes. S. 22 f.; Eming, Elemente des Wunderbaren.
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Insbesondere in der Arme-Leute-Episode nach dem Drachenkampf werden mit mehre-
ren Perspektivwechseln und dem Einsatz verschiedener ,,stimmungsmaBiger Effekte**
wie z.B. dem Glanzen der Rustung im Mondschein (V. 5413 ff.) groRe Spannung und
-atmosphdrische* Wirkung erzielt.*® Als weitere erzahlerisch-ausschmiickende Tendenz
wird hier auBerdem ein grol3es Interesse an den Nebenfiguren der armen Leute deutlich,
das aus der tbrigen Handlung nicht motiviert ist.** Gerade diese Episode bezieht in
grolfem Mal ,jihren Reiz ganz aus ihrer Immanenz, weder aus der Beziehung zum
Gesamtroman noch in ihrer Beziehung zum Helden.“** Dieser Zugewinn an
erzéhlerischer Freiheit stellt den eigentlichen Gewinn dar, der aus der Einfiihrung der
makellosen Heldenfigur entspringt, und macht eine der Besonderheiten des Wigalois

aus.

2. Die Textgliederung als Grundlage fur die Analyse der Bebilderungen

Fur die Analyse der Bebilderungen ist die Zugrundelegung einer Textgliederung
erforderlich, anhand derer sich das Verhdltnis illustrierter und nicht illustrierter
Textabschnitte ablesen 1aRt. Dabei ist auch die Madglichkeit einer textgliedernden
Funktion der Bilder in Betracht zu ziehen, die ebenfalls anhand einer inhaltlichen
Gliederung zu analysieren waére.

Fur eine Gliederung des Wigalois bietet sich zum einen die von Wirnt selbst
vorgenommene Einteilung in kleinere Erzéhlabschnitte an, die sich vor allem auf die
Textoberflache bezieht, zum anderen eine an der Textstruktur orientierte Gliederung, die
inhaltliche Abschnitte berlcksichtigt. Beide sollen hier kurz vorgestellt werden.

2.1. Wirnts Abschnittsgliederung

Der Wigalois ist in 246 unregelméBige Abschnitte gegliedert, die jeweils mit einer
Initiale beginnen und mit drei reimenden Versen enden.”* Aufgrund der eine
Besonderheit darstellenden Dreireime kann diese Gliederung, die auch in der Ausgabe
Kapteyns wiedergegeben wird,** mit groRer Sicherheit als die vom Autor selbst

%9 Wehrli, Wigalois, S. 22.

O Wehrli, Wigalois, S. 22 f.

*1'\v/gl. auch Fuchs, Hybride Helden, S. 156.

*2 Fuchs, Hybride Helden, S. 155.

*® Dazu ausfiihrlich Mitgau, Bauformen, S. 91-96.

* Mitgau, Bauformen S. 96, Anm. 3 weist darauf hin, daB an zwei Stellen Kapteyns Gliederung zu
korrigieren ist: Bei V. 3488, von Kapteyn nicht durch eine Initiale gekennzeichnet, beginnt ein durch den
vorangehenden Dreireim kenntlicher neuer Abschnitt, und bei Vers 10474, dem kein Dreireim vorausgeht,
ist die Initiale der Ausgabe zu tilgen. Die Ausgaben Beneckes und Pfeiffers stlitzen diese Korrekturen.
(Um die spéatere Arbeit zu erleichtern, numeriere ich die Abschnitte durch; Zahlen mit vorangestelltem A
beziehen sich auf diese Z&hlung).
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intendierte angesehen werden. Die GroRe der Abschnitte ist sehr unregelmaRig; sie
kénnen zwischen neun und 123 Versen umfassen.*

Die inhaltlichen Prinzipien, denen diese Abschnittsgliederung gehorcht, hat Wolfgang
Mitgau herausgearbeitet: So ist fiir die Abschnittsanfange charakteristisch, daB sie ,,eine
Hinwendung zum Handlungsbericht“*® bieten, wahrend Beschreibungen, Reflexionen
und Gesprache oft entweder einen ganzen Abschnitt ausflllen oder innerhalb eines
Abschnittes anfangen, wobei ihr Ende mit einem Abschnittsende zusammenfallt.
Innerhalb langerer Beschreibungen, Reflexionen und Dialoge kénnen Abschnittsgrenzen
gliedernde Funktion haben und einen Perspektiv- bzw. Sprecherwechsel anzeigen.*’

Die Gliederung in Kleinabschnitte erweist sich damit als stark auf die Textoberflache
ausgerichtet, indem sie vor allem die verschiedenen Erzahlmodi des Textes
bertcksichtigt und inhaltliche Z&suren vernachlassigt:

Die gliedernde Funktion [...] besteht nicht fir den Handlungsverlauf. Das
Zusammenfallen eines Handlungsteiles mit einem Abschnitt ist selten. Es
herrscht vielmehr die Neigung, die Einschnitte zu Uberspielen. Mit wenigen
Ausnahmen setzen Handlungsteile im Inneren eines Abschnittes ein und
erstrecken sich tiber mehrere Abschnitte.*®

Das gilt z.B. fiir die einzelnen Aventiuren und den Ubergang von der Vor- zur Haupt-
geschichte, sowie fiir die von Mitgau treffend als ,handlungsbewegende Szenen®
bezeichneten Ereignisse der Gurteliibergabe Jorams an Ginover, der Ankunft Nerejas
am Artushof, der Begegnung mit Larie und des Eintreffens des Boten mit der Nachricht
vom Tod Flories. Eine Ausnahme bildet hierbei die von Mitgau vorgeschlagene
GroRgliederung des gesamten Romanes in vier Blocke, deren Abschlisse jeweils mit
denen eines Abschnittes zusammenfallen.*®

Mit dieser von Mitgau festgestellten Tendenz zur Verklammerung steht diese
Gliederung im Gegensatz zu der des Strukturmodells, bei der die Aventiure als
wichtigste Einteilungseinheit gilt, wobei an der Textoberflache meist nach Kriterien wie
Raum- oder Zeitwechsel und Personalwechsel abgegrenzt wird.

> \/gl. Mitgau, Bauformen, S. 91-101.

*® Mitgau, Bauformen, S. 92. Mitgau geht von den epischen Grundformen des Berichtes, der
Beschreibung, des Gesprachs und der Reflexion aus (ebd.).

*"\vgl. Mitgau, Bauformen, S. 92-94.

8 Mitgau, Bauformen, S. 95.

* vgl. Mitgau, Bauformen, S. 96-99. Diese Einteilung wird in Anhang A2 neben der Gliederung
Cormeaus aufgefuhrt.
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Als Grundlage fur die Untersuchung der gewéhlten Bildthemen und inhaltlichen
Schwerpunkte erscheint diese Gliederung aufgrund ihrer Feinheit und der
Zugrundelegung nichtthematischer Kriterien also zunachst wenig geeignet. Fir den (in
der ehem. Donaueschinger Handschrift gegebenen) Fall, dal die Bebilderung text-
gliedernde Funktion besitzt, ist diese Einteilung allerdings als die vom Autor gewollte
und tradierte Gliederung zu berlcksichtigen, zu der die durch die Bebilderung
vorgenommene Einteilung in Verhaltnis zu setzen sein wird.

2.2. Die strukturorientierten Gliederungen Heinzles und Cormeaus

Eine Analyse des Wigalois vor dem Hintergrund des von Hugo Kuhn fur den
klassischen Artusroman entwickelten Strukturmodells fiihrt, im Gegensatz zu der oben
vorgestellten Feingliederung, zu einem recht klaren Uberblick tiber die Grobstruktur des
Textes. Hier ist insbesondere das von Heinzle angefertigte Schema zu nennen,> das
kurz vorgestellt werden soll: Heinzle gliedert die Haupthandlung des Romans in zwei
Aventiureblocke, die durch die Einkehr bei der Minnedame auf Roimunt getrennt sind.
Der erste Aventiureblock besteht nach Heinzle aus vier Wegaventiuren. Hinzu kommt
als funfte Aventiure der Bewahrungskampf gegen Schaffilun, der Wigalois™ Eignung
endgiltig beweist.™

Der zweite Aventiureblock gliedert sich nach Heinzle in den Drachenkampf einerseits
und die Kampfe gegen die Gegner in Korntin mit dem abschlieBenden Roazkampf
andererseits, die durch die Ohnmacht und Rettung des Helden voneinander abgegrenzt
werden. Innerhalb des zweiten Teils dieser Reihe sieht Heinzle wiederum funf
Einzelaventiuren, zu denen er die Begegnung mit Ruel, den Kampf gegen Karrioz, den
Kampf gegen Marrien und den Kampf gegen die Torwachter zahlt, die durch den
Hauptkampf gegen Roaz abgeschlossen werden.”* Aufgrund der Kritik Kerns und
Cormeaus bietet es sich hierbei aber an, das Schema insofern zu modifizieren, dal zum
einen die Ruel-Episode nicht als vollwertige Aventiure erscheint® und zum anderen die
Ereignisse am Schwertrad als eigene Aventiure gewichtet werden.>*

%0 vgl. Heinzle, Aufbau. Heinzles Binnengliederung der Aventiurewege erscheint allerdings zu stark
schematisiert: Die Aventiuren der ersten Reihe lassen sich nach Heinzle wiederum in zwei mal zwei
symmetrisch angeordnete Einzelaventiuren gliedern, wobei jeweils ein Kampf mit direktem Bezug auf die
Botin Nereja und mit tédlichem Ausgang (Nachtlager- und Brackenaventiure) und ein Kampf als
Hilfeleistung fiir eine in Not geratene Dame mit Bezug zum Artushof (Riesen- und Hojir-Aventiure)
kombiniert werden. Insgesamt erscheint diese Sicht zu streng (vgl. Cormeau, Wigalois, S. 32, Anm. 22),
zumal auch zahlreiche Motivparallelen zwischen den von Heinzle verschiedenen Gruppen zugeordneten
Aventiuren bestehen, auf die z.B. Mitgau (Bauformen, S. 34-41) aufmerksam macht. Gleiches gilt fiir die
Einteilung der Kédmpfe des zweiten Teiles der zweiten Aventiurereihe, die Heinzle in Gruppen mit je
einem Kampf gegen unritterliche und ritterliche Gegner gliedert (Ruel-Episode und Karrioz; Marrien und
die Wéchter; vgl. Cormeau, Wigalois, S. 33, Anm. 25).

L vgl. Heinzle, Aufbau, S. 263 f.

*2Vgl. Heinzle, Aufbau, S. 265 f.

> Vgl. Cormeau, S. 33 f., Anm. 25; Peter Kern, Die Auseinandersetzung mit der Gattungstradition im
"Wigalois™ Wirnts von Grafenberg, in: S. Friedrich Wolfzettel (Hg.), Artusroman und Intertextualitat,
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Die Bestétigung von Wigalois™ Herrschaft in der Namur-Handlung nach dem Hochzeits-
und Kronungsfest interpretiert Heinzle als ,,episches Achtergewicht“, das strukturell
noch ebenso eingebunden sei wie die Joie-de-la curt-Aventiure in Hartmanns Erec.>

Die Gliederung Heinzles betont also stark die Nédhe des Wigalois zum klassischen
Artusroman, in dem nur strukturell eingebundene Szenen erscheinen. Sie bietet sich
daher fur eine Analyse der Bilderzyklen unter strukturellem Aspekt an, doch erscheint
sie insgesamt als Untersuchungsgrundlage nicht ausreichend, da sie zugunsten der
strukturellen Klarheit die Besonderheiten des Textes nicht sichtbar macht. Denn
diejenigen Textpassagen, die jenseits von strukturellen Positionen erzéhlerisch
ausgestaltet sind und als solche ein betréchtliches Eigengewicht beanspruchen - was
oben als besonders charakteristische Tendenz des Wigalois beschrieben wurde -,
tauchen in diesem Schema entweder nicht auf oder werden nicht in ihrer Besonderheit
erfadt. Dies trifft insbesondere auf die Ereignisse wéhrend des Rittes ins Land Korntin
bis zur Belehrung durch Konig Lar sowie auf die Arme-Leute-Episode zu, die in
struktureller Sicht eher verbindenden oder Ubergangscharakter haben; aber auch in
bezug auf die Hojir-Aventiure, die an Umfang und Bedeutung die vorausgegangenen
Kémpfe bei weitem Ubertrifft, weist Honemann auf eine Unterreprasentierung im
Strukturschema hin.*® Weiterhin wurde auch der strengen Anbindung der Namur-
Episode in der Forschung zum Teil widersprochen.>

Fur die Analyse von Bilderzyklen, die ohnehin oft strukturelle Gegebenheiten des
Textes kaum beriicksichtigen,®® ist daher als Untersuchungsgrundlage eine moglichst
detaillierte Gliederung notig, die sowohl strukturell stark eingebundene Passagen als
auch mehr erzahlerisch ausgeschmiickte Abschnitte in ihrem Eigenwert sichtbar macht.
Fur den Wigalois bietet sich hier die differenzierte Texteinteilung Cormeaus an, da sie
auf verschiedenen hierarchischen Ebenen gliedert, so dall neben der Grobstruktur des
Romans auch die fir Wirnt charakteristischen phantasiereichen Ausschmiickungen
sichtbar werden. Weiterhin hat das Schema Cormeaus den Vorteil, daf} seine Gliederung
sich nicht ausschlieflich an Handlungskernen orientiert, sondern Einschnitte an der
Textoberflache angegeben werden, was sich fur die Analyse von Bebilderungen mit
gliedernder Funktion als nutzlich erweist. Es lohnt sich jedoch, neben der Gliederung

GieRen 1990, S. 73-83, S. 77 f.; auch schon Saran, S. 293, 297 und Mitgau, Bauformen, S. 43 f.; dazu
Heinzle, Aufbau, S. 266. Anm. 15.

> Vgl. Saran, Uber Wirnt, S. 297; Cormeau, Wigalois, S. 33 f.

> Vgl. Heinzle, Aufbau, S. 262 f., 270 f.

*®\/gl. Honemann, Hojir-Aventiure, S. 350-354, S. 359 f.

*"\/gl. Cormeau, Wigalois, S. 37; Fuchs, Hybride Helden, S. 192 f.

% Norbert H. Ott: ,Problematisierungen und Differenzierungen der Romane - auch die
Doppelwegstruktur, zu deren bildlicher Darstellung durchaus gestalterische Mittel vorhanden gewesen
wadren - gehen dabei [bei der gezielten Auswahl représentativ zu nutzender Szenen aus dem Stoff; die
Verfasserin] in der Regel unter (Ott, Epische Stoffe in mittelalterlichen Bildzeugnissen, in: Volker
Mertens / Ulrich Maller (Hgg.), Epische Stoffe des Mittelalters, Stuttgart 1984, S. 449-474, S. 462).
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Cormeaus auch das Schema Heinzles im Blick zu behalten, da gerade an den
Differenzen zwischen beiden Gliederungen deutlich wird, welche Textteile zu den
eigentlichen Aventiuren gehdéren, die in die von Wirnt zitierte klassische Doppel-
wegstruktur eingebunden sind, und bei welchen Passagen - die nur bei Cormeau
erschienen - freiere Ausgestaltungen Wirnts vorliegen, die zu den Besonderheiten seines
Romans gehdren. Um bestimmte Interpretationstendenzen der Bebilderungen
herauszuarbeiten, kdnnen also beide Schemata von Nutzen sein.

1. VORUBERLEGUNGEN zU METHODEN DER TEXTILLUSTRATION

1. Die Terminologien Wickhoffs und Weitzmanns

Um verschiedene Mdglichkeiten der Textillustration zu beschreiben, hat bereits Franz
Wickhoff drei verschiedene Verfahrensweisen unterschieden, die er als ,,completirend®,
»continuirend” und ,.distinguirend” bezeichnet hat.>® Wickhoffs ,,continuirendes*
Verfahren zeichnet sich dadurch aus, dafl mehrere einen Text illustrierende Einzel-
szenen nicht durch Rahmen voneinander getrennt sind, sondern sich in einer
durchgehenden landschaftlichen Szenerie abspielen.60 Das ,,distinguirende” Verfahren
grenzt dagegen die Einzelszenen durch Rahmen voneinander ab, so daf} innerhalb dieser
eine raum-zeitliche Einheit gewahrleistet wird.®* Da sowohl das ,continuirende* als
auch das ,,distinguirende* Verfahren Wickhoffs sich auf eine Darstellungsweise bezieht,
bei der eine Handlung durch mehrere Einzelszenen mit Figurenwiederholungen
dargestellt ist, falt Weitzmann unter Betonung dieses Gesichtspunktes beide Methoden
unter dem Oberbegriff der ,,cyclic method* zusammen.®? Da bei Weitzmann neben
»Zyklischer* Illustration einzelner Texte auch die Zusammenstellung von Szenen aus
verschiedenen Kontexten als ,,zyklisch“ bezeichnet werden kann, bietet es sich an, wenn
der Bezug auf einen einzigen Text akzentuiert werden soll, von ,sequentieller*
llustration zu sprechen.®®

> Franz Wickhoff, Rémische Kunst (Wiener Genesis), Berlin 1895, S. 6-13.

% vgl. Wickhoff, Rémische Kunst, S. 6-8.

®Lvgl. ebd.

%2 Ferner listet er weitere Moglichkeiten auf, wie die Einzelszenen eines Zyklus zueinander in Beziehung
gesetzt werden koénnen (vgl. Kurt Weitzmann, Illustrations in Roll and Codex. A Study of the Origin and
Method of Text Illustration, Princeton 1947, S. 29-36).

% vgl. Volker Schupp, Pict-Orales oder: Kénnen Bilder Geschichten erzahlen?, in: Poetica 25 (1993), S.
34-69, S. 43.
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Mit dem  Ausdruck ,completirend“ bezeichnet Wickhoff dagegen ein
Illustrationsverfahren, das ohne Figurenwiederholung und ohne Ricksicht auf raum-
zeitliche Grenzen mehrere Elemente aus verschiedenen Handlungen verbindet, wie es
z.B. oft auf griechischen Vasenbildern der archaischen Zeit zu beobachten ist.** Von
Weitzmann wurde hierfiir unter starkerer Betonung der Nichtbeachtung zeitlicher
Einheiten die Bezeichnung ,,simultaneous method*“ gewaihlt, unter anderem, um den
Differenzen zwischen der Verwendung des Terminus ,,completirend* bei Wickhoff und
,.kompletiv in der Studie Roberts® auszuweichen. Weitzmann selbst verwendet (wie
Robert) den Begriff ,,complementary* nicht im Sinne einer Kategorie, sondern um,
unabhéngig von der Klassifikation der lllustrationsmethode, Elemente oder Figuren zu
beschreiben, die gegeniiber dem Text erganzt sind (s.u.).

Den von ihm als ,,simultan® und ,,zyklisch* bezeichneten Methoden der Textillustration
stellt Weitzmann als dritte Moglichkeit das ,,monoszenische* Bild an die Seite.® Dieses
kommt ohne Figurenwiederholungen aus und stellt ,,a very precise moment of the
action“®’ dar, so daR die Einheit von Zeit und Raum gewihrleistet bleibt, wobei auch
eingefuhrte Ergdnzungsfiguren (,,complementary figures®) diesen Rahmen nicht
sprengen diirfen.%®

* Vgl. Wickhoff, Rémische Kunst, S. 8 f.

% Bei Robert wird der Begriff nicht fiir eine bestimmte Kategorie von Bildern verwendet, sondern im
Sinne eines ,kompletiven Verfahrens”, um sowohl die Verbindung mehrerer Szenen als auch die
Einfigung von Zusatzfiguren zu beschreiben, die in der betreffenden Textstelle nicht erwahnt sind (vgl.
Carl Robert, Archéologische Hermeneutik. Anleitung zur Deutung klassischer Bildwerke, Berlin 1919, S.
137-211). Weitzmann ibernimmt den Begriff (,,complementary*) nur fiir gegeniiber dem Text erginzte
Zusatzfiguren; fir die Zusammenziehung von Szenen fiihrt er den Begriff ,,simultaneous method* ein
(Mustrations, S. 33 f.).

% \gl. ebd. Fir dieses Verfahren gibt es bei Wickhoff offenbar keine eigene Kategorie, wenn man davon
absieht, daB3 er offenbar fiir die Einzelszenen sowohl bei der ,.continuirenden® als auch bei der
ndistinguirenden  Methode  Einzelbilder  voraussetzt, die  Weitzmanns ,,monoszenischer
Darstellungsweise zuzurechnen waren (vgl. Wickhoff, Rémische Kunst, S. 6-8).

®7\/gl. Weitzmann, S. 16.

% Vgl. Weitzmann, S. 15.
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2. Die Terminologie der vorliegenden Arbeit

Bei der Anwendung von Weitzmanns Terminologie auf das vorliegende Material ist
zundchst zu beachten, dal3 hier die Zielsetzung eine andere ist als bei Weitzmann.
Diesem geht es vor allem darum, eine Methode zur Herstellung von Bilder-Stemmata zu
entwickeln, mit denen voneinander abhangige Miniaturen in Beziehung gesetzt und
Archetypen rekonstruiert werden konnen; hierbei spielt der Text eine eher
untergeordnete Rolle, indem er vor allem zur Erklarung von innerhalb der Bilder zu
beobachtenden Phdnomenen herangezogen wird.

Hier dagegen kann, da eine gegenseitige Abhangigkeit der drei hier zu behandelnden
Bildzyklen, die auch die einzigen Uberlieferten sind, sehr unwahrscheinlich ist, eine
derartige Analyse nicht geleistet werden. Vielmehr kommt es darauf an, eine
Terminologie zu entwickeln, mit der das Verhaltnis des Bildes zum Text im konkreten
Einzelfall genau beschrieben werden kann. Das Interesse richtet sich hierbei, mehr als
bei Weitzmann, darauf, in welchem MaR Textinhalt und Textgehalt im Bild
wiedergegeben werden und auf welche Weise dies geschieht; im Zusammenhang damit
ist das Augenmerk weniger auf duBere und formale Gesichtspunkte als verstarkt auf
inhaltliche GroRen zu richten.

Hierbei stellt sich in Weitzmanns Terminologie die hohe Bewertung formaler, vor allem
raum-zeitlicher Kriterien bei der Zuordnung zu den einzelnen Kategorien als Problem
dar. So lehnt Volker Schupp z.B. die Verwendung des Terminus ,,Simultanbild* fiir
mittelalterliche Verhiltnisse ab, da durch die Uberbetonung des zeitlichen Moments die
Gefahr der unangemessenen Projektion neuzeitlicher Sehgewohnheiten bestehe.®®
Anstatt im Sinne Lessings Uber die Beachtung von Raum- und Zeitgrenzen zu
reflektieren, wurde vor allem Wert auf die thematische Einheit der dargestellten
Handlung gelegt.”® Als Beispiel sei bereits hier das Runkelsteiner Bild zu Wigalois’
Kampf mit Schaffilun (R8) erldutert:

% vgl. Schupp, Pict-Orales, S. 42. Ferner: ,,Das Verstindnis der sequentiellen Malerei als der Erzihlung
von in der Zeit ablaufenden Vorgéngen mit den Mitteln der bildenden Kunst [...] wird uns leichter fallen,
wenn wir die rationalistische Ansicht tiber die Grenzen der Malerei und Dichtung hinter uns lassen, so als
ob sie noch nicht entwickelt worden waére. [...] das narrative Bedrfnis [setzt] sich Uber die Grenzen der
Raum- und Zeitmedien hinweg [...].“ (ebd. S. 58).

" wvgl., aber mit Bezug auf archaische Vasen, Luca Giuliani: ,[Das Bestreben der archaischen
Vasenmaler] bestand schlicht und einfach darin, eine Handlung darzustellen: diese konnte als solche ganz
selbstverstandlich auch verschiedene Momente umfassen - vor allem dann, wenn es der narrativen
Deutlichkeit dienlich war. Aber auch in diesem Fall stand nicht ein aus verschiedenen Momenten
zusammengesetzter zeitlicher Ablauf im Blickpunkt, sondern die Handlung als thematische Einheit“
(Laokoon in der Hohle des Polyphem, in: Poetica 28 (1996), S. 1-47, S. 43); weiterhin, bezuglich der
Bilder, die von Weitzmann als monoszenisch bezeichnet worden wiren: ,,[...] auch das dramatisierende
Verfahren hat nicht primér einen einheitlichen Zeithorizont im Blick: es zielt nicht so sehr auf die
Erfassung der Zeit als auf Einheit der Handlung™ (ebd. S. 45).
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Im Zentrum des Bildes ist zu sehen, wie Wigalois Schaffilun im
Lanzenstechen besiegt hat, wobei der Held (ber dem Kopf seine
abgebrochene Lanze schwingt und Schaffilun mit einem Lanzenstiick im
Arm gestirzt ist. Das Bild gibt neben der Darstellung von Wigalois™ Sieg
auch die Information wieder, daB mehrere unentschiedene Stechen
vorausgegangen sind, da am Bildrand Schaffiluns mit Lanzen umstelltes
Zelt zu sehen ist.

Unter rein zeitlichen Gesichtspunkten ergabe sich hierbei gegenliber dem Text die
Inkonsequenz, dall im Augenblick der dargestellten Tétung des Gegners die letzte der
urspringlich um das Zelt im Boden steckenden Lanzen verbraucht ist. Die von
Weitzmann fur das monoszenische Bild zwingend geforderte Einheit der Zeit ist also
gestort; andererseits ist tatsdchlich nur ,eine Szene“, nidmlich , Wigalois totet
Schaffilun® dargestellt; wihrend die vorausgehende Handlung ,,Wigalois und Schaffilun
reiten fiinfzig Lanzenstechen™ nicht selbst bebildert ist. Auf sie wird aber verwiesen,
indem das lanzenumstellte Zelt zum Handlungskern der Gegnertétung addiert wird.

Die Klassifizierung als ,,monoszenische* Darstellung ist innerhalb der Terminologie
Weitzmanns zu retten, wenn der Umweg beschritten wird, dal theoretisch - ein einziger
Moment dargestellt sein kénnte,”* so daB der raum-zeitliche Rahmen innerhalb des
Bildes nicht gesprengt wird. Um das Verhéltnis zum Text zu beschreiben, ist diese
Bestimmung jedoch ungunstig, da so der Eindruck entsteht, daB sich das Bild vom Text
entferne, obwohl das Gegenteil der Fall ist: Denn durch die Ubernahme des
lanzenumstellten Zeltes in die Darstellung von Wigalois™ Sieg tber Schaffilun wird dem
Betrachter ein zuséatzlicher Sachverhalt, der die ndheren Umsténde der Situation betrifft,
vor Augen gefiihrt, der auf den Text verweist und vor dessen Hintergrund entschlisselt
werden kann.”

Im folgenden soll also der Versuch gemacht werden, die Kategorien und Termini vor
allem Weitzmanns zu modifizieren, um sie flr die beschriebene Zielsetzung und auf das
vorliegende Material besser anwendbar zu machen.

L vgl. Weitzmann, Illustrations, S. 17.

2 Nur am Rande sei darauf hingewiesen, daB schlieRlich auch der Text nicht ausschlieRlich eine rein
zeitliche oder sukzessive Dimension besitzt, sondern sich Text und Bild auf der Ebene der Bedeutung
aneinander annahern: Denn thematisch erweisen sich die Lanzen - sogar unabhdngig vom Text - als
Hinweis auf die Gewichtigkeit des (gerade besiegten) Gegners und damit auf die Tichtigkeit des Helden,
was auch dem Sinn der zahlreichen unentschiedenen Waffengénge im Text entspricht, die hier natdrlich in
narrativer Folge erzahlt werden. - Vergleichbar sind auch die Bilder zum Kampf gegen Karrioz (B36), wo
als Verweis auf weitere Stechen Lanzensplitter Gber den Kdmpfenden dargestellt sind.
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2.1. Zur ,,monoszenischen“ Darstellung und ,,komplettierenden* Elementen

Daher bietet es sich an, Weitzmanns Begriff der ,,monoscenic method*“ zwar
beizubehalten, aber zugunsten der thematischen Einheit die starke Betonung des
zeitlichen Aspekts zuriickzunehmen. Es sollte also nicht die Einheit der Zeit, sondern
primédr die Benennbarkeit einer (einzigen) dargestellten Handlung zum Kriterium
gemacht werden.” Solange diese deutlich identifizierbar bleibt, kénnten dann auch im
Rahmen des monoszenischen Bildes Elemente dargestellt werden, die auf
vorhergehende oder spatere Handlungen verweisen.

Da derartige Elemente, wie erwahnt, die Nahe zum Text in der Regel erhéhen, lassen sie
sich - in Anlehnung an den Terminus Wickhoffs - treffend als , kompletticrende*
Elemente bezeichnen, denn sie lassen in Hinsicht auf die Wiedergabe des Textes ein
Streben nach Vollstandigkeit erkennen.” Doch trifft dies nicht nur auf zeitliche
Verweise zu, sondern auch auf die Wiedergabe von im Text beschriebenen Details, die
zum Beispiel das Aussehen von Personen oder Gegenstédnden betreffen oder sich auf
Einzelheiten geschilderter Handlungen beziehen;” auBerdem auf Versuche, abstrakte
Sachverhalte - etwa durch symbolisch verwendete Attribute oder Personifikationen -
wiederzugeben.’

Bevor eine Abgrenzung des in diesem Sinne verwendeten Terminus ,.komplettierend*
von dem entsprechenden Begriff Weitzmanns (bzw. Roberts) vorgenommen werden
kann, ist zundchst anzumerken, dal das Verhéltnis zwischen illustriertem
Handlungskern und ,,komplettierenden Elementen* immer ein relatives ist. Denn schon
allein in bezug auf den Text beruht die Abgrenzung eines Handlungskerns mit der
Trennung wesentlicher und unwesentlicher Momente immer auf einer Interpretation,
d.h. es kénnen unterschiedlich weite Begriffe zugrundegelegt werden. Daher empfiehlt
es sich, auch den Terminus ,,komplettierend rein graduell zu fassen, um ein tendenziell
naheres oder ferneres Verhaltnis des Bildes zum Text zu beschreiben: Es ware demnach
von ,,monoszenischen Darstellungen mit stark oder weniger stark komplettierender
Tendenz* zu sprechen. Als Begriff zur Beschreibung der gegenteiligen Tendenz, d.h.

™ Wobei hier davon ausgegangen wird, daB} die Begriffe ,,Handlung® und ,,Szene* identisch sind.

™ Im Gegensatz zur Auffassung Wickhoffs geht es dabei aber um die Nahe der einzelnen bildlichen
Darstellung zu der entsprechenden Handlung im Text, die durch Elemente aus vorhergehenden
Handlungen prazisiert und erldutert wird, und nicht um eine méglichst vollstandige Erfassung aller zum
Text gehdrigen Handlungen im Bild.

"> Bei Wickhoff und Weitzmann wird diesen weniger Beachtung geschenkt, da sie in der Regel die raum-
zeitliche Einheit nicht beeintréchtigen. Da aber auch eine besonders treue Detailwiedergabe etwas (ber
das Verhdltnis des Bildes zum Text aussagt, werden sie hier in die Gruppe der ,komplettierenden*
Elemente aufgenommen.

"® In Wickhoffs weit gefate Definition der ,,completirenden Methode als Darstellung von allem, “was
vorher oder nachher geschieht und fiir die Handlung wichtig ist“ (Romische Kunst, S. 9), konnten zwar
die oben beschriebenen Elemente mit einbezogen werden, doch zeigt sein ganzes System, daf} auch er
letztlich auf die zeitliche Dimension fixiert ist und die Wiedergabe von Details, die der zeitlichen Einheit
nicht widersprechen, nicht mit dem Begriff ,,completirend* belegen wiirde.

Mit dem Begriff wird hier nicht, wie bei Wickhoff, eine eigene Kategorie bezeichnet, sondern eine
innerhalb aller verschiedenen Darstellungsweisen beschreibbare Tendenz, worin sich meine Verwendung
mit derjenigen Roberts und Weitzmanns beriihrt (zu Einschrédnkungen vgl. aber unten).
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der moglichst weitgehenden Konzentration auf den Handlungskern, kann der Terminus
,restriktiv dienen, wenn sich nicht darum bemiiht wird, weitere textliche Einzelheiten
wiederzugeben.

Weitzmann legt dagegen mit Blick auf Robert ein mehr formales als inhaltliches
Kriterium zugrunde, um Handlungskern und ,.kompletive“ Elemente zu unterscheiden:
dem Handlungskern werden die im Text konkret als solche genannten Figuren
zugerechnet, wahrend z.B. Personifikationen als ,kompletiv*‘/“complementary*
bezeichnet werden.”” Dies kann dazu filhren, daR einerseits im Text genannte, aber
Nebenrollen spielende Figuren dem ,,nucleus* zugeordnet werden, und dal3 andererseits
wichtige textliche Sachverhalte, die aber abstrakter Natur sind, vom Handlungskern
ausgeschlossen und die Mittel, mit denen sie umgesetzt sind, als ,kompletiv*
klassifiziert werden.’

So bezeichnet Robert, dessen Beispiel Weitzmann tbernimmt, in bezug auf die Medea-
Darstellung einer unteritalischen Vase in Minchen eine Magd, die im Drama des
Euripides erwéhnt ist, aber nur eine Botenrolle iibernimmt, nicht als ,,kompletive*
Figur;79 die Personifikation des Qistros - der ,,rasenden Leidenschaft® - aber, von dem
Medea auch und gerade im Drama getrieben wird, erscheint als ,,kompletiv®, da sie im
Text ,nur* als abstrakter Sachverhalt, nicht aber als Person aufiritt.®’ Damit wird sie,
aus inhaltlicher Sicht zu Unrecht, den ebenfalls abgebildeten Familienangehdrigen
Medeas und Kreons, fur die der Text tatsachlich keinen Anhaltspunkt bietet und die vor
allem frei gebliebenen Raum ausfiillen sollen, gleichgestellt.®*

"\/gl. Weitzmann, Illustrations, S. 34, 168.

"8 Die Zugrundelegung dieses Kriteriums beruht wohl auf der spezifischen Zielsetzung Weitzmanns, wofir
es besser geeignet erscheint, als fur das hier verfolgte Ziel einer Bestimmung des inhaltlichen
Verhdltnisses des Bildes zum Text. Weitzmanns auf die Rekonstruktion von Archetypen ausgerichtete
Zielsetzung offenbart sich, wenn er offenbar die Begriffe ,,nucleus” und ,,original composition“ synonym
gebraucht: ,,Any figure added to the nucleus, whether a personification or a god or a servant or other
figures of similar categories, can, with good reason, be called complementary. In this broader sense
Robert speaks of a "kompletives Verfahren™ [...] wherever a figure not called for in the text can be shown
as an addition to the original composition* (Weitzmann, Illustrations, S. 34). - DaB ,nucleus* sich bei
Weitzmann auch auf die im Text beschriebene Handlung bezieht und nicht etwa nur den Kern der
urspriinglichen Bildkomposition meint, zeigt sich in der Ubernahme von Roberts Beispiel der Medeavase,
in dem konkret mit der Textoberflache argumentiert wird.

Die Félle, in denen z.B. mit symbolischen Mitteln Textinhalte ausgedriickt werden, die von der konkreten
Textoberfliche abweichen, erscheinen bei Weitzmann in der Kategorie ,,conscious deviations from the
text®, der er ein eigenes Kapitel widmet (Illustrations, S. 171 f.).

" Vgl. Robert, Hermeneutik, S. 163 f.

8 vgl. Robert, Hermeneutik, S. 165; ferner Weitzmann, S. 16 f. Wenn man davon ausgeht, daB auf der
Vase eine tatsachliche Theateraufflihrung dargestellt ist, macht die von Robert vorgenommene
Klassifizierung Sinn, da dann zu den konkret auf der Bihne gesehenen Personen bestimmte weitere
ergénzt wurden, die an der Auffiihrung sicherlich nicht teilgenommen haben. Da hier aber unabhéangig von
einem solchen Entstehungskontext, der zudem bei dem untersuchten Roman keine Rolle gespielt haben
kann, das inhaltliche Verhéltnis zwischen Text und Bild untersucht werden soll, missen inhaltliche
Kriterien bevorzugt werden.

81 Vgl. Robert, Hermeneutik, S. 106 f. - Nach der oben eingefiihrten Definition waren sowohl die Magd
als auch die Personifikation als komplettierende Figuren zu bezeichnen, da sie beide - wenn auch auf
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Zu dem hier verfolgten Zweck der Analyse des inhaltlichen Verhaltnisses zwischen Text
und Bild bietet sich also eher eine Unterscheidung an zwischen solchen Elementen, die
in Hinsicht auf den Text ,komplettierend sind und dabei, um den Textsinn
wiederzugeben, nicht immer den genauen Ausflhrungen der Textoberflache entsprechen
miissen,®? und solchen, die tatsachlich aus weitgehend auRerhalb des Textes liegenden
Grinden erganzt werden (wie z.B. die Familien Kreons und Medeas auf der erwéhnten
Vase).

Fur aus auBertextlichen Zusammenhangen stammende Elemente kann dabei der
Terminus ,,ergdnzend* gebraucht werden, da das Bild nicht mit Bezug auf den Text
,vervollstandigt®, sondern in anderer Hinsicht erweitert wird. Zu denken ist hierbei, wie
im Beispiel der Medea-Vase, an Fiillelemente oder -figuren,®® oder auch an die
Einfuhrung von Huldigungen an den Auftraggeber etwa durch die Ubernahme von
dessen Wappen o0.4. ins Bild.3* Vor allem wird hierbei aber zu untersuchen sein,
inwiefern ikonographische Traditionen die Darstellung beeinflussen, da hier besonders
deutlich wird, welcher Stellenwert der Wiedergabe des jeweiligen Textes konkret
eingeraumt wird, indem entweder versucht wird, bestehende Schemata anzugleichen,
oder indem entstehende Widerspriiche zum Text in Kauf genommen werden.®®

2.2. Zu Weitzmanns ,,simultaneous method“: Abgrenzung zwischen
»polyzenischer* und ,,monoszenisch-kontinuierlicher* Darstellung

Zur Erlduterung der ,simultaneous method*“ zieht Weitzmann das Beispiel einer
lakonischen Schale heran, auf der die Blendung Polyphems dargestellt ist. Man sieht
Odysseus, wie er in einer Hand den Speer halt, den er Polyphem ins Auge sticht, und
ihm mit der anderen Hand den Wein anbietet, mit dem er ihn zuvor betrunken gemacht
hat.®® Polyphem ist sitzend dargestellt und halt zwei Beine in den Handen, die darauf
verweisen, dal er zuvor einen Geféhrten des Odysseus verspeist hat. Weitzmann
kommentiert: ,,the archaic artist depicts three moments of the tale as one single scene
without repeating any of its participants, thereby transgressing the unity of time [...].“%
Was Weitzmann als drei ,,Momente*“ bezeichnet, stellt sich unter thematischem

verschiedene Art - dazu dienen, den Handlungskern durch weitere Informationen abzurunden und den
Text moglichst vollstdndig wiederzugeben.

82 Zum Interpretationsspielraum des Bildes, der sich insbesondere in diesen Fallen ergibt, vgl. die
Ausfiihrungen zur Leidener Wigalois-Handschrift, Kap. A.3.3.4. Robert spricht in solchen Féllen vom
,weiterdichtenden Maler* (vgl. z.B. Archdologische Hermeneutik, S. 162).

8 vgl. Weitzmann, Illustrations, S. 163-171.

8 vgl. auch Weitzmann, Illustrations, S. 172.

8 vgl. Weitzmann, Illustrations, S. 154-157, 173-178.

8 Vgl. Robert, Hermeneutik, S. 182, Abb. 141, Weitzmann, Illustrations, S. 13, Abb. 1. Auf zwei sehr
deutliche Beispiele, in denen Figuren sogar mit doppelten Gliedmaflien versehen werden, weist Wickhoff
hin (Rémische Kunst, S. 8).

8 Weitzmann, Illustrations, S. 13.
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Gesichtspunkt nicht nur als Kombination verschiedener Zeitpunkte, sondern sogar als
Addition von drei unterschiedlichen Handlungen heraus: Polyphem verspeist die
Gefahrten, Odysseus macht Polyphem betrunken, Odysseus und seine Geféhrten
blenden den Kyklopen. Ebenso verhdlt es sich mit Weitzmanns zweiten Beispiel, der
Francois-Vase, bei der die einzelnen Handlungen sogar von verschiedenen
Protagonisten ausgefuhrt werden.® FaBt man, wie bei der Festlegung der
,monoszenischen* Darstellung, die Begriffe der ,,Handlung“ und der ,,Szene“ als
identisch auf, so bote sich fiir diese Addition von Handlungskernen die Bezeichnung
,polyszenisch* an.

Im Vergleich hierzu sei eine weitere Illustration des oben schon behandelten Kampfes
zwischen Wigalois und Schaffilun herangezogen, diesmal die der Leidener Handschrift
(B15):

Auch hier ist Wigalois dargestellt, wie er Schaffilun im Lanzenkampf
besiegt, indem er den Gegner mit der Lanze durchbohrt. Aber auch die
Tatsache, daB dem Sieg erst mehrere unentschiedene Lanzenstechen
vorausgehen mussen, wird im Bild beriicksichtigt, indem an den Bildrandern
Knappen mit jeweils einer groReren Zahl an Lanzen im Arm dargestellt sind.
Dal es sich hierbei nicht nur um ein komplettierendes Element handelt, das
auf die Lanzenstechen verweist, sondern daf diese selbst im Bild dargestellt
sind, zeigt die Art der Darstellung von Wigalois” Gegner: Dieser sitzt,
obwohl er durchstochen wird, aufrecht zu Pferd und hat seine Lanze
eingelegt, wahrend in den ubrigen Bildern, in denen Wigalois den Gegner
durchbohrt, dieser nach hinten kippt und ihm die Lanze aus der Hand
geschlagen wird (B6, B9, B12); auch das Brechen von Schaffiluns Lanze ist
nur durch eine leise Biegung angedeutet, wéahrend in den anderen Féllen
groRe Bruchstiicke zu sehen sind. Schaffilun ist also trotz der ihn
durchstechenden Lanze ganz als Kampfender dargestellt.

Wigalois™ Kampf gegen Schaffilun ist also in seiner ganzen zeitlichen Erstreckung im
Bild vertreten. Hierdurch wird die Gewichtigkeit des Gegners, und damit vor allem
diejenige des siegenden Helden in besonderer Weise betont, der letztlich auch die
ausfuhrliche Schilderung im Text dient. Thematisch gibt das Bild also eine einzige
(Kampf-)Handlung wieder, die durch die gewahlte Illustrationsmethode noch
eindringlicher wirkt als in der Runkelsteiner Darstellung, wo die Prazisierung durch das
komplettierende Element der Lanzen erreicht wird, mittels derer erst vor dem

8 vgl. Weitzmann, S. 13 f., Abb. 2; vgl. auch Robert, Hermeneutik, S. 182-185, Abb. 142.
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Hintergrund des Textes die zusétzliche Dimension der Handlung erschlossen werden
mup.®°

Eine Beschreibung des Bildes durch die Aufgliederung in verschiedene zeitliche
,»Momente bietet sich also aufgrund des starken inhaltlichen Zusammenhanges nicht
an, woran der Unterschied zu dem oben beschriebenen Beispiel Weitzmanns deutlich
wird: Wahrend dort die Kerne verschiedener Handlungen addiert werden, wird hier eine
einzige Handlung gezeigt, wobei zur Vermittlung einer inhaltlichen Komponente die
Darstellung der Handlung in ihrer zeitlichen Erstreckung nétig wird. Innerhalb des
(oben definierten) Rahmens der monoszenischen Handlung lieBe sich diese
Darstellungsart also als ,,kontinuierlich* beschreiben.*

2.3. Zur ,,zyklischen“ / ,,sequentiellen Methode

Weitzmann geht flir die zyklische Methode grundsatzlich von einer sehr hohen
Bilddichte aus, so dal} nahezu jeder einzelne Handlungsschritt mit einem eigenen Bild
illustriert wird.” Hieraus ergibt sich fiir ihn anscheinend die Annahme, daR es sich bei
den Einzelbildern eines Zyklus - zumindest urspringlich - ausschlieflich um
monoszenische Bilder mit raum-zeitlicher Einheit handle: ,.the artist creates now a
series of consecutive compositions with separate and centered actions, repeating the
actors in each and so observing at the same time the rules of the unity of time and
place.“92

Die Mdglichkeit eines Simultanbildes als Teil eines Zyklus ist anscheinend innerhalb
von Weitzmanns System nicht vorgesehen; bzw. sie erscheint bereits als Bearbeitungs-
und Reduktionsstufe eines urspriinglich aus monoszenischen Bildern bestehenden
Zyklus. Dann wird sie mit dem Terminus der ,,conflation of scenes* belegt, wobei
Weitzmann jedoch auch auf die Nahe zur Simultanmethode hinweist.*®

% In bezug auf die Polyphemschale stellen die Beine, die Polyphem in der Hand halt und die anzeigen,
daR er zuvor einen Geféhrten des Odysseus gefressen hat, einen Grenzfall zwischen Handlungsdarstellung
und komplettierendem Element dar: Weitzmanns Bewertung legt eine Interpretation als eigene
Handlungsdarstellung nahe; aber da Polyphem die Beine nur in der Hand hélt, anstatt sie zum Mund zu
fuhren, erscheinen sie mehr additiv ergénzt als in eine Bewegung eingebunden. Es schiene also sinnvoller,
sie - im Gegensatz zu den tatséchlich dargestellten Handlungen des Betrunkenmachens und der Blendung
- als komplettierende Elemente zu erkldren, womit die Schale ein Beispiel einer ,,polyszenischen
Darstellung mit komplettierender Tendenz* darstellen wiirde.

% Nicht zu verwechseln mit Wickhoffs anders verwendetem Terminus ,,continuirend*.

L v/gl. Weitzmann, Illustrations, S. 17-25.

% Weitzmann, Illustrations, S. 17, vgl. auch Wickhoff, S. 6-8. Nach Weitzmann unterscheiden sich das
Einzelbild eines Zyklus und die ,,monoszenische* Darstellung dadurch, dal3 letztere von vorneherein als
Ganzheit angelegt und auf einen gezielt ausgewahlten Moment zentriert ist. Da aber auch Weitzmann die
Nahe beider Formen betont und eine Abgrenzung oft nur méglich ist, wenn tber Kopienkritik erschlossen
werden kann, um welche Darstellungsart es sich urspriinglich handelt, soll der Unterschied hier
vernachlassigt werden. (vgl. Weitzmann, Illustrations, S. 16, 22, 31).

% Dabei betont er aber den grundsatzlichen Unterschied in der Entstehung, da das monoszenische Bild als
solches entworfen sein muB (vgl. lllustrations, S. 24 f.).
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Anhand des vorhandenen Materials ist, wie erwahnt, hier keine Miniaturenkritik im
Sinne der Erstellung eines Stemmas zu leisten; vielmehr werden rein beschreibende
Begriffe benotigt. Es empfiehlt sich daher eher, auch die Mdglichkeit einzuschlieRen,
dal ein Zyklus auch urspringlich aus Bildern, die ihrerseits wiederum verschiedene
Illustrationsmethoden verwenden, zusammengesetzt sein kann. Es wird davon
ausgegangen, daB ein Einzelbild einer sequentiellen Darstellung sowohl monoszenisch
als auch simultan sein kann und u.U. auch die Mdglichkeit besteht, dal es selbst eine
weitere sequentielle Darstellung (,,zweiten Grades*) einschlief3t.

Ferner empfiehlt es sich auch hier, den zyklischen / sequentiellen Charakter einer
Textillustration in gradueller Weise zu beschreiben, wobei davon auszugehen ist, dal
ein Bilderzyklus auch mit Sequenzen unterschiedlicher Illustrationsdichte entworfen
sein kann.*

In vorliegender Arbeit soll also mit den Begriffen der ,,monoszenischen®, der
»polyszenischen* und der ,,sequentiellen* Illustrationsmethode gearbeitet werden. Die
,,monoszenische* Methode umfalit dabei insofern ein weiteres Feld als bei Weitzmann,
als daB als Abgrenzungskriterium nicht die Beschrankung auf einen einzigen zeitlichen
Moment, sondern die Beschrankung auf eine einzige dargestellte Handlung dient. Als
,»polyszenisch* werden dagegen nur solche Szenen bezeichnet, bei denen verschiedene
Handlungen zugleich dargestellt werden, nicht aber nur verschiedene Augenblicke.
Diese Handlungen kénnen von verschiedenen Protagonisten ausgefiihrt oder an ein und
derselben Figur veranschaulicht werden. Als ,,sequentiell“ wird schlieBlich, wie bei
Weitzmanns zyklischer Methode, ein Verfahren bezeichnet, bei dem fir die Darstellung
verschiedener Szenen mit Figurenwiederholungen gearbeitet wird.

Jenseits dieser drei Kategorien wird der Begriff ,komplettierend” gebraucht, um
Elemente zu beschreiben, die dazu dienen, das Bild dem Text anzundhern. Dies kénnen
sowohl genau wiedergegebene &ulerliche Einzelheiten sein, die im Text im
Zusammenhang mit einer Handlung, einer Person oder einem Gegenstand erwahnt
werden, als auch Hinweise auf andere, vorausgegangene oder folgende Handlungen, als
auch Verweise auf abstrakte Sachverhalte wie z.B. psychische Gegebenheiten oder
Charaktereigenschaften. Der Begriff ist, wie auch der komplementare Begriff
Hrestriktive auf Bilder aller drei Kategorien anwendbar.

Der Begriff ,,kontinuierlich* dient dazu, eine bestimmte Gruppe monoszenischer Bilder
néher zu beschreiben, und zwar solche, die mehrere Augenblicke einer Handlung
verbinden. Im Gegensatz zum polyszenischen Bild muf3 sich die Darstellung aber auf
eine einzige, als Einheit zu begreifende Handlung beziehen.

% Weitzmann neigt dazu, seiner Zielsetzung entsprechend, unterschiedliche Illustrationsdichten mit
Bearbeitungen zu erkléren, bei denen bestimmte, urspriinglich vorhandene Szenen einer regelméRigen
Bebilderung ausgelassen wurden (vgl. Illustrations, S. 23 f.), sieht aber auch die Mdglichkeit einer schon
in der Urfassung unterschiedlichen Illustrationsdichte (vgl. lllustrations, S. 39).
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2.4. Zu Textndhe und Rezeptionsmdglichkeiten der einzelnen Verfahren

Die im obigen Sinne modifizierten Termini der monoszenischen, der simultanen und der
sequentiellen Darstellung sollen dazu dienen, das inhaltliche Verhaltnis zwischen Text
und Bild zu bestimmen. Hierbei ist auch auf die jeweils gegebenen
Rezeptionsmoglichkeiten kurz einzugehen, da die Illustrationsmethode und die Menge
und Art der beim Betrachter erforderlichen Textkenntnis zueinander in Beziehung
stehen.

Bei der monoszenischen Darstellung ist das Spektrum bezlglich der Nahe zum Text
sehr weit gespannt, zumal wenn man diese Illustrationsart nicht auf eine enge Definition
von zeitlicher Einheit beschrankt. Besonders bei dieser Illustrationsweise spielt das
MaR, in dem komplettierende Elemente verwendet oder vernachléassigt werden, eine
grolRe Rolle hinsichtlich der Nahe zum Text. Hinzu kommt, daR bei diesem Verfahren
die Auswahl der zu bebildernden Szene eine sehr grof3e Rolle spielt, da diese in bezug
auf den Text mehr oder weniger signifikant gewahlt sein kénnen.

Wenn eine signifikante Szene ausgewahlt wurde, kann oft mit nur geringen
Textkenntnissen die bebilderte Textpassage wiedererkannt werden: Je weniger
aussagekraftig die Szene gewdhlt ist, und je weniger komplettierende Elemente
eingebaut wurden, desto mehr ist der Betrachter darauf angewiesen, seine
zugrundeliegende Textkenntnis unabhangig vom Bild zu mobilisieren. Er kann dann
aber freier verfahren als bei einer grofen Zahl zu erklarender komplettierender
Elemente. Diese konnen dagegen als ,Erinnerungsanker” dienen, um Details
aufzurufen, die in der Regel bereits aus dem Text bekannt sein missen. Sie kdnnen
dabei die Erinnerung an den Text in eine bestimmte Richtung lenken und auf eine
bestimmte Interpretation hindeuten.

Wenn die monoszenische Darstellung in einen Zyklus eingebunden ist, kdnnen hier
auftretende Mangel bis zu einem gewissen Grad durch eine starkere Betonung des
sequentiellen Elements, also durch eine hohere Illustrationsdichte, ausgeglichen werden.

Im Fall der polyszenischen Darstellung, die ohne Personenwiederholung mehrere
gleichberechtigte Handlungen in einem Bild vereint, werden sehr viele Informationen in
einem Bild zusammengefiihrt, die aber vom Betrachter eine groRere
Interpretationsleistung verlangen, als dies beim monoszenischen Bild der Fall ist.
Wahrend dieses, auch wenn einzelne komplettierende Elemente nicht aufgeschlisselt
werden konnen, oft in seiner Kernaussage verstandlich ist, mul im Fall der
polyszenischen Darstellung ein groReres MaR an Textkenntnis vorhanden sein, um die
zusammen dargestellten Einzelhandlungen in ihrer Aufeinanderfolge aufzuschlisseln.
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Bei der sequentiellen Methode spielt die Dichte der Illustration eine wichtige Rolle.
Né&he zum Text wird hierbei dadurch erreicht, dafl viele einzelne Handlungen mit
groRerer Klarheit als in der Simultanmethode illustriert werden konnen.*> Obwohl
bereits eine starkere Betonung des sequentiellen Charakters, d.h. eine groRere
Illustrationsdichte, das Nachvollziehen der Handlung erleichtert, hangt ein groRes Mal3
der erreichten Textn&he vor allem von der Art der Einzelbilder ab, die, wie oben
erlautert, nicht nur monoszenisch, sondern auch simultan oder selbst sequentiell
organisiert sein konnen. Welcherlei Vorwissen jeweils auf seiten des Betrachters
wichtig ist, muR® hier jeweils im Einzelfall entschieden werden.

Um im folgenden das Verhdltnis der einzelnen Bilderzyklen zum Text zu untersuchen,
sollen zunéchst jeweils einige allgemeine Bemerkungen zum Illustrationssystem geman
der oben erlduterten Terminologie gemacht werden, um einen ersten Eindruck von der
Art der Bebilderung zu erhalten (jeweils Kap. 3.1).

AnschlieBend soll der jeweilige Zyklus als ganzes anhand der Textgliederung Cormeaus
daraufhin untersucht werden, welche der dort angesetzten Textabschnitte Uberhaupt in
der Bebilderung vertreten sind und evtl. besonders dicht illustriert wurden und welche
dieser GroRabschnitte im Bilderzyklus ausgespart worden sind (jew. Kap. 3.2).

Nach einem hieraus gewonnenen Uberblick tber die groben Akzentuierungen des
Gesamtzyklus sind anschlieRend jeweils die Einzelbilder néher ins Auge zu fassen (jew.
Kap. 3.3). Hier ist die Auswahl der bebilderten Szenen innerhalb der einzelnen
Textabschnitte zu betrachten, um festzustellen, inwieweit diese als repréasentativ fiir den
Gesamtabschnitt gelten konnen, bzw. ob die Auswahlkriterien sich eher an den
Gegebenheiten des Textes oder an aufRerhalb desselben liegenden Kriterien orientieren
(jeweils Kap. 3.3.1). Dieselbe Fragestellung wird auch im anschlieBenden Kapitel
verfolgt, in dem festzustellen ist, inwiefern die Ikonographie der Einzelbilder an
feststehenden Bildtraditionen oder am Text selbst orientiert ist (jeweils Kap. 3.3.2.).

Nachdem diese grundsétzlichen Fragen geklart sind, ist néher auf die jeweiligen
Besonderheiten der Einzelbilder einzugehen, wobei bei den einzelnen Zyklen jeweils
verschiedene Schwerpunkte zu setzen sind.

Die Untersuchung soll schlieBlich zu einem Urteil Uber die von der durch die
Bebilderung geleisteten Gesamtinterpretation des jeweiligen Bilderzyklus flihren, wobeli
auch wenige Bemerkungen tber den mutmalilichen Kontext, in dem die Bilder rezipiert
wurden, zu machen sind (jeweils Kap. 3.4).

SchlieRlich sollen noch einige Uberlegungen dariiber angestellt werden, ob die
einzelnen Bildzyklen evtl. von einer Vorlage abhangig sind bzw., bei der ehem.

% vgl. Weitzmann, Illustrations, S. 17.



27

Donaueschinger Handschrift, inwiefern die Uberlieferungstradition auf andere Weise
auf die Form des Bilderzyklus gewirkt haben konnte (jeweils Kap. 3.5).
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I11. DIE BILDZEUGNISSE

A. DIE LEIDENER HANDSCHRIFT (LEIDEN, UNIVERSITEITSBIBLIOTHEEK, LTK. 537,
SIGLE B)®

A.l. Allgemeines zu Handschrift und Bildern

1.1. Die Handschrift

Die qualitatvolle Pergamenthandschrift wurde, wie sich aus dem Kolophon ergibt, 1372
von dem Amelungsborner Mdnch Jan von Brunswick fiir Herzog Albrecht Il. von
Braunschweig-Grubenhagen (1361-1384) geschrieben.’” Der Dialekt ist mitteldeutsch,
und zwar thiringisch, auf oberdeutscher Grundlage; selten scheint der niederdeutsche
Dialekt des Schreibers durch.”® Nur das Kolophon und die Spruchbander der Miniaturen
weisen deutlich niederdeutsche Sprachformen auf.*®

Der in einen Ledereinband des 18. Jh.s gebundene Pergamentcodex enthalt als einzigen
Text den Wigalois und ist aus 16 numerierten Lagen zusammengesetzt, von denen die

% Catalogus der Bibliotheek van de Maatschappij der Neederlandsche Letterkunde te Leiden. Deel |
Afdeling 1, bewerkt door Dr. H.C. Rogge en met Supplement bewerkt door Dr. S. G. de Vries, Leiden
1887, S. 23. Beschreibungen der Handschrift bei: Benecke, S. XXXVII-XXXXI (Sigle L); Kapteyn, S.
29*-43*, Franz Pfeiffer (Hg.), Wigalois. Eine Erz&hlung von Wirnt von Gravenberg, Leipzig 1847
(Dichtungen des Mittelalters 6), S. X; Anton Schdnbach, Vorauer Bruchstiicke des Wigalois, Graz 1877
(Gratulationsschrift der Eberhard-Karls-Universitat Tibingen zur vierhundertjahrigen Stiftungsfeier
August 1877, gewidmet von der Karl-Franzens-Universitat Graz), S. 9 f; A.W. Byvanck, Les principeaux
manuscrits a peintures conservés dans les collections publiques du royaume des Pays-Bas, in: Bulletin de
la société francaise de reproductions de manuscrits a peintures Jg. XV (1931), S. 96; Heribert A. Hilgers,
Materialien zur Uberlieferung von Wirnts Wigalois, in: PBB (Tiibingen) 93 (1971), S. 228 - 288, S. 243
f., Nr. 20; Ingeborg Henderson, Manuscript Illustrations as Generic Determinants in Wirnt von
Gravenberg’s Wigalois, in: Hubert Heinen / Ingeborg Henderson (Hgg.), Genres in Medieval German
Literature, GOppingen 1986, S. 59 - 73, S. 72 f., Schiewer, Hans-Jochen, Ein ris ich dar umbe abe brach /
Von sinem wunder boume. Beobachtungen zur Uberlieferung des nachklassischen Artusromans im 13.
und 14. Jahrhundert, in: Volker Honemann / Nigel F. Palmer (Hgg.), Deutsche Handschriften 1100 -
1400. Oxforder Kolloguium 1985, Tiibingen 1988, S. 222 - 278, S. 252 f., Nr. 53; Beverly Mae Freeland
(Hg.), A Prototype Edition of Wirnt von Gravenberg’s "Wigalois’, Diss. Univ. of California, Los Angeles
1993, S. 15, Nr. 20.

% Dit bok is gehe screuen na godes bort / dritteyn hundert iar in deme twe vnde / Seuentigesten iare in
dem hilghen auen / de to twelften. Vnde heft gehe screuen / her Jan uon brunswik monek tho / amelunges
born vnde dit bok hort / hertzogen alberte here tho brunsw® / vnd heft et getu [get] wert stelt oder ni / mpt
dat oms. Nummer gut gesche. Amen. (Kolophon auf fol. 117 v., nach Kapteyn, Nasalstriche aufgeldst).
Fur etwas abweichende Lesarten vgl. Benecke, S. XXXIX; Pfeiffer, S. X; Lieftinck, S. 119.

% vgl. Kapteyn, S. 30* f., Benecke, S. XXXIX.

%9 vgl. Edward Schréder, LiickenbiiBer, in: ZfdA 45 (1901), S. 228.
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meisten urspriinglich acht, zwei aber nur sechs Blatter umfalten.’® Diese messen ca.
241 x 170 mm, wobei der Schriftspiegel ca. 183 x 138 mm einnimmt.'%*

Der Codex bestand vermutlich urspriinglich aus 124 Blattern,*®? von denen heute noch
118 vorhanden sind. Die Folierung von spaterer Hand beginnt auf dem (vermutlich)
dritten Blatt der ersten Lage, das den Textbeginn enthélt, und endet mit 117 auf dem
vorletzten Blatt, wobei die Nummern 114 und 115 entsprechend zweier fehlender
Blatter Uibersprungen werden.’® An zwei weiteren Stellen fehlen ebenfalls jeweils zwei
Blatter, die aber bei der Folierung nicht berticksichtigt wurden. Es ergeben sich also
folgende Licken: Zwischen fol. 73 und 74 fehlen zwei Blatter mit den Versen 6870-
7089 (das Anhalten des Schwertrades und die gesamte Begegnung mit Marrien), wobei
die Zahl der fehlenden Verse darauf schlieRen I4(3t, dal® die betreffenden Blatter keine
lllustrationen enthielten;'* weiterhin fehlen zwischen fol. 92 und 93 vermutlich nicht,
wie in der Literatur angenommen,'® ein, sondern zwei Blatter mit den Versen 8982-
9171 (Empfang Laries auf Joraphas, Ankunft der Géste: Rial, Schaffiluns Leute, Elamie,
Marine) und einer Miniatur. AuBerdem sind zwischen fol. 114 und 116 zwei Blatter mit
den Versen 11308-11524 (Nachricht von Flories Tod und Besuch am Artushof)
verlorengegangen, auf denen kein Raum fur eine Illustration gewesen sein dirfte.

Der Text ist in zwei Spalten mit jeweils 26 bis 29 Zeilen'® angeordnet und von einem

einzigen Schreiber in abgesetzten Versen in ,littera gothica textualis“'®’ geschrieben.

10 ygol. Byvanck, S. 96: ,,16 cahiers numérotés, généralement de huit feullets.“ Zum Aufbau der
Handschrift, rekonstruiert nach der auf einem Mikrofilm der Leidener Universiteitsbibliotheek
erkennbaren Numerierung der Lagen, vgl. die Ubersicht in Anhang Al.

101 \/gl. Henderson, S. 72 f., mit der Bemerkung, daR die Blatter urspriinglich groBer waren, worauf
angeschnittene Marginaleintrage, z.B. auf fol. 8v, 84v, 85r hinweisen.

102" Meine Berechnung der Seitenzahl weicht von den (ebenfalls variierenden) der bisherigen
Beschreibungen der Handschrift aus zwei Grinden ab: 1) Ich nehme an, dal die Handschrift ohne
zusétzliches Vorsatzblatt gebunden ist und die leere Seite zu Beginn (wie auch das noch nicht folierte
Blatt mit den Vorsatzminiaturen) bereits zur ersten Lage gehdrt, die dann aus vier Doppelblattern
bestehen wirde. Hierfiir spricht neben der geraden Blattzahl, die sich dann ergibt, dafl auf fol. 7r der
Anfang der neuen Lage mit Il gekennzeichnet ist. AuBerdem entspréche dies den Verhaltnissen am Ende
der Handschrift, wo als letztes ebenfalls eine Lage aus ehemals vier Doppelbléttern eingebunden war,
ohne daR ein Nachsatzblatt folgte. 2) Wahrend die bisherige Literatur annimmt, dafl zwischen fol. 92 und
93 nur ein Einzelblatt fehlt, ist es wahrscheinlicher, daB hier ein fehlendes Doppelblatt anzusetzen ist (s.u.,
Anm. 10).

193 v/gl. das Schema im Anhang.

104 Schonbach, Vorauer Bruchstiicke S. 9 merkt ,,als zufall* an, dal} der letzte Vers vor der Liicke mit dem
Wort stunde schlief’t, der letzte ausgelassene mit stunden. Obwohl er keine weiteren Schlu3folgerungen
zieht, suggeriert er damit, dal auch ein Versehen des Schreibers vorliegen konnte, so dal} dann an dieser
Stelle nicht von Blattverlust auszugehen ware.

105 vgl. schon Benecke, S. XXXXI. Zwischen fol. 92 und fol. 93 fehlen Vers 8982 bis 9170, also 190
Verse. Will man nicht davon ausgehen, daR der Text der Handschrift, im Gegensatz zu ihrem sonstigen
Verfahren, hier stark (um ca. 74-86 Verse) gekirzt wurde, so ist es wahrscheinlicher, statt eines fehlenden
Einzelblattes ein fehlendes Doppelblatt anzunehmen. Hierfir spricht auch, daB die Fehlstelle sich offenbar
in der Mitte der Lage befindet, die heute noch aus zwei Doppelblattern besteht (Beginn von Lage XIII auf
fol. 91r, von Lage X1V auf 95r). Auf einem fehlenden Doppelblatt hitte neben den fehlenden 190 Versen
auch eine Miniatur der Gblichen GroRe von etwas mehr als einer halben Seite Platz gehabt.

106 Kapteyn, S. 29*; Hilgers, Materialien S. 243.
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Die Versanfange sind teils einzeln, teils mit einer durchgehenden Linie rot
durchstrichen.

Der Text beginnt mit einer goldenen Initiale, und die einzelnen Abschnitte werden mit
abwechselnd roten und blauen Initialen, die sich meist Gber zwei Zeilen erstrecken,
eingeleitet. Die Abschnittgliederung halt sich hierbei weitgehend an die vom Urtext
vorgegebene Dreireimgliederung, wie sie auch Kapteyn in seiner Ausgabe wiedergibt.

Die heute in der Leidener Universiteitshibliotheek aufbewahrte Handschrift mit der
Signatur Ltk 537 befand sich im 16. Jh., bis etwa 1570, im Besitz Cyriacus
Spangenbergs,'® der laut seines Adels-Spiegels ,.einer Widtwen von Adel eine deutsche
Postille dafiir gegeben hat, iiber deren Identitét aber nichts bekannt ist. Spater hatten
die Handschrift ,,die Grauen zu Mansfeld [...] wider zu jren Handen bekommen.“'*® Im
17 Jh. befand sich die Handschrift dann im Besitz Eustachius Wiltheims, Président des
Luxemburger Provinzialrates, und gelangte dann in die Hande der Maatschapij*'%; vor

1804 muR sie sich bereits in Holland befunden haben.***

197 v/gl. Lieftinck, S. 110.

198 \/gl. Hilgers, Materialien, S. 243.

199 Spangenberg, Adels-Spiegel, Teil 1 (1591), S. 327, zitiert nach Benecke, S. XXXXI.

19 v/gl. John Meier, Die deutschen Handschriften in der Bibliothek der Wiltheims, in: AfdA 15 (1889), S.
148 f. Mit Verweis auf Alexander Wiltheims Vita venerabilis Yolandae, Antverpiae 1674.

1 yvgl. Kapteyn, S. 29*.
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1.2. Formale Beschreibung der Miniaturen**?

Die Handschrift enthalt insgesamt 49 Miniaturen, von denen die ersten beiden dem Text
vorangestellt sind und von denen eine auf das Kolophon folgt. Die Ubrigen Bilder
beziehen sich unmittelbar auf den Text.

Die Miniaturen sind in zahlreichen leuchtenden Deckfarben und unter Verwendung von
Gold und Silber ausgefuhrt. Alle Bilder sind mit gemusterten, teils mehrfachen Rahmen
versehen, die an den Ecken mit Blattern verziert sind. Alle Bildfelder sind mit
Hintergriinden in wechselnden Farben ausgefillt. Die beiden Vorsatzminiaturen und die
abschlieBende Bildseite erstrecken sich (ber die ganze Buchseite, wie auch zwei
Miniaturen zum Text, wéhrend die Ubrigen Bilder in etwa die Hélfte oder zwei Drittel
der Seite einnehmen und sich immer Gber die Breite beider Textspalten erstrecken.

Der Gesamteindruck der Bilder wird von ihrer oft unrealistischen Farbigkeit und der
ornamentalen Aufteilung der Bildflache, die sich ganzlich im zweidimensionalen Raum
abspielt, bestimmt. So weisen die Bilder in stets verschiedenen Farben gehaltene
Hintergriinde auf, die mit Rosetten, Sternen oder ahnlichen Ornamenten teppichartig
verziert sind.**® Uber die Bildflachen ranken sich groRe Pflanzen mit vorwiegend
ornamentalem Charakter, wobei mit besonderer Vorliebe Eichenblétter und Eicheln
dargestellt werden. Die Komposition entwickelt sich fast immer ausgehend von einer
imagindren oder konkreten senkrechten Linie, die das Bild in zwei anndhernd gleich
grolRe Halften teilt. So unterscheiden sich auch die Bildhalften oft in der Farbe des
Hintergrundes, oder das Bildfeld wird durch Baume, Rosetten, sonstige Pflanzen oder
sogar durch einen Rahmen in zwei Teile gegliedert. Hierbei zerfallt das Bild jedoch

112 Abbildungen und Literatur und Abbildungen zu den Miniaturen, Edward Schroder, LiickenbiiBer, in
ZfdA 45; Curt Habicht, Zu den Miniaturen der Leidener Wigalois-Handschrift, in: Der Cicerone XIV
(1922), S. 471 - 475, Abb. 1-3 (B4, B10, B21); Wolfgang Stammler, Zur Leidener Wigaloishandschrift,
in: Der Cicerone 14 (1922), S. 699 f.; Ders., Art. ,,Epenillustration, in: RDK, Bd. 5, Sp. 810-857, Sp.
825; A.W. Byvanck, Les principeaux manuscrits a peintures conservés dans les collections publiques du
royaume des Pays-Bas, in: Bulletin de la société francaise de reproductions de manuscrits a peintures Jg.
XV (1931), S. 96; Taf. XXXI (B24, B37); Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 2: Die Zeit
von 1350 bis 1400, Berlin 1936, S. 131; Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 81, 134-135, Abb. 367-
374 (BIl, B11, B14, B20, B22, B33, B40, Blll); Renate Kroos, Buchmalerei 1200 - 1500, in: Kunst und
Kultur im Weserraum 800 - 1600. Ausstellung des Landes Nordrhein-Westfalen, Corvey 1966, Miinster
#1967, Bd. 2, S. 525 - 558, Nr. 225, S. 541-543; Hella Frilhmorgen-Voss, Text und Illustration im
Mittelalter. Aufsatze zu den Wechselbeziehungen zwischen Literatur und bildender Kunst, hg. v. Norbert
H. Ott, Minchen 1975, S. 21 f., Abb. 5-6 (B36, BIl); Ingeborg Henderson, Manuscript Illustrations as
generic Determinants in Wirnt von Gravenberg's Wigalois, in: Hubert Heinen/Ingeborg Henderson
(Hgg.): Genres in Medieval German Literature, Gdppingen 1986, S. 59 - 73; Volker Honemann,
Wigalois” Kampf mit dem roten Ritter. Zum Verstdndnis der Hojir-Aventiure in Wirnts Wigalois, in:
Volker Honemann / Martin H. Jones / Adrian Stevens / David Wells (Hgg.): German Narrative Literature
of the Twelth and Thirteenth Centuries, FS fir Roy Wisbey, Tubingen 1994, S. 347 - 362, S. 357-359;
Fulvia Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice: Il maestro di Jan di Brunswick dal codice Wigalois di
Leida all” arte fantastica di Chagall e di Harloff, in: Arte in Friuli - Arte a Trieste 110 (988), S. 35 - 45,
Abb. 1-4 (B1, B16, B14, B20), 13-14 (B39, B10), 17 (B23).

3 In den folgenden Bildbeschreibungen werden nur die Hintergrundfarben, nicht die jeweiligen Muster
angegeben.
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nicht in zwei Teildarstellungen, sondern es handelt sich stets um eine interne
Gliederung, die auf kompositioneller Ebene anzusiedeln ist. Inhaltlich dient diese
Zweiteilung oft dazu, verschiedene Personengruppen oder die Kampfgegner zu trennen,
Schauplatze voneinander abzugrenzen oder auch den oder die in die Bildmitte gerlickten
Protagonisten hervorzuheben.''*

Es ist also schon innerhalb der einzelnen Bilder keine “realistische® Wiedergabe des
Raumes intendiert. Weiterhin wird dadurch, dafl auch innerhalb eng
aufeinanderfolgender Bildserien, die vom Text her am selben Schauplatz angesiedelt
sind, die Hintergrundfarben und Ornamente wechseln, auch die Illusion einer rdum-
lichen Kontinuitat, in der sich die Romanhandlung abspielt, vermieden. So sind der
ornamentalen Ordnung der Bilder auch die dargestellten Gegenstdande und Personen
unterworfen: Sie entwickeln sich ausschlieflich in der Fl&che, die Illusion eines
Tiefenraums oder korperlichen Volumens wird nicht angestrebt. Die Gebéaude und die
Gewander der Figuren bestehen aus verschiedenfarbigen, gemusterten Einzelflachen,
die, mosaikartig zusammengesetzt, nicht den Anspruch einer realistischen Wiedergabe
erheben. Auch hier kdnnen Form und Farbe von Bild zu Bild wechseln, so daB nicht die
durchgehend gleiche Darstellung einer Figur, sondern die Einbindung in ein immer
neues ornamentales Bildganzes im Vordergrund steht.

Die flachige Darstellung der Korper fuhrt oft dazu, daR die Bewegungen der schlanken
und hochgewachsenen Figuren etwas ungelenk wirken. Die Gesichter sind schematisch
dargestellt und nicht individualisiert, sie haben grofRe Augen, und die Gesichtsziige sind
mit wenigen Strichen angedeutet; die Wangenknochen sind mit roter Farbe versehen.

In merkwirdigem Kontrast zu dieser Pravalenz des Ornamentalen Uber die realistische
Darstellung steht allerdings die oft sehr genaue Wiedergabe von Details aus der
Romanhandlung oder aus dem téglichen Leben. In diesen Féllen kénnen die sonst mit
grolRer Freiheit behandelten Farbgebungen sehr konsequent angewandt werden, wie zum
Beispiel bei der Wiedergabe von im Text beschriebenen Wappen oder der Farbe von
Wigalois™ Pferd.

Dem entspricht auch die genaue Wiedergabe von modischen Details, wie sie zur Zeit
der Entstehung der Handschrift tblich waren:**® Die Manner tragen Kapuzen mit
Schulterkragen, kurze, eng anliegende Schecken mit tiefsitzenden Gurteln und spitz
zulaufende Schuhe; die Form der dargestellten Helme entspricht einer gegen Ende des
14. Jahrhunderts noch gebrauchlichen, aus dem Topfhelm entwickelten Form.'*® Die

1147 B. bei B32, B42, B45. Zumindest in Einzelfallen ware daher auch {iber eine symbolische Bedeutung
dieser kompositorischen Elemente nachzudenken.

115 vgl. Kroos, Buchmalerei, S. 541, Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 135, Sforza Vattovani,
Medioevo fuori codice, S. 38 f. Allgemein zur Mode des 14. Jahrhunderts vgl. Erika Thiel, Geschichte des
Kostlims, 6. verbesserte u. erweiterte Aufl. Berlin 1997, S. 121-136.

118 v/gl. Helmut Nickel, Ullstein Waffenbuch. Eine kulturhistorische Waffenkunde mit Markenverzeichnis,
Berlin / Frankfurt a. M. / Wien 1974, S. 107 f., Abb. S. 118, Nr. 8 (,,Kiibelhelm®).
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langen Kleider der Frauen sind am Hals ausgeschnitten, korperbetont und teils mit
schmalen Hangearmeln versehen.**” Auch 4Rt sich an der Kleidung eine soziale
Differenzierung ablesen: Wahrend die Gewénder der Ritter, Konige und Damen
samtlich reich gemustert sind, tragen Nerejas Zwerg, die Knappen und die armen Leute
ungemusterte Gewander, haufig in Mi-parti.*8

Der eigentimliche Schwebezustand der Miniaturen zwischen Realismus und
unrealistisch-ornamentaler Stilisierung fihrt schlieBlich zu dem Eindruck einer
marchenhaft-unbestimmten Zwischenwelt, die der erzdhlten Romanwelt sehr nahe
kommt:

[...] 'organizzazione figurativa, il ‘montaggio” della storia, si avvale di una
prospettiva piana, di uno spazio magico nel quale spesso si confonde la
realta del mondo con una realta che & quella del sogno; c’é una segreta
suggestione, un senso tra ironico e ingenuo di mondi impossibili, surreali
che rispecchiano con sorprendente immediatezza la “realta” del racconto.'*®

1.3. Kunsthistorische Einordnung, Vergleichsbeispiele

In stilistischer Hinsicht gibt es innerhalb der Buchmalerei kaum Vergleichsbeispiele zu
den Miniaturen der Leidener Handschrift. Dies liegt zum einen daran, dal nur sehr
wenig an Buchmalerei des 14. Jh.s aus ihrem Herkunftsgebiet tiberliefert ist,**° zum
anderen an der Eigentimlichkeit der Miniaturen, die ,abseits der groRen
Stilentwicklung“*** anzusiedeln sind. Besonders deutlich wird das an den oben
beschriebenen altertimlichen Ziigen, was vor allem die starke Tendenz zu ornamentaler

17 vgl. Thiel, Geschichte des Kostiims, S. 134, Abb. 235, auch wenn in der Leidener Handschrift die
herabhangenden Armel sich offenbar nicht aus dem engen Armel am Oberarm entwickeln sondern
zusétzlich am Ellenbogen angeknotet sind; vgl. Wagner, Tracht, Wehr und Waffen, Teil 1, Tf. 2, 1; Tf.
5,2.

18 Zur Mi-parti-Tracht als Kleidung der Dienstleute vgl. Thiel, Geschichte des Kostiims, S. 114, 134;
Harry Kihnel, Bildworterbuch zur Kleidung und Ristung vom alten Orient bis zum ausgehenden
Mittelalter, Stuttgart 1992, S. 170 f.

119 Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 39 f.: ,,Die Organisation des Bildes, die "Montage” der
Geschichte, bedient sich einer flachen Perspektive, eines magischen Raumes, in dem sich vielfach Realitét
und Traumwirklichkeit mischen; es besteht ein heimlicher Zauber, ein zwischen Ironie und Naivitét
liegendes Empfinden unmdglicher, surrealer Welten, die mit Uberraschender Unmittelbarkeit die "Realitét’
der Erzdhlung wiederspiegeln. Ahnlich duBert sich auch Kroos zum Gesamteindruck der Miniaturen:
,»Die Mischung von Sorgfalt im Detail und Befangenheit in Komposition und Aktion, das Fehlen
physiognomischer Differenzierung, die warme, kostbare Farbigkeit, die trotz aller modischen Zutaten
unrealistische Wirkung der Figuren und ihr Uberreicher Schmuck verbinden sich zu einer sehr
liebenswiirdigen, mérchenhaften Erzéhlart [...]° (Buchmalerei, S. 543).

120 vgl. Kroos, Buchmalerei, S. 525; Stange, 131; vgl. ferner Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S.
134.

121 Kroos, Buchmalerei, S. 543; vgl. ferner Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 135.
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Stilisierung betrifft und besonders in der schematischen Darstellung der Gesichter mit
den roten Wangenknochen deutlich wird.'??

Im Rahmen der Buchmalerei ist am ehesten das in derselben Gegend entstandene, etwas
altere ,,Herforder Rechtsbuch* (ca. 1360) zu vergleichen, das im ornamentalen Stil mit
kleinteiliger Anordnung der Farben und in der Wiedergabe modischer Einzelheiten
Entsprechungen aufweist,*? sich aber in der Art der Ausfiihrung und Wirkung von der
Leidener Handschrift unterscheidet.* Unter den Epenillustrationen in der Buchmalerei
lassen sich in stilistischer Hinsicht nur sehr entfernte und zeitlich entlegene Parallelen
anfiihren. In der Raumauffassung, in den Bewegungen der Figuren und in der
Anordnung der Spruchbander lassen sich Parallelen zu der Mdinchner Parzival-
Handschrift Cgm 19 feststellen, die jedoch anderthalb Jahrhunderte friiher entstanden ist
und deren Bilder qualitativ nicht das Niveau der Leidener Wigalois-Handschrift
erreichen.'?

Nicht in stilistischer Hinsicht, aber mit Blick auf das Bebilderungssystem rickt
Curschmann die Leidener Handschrift in die Nahe spatmittelalterlicher Willehalm- und
Weltchronik-Prachthandschriften, die das System franzosischer Bilderhandschriften
aufnehmen, und sieht sie damit als Produkt einer im 14. Jahrhundert aufkommenden
bibliophilen Mode.*?

Ergiebiger als mit Werken der Buchmalerei erscheint allerdings der Vergleich mit
Werken der Textilkunst, deren stilistische N&he zu den Leidener Miniaturen immer
wieder betont worden ist."?” Die zweidimensionale und stark stilisierte Darstellungsart
mit den scheinbar ,schwebenden” Figuren, die teppichartige Gestaltung der
Hintergriinde, die ornamentale Verwendung pflanzlicher Elemente sowie die Art der
Farbverwendung finden hier Entsprechungen.*?

122 \/gl. Habicht, S. 472; Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 40.

123 vgl. Kroos, Buchmalerei, S. 540 f., 543, Abb. 199. Mit Blick auf den Reichtum der Ausstattung, den
profanen Inhalt und die deutsche Sprache beider Handschriften spricht Kroos von einem ,,neuen, weltzu-
gewandten Stil“, der sich nach 1350 in Westfalen entwickelt, und fiir den die beiden Handschriften die
einzigen Vertreter sind (vgl. Buchmalerei, S. 525).

124 v/gl. Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 38 f., Abb. 7.

125 \/gl. Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 38, Abb. 6; alle Abbildungen bei Bernd Schirok,
Wolfram von Eschenbach, ,,Parzival“. Die Bilder der illustrierten Handschriften, Goppingen 1985
(Litterae 67), S. 9-12.

126 Michael Curschmann, Wort - Schrift - Bild, in: Walter Haug (Hg.), Mittelalter und friihe Neuzeit.
Ubergange, Umbriiche und Neuansitze, Tiibingen 1999 (Fortuna Vitrea 16), S. 378-470, S. 420 f., 422 f.,
436 f. Was Curschmann als ,,franzosischen Usus® (S. 423) bezeichnet, sieht Norbert H. Ott anscheinend
bereits in der deutschen Tradition vorgepragt (vgl. Zur Ikonographie des Parzival-Stoffes in Frankreich
und Deutschland, in: Wolfram-Studien 12: Probleme der Parzival-Philologie (1992), S. 108-123, S. 113-
115).

27 \gl. Habicht, S. 472, Stange, Bd. 2, S. 131, Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 135, Kroos,
Buchmalerei, S. 543, Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 40-42.

128 \/gl. bes. Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 41.
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Auf einem von Fulvia Sforza Vattovani zum Vergleich herangezogenen Teppich in
Braunschweig vom Ende des 14. Jhs'?® 14Rt sich besonders gut die Auffassung der
Pflanzen und Pflanzenornamente vergleichen, die in ihren Blatter- und Blitenformen
denjenigen der Leidener Handschrift sehr nahe stehen. Aullerdem &dhneln sich die
Figuren hinsichtlich ihrer Proportionierung, der etwas steifen Bewegungen und der
Gewandmuster; ferner findet sich hier auch die Bildkomposition mit der Anordnung der
Figuren um eine senkrechte Mittelachse wieder.”*® Was die Epenillustration angeht,
bieten sich die ahnlich zu datierenden Tristan-Teppiche in Erfurt und London zum
Vergleich an;** weiterhin wurden die etwas &lteren Wienhauser Teppiche und der

Braunschweiger Gawein-Teppich zum Vergleich herangezogen.**

Insgesamt stehen die Miniaturen der Leidener Handschrift also der Textilkunst néher als
den Vergleichsbeispielen aus der Buchmalerei, wobei auch die Altertiimlichkeit der
Formensprache eher Parallelen in dieser Gattung hat."** Dies hat zu der Frage Anlaf
gegeben, ob der Leidener Miniator einen Teppich zum Vorbild gehabt haben konnte
oder Vorzeichnungen fir Teppichstickereien anfertigte.”** Die Annahme konkreter
Vorbilder aus dem Bereich der Textilkunst ist aber nicht zwingend, da sich der Miniator
auch generell an ihm aus diesem Bereich bekannten Formen orientiert haben kann;**®
ferner halt Sforza Vattovani auch Anregungen aus anderen Kunstgattungen (Email-,
Glas- und Goldschmiedearbeiten) fir moglich.**

1.4. Zur Frage nach der Einheit von Schreiber und Miniator

Von Habicht ist auRerdem vermutet worden, dal3 es sich bei dem Schreiber zugleich um
den Miniator handle. Diese Annahme erscheint insofern nicht unbegrindet, als in den
Miniaturen zahlreiche (unten néher zu behandelnde) Details wiedergegeben sind, die auf
genauer Textkenntnis beruhen. Habicht selbst fuhrt dagegen als Argument fir die
Einheit von Schreiber und Miniator an, dal andernfalls neben dem Schreiber Jan von
Brunswick auch der Miniator hatte genannt werden missen, da die Wichtigkeit der

129y/gl. Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 41, Abb. 12.

130 \Weitere Beispiele bei Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice.

31 Zum Erfurter Teppich vgl. Loomis / Arthurian Legends, S. 54, Abb. 83-85; Ott, Norbert H., Katalog
der Tristan-Bildzeugnisse, in: Hella Frihmorgen-Voss, Text und Illustration im Mittelalter, S. 140-171,
Nr. 17, S. 150 f; zum Londoner Teppich vgl. Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 54 f., Abb. 86; Ott,
Katalog, Nr. 18, S. 151 f., Abb. 46.

32 vgl. Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 135; Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 45
Anm. 12; dort weitere Vergleichsbeispiele. Zu den Wienhauser Teppichen vgl. Loomis / Loomis,
Arthurian Legends, S. 51-53, Abb. 76-79; Ott, Katalog, Nr. 14-16, S. 148-150; zum Gawein-Teppich vgl.
Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 72 f., Abb. 143 f.

133 \gl. Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 40. Vgl. auch einen niedersachsischen Teppich mit
der Nikolauslegende (Marie Schuette / Sigrid Miller-Christensen, Das Stickereiwerk, Tibingen 1963, S.
36, Abb. 176), auf dem ebenfalls in der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts noch Figuren mit roten
Wangenknochen auftreten.

134 \v/gl. Stange, S. 131; Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 135.

135 vgl. Kroos, Buchmalerei, S. 543; vgl. ferner Habicht, S. 472-475.

138 v/gl. Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 42 f.
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Miniaturen in dieser Handschrift der des Textes entsprache.*’ Habicht zieht hier aber
nur das Kolophon am Textende in Betracht, ohne die Schrift auf der letzten Bildseite
(BllIc) zu beriicksichtigen. So befinden sich im Bildfeld unten rechts (Bllic) heute
unleserlich gewordene Schriftziige, die Uber das Bild geschrieben waren und
mdglicherweise nahere Informationen Uber die Herstellung der Handschrift enthielten;
vor allem aber konnte das nebenstehende Bild, das einen Zisterziensermdnch bei der
Arbeit zeigt, hier einen Hinweis liefern. Denn vor ihm auf dem Schreibpult liegt ein
Blatt mit dem schwer deutbaren Schriftzug ,,Tode“, bei dem es sich aber aller
Wahrscheinlichkeit nach um einen Namen handelt.**® Vermutlich wird hiermit der
dargestellte, am Schreibpult arbeitende Mdnch bezeichnet. Denn dafir, daf? es sich bei
diesem eher um den Miniator als um den Schreiber handelt, spricht neben der Tatsache,
dal die Einfuhrung eines zweiten Namens sonst nur wenig Sinn machen wirde, auch,
dal das vor ihm liegende Blatt weniger als Textseite denn als Zierseite dargestellt ist;
denn es ist purpurn gefarbt und weist einen breiten blauen Zierstreifen auf, auf dem die
Buchstaben sogar in Gold ausgefiihrt sind. es liegt also nahe, dal sich der Miniator hier
selbst gemalt und genannt hat, wahrend der Schreiber auf dem Bild rechts neben ihm in
offenbar in Tinte ausgeflhrten Schriftzligen die Zusammenarbeit zwischen ihm und dem
Miniator kommentiert haben konnte. Denn die Annahme einer Zusammenarbeit
zwischen Schreiber und Miniator bei der Herstellung der Handschrift erscheint aufgrund
der bereits erwadhnten in den Bildern wiedergegebenen Details aus dem Text als gut
mdoglich, wobei der Miniator natiirlich auch den Romantext selbst als Orientierung
benutzt haben konnte. Zumindest handelte es sich bei dem Miniator offenbar auch um
einen Zisterziensermdnch, der zusammen mit Jan von Brunswick im Kloster
Amelungsborn gewirkt haben kénnte.

Stammler wendet gegen das Argument Habichts und gegen die Identitat von Schreiber
und Miniator ein, daB im Gegensatz zum Mitteldeutschen des Romantextes in den
Spruchbéndern - auch wenn der Romantext zitiert wird - niederdeutsche Sprachformen
auftreten, und geht davon aus, dal® der Schreiber, dem der mitteldeutsche Text geléufig
war, diesen exakt zitiert hatte.** Dies muR allerdings keineswegs zwangslaufig der Fall
gewesen sein, da der beide Dialekte beherrschende Schreiber in den Spruchbandern
auch absichtlich das Niederdeutsche gewahlt haben konnte, zumal er im niederdeut-
schen Sprachgebiet und fur einen niederdeutschen Auftraggeber gearbeitet hat. Es wére
durchaus denkbar, dal das Betrachten der Miniaturen auch unabhéngig vom Text mdg-

37 Habicht, S. 471. Auch Loomis / Loomis gehen implizit von der Identit4t des Schreibers und Miniators
aus, vgl. Arthurian Legends, S. 134.

138 Auf das Wort weisen bereits Loomis / Loomis hin, ohne aber eine Erklarung zu liefern (vgl. Arthurian
Legends, S. 134). Als Name ist das Wort in Basel belegt, vgl. Adolf Socin, Mittelhochdeutsches
Namenbuch nach Oberrheinischen Quellen des zwélften und dreizehnten Jahrhunderts, Basel 1903, S.
169, 591). Wilfried Seibicke verzeichnet, jedoch ohne ndheren Kommentar, die Form ,,.Dode* als
mannlichen Vornamen (Vornamen, Wiesbaden 1977, S. 353). Die Suche in folgenden
Nachschlagewerken hat dagegen zu keinem Ergebnis gefiihrt: Matthias Lexer, Mittelhochdeutsches
Handworterbuch, 3 Bde., Leipzig 1872-1878.; Wilhelm Miiller / Friedrich Zarncke, Mittelhochdeutsches
Worterbuch mit Benutzung des Nachlasses von Georg Friedrich Benecke, Bd. 1-4, Hildesheim 1963; Karl
Schiller / August Libben, Mittelniederdeutsches Worterbuch, 6 Bde., Bremen 1875-1881; Jacob und
Wilhelm Grimm, Deutsches Wérterbuch, Bd. 1-33, Leipzig 1854 ff., Nachdr. Miinchen 1984.
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lich sein sollte, so daf? die niederdeutschen Spruchbander demjenigen entgegenkommen
waren, der sich nicht oder nicht immer auch mit dem Romantext auseinandersetzen
wollte.**® Es spricht also nichts dagegen, daR die Spruchbander in einem weiteren
Arbeitsgang vom Schreiber selbst ausgefuhrt wurden, nachdem der Miniator das Bild
eingefligt hatte.

A.2. Beschreibung der Bilder der Leidener Handschrift**

BI, fol. 1r: Wald mit Baumen und Tieren

Vor leuchtend rotem Grund ist im Zentrum des Bildes ein gerade emporwachsender
Baum dargestellt, dessen mit verschiedenfarbigen Blattern versehene Aste das obere
Drittel des Bildes ausfillen. Rechts und links stehen zwei weitere kleine Bdume, im
Vordergrund laufen ein Hase hinter einem Steinbock und ein Hirsch hinter einem
Einhorn von links nach rechts durch das Bild. In den Kronen der B&ume sind Pelikane
und Adler in gangiger typologischer Darstel-lungsart'*? sowie verschiedene andere
Vogel zu sehen.

BII, fol. 1v: Kdnig Artus” Tafelrunde

Das ganzseitige Bild zeigt vor purpurfarbenem Hintergrund Koénig Artus mit Ginover
und seine Hofgesellschaft. Die oberen beiden Drittel des Bildes werden von der runden
Tafel bestimmt, auf der verschiedene goldene ER- und TrinkgefaRe sowie Messer mit
roten Griffen verteilt sind. Oben in der Bildmitte sitzen der Kénig und die Kénigin am
Tisch, wahrend an beiden Seiten der Tafel je vier weitere Personen zu sehen sind, deren
Korperachsen radial zur Mitte der Rundtafel ausgerichtet sind; sie sind mit Essen oder
Trinken beschaftigt und fuhren Gesprache mit ihren Tischnachbarn. Funf weitere
Damen, ganzfigurig sichtbar, bringen goldne ER- und TrinkgefaRe. Zwei von ihnen sind
in den oberen Ecken des Bildes dargestellt; die drei Ubrigen stehen im unteren
Bildbereich nebeneinander, wobei die mittlere Dame durch Hange&rmel hervorgehoben
ist und von zwei weil’en Hiindchen eingerahmt wird.

139 Stammler, Wigalois-Handschrift, S. 699 f.

10 Leider liegt mir keine paldographische Beurteilung der Schrift der Spruchbander vor; dem
Augenschein nach ist es aber nicht ausgeschlossen, dal3 sie vom Schreiber selbst geschrieben wurden.

1 Dje Beschreibung stiitzt sich auf von der Leidener Universiteitsbibliotheek angefertigte Farbdias.

12 v/gl. Kroos, Buchmalerei, S. 543. Kroos erkennt auch einen Vogel StrauR.
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B1, fol. 4r: Joram reicht Ginover den Zaubergurtel (V. 308 ff.).

Vor purpurfarbenem Hintergrund reitet Joram auf einem roten Pferd von links an eine
prachtige Burg heran. Er tragt eine Ristung, und ein préchtiger Helm hangt tber seinen
Ricken herab, der, dem Text entsprechend, mit einer Krone geschmdickt ist, auf der sich
ein grofRer Rubin befindet (V. 395 f.). Joram reicht auf seiner fast senkrecht erhobenen
Lanze einen grofen, blau-goldenen Girtel nach oben zu Kénigin Ginover, die ebenfalls
eine grolRe verzierte Krone tragt und auf dem Soller des linken Turmes der Burg zu
sehen ist. Sie ergreift den Grtel bereits mit der rechten Hand. Hinter ihr ist ein kleiner
Hund zu sehen, und ein weiterer lauft im Palast herum, so da man an einen Bezug zu
den Textversen denken konnte, die von vielen Hunden in Ginovers Wohnbereich
sprechen (V. 237 ff).1*®

B2, fol. 7v: Gawein auf Jorams SchloR (?)

Das Bild zeigt vor leuchtend rotem Hintergrund eine mannliche und eine weibliche
Figur neben einer links im Bild dargestellten Burg. Die Frau steht mit dem Riicken zu
dem Gebaude und gestikuliert mit beiden Armen in Richtung des Mannes; zumindest
ihre linke Hand scheint im Redegestus erhoben zu sein. Der frontal dargestellte Mann
hat seinen rechten Arm in Richtung der Dame erhoben.

Kroos sieht in dem Bild Wigalois" Abschied von seiner Mutter,"** was auf der

Grundlage der Ikonographie plausibel erscheint; Bedenken erregt jedoch die Tatsache,
dal? dann im Gegensatz zu allen anderen Miniaturen dieser Handschrift das Bild recht
weit von der betreffenden Szene entfernt ware.'* Von der Positionierung im Text her
kame eher eine Szene wahrend Gaweins Aufenthalt bei Joram infrage;**
mdoglicherweise seine Einkleidung nach dem Bad (ein juncvrowe in nate / in einen roc
pfellin, V. 699 f.). Dies triige der Tatsache Rechnung, dal3 die dargestellte Dame
weniger prachtig gekleidet ist als die im weiteren Verlauf hervorgehobenen Damen,
allerdings wirde die Auswabhl einer fir die Handlung so unwesentlichen Szene befrem-
den. Von den wesentlichen Ereignissen im Text her ware am ehesten an die Begegnung

3 Moglich ware aber auch eine symbolische Interpretation als Zeichen fiir eheliche Treue (vgl. Becker,
Udo, Lexikon der Symbole, Freiburg 1992, S. 134; Gerd Heinz-Mohr, Lexikon der Symbole, Miinchen
1971, S. 140 f.): Insbesondere der hinter der Konigin befindliche Hund kdnnte dann bereits einen Hinweis
darauf darstellen, da Ginover das Gurtelgeschenk ablehnen wird, das wohl auch erotische Konnotationen
hat. Mit Bezug auf den Text vgl. z.B. Eming, Funktionswandel des Wunderbaren, S. 149 ff., mit
Literaturhinweisen; fur ikonographische Vergleichsbeispiele vgl. Francois Garnier, Le language de I’
Image, Bd. 2, Paris 1989, S. 169-173 (wobei hier aber der Girtel geraubt und nicht geschenkt wird).

14 v/gl. Kroos, Buchmalerei, S. 542.

%5 Dije Miniaturen der Leidener Handschrift sind sehr bewuRt an bestimmten Stellen in den Text
eingepalt und das Bild steht nie mehr als ca. 100 Verse von der zu illustrierenden Textstelle entfernt. In
diesem Fall stehen auf der Doppelseite, auf der sich das Bild befindet, die Verse 696-775, die erzahlen,
wie Gawein bei Joram eingekleidet und bewirtet wird und die den Beginn der ausfilhrlichen Beschreibung
Flories enthalten. Wigalois™ Abschied von seiner Mutter spielt sich dagegen erst gute 500 Verse spater ab.
146 S0 auch Henderson, die die Szene aber ebenfalls sehr allgemein als ,,Gawein at Jorams’ castle*
(Manuscript Illustrations, S. 67) betitelt.
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zwischen Florie und Gawein zu denken (V. 719 ff.), wobei jedoch die Verlagerung der
Szene vor die Burg etwas befremdlich wirken wiirde.

Die schwere Deutbarkeit der Szene konnte darauf zurtickzufuhren sein, dafl
offensichtlich im Herstellungsproze? der Miniatur das urspriinglich geplante Bild
veréndert wurde. Denn sogar auf dem Dia sind innerhalb des roten Hintergrundfeldes
Umrisse von Figuren erkennbar, die anscheinend durch die rote Farbe bermalt wurden.
Zwischen den dargestellten Figuren befand sich offenbar ein Ritter, fir dessen
federgeschmiickte Kopfbedeckung auch ein Stlick des Rahmens ausgespart wurde;
weiterhin ist unterhalb der dargestellten mannlichen Figur ein Paar Fif3e zu sehen, das
wohl zu einer in der ersten Fassung des Bildes hier zu sehenden Figur gehdrte. Wenn
man davon ausgeht, dal} insgesamt drei Figuren dargestellt waren oder werden sollten,
kdnnte die Trauung Gaweins mit Florie Thema des Bildes gewesen sein.

Die Ubermalung verbliifft um so mehr, da das jetzige Bild im Stil nicht von den Gbrigen
Miniaturen - die samtlich klar zu bestimmende Szenen darstellen - abweicht, und
demnach anscheinend vom selben Miniator angefertigt wurde.

B3, fol. 15r: Wigalois will sich auf den Tugendstein setzen (V. 1477 ff.).

Das Bild, das links mit griinem, rechts mit blauem Hintergrund versehen ist, wird durch
den Baum, unter dem sich der Tugendstein befindet, in zwei Halften gegliedert. Die
eckige Darstellung des Steines mit roten, gelben und blauen Streifen entspricht fast
genau der Beschreibung im Text: gevieret und niht sinwel; / striemen rot unde gel /
giengen dar durch eteswd; / daz ander teil daz was bla (V. 1480-1483). Auf der linken
Seite sind Wigalois™ rotes Pferd und seine abgestellte Lanze zu sehen; im Hintergrund
erscheint der Artushof.

In der rechten Bildhélfte steht Wigalois und schlagt den Ziigel seines Pferdes, dem Text
gemal, um einen Ast des Baumes. Er tragt bereits den Helm mit dem goldenen Rad, der
ihm auf den Rucken herunterhéngt, und hat seinen Schild mit goldenem Rad auf
schwarzem Grund an einen Ast des Baumes gehéngt. Er ist damit bereits auf dem ersten,
dem eigentlichen Helden gewidmeten Bild als ,Ritter mit dem Rad“ zu erkennen,
obwohl er dem Text nach zu diesem Zeitpunkt noch nicht im Besitz seines Wappens
ist.14’

17 Wigalois wahlt sich das Radwappen erst am Artushof, vermutlich anlaBlich seiner Schwertleite oder
erst zu seinem Aufbruch. Es wird kurz vor seinem Abschied vom Artushof erstmals erwéhnt (V. 1824-
1831, 1862-1869).
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B4, fol. 17v: Nerejas Ankunft am Artushof (V. 1717 ff.).

Nereja reitet von rechts, vor leuchtend grinem Hintergrund, auf die Burg zu, die die
gesamte linke Bildhalfte einnimmt; sie hat die rechte Hand im Rede- oder Zeigegestus
in Richtung auf ihr Ziel erhoben. Sie tragt aufler einem goldenen Stirnband keine
Kopfbedeckung,**® die weile Farbe ihres Pferdes (V. 1726) und die Darstellung des
Zwergs, der sie hinter ihr auf dem Pferd stehend begleitet, entsprechen dem Text (V.
1726, 1733 ff.). Der Zwerg ist in Mi-parti-Tracht gekleidet und tragt eine mit Schellen
oder Knopfen besetzte, um das Gesicht herum gezaddelte Kappe. Vor dem Tor des
Artushofes steht ein kleiner weiRer Hund und begruft wohl die Ankommenden.

B5, fol. 18v: Wigalois reitet Nereja nach (V. 1884 ff.).

Nereja reitet vor purpurviolettem Hintergrund nach rechts fort; im Gegensatz zum
vorhergehenden Bild tragt sie nun einen Hut mit einer langen Feder. Hinter ihr folgt
Wigalois auf seinem roten Pferd; der Hintergrund seiner Bildhalfte ist leuchtend blau.
Wigalois tragt Radhelm und -schild sowie Schwert und Lanze. Der Zwerg, der auch hier
hinter Nereja auf dem Pferd steht, dreht sich nach dem Helden um, wahrend Nereja nach
vorne blickt und die rechte Hand, wohl sprechend, erhoben hat. Dies entspricht der im
Text beschriebenen Ablehnung Nerejas gegen Wigalois, wéhrend der Zwerg sich bei
seiner Herrin dafur einsetzt, auf den Ritter zu warten (V. 1892 ff).

B6, fol. 20v: Wigalois besiegt den ungastlichen Wirt im Lanzenstechen (V. 1993
ff).

Wigalois, mit Radhelm und -schild, ist im Lanzenstechen gegen einen Ritter zu sehen,
der einen schwarzen Schild mit zwei goldenen Querbalken tréagt und dessen Helm mit
einem schwarz-weien Halbflug mit zwei schmalen rot-goldenen Querstreifen
geschmiickt ist.*® Die Bildhalften sind durch eine Rosette zwischen den Pferden der
Gegner getrennt, und die Hintergriinde weisen wieder verschiedene Farben auf, wobei
die linke Hélfte blau, die rechte purpurn ist.

Obwohl mit Turnierlanzen mit Kronlein gek&mpft wird, durchsticht Wigalois, wie im
Text beschrieben, den Gegner. Diesem hat die Wucht des Aufpralles die brechende
Lanze aus der Hand geschlagen. Rechts im Hintergrund sind, sogenvoll die Hande
ringend, zwei der Knappen des besiegten Ritters zu sehen, die auch im Text eine Rolle
spielen (V. 1983 ff., 2006 f.).

%8 Im Text tragt sie keine Kopfbedeckung und mit einem Goldfaden durchwirkte Zopfe (V. 1742-1746).
%9 Im Text ist sein Name nicht bekannt (V. 1934), auch iiber sein Wappen wird keine Aussage gemacht.
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B7, fol. 21v: Wigalois ersticht den ersten Riesen (V. 2109 ff.).

Obwonhl eine einzige Szene geschildert wird, ist das Bildfeld durch einen Rahmen in
zwei Halften mit grinem bzw. gelbem Hintergrund geteilt. Links sprengt Wigalois mit
eingelegter, diesmal spitzer, Lanze heran und durchbohrt einen der im rechten Bildfeld
an einem Lagerfeuer sitzenden Riesen (vgl. V. 2065f.). Der andere Riese halt die
geraubte Dame an den Schultern fest, die, um Hilfe oder Gnade bittend, die
Handflachen aneinandergelegt hat.

B8, fol. 22r: Der Schwertkampf mit dem zweiten Riesen (V. 2116 ff.).

Das Bild auf der gegeniberliegenden Buchseite zeigt Wigalois mit erhobenem Schwert
im Kampf gegen den Uberlebenden Riesen. Auch hier ist die Szene in zwei Felder
geteilt, die durch einen zwischen den Kédmpfenden stehenden Baum begrenzt werden;
Wigalois ist vor purpurfarbenem, der Riese vor leuchtend rotem Hintergrund dargestellt.
Dieser schwingt eine Keule, bzw. laut Text einen Ast, den er von einem Baum gerissen
hat (V. 2114 ff.), er tragt die Aufschrift: Dit is eyn rese de kift."®® Am linken Bildrand
hinter Wigalois ist ein Teil von seinem rotem Pferd zu sehen, das an einen Baum
gebunden auf ihn wartet.

B9, fol. 24r: Das Lanzenstechen mit dem Hiundchenbesitzer (V. 2285 ff.).

Das Bildschema ist das gleiche wie bei dem Lanzenstechen gegen den ungastlichen Wirt
(B6): Die Ritter werden durch eine Rosette in der Bildmitte getrennt, kdimpfen aber hier
vor durchgehendem grinem Hintergrund. Wie auf B6 wird der rechts im Bild
dargestellte Gegner, der seine eigene, brechende Lanze nicht mehr halten kann, von
Wigalois durchbohrt, obwohl mit Turnierkrénlein gekampft wird.

Der Gegner reitet einen Apfelschimmel und tragt, dem Text entsprechend, einen weifl3en
Schwan mit goldenem Schnabel und goldenen FuRen als Helmzier (V. 2289 ff.). Das
Bild eines Hundes auf seinem Schild - das im Text nicht erwahnt ist - macht flr den
textkundigen Betrachter deutlich, dafl es sich um den Kampf um das von Wigalois
eingefangene und Nereja geschenkte Hindchen handelt.

130 y/gl. Schroder, LiickenbiiRer, in ZfdA 45, S. 228. kiven (kiffen) = zanken, streiten sowohl vom Streit
mit Worten als mit Waffen (vgl. Schiller / Libben, Mittelniederdeutsches Wdrterbuch, Bd. 2, S. 468).
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B10, fol. 25v: Die Begegnung mit Elamie (V. 2485 ff.).

Von links reiten Wigalois und Nereja mit dem Zwerg heran, Elamie kommt ihnen auf
einem Apfelschimmel von rechts entgegen, anstatt da Wigalois sie, wie im Text, von
hinten einholt. Zwischen den sich begegnenden Parteien wird das Bildfeld durch eine
Pflanze gegliedert, doch ist der Hintergrund durchgehend rosafarben. Elamie ringt die
Hénde, wahrend Wigalois mit der rechten Hand gestikuliert und sie vermutlich gerade
auffordert, den Grund ihres Kummers zu nennen.

B11, fol. 29v: Wigalois und Elamie suchen den roten Ritter auf (V. 2756 ff.).

Wigalois steht, die hinter ihm stehende Elamie, die ein Hiindchen auf dem Arm trédgt, an
der Hand, im Zelt des roten Ritters. Das Zelt bzw. der Hintergrund ist wie im Text rot
und blau mit Gold (V. 2675 ff.). Wigalois und Elamie stehen vor rotem Grund, wahrend
sich Hojir rechts im Bild vor blauem Hintergrund auf einem Lager im Schol} seiner
Dame niedergelassen und die Beine Ubereinander geschlagen hat. Das Zeltinnere wird
durch eine Blumenvase geziert, die das Bild in zwei Halften gliedert. Hojirs Bart ist in
eine spitz zulaufende Form gebracht und seine Dame kdmmt ihm das Haar, wie im Text
sind sein bart und daz har / beidiu rét, viurvar (V. 2841 f). Die Szene entspricht dem
Text, wo Hojir sich nicht erhebt, um Wigalois und Elamie zu empfangen.

Unter der Spitze des Zeltes hangt der Kéfig mit dem sprechenden Papagei, der einen
Teil des Schonheitspreises, den Wigalois fiir Elamie zuriickgewinnen will, ausmacht.
Der Papagei wendet sich in Richtung der Eintretenden und hat ein Spruchband mit den
an Elamie gerichteten Worten: willekome leve vrowe min - ich solde uwer ztu rechte sin,
das den Beginn der Rede des Papageis im Text (V. 2768 ff.) fast identisch wiedergibt.***
Der Anspruch Elamies auf den Papagei wird auBerdem dadurch unterstrichen, dal der
Papageienkafig vor demselben roten Hintergrund dargestellt ist wie Wigalois und
Elamie, obwohl er sich raumlich in der Bildhalfte Hojirs befindet.**

B12, fol. 31v: Das Lanzenstechen mit dem roten Ritter (V. 3008 ff.).

Auch hier kommt das bereits fur die anderen Kampfe benutzte Bildschema zur
Anwendung, indem die bekronte Turnierlanze des von rechts kommenden Hojir -
diesmal dreifach - bricht und ihm aus der Hand geschleudert wird, wéhrend die des
Helden den Gegner durchbohrt. Anders als in den vorherigen Kampfszenen ist der
Hintergrund hier aber einheitlich griin, auch eine Rosette oder ein &hnliches gliederndes
Element in der Bildmitte fehit.

131 Ausgabe Kapteyns, V. 2768 f.: “willekomen, liebiu vrowe min! / ich sold et iuwer zerehte sin [...].
152 v/gl. auch Kap. A.3.3.4.1.
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Hojir fuhrt auf rotem Grund einen Totenkopf im Wappen, was der Aussage des Textes
entspricht.®® Seine Helmzier besteht aus einer goldenen Krone, tber der sich ein
Pfauenfederbusch erhebt, und einer rot-gelben Helmdecke. Dall Wigalois~ Lanze den
Gegner durchbohrt, entspricht hier jedoch nicht dem Text, da Wigalois Hojir lediglich
aus dem Sattel hebt, wonach, wie im néchsten Bild auch illustriert, der Kampf
fortgesetzt wird.

B13, fol. 32r: Wigalois besiegt den roten Ritter im Schwertkampf (3028 ff.).

Vor purpurfarbenem Hintergrund stehen sich die Kampfer in der Bildmitte gegenuber,
wobei eine kleine zwischen ihnen stehende Pflanze die Bildhalften trennt. Wigalois, in
der linken Bildhalfte, fihrt einen Schwertstreich, und die hinter ihm stehende Elamie,
diesmal durch eine Krone als Konigin charakterisiert, ruft wie im Text fur ihren
Kempfen die Dreifaltigkeit an: ach vat” sone heyliger geyst steht auf dem ihr
beigegebenen Spruchband.***

In der rechten Bildhalfte ist der besiegte Hojir zu sehen, der sein Schwert auf den Boden
gestellt hat und mit erhobener Rechter Sicherheit schwort. Dies dokumentiert auch ein
uber seinem Kopf verlaufendes Spruchband mit den Worten: greve hoyger von
mansvelde de seckert. Hinter ihm steht seine Dame, die ihm die Hand auf die Schulter
gelegt hat. Auf ihrer Schulter sitzt ein rotes, fuchs- oder eichhérnchenartiges Tier, das
sich aus dem Text nicht unmittelbar erkldren 1akt und wohl die UnrechtmaRigkeit, mit
der sich die Dame in den Besitz des Preises gesetzt hat, andeutet.™

B14, fol. 36v: Wigalois besiegt Schaffilun im Lanzenstechen (V. 3551 ff.).

Wie beim Kampf gegen Hojir ist der Hintergrund ungeteilt, diesmal blau, und die
Bildmitte wird nicht durch ein Ornament 0.4. betont. Wieder kommt das schon
mehrfach verwendete Schema eines Lanzenkampfes zur Anwendung, nach dem zwar
mit mit Krénchen versehenen Turnierlanzen gekampft wird, Wigalois seinen Gegner
aber durchsticht. Dieser hélt hier aber seine Lanze noch fest in der Hand und sitzt
aufrecht im Sattel.

Schaffilun tragt einen dunkelgriinen Schild mit einem beidseitig begleiteten goldenen
Balken; seine Helmzier besteht aus zwei gekreuzten Schliisseln und einer roten Feder
uber einer rot-violetten Helmdecke. Hinter den Rittern an den Bildréandern steht jeweils
ein Knappe mit einer grolReren Anzahl von Turnierlanzen im Arm, woran ablesbar ist,

153 Sin wafen daz was allez rot; / an sinem schilte was der Tot / gemalet vil giuliche (V. 2997-2999).

1 v/gl. auch Schroder, LiickenbiiRer, in ZfdA 45. Das Spruchband zitiert V. 3060: vater, sun, hérre geist;
B hat allerdings auch im Text heyliger statt herre, vgl. den Apparat Kapteyns.

%5 vgl. auch Kap. 3.3.4.1.
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dafi? es sich um den Kampf gegen Schaffilun handelt, bei dem zunéchst funfzig Lanzen
verstochen werden, die vor seinem Zelt im Boden gesteckt haben (V. 3519 ff.).

B15, fol. 40v: Das Lanzenstechen mit dem TruchseR von Roimunt (V. 3938 ff.)

Vor rotem Hintergrund reitet Wigalois gegen seinen Gegner an, der sich in der anderen,
mit violettem Hintergrund versehenen, Bildhalfte auf ihn zu bewegt; das Bildfeld wird
durch einen Baum zwischen den Pferden gegliedert. Wigalois zielt hier anscheinend im
Gegensatz zu den bisherigen Lanzenkampfen nicht auf den Korper des Gegners, sondern
auf dessen Helm, den dieser hochgeschoben hat, so dal} sein Gesicht frei bleibt. Auf
dem Helm tragt der Gegner einen Busch aus Pfauenfedern und darunter, dem Text
gemal, ein schiizzel von golde / da bi man wizzen solde / daz er truhsaze was (V. 3903
ff.). Auf seinem Schild ist anstelle des im Text genannten wunderbaren Tieres von Roi-
munt der Rehbock zu sehen, den der TruchselR dem Text nach auf dem Waffenrock tragt
(V. 3893 ff.; 3908 ff.). Zusatzlich zeichnet ihn ein Spruchband als TruchseR von
Roimunt aus: dit is eyn borchsetich ridder von roymunt.**®

Die Lanze des Truchsessen ist zundchst noch steiler nach oben gerichtet als die von
Wigalois, weist aber dann einen Knick auf, so dal} sie ebenfalls auf Wigalois~ Helm
zielt, den dieser aber normal aufgesetzt hat. Mdglicherweise ist die Lanze des
Truchsessen trotz des Knicks nicht als brechend gedacht, so daf® die unrealistische
Position beider Lanzen einen Hinweis darauf darstellen konnte, dal} der Kampf zum
einen unentschieden ausgeht und zum anderen rein rituellen Charakter hat. In die selbe
Richtung kénnte deuten, dal? der Truchsel’ nicht mit behelmtem Kopf kampft.

B16, fol. 45v: Larie gibt Wigalois zum Abschied die Felltasche (= V. 4436 ff.; 4467
ff).

In der linken Bildhalfte ist vor blauem Hintergrund die Burg von Roimunt zu sehen, und
im Vordergrund steht Larie, die den fortreitenden Wigalois in der rechten, mit
purpurfarbenem Grund versehenen Bildhalfte verabschiedet; hinter Larie ist ein kleiner
weilRer Hund zu sehen.

Wigalois wendet sich nach Larie um und nimmt mit der rechten Hand die Tasche an, die
sie noch an dem anderen Henkel festhdlt und in der sich (dem Text nach) das
kraftspendende Brot befindet. Die griin-goldene Tasche, die genau in der Bildmitte
dargestellt ist, und das Paar optisch verbindet, wird damit als Symbol der
Minnebeziehung herausgestellt. Zusatzlich betont wird die Zusammengehorigkeit der
Liebenden auch durch die gleiche Farbigkeit ihrer Kleidung: Larie tragt ein Kleid mit
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grauem Muster auf rotem Grund und breiten goldenen Querstreifen, und Wigalois ist
mit einem Waffenrock bekleidet, der dasselbe Muster sowie goldene Verzierungen bzw.
Ristungsteile aufweist.

Die Darstellung weicht insofern vom Text ab, als dal Wigalois™ Abschied von Larie und
ihrer Mutter schon stattfindet, bevor er sich zum Aufbruch ristet; kurz bevor er losreitet,
sendet Larie ihm die Tasche durch einen Boten, ohne nochmals selbst in Erscheinung zu
treten.’’

B17, fol. 46r: Wigalois folgt dem wunderbaren Tier (V. 4492 ff.).

In einer Szene mit einheitlich purpurfarbenem Hintergrund reitet Wigalois hinter dem
Tier her, das sich auf den rechten Bildrand zubewegt. Das Tier, welches sich auf die
Hinterbeine gestellt hat, ahnelt wie im Text einem Leoparden, wenn es auch weille
Punkte auf schwarzem Fell hat, und tragt auf dem Kopf zwischen zwei Hornern eine
Krone (V. 3859 ff., 3877).

B18, fol. 46v: Wigalois folgt dem wunderbaren Tier durch das Tor von Korntin (V.
4510 ff.).

Das Bild hat, abgesehen von der abweichenden Farbe des Hintergrundes, der nun grin
ist, groBe Ahnlichkeit mit dem vorhergehenden, denn auch hier folgt Wigalois noch dem
Tier, das sich nach rechts fortbewegt. Es durchschreitet gerade einen etwas erhéht
stehenden Torbogen, der den Eingang in das verzauberte Land Korntin darstellt.

B19, fol. 47r: Das Lanzenstechen mit den Geisterrittern (V. 4539 ff.).

In einem Bildfeld mit durchgehend grinem Hintergrund rennt Wigalois links im
Vordergrund auf seinem roten Pferd mit eingelegter Lanze gegen einen der Geisterritter
an. Hinter ihm und auf der gegeniiberliegenden Seite sind jeweils zwei Geisterritter zu
sehen, von denen drei im Lanzenstechen dargestellt sind, wéhrend der vierte, am linken
Bildrand hinter Wigalois, sein Schwert schwingt. Sie sitzen auf kohlschwarzen Pferden,
auf deren Korpern rote Flammen ztingeln. VVon diesen sind auch die Ritter selbst zum
Teil umgeben, was dem im Text beschriebenen Sachverhalt entspricht, dal Wigalois”
Lanze bei ihrer Beruhrung Feuer fangt. Die Lanzen der Geisterritter sind mit Spitzen
versehen und feuerfarben.

158 vgl. Schréder, LiickenbiiRer, in ZfdA 45, S. 228. borchsetich = adj. zu: borchsate, borchsete n. und f.
= Burgsitz, Quartier in der Burgfeste (vgl. Schiller / Libben, Mittelniederdeutsches Wérterbuch, Bd. 1, S.
389).

7vgl. auch Kap. 3.3.4.3.
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Anders als bei Wirnt beschrieben zeigen die Wappen der Ritterseelen nicht rotes Feuer
auf schwarzem Grund (V. 4558 ff.), sondern verschiedene heraldische Figuren. Hierbei
ware es moglich, dal} reale Wappen etwa von mit dem Auftraggeber in Verbindung
stehenden Familien Ubernommen wurden; es konnte sich aber auch um reine
Phantasiewappen handeln. Hierfur sprechen die Helmzierden der rechts im Bild
dargestellten Ritter, die dem damonischen Charakter der Geisterritter Rechnung tragen,
indem sie eine Art schwarzen Hollenhund bzw. eine schwarze Fratze jeweils mit rot
unterlaufenen Augen und langer roter Zunge darstellen. Da die Schilde aber géangige
heraldische Figuren aufweisen und es sich bei den Helmzierden ebenfalls um
gebrauchliche Zeichen handelt, wire ein realer Bezug durchaus méglich.**®

B20, fol. 47v: Wigalois folgt dem wunderbaren Tier, das vor der Burg von Korntin
angelangt ist (V. 4590).

Wigalois reitet dem Leopardentier hinterher, das auf eine rechts im Bild sichtbare
SchloRarchitektur hinaufzuklettern scheint. Gemeint ist vermutlich die Ankunft auf dem
anger vor der Burg Korntin (V. 4009 ff.), den auBer dem Tier, bzw. der Seele Konig
Lars, niemand betreten kann (V. 4644 ff.). Der Held ist in der linken Bildhalfte vor
rosafarbenem Hintergrund dargestellt.

B21, fol. 49v: Die Seele Konig Lars gibt Wigalois die Wunderblute (V. 4742 ff.).

Es handelt sich um eine der beiden ganzseitigen, auf den Text bezogenen Miniaturen
dieser Handschrift. Die Bildmitte wird von dem sehr geraden, senkrecht aufragenden
Stamm des Baumes auf dem anger vor der Burg von Korntin bestimmt, aus dem sich im
oberen Bildteil Aste mit verschiedenen Blattern, darunter auch Eichenblatter und
Eicheln, entwickeln. Die linke Bildhélfte, in der Wigalois dargestellt ist, weist einen
leuchtend blauen, die rechte, wo sich der Konig befindet, einen leuchtend roten
Hintergrund auf.

Konig Lar ist béartig dargestellt und trdgt eine grofle Krone sowie einen langen
purpurfarbenen Mantel. Er ist im Begriff, ein violettes Blatt (bzw. eine Blite) vom
Baum abzupflicken, wahrend er die freie Hand im Redegestus erhoben hat: er
uberreicht Wigalois also gerade die Wunderblte, die ihn vor dem Gestank des Drachen

%8 Der Ritter am linken Bildrand tragt einen goldenen Balken auf Schwarz im Wappen und einen
schwarzen Flug als Helmzier; der Ritter hinter Wigalois einen schwarzen Schild mit roter Leiste und einen
roten Halbflug; der Ritter rechts vorn trégt neben der Fratze auf dem Helm einen geteilten gold-schwarzen
Schild, der Ritter hinter ihm mit dem Hdéllenhund und einem Pfauenfederbusch als Helmzier hat zwei
silberne (graue?) Sparren auf rot.
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schutzen soll. Wigalois sitzt in der linken Bildhélfte zu Pferd und hat seine Lanze
aufgestiitzt; hinter ihm auf dem Pferd sitzt ein kleiner weiRer Hund.™®

B22, 51v: Die Begegnung mit Beleare (V. 4903 ff.).

Das Bild mit einheitlich purpurfarbenem Hintergrund wird durch einen kleinen Baum in
der Bildmitte gegliedert. In der linken Bildhélfte ist Wigalois™ Pferd zu sehen, dessen
Zugel Wigalois um seine Lanze geschlungen hat, die er an einen weiteren Baum gelehnt
hat. Helm, Schild und Schwert sind in den Asten des Baumes in der Bildmitte
untergebracht.

Wigalois selbst steht im rechten Teil des Bildes bei der klagenden Beleare, die auf einer
Bodenerhebung sitzend dargestellt ist. Ihr Haar ist zerzaust, sie hat sich das Gewand
vom Oberkdrper gerissen und ringt die Hande.'®® Ihre Trauergebarde entspricht damit
der im Text beschriebenen (V. 4881 ff.), wobei mittels eines Spruchbandes auch ein
Vers der Klage Beleares zitiert wird: Owe lieber h"re owe owe (vgl. V. 4915). Der Ritter
falt sie an Schulter und Oberarm, um sie an weiteren Selbstmihandlungen zu hindern;
im Text halt er ihr sogar die Hande fest (V. 4943 f.).

B23, fol. 53r: Der Drachenkampf (V. 5088 ff.).

Wigalois sprengt von links heran und durchbohrt den Drachen, wie im Text
beschrieben, von hinten mit der Lanze. Der Drache, der dem Text entsprechend ein
recht phantastisches Aussehen hat,*®* halt mit seinem langen Schwanz vier Ritter
umfangen. Drei von diesen sind mit leblos hdngenden Gliedern, geschlossenen Augen
und fahler Gesichtsfarbe dargestellt, wahrend sich der vierte, abgesehen von den seine
Hilflosigkeit andeutenden gekreuzten Unterschenkeln,®? aufrecht halt und die gangige
Gesichtsfarbe aufweist. Er ist damit als Graf Moral kenntlich gemacht, der als einziger
von vier Gefahrten den Uberfall des Drachen (berleben wird (V. 5160 ff.). Zudem hélt
er noch einen Vogel auf der erhobenen Rechten, der darauf verweist, dal der Vorfall
wahrend der Falkenjagd geschehen ist (V. 4951 ff.). Die Szene spielt sich vor durch-
gehend purpurfarbenem Hintergrund ab.

19 0b die Lanze, die Wigalois halt, etwas mit der Wunderlanze zu tun hat, auf die Lar ihn hinweist (V.
4747 ff., 4846 ff.), l4Bt sich nicht sagen, da sie sich - abgesehen von der besonderen Lange, die aber auch
durch das groRere Bildformat bedingt sein kann - nicht von derjenigen unterscheidet, die Wigalois in den
vorhergehenden Szenen tragt.

180 Rote Hilfslinien, die am Oberkérper Beleares und an ihren Handgelenken gezogen sind, vermitteln den
Eindruck, dall der Maler sich erst in letzter Sekunde entschieden hat, Beleare mit entbl6Btem Oberkorper
darzustellen. Maglicherweise erklart sich aus dieser Anderung der Konzeption auch die seltsame Haltung
ihrer Arme, die beide von der rechten Schulter auszugehen scheinen.

1ol vgl. Kap. 3.3.2.



48

B24, fol. 53v: Der Drache schleudert Wigalois an das Seeufer (V. 5109 ff.).

Der Drache, dem noch die gebrochene Lanze im Hals steckt, halt Wigalois mit dem
Schwanz fest und schleudert ihn in Richtung des am unteren Bildrand dargestellten
Gewassers; Wigalois ist hierbei kopfuber im Fallen dargestellt. Das Bild ist nicht, wie
sonst Ublich, vertikal, sondern horizontal gegliedert, indem eine blaue Hintergrundzone
im oberen Drittel durch einen braunen Bodenstreifen, auf dem sich der Drache befindet,
abgelost wird; am unteren Rand erstreckt sich ber die ganze Bildbreite der See, der
mittels eines netzartigen, durch Fische ergéanzten Musters wiedergegeben wird.

B25, fol. 56r: Die armen Leute finden den ohnméachtigen Wigalois (V. 5314 ff.).

Der Aufbau des Bildes mit blauer Zone, Bodenstreifen und See entspricht dem vorher-
gehenden. Wigalois liegt leblos auf dem grauen Bodenstreifen am Seeufer, wobei seine
Waffen und Ristung im Gegensatz zur Beschreibung im Text noch intakt sind.

Das arme Ehepaar kommt vom Ufer her, doch hélt der Mann in der Hand ein Ruder. Er
hat Wigalois gerade gefunden und weist mit der rechten Hand auf ihn; seine Frau spricht
mit ihm Uber den Fund, wie ihre im Redegestus erhobene Rechte zeigt. In der anderen
Hand hélt sie eine Sichel, die darauf verweist, daf sie kurz zuvor noch mit
Grasschneiden beschéftigt war.

Die armen Leute tragen bunte, aber ungemusterte Mi-parti-Kleidung, die in etwa
derjenigen der auf anderen Bildern dargestellten Knappen entspricht, so daf} ihr
niedrigerer Stand deutlich wird. Auffallig ist, da der arme Mann - im Gegensatz zu
allen Ubrigen in der Handschrift dargestellten Personen - im Profil dargestellt ist und
deformierte Gesichtszlige aufweist. Vermutlich handelt es sich hierbei um einen
Hinweis auf sein bdses Vorhaben, den Ritter auszurauben, zumal er auch auf B26 und
B29, wo er Wigalois auszieht und den Verkauf der gestohlenen Ristung plant, in dieser
Art dargestellt ist.*

B26, fol. 56v: Die armen Leute rauben Wigalois aus (V. 5331 ff.).

In derselben landschaftlichen Umgebung, diesmal mit purpurfarbenem Hintergrund, ist
im Vordergrund der arme Mann zu sehen, wie er dem ohnméachtigen Wigalois einen
eisernen Beinling abstreift. Seine im Hintergrund stehende Frau hat sich den anderen
Eisenstrumpf bereits ber die Schulter gehdngt und hélt auRerdem den Radhelm, den
Schild und Wigalois™ Schwert fest. Wigalois selbst ist in halb sitzender, halb liegender
Stellung mit geschlossenen Augen und fahler Gesichtsfarbe dargestellt. Er tragt nun ein
ungemustertes blaues Kleidungsstuck; der arme Mann dagegen ist, anders als auf allen

182 \/gl. Francois Garnier, Le Language de | Image, Bd. 1, Paris 1982, S. 229.
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ubrigen Bildern, jetzt mit einem gemusterten und goldverzierten Obergewand bekleidet.
Wenn dies auch nicht als konkreter Hinweis darauf gesehen werden muf3, dal er seine
Kleider mit denen von Wigalois vertausche, wird doch hierdurch die Tatsache der
Beraubung nochmals betont. - Dal} die arme Frau auch den Zaubergrtel stiehlt, der bis
jetzt in Wigalois™ Besitz war, wird im Bild nicht dargestellt.

B27, fol. 57v: Die arme Frau will Wigalois ertranken (V. 5383 ff.).

Die arme Frau zieht den nun bis auf einen Lendenschurz unbekleideten®* Wigalois an

den Haaren in Richtung des nun als kleines Gewasser am Bildrand erscheinenden Sees.
Ihr Mann dagegen versucht, sie von ihrem Vorhaben abzubringen: er hat die rechte
Hand im Redegestus und die linke gedffnete Hand abwehrend erhoben. Beide armen
Leute sind hier wieder sehr einfach gekleidet; die Frau hat ihr einfarbiges Uberkleid
hochgebunden, um sich besser bewegen zu kénnen. Ruder und Sichel haben sie im
Hintergrund an Baume gelehnt oder gehéngt; Wigalois Waffen sind im Bild nicht mehr
zu sehen. Der Hintergrund ist nun leuchtend rot.

B28, fol. 58r: Die arme Frau versucht, Wigalois mit Wasser wiederzubeleben (V.
5454 ff.).

Das Bild weist wieder die horizontale Gliederung in eine, diesmal gelbe,
Hintergrundflache, einen Bodenstreifen und den im Vordergrund dargestellten See auf.
In der linken Bildhélfte versucht die Frau, den Ritter wiederzubeleben, indem sie sein
Gesicht mit Wasser betraufelt. Mdglicherweise deuten Wigalois™ nun gedffnete Augen
auf einen Teilerfolg hin, obwohl er dem Text nach an dieser Stelle noch nicht aus der
Ohnmacht erwacht. DaR der Grund fir diese Wiederbelebungsversuche darin besteht,
dafl} die arme Frau aufgrund der Schonheit von Wigalois™ nacktem Kdérper plétzlich von
Minne ergriffen wird, ist aus dem Bild allerdings nicht ersichtlich (V. 5433 ff.). Der
arme Mann, der in der rechten Bildhé&lfte steht, halt bereits wieder sein Ruder und mahnt
zum Aufbruch.

B29, fol. 59r: Beleares Hofdame beobachtet die armen Leute (V. 5491 ff).

Im rechten Bildteil, der den Innenraum der Hutte der armen Leute zeigt, sitzt das Paar
auf einer Bank. Die Frau hat eine Hand auf den Radhelm gelegt und hélt den Schild fest,
der Mann halt Wigalois™ Schwert in der einen Hand und hat die andere redend erhoben.
Ein Spruchband gibt seine Worte wieder: wip habe nu guten mut al unse dingh daz wert

193 vgl. Kap. 3.3.4.2.
164 Gegeniiber dem Text ist der Lendenschurz eine Zutat, die Kroos mit ,,klosterlicher Zuriickhaltung® des
geistlichen Miniators erklart (vgl. Buchmalerei, S. 543).
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gut. In diesem Fall wird kein Textvers zitiert, aber der Spruch gibt die auch im Text
beschriebene Situation wieder, dal} sich das Paar vom Verkauf des Diebesgutes die
Rettung seiner Familie erhofft (V. 5322 ff.).

Im linken Teil des Bildes, der den AulRenraum darstellt, biickt sich Beleares Hofdame,
die den Raub beobachtet hat, zu einer Fenster6ffnung in der Hittenwand und stutzt sich
mit einer Hand an der Wand ab. DaR sie vor blauschwarzem Hintergrund dargestellt ist,
kdnnte sich darauf beziehen, dal die Szene bei Nacht spielt. Das Hundchen, das im
Vordergrund zu sehen ist und die Dame anbellt, ist auch im Text erwéhnt und vertreibt
die Beobachterin schliefRlich (V. 5512 f.).

B30, fol. 61r: Beleare sucht die armen Leute auf (V. 5718 ff.).

Im linken Drittel des Bildes ist vor schwarzem Hintergrund Beleare mit drei Hofdamen
zu sehen, im mittleren Drittel ist vor blauem Hintergrund der vor ihr kniende arme
Mann dargestellt, und im rechten Bildteil, dessen Hintergrund in rot gehalten ist, steht
die arme Frau.

Beleare ist hier auerordentlich reich gekleidet. Sie trégt einen roten, vermutlich mit
Hermelin gefiitterten Mantel und Uber dem Kleid ein vornehmes, der Mode der Zeit
entsprechendes armelloses Jackchen®®; auf dem Kopf hat sie vermutlich einen
aufwendigen Kruseler mit Goldborte.®® Durch die doppelte Hermelinborte am Saum
erscheint auch ihr Kleid als besonders wertvoll. Sie steht in sehr aufrechter Haltung mit
einer in die Hlfte gestemmten und einer befehlend erhobenen Hand vor den armen
Leuten, wobei anscheinend zwei der hinter ihr stehenden Hofdamen ihren Gestus
verstarkend nachahmen; die mittlere Hofdame ist durch ihre Kleidung mit Hangedarmeln

und durch ihre Haltung besonders hervorgehoben und tragt einen Hund auf dem Arm.*®’

Vor Beleare kniet, dem Text entsprechend, der arme Mann (V. 5723 ff.), der seinen
Kopf entbl6lt und die mit den Handflachen aneinandergelegten Hénde bittend erhoben
hat; vor ihm auf dem Boden liegt sein Hut. Hinter ihm, im rechten Teil des Bildes steht
seine Frau und legt voll Sorge die Hand an Kinn und Wange.

Das Bild betont in besonderer Weise das Machtgefalle zwischen den armen Leuten und
Beleare als ihrer Herrin, die hier deutlich als Herrscherin gegeniiber Untergebenen
auftritt. Nicht nur ihre sehr reiche Kleidung und Haltung sowie das unterwtrfige und
sorgenvolle Gebaren der armen Leute, sondern auch die gesamte Bildkomposition
verstérkt diesen Eindruck. Denn Beleare und ihre Damen werden blockhaft den armen

185 \/gl. Thiel, Geschichte des Kostiims, S. 133 f., Abb. 237.

186 \/gl. Thiel, Geschichte des Kostiims, S. 133 f., Abb. 233, 235, 237. Francois Boucher, Histoire du
Costume en Occident: de I"antiquité a nos jours, nouv. éd. augm. d"un chapitre par Yvonne Deslandres,
Paris 1983, S. 179, Abb. 317.

187 Moglicherweise ist die Dame gemeint, die im vorhergehenden Bild von dem Hund vertrieben worden
ist und nun Beleare den Weg zu der Hiitte der armen Leute gezeigt hat (V. 5685).
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Leuten gegenuibergestellt, die durch ihre Gestik und die Trennung der Hintergrundfarben
in hilfloser Vereinzelung erscheinen.*®®

B31, fol. 61v: Die armen Leute Ubergeben Beleare Wigalois” Waffen (V. 5733 ff.).

Beleare steht mit zwei Hofdamen in der linken Hélfte des Bildes, das durch das aufrecht
in der Bildmitte stehende Ruder des armen Mannes gegliedert wird. Sie macht mit der
rechten Hand eine Redegeste und streckt die linke aus, um den Radhelm anzunehmen,
den ihr der Mann von rechts in die linke Bildhélfte hiniiberreicht. Der Mann hélt mit
seiner anderen Hand schon das Schwert bereit, um es Beleare als nachstes zu geben, und
seine Frau gibt ihm von hinten mit beiden Handen den Radschild an. Zwischen den
armen Leuten ist ein kleiner Hund zu sehen, der evtl. als derjenige gedacht ist, der auf
B29 Beleares Hofdame vertrieben hatte.

Die strenge Stimmung des vorherigen Bildes ist hier weitgehend verflogen, da die
Personen interagieren und samtlich stehend dargestellt sind; auch ist Beleares Gefolge
um eine Person geschrumpft. Weiterhin entspricht der Aufwand ihrer Kleidung nun dem
auch sonst in der Handschrift Gblichen MaR; der Hintergrund ist nun durchgehend
rosafarben.'®°

B32, fol. 63r: Wigalois mit Laries Tasche (V. 5842 ff.).

Vor grinem Hintergrund sitzt Wigalois, gerade aus der Ohnmacht erwacht, in der
Bildmitte auf einer Bodenerhebung zwischen zwei Baumen. Er ist nach wie vor nackt
und nur mit einem Lendenschurz bekleidet, auerdem halt er in der rechten Hand, als
einzigen Gegenstand, der ihm geblieben ist, die griin-goldene Tasche Laries, die bereits
auf B16 dargestellt war. Obwohl durch die Nacktheit ein gewisser hilfloser Zustand des
Helden angedeutet wird, erscheint er im Verhaltnis zu der im Text beschriebenen
Schwache (V. 5791 ff.) und anschlieRenden Verzweiflung (5852 ff.) recht aufgeraumt:
er sitzt aufrecht mit U(bereinandergeschlagenen Beinen und abwartend auf den
Oberschenkel gestutzter Hand; auch seine Frisur erscheint sowohl gegentiber dem Text
als auch gegenlber B27 und B28 wieder sehr ordentlich. Diese Milderung des Aus-
drucks der volligen Hilflosigkeit, und die Auffalligkeit, mit der die aus B16 schon
bekannte und in bestimmter Weise besetzte Tasche ins Bild gerlickt wird, lassen an eine
Uminterpretation der Szene durch den Miniator denken, wobei die rettende Kraft der
Minne in den Vordergrund geriickt erscheint.!”

198 v/gl. auch Kap. 3.3.4.2.
1%9v/gl. auch Kap. 3.3.4.2.
170v/gl. auch Kap. 3.3.4.3.
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B33, fol. 64r: Beleare sendet Wigalois ein Kleidungssttck (V. 5937 ff.).

Vor einheitlich purpurfarbenem Hintergrund ist links die Hohle dargestellt, in die sich
Wigalois vor Scham Uber seinen Zustand gefliichtet hat, wahrend rechts Beleare mit
einer ihrer Hofdamen zu sehen ist.

Der in der Hohle sitzende, nach wie vor mit seinem Schurz bekleidete Wigalois halt sich
ein grines Zweiglein vor den Oberkdrper, mit dem er, wie man eher aus dem Text als
aus dem Bild erféahrt, seine BloRe bedecken will (V. 5917 ff.). Beleare, die im rechten
Bildteil steht, reicht einer ihrer Damen ein Kleidungsstiick, das sie zu Wigalois bringen
soll. Es scheint sich um ein Kleid zu handeln, das Beleare (iber dem nun zum Vorschein
kommenden getragen und gerade Uber den Kopf ausgezogen hat: ihre Hofdame hilft ihr,
die Hand aus einem der nun auf links gestiilpten Armel zu befreien.

B34, 68v: Wigalois wird von Ruel fortgetragen (V. 6372 ff.).

In der linken Bildhélfte der mit grinem Hintergrund versehenen Darstellung ist, dem
Text entsprechend, Wigalois™ Pferd zu sehen, das er an einen Ast gebunden hat. Der
Miniator hat dabei berlcksichtigt, dall Wigalois bei dem Drachenkampf sein Pferd, daf}
bisher immer rot dargestellt war, verloren hat, denn sein jetziges Pferd (mit dem ihn
Moral und Beleare ausgestattet haben) ist weiB.*"*

Der Schild mit dem Rad hangt an einem kleinen Baum in der Bildmitte. Rechts ist als
groRe schwarze Gestalt Ruel*’? zu sehen, die Wigalois tber die Schulter geworfen hat
und ihn nach rechts forttragt, wo am Bildrand ihre Héhle angedeutet ist. Leider ist das
Bild im Bereich von Ruels Kopf stark verwischt.

B35, 69r: Ruel will Wigalois den Kopf abschlagen (V. 6418 ff.).

Die Szene spielt offenbar in Ruels Hohle, die durch eine graue Hintergrundzone
angedeutet wird. Wigalois ist wieder nackt bzw. ausschlieBlich mit dem bekannten
Lendenschurz bekleidet und kniet mit auf den Riicken gefesselten Handen vor einem
Baumstumpf. Ruel hélt ihn hierbei mit der Linken an den Haaren fest und driickt - wie
im Text - seinen Kopf auf den Stumpf. In der erhobenen Rechten hélt sie das Schwert,
um es auf Wigalois niedersausen zu lassen; die leere Schwertscheide und der Radhelm
liegen auf dem Boden, und Wigalois™ Schild ist an einen Baum gehéngt.

7! Streng genommen ist dem Text nach auch dieses Pferd rot (V. 6245 ff., V. 8550).
172 vgl. Kap. 3.3.2.
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Dall Wigalois in seiner Not - wie im Text - an Larie denkt (V. 6423 f.), ist auf dem Bild
an einem, zum Teil leider unleserlichen,*”® Spruchband zu sehen: ach[?] vor larie
jamer[??] lie[v??] ami[e?].

B36, fol. 71v: Das Lanzenstechen mit Karrioz (V. 6622 ff.).

Wigalois ist im Lanzenkampf gegen Karrioz dargestellt, wobei er selbst vor rotem, der
Gegner vor hellviolettem Hintergrund zu sehen ist; zwischen den Pferden trennt ein
Kleiner Baum die Bildhalften.

Karrioz tragt auf rotem Grund einen Mohrenkopf im Schild, der wohl mit Mohammed
zu identifizieren ist, den er dem Text nach im Wappen flhrt. Dem Text entspricht
auflerdem, dal3 er einen Rubin auf dem Helm tragt und ein schwarzes Pferd reitet.
AuRerdem gibt der Maler seine vom Erzahler erwahnte Kurzbeinigkeit wieder (V. 6552
ff).

Keine der eingelegten Lanzen ist splitternd dargestellt, wahrend die Uber den Kampfern
schwebenden Lanzenstlicke andeuten, da® mindestens ein unentschiedener Waffengang
vorausgegangen ist. Zugleich entspricht diese Art der Darstellung auch dem Text, wo es
in bezug auf das erste Stechen heil3t, dal? [...] ir ietweders schaft / zebrochen in die lufte
spranc (V. 6653 f.) und verweist zugleich darauf, dal es um mehrere, unentschieden
endende Lanzenstechen geht. Es handelt sich also um dieselbe Illustrationsmethode wie
beim Kampf gegen Schaffilun (B14), indem die Kampfhandlung auch in ihrer zeitlichen
Ausdehnung im Bild wiedergegeben wird und Informationen Uber den
(unentschiedenen) Ausgang gegeben werden.

B37, fol. 72v: Wigalois besiegt Karrioz im Schwertkampf (V. 6667 ff.).

Das nachste Bild zeigt vor einheitlich rotem Hintergrund den sich an den Lanzenkampf
anschlieBenden Schwertkampf gegen Karrioz, der wie im Text zu Pferd ausgetragen
wird. Karrioz kdmpft, wie im Text, mit einer Keule anstelle eines Schwertes. Wahrend
er diese mit beiden Handen tber dem Kopf schwingt, wird er von Wigalois tédlich am
Hals verwundet.

B38, fol. 74v: Der Schwertkampf gegen die Torwachter von Glois (V. 7148 ff.).

Im linken Drittel des mit purpurfarbenem Hintergrund versehenen Bildes steht Wigalois
im Schwertkampf mit einem der Torwé&chter von Glois; hinter diesem — im rechten Teil

173 Deutlich erkennbar sind nur die Worte vor [sic!] larie; ansonsten handelt es sich um von mir mehr oder
weniger frei vorgenommene Erganzungen.



54

des Bildes — ist das zusatzlich von einem Hund bewachte Tor zu sehen. Davor steht,
ebenfalls mit erhobenem Schwert, der zweite Wachter, der aber keinen Schild tréagt:
denn Wigalois hat diesen vor dem Kampf an sich gebracht (V. 7136 ff.), da sein eigener
Schild, und wohl die Helmzier, im (nicht bebilderten) vorhergehenden Kampf mit dem
Ungeheuer Marrien verbrannt sind.*"

Wigalois tragt dementsprechend hier nicht mehr den Radhelm und -schild, sondern den
entwendeten Schild des Wachters, auf dem ein goldener Bogen auf rotem Grund zu
sehen ist; der Schild des vorderen Wachters zeigt zwei goldenen Sparren auf Schwarz.
Die Darstellung der Wéchter mit grauen Barten entspricht der Beschreibung im Text, in
dem ihr hohes Alter und explizit die Schonheit ihrer Bérte betont werden (V. 7091 ff.).

Es ist genau der im Text beschriebene, entscheidende Augenblick des Kampfes
dargestellt: Wigalois wird von dem vorderen Wéchter (Garel) am Kopf verwundet und
sticht ihm daraufhin sein Schwert in den Unterleib (V. 7160 ff.).

B39, fol. 75r: Wigalois besiegt Graf Adan im Schwertkampf (V. 7180 ff.).

Vor durchgehend rosafarbenem Hintergrund steht Wigalois mit erhobenem Schwert und
dem Bogenschild'” in der linken Bildhalfte, wahrend der tberlebende Wachter, Graf
Adan, sein Schwert auf den Boden stiitzt, das Knie beugt und mit der rechten Hand
Sicherheit schwort.

B40, fol. 79r: Der Kampf gegen Roaz in Anwesenheit Japhites und ihrer Damen
(V. 7395 ff., 7545 ff.).

Das ganzseitige Bild ist durch einen Rahmen in zwei Register geteilt, wobei in der
oberen Bildhélfte, vor blauem Hintergrund, Japhite mit ihren Damen zu sehen ist,
wahrend im unteren Bildteil vor purpurfarbenem Hintergrund der Schwertkampf
zwischen Wigalois und Roaz dargestellt ist. Die Kombination dieser Bilder entspricht
insofern dem Text, als daB Japhite dem Kampf zusieht und er zum groRen Teil aus ihrer

% 1n bezug auf den Helm, der im Kampf mit Marrien wie der Schild in Flammen steht (V. 7005), ist zu
vermuten, daf letztlich nur die Helmzier beschadigt wird, da der Helm im weiteren Verlauf wieder
erwéhnt wird (V. 7158).

17> Der Schild hat nun nicht mehr (wie auch schon auf B5 und B10) die ibliche Dreiecksform, sondern ist
eher oval mit einer etwas seitlich am oberen Rand sitzenden Kerbe, so dal? er an die um die Mitte des 14.
Jahhunderts in Deutschland aufkommende Form der Tartsche erinnert (vgl. Otfrid Neubecker, Heraldik.
Wappen - ihr Ursprung, Sinn und Wert Maidenhead (England) 1976, deutsch Frankfurt a.M. 1977, S. 74
ff; Nickel, Waffenbuch, S. 25-27). Ebenso ist der Schild auf B 40 dargestellt, wo auch Roaz" Schild diese
Form aufweist, hier befindet sich jedoch die Kerbe, die urspriinglich zum Aufstitzen der Lanze diente
(vgl. ebd.), auf der falschen Seite. Auf B41 hat Wigalois™ Schild mit dem Bogen bereits drei Kerben, so
daB man auch vermuten kénnte, daR keine andere Schildart gemeint ist, sondern die Anderung der Form
auf den allméahlichen VerschleiRl des Schildes anspielt. Dagegen spricht allerdings, da Roaz” Schild in
der zweiten Kampfszene (B41) im Gegensatz zur ersten wieder die gdngige Dreiecksform hat. Vgl. hierzu
auch Kap. 3.5.2.



55

Perspektive geschildert wird; trotz der Unterteilung des Bildes durch den Rahmen ist es
also als Einheit aufzufassen.

Japhite ist frontal, auf einem reich verzierten Sitz thronend dargestellt; sie trégt einen
Kruseler (?) wie Beleare auf B30 und B31 und dariiber eine grof3e Krone sowie einen
langen Mantel Gber dem Kleid. Im SchoR halt sie ein Hundchen, wahrend sie mit der
rechten Hand eine Rede- oder Befehlsgeste macht. Sie wird von jeweils drei
fackeltragenden, gleich gekleideten Damen an ihren Seiten flankiert, die auf den Stufen
ihres Thrones stehen, so daB sich ein symmetrisches Bild ergibt; die Zahl ihrer
Jungfauen ist gegenlber dem Text auf die Hélfte reduziert. Das Bild ist nach dem Mu-
ster der ,,Maria als Thron Salomonis, begleitet von Personifikationen der Tugenden*
gestaltet, worauf Renate Kroos hinweist."®

Der Kampf im unteren Bildteil zeigt den Helden in Bedrangnis, da er vom Schwert
seines Gegners am Helm getroffen wird; ebenso wird die erste Kampfphase im Text als
flr Wigalois unglnstig beschrieben (V. 7546 ff.). Er tragt hier - inkonsequenterweise -
wieder den Radhelm,'’” hat aber nach wie vor den Bogenschild in der Hand. Roaz tragt
dem Text entsprechend einen goldenen Drachen auf Helm und Schild (V. 7358 ff., 7380
ff.). Die Szene erscheint als vollkommen ritterlicher Zweikampf und enthalt keinerlei
Anhaltspunkte, dal es sich bei Roaz um einen Heiden und Teufelsbiindler handelt.

B41, fol. 80r: Wigalois besiegt Roaz im Schwertkampf (V. 7655 ff.).

Wiederum vor purpurfarbenem Hintergrund zeigt das Bild, wie Wigalois Roaz den
todlichen Schwertstreich versetzt und wie dieser sein Schwert fallen 1&Rt und strauchelt.
Da die Ritter hier, wie meist fir Schwertkampfszenen Ublich, statt der Helme nur ihre
Kappen tragen, ist Roaz an seinen geschlossenen Augen bereits als Sterbender
erkennbar. Er ist hier wesentlich groRer als Wigalois selbst dargestellt, was der Aussage
im Text, er sei michel als ein gigant (V. 7353 f.) entspricht und den Erfolg des Helden
auch im Bild um so groRer erscheinen laRt.

B42, fol. 90v: Graf Adan lUberbringt Larie Wigalois™ Brief (V. 8733 ff.).

Das Bild ist in drei Zonen eingeteilt, wobei Larie vor griinem Hintergrund im Zentrum
des Bildes thront. Links sind vor rosafarbenem Grund der Bote und ein Knappe zu
sehen, wahrend rechts, vor blau-schwarzem Grund, zwei weibliche Figuren stehen, bei
denen es sich ihrer Kleidung nach vermutlich um Hofdamen handelt; sie unterhalten
sich anscheinend tber das Geschehen in der Bildmitte.

176 \/gl. Kroos, Buchmalerei, S. 543, Kap. 3.3.2.
7 vgl. Kap. 3.3.3.
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Bei dem Grafen, der vor der thronenden Larie kniet, handelt es sich nicht wie im Text
um Graf Moral von Joraphas, sondern er ist durch ein Spruchband Uber seinem Kopf als
Greue adam bezeichnet und als solcher auch an seinem grauen Haar und Bart zu
erkennen. In der Hand halt er ein weiteres Spruchband mit dem Anfang von Wigalois”
Brief: Trost in minem leyde (vgl. V. 8759)."® Hinter Adan steht ein Knappe, der ihm
seinen Hut mit einer langen Feder festhélt. Larie macht vermutlich einen Redegestus
und teilt Adan die Antwort auf Wigalois Brief mit; im Schof3 halt sie, ahnlich wie
Japhite auf B 40, ein Hundchen.

*B42a, fol. 92a-92b: Der Empfang Laries auf Joraphas(?)*"

Vermutlich hat sich auf den beiden heute fehlenden Blattern ein nun
verlorenes Bild in der durchschnittlichen GroRe von etwas mehr als einer
halben Seite befunden.'®® Da die hier fehlenden Verse 8982 bis 9170 vom
Empfang Laries auf Joraphas und der Ankunft einiger Géste (Rial,
Schaffiluns Leute, Elamie, Marine) erzéhlen, ist anzunehmen, dal’ es sich
um eine Miniatur zu diesen Ereignissen handelte. Das Wiedersehen
zwischen Wigalois und Larie hatte sich hier wohl besonders zur Illustration
angeboten.

B43, fol. 95r: Erklarung Laries, sich und ihr Land an den Drachentdter und
Roazbezwinger Wigalois zu Gbergeben (V. 9369 ff.).

Das Bild mit einheitlich grinem Hintergrund illustriert, wie zu Beginn des Hochzeits-
und Kronungsfestes die Waffen, mit denen Wigalois den Drachen und Roaz getotet hat,
prasentiert werden und Larie vor der Offentlichkeit erklart, da? Wigalois ihre Hand und
die Krone ihres Landes erworben hat.

Das Paar steht in der linken Bildhélfte, wobei Wigalois als Zeichen seiner Ergebenheit
gegeniiber Larie die Arme gekreuzt hat und zugleich, dem Text entsprechend, Larie an
der Hand halt (V. 9386 ff.). Auf seinem Spruchband steht: du bist min ich bin [din®!]
daz schal ymmer stete sin; das nicht ganz zu entziffernde Spruchband Laries lehnt sich
vielleicht an einen Textvers an: her wigeloys min amis der Ixxx xxis [??] (vgl. evtl. V.
9391).

In der rechten Bildhélfte sind wie im Text beschrieben Konig Rial und Graf Moral zu
sehen, die Wigalois~ Schwert und die Lanze, mit der er den Drachen getotet hat,

78 Die Spruchbander dieses Bildes beginnen, im Gegensatz zu den tibrigen, mit roten Initialen.

% Eingeriickt werden, auch im folgenden, jeweils die Beschreibungen zu nicht erhaltenen oder
erschlossenen Bildern.

80 vgl. Kap. 1.1.

181 Fehlt.
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prasentieren. Rial ist an seiner Krone und dem aufwendigen roten Mantel als Konig zu
erkennen; auBer daB er im Text als solcher bezeichnet wird, kdnnte auch die Tatsache,
dal er als Vormund der Thronerbin agiert (V. 9420 ff., B44) ein Grund flr seine
besondere Hervorhebung sein.

B44, fol. 95v: Rial gibt Wigalois Larie zur Frau (V. 9420 ff.).

Das im Bereich der Gesichter von Rial und Wigalois stark verwischte Bild zeigt im
Zentrum Konig Rial, wie er die Hande der rechts und links von ihm stehenden
Brautleute ineinanderlegt. In ihrer jeweils freien Hand halten Wigalois und Larie je
einen groRen goldenen Ring mit rotem Stein. Wigalois, der links im Bild zu sehen ist,
ist von hier an, anders als noch im vorhergehenden Bild, bartig dargestellt, was
vielleicht mit seinem Eintritt in den Ehestand oder der (allerdings erst auf dem néchsten
Bild dargestellten) Herrschaftsiibernahme zu tun hat.'®* Larie tragt eine Krone und einen
langen roten Mantel. Hinter den Brautleuten stehen je zwei Gefolgsleute; hinter Larie
zwei gleich gekleidete Hofdamen und hinter Wigalois zwei Herren, von denen der eine
aufgrund des grauen Bartes Graf Adan sein konnte. Die ganze Szene spielt sich vor
einheitlich blau-schwarzem Hintergrund ab.

B45, fol. 96r: Wigalois” Kronung durch Larie (V. 9433 ff.).

In der Mitte des mit grinem Hintergrund versehenen Bildes beugt Wigalois vor Larie
das Knie und hat unterténig die Arme vor dem Korper gekreuzt, wahrend sie ihm mit
der einen Hand die Krone aufsetzt und ihm mit der anderen das goldene Zepter reicht.
Wieder wird Wigalois von zwei Herren gefolgt, von denen der graubértige
wahrscheinlich Graf Adan ist. Hinter Larie steht nun vor den beiden im vorigen Bild
anwesenden Damen eine weitere, mit Hangedrmeln und Kruseler reicher gekleidete
Frau, die ein Hindchen auf dem Arm halt. Bei ihr kdnnte es sich um Laries Mutter
Amena handeln.

B46, fol. 97r: Beilager Wigalois™ und Laries (V. 9460 ff.).

Das letzte Bild der Handschrift zeigt Wigalois™ und Laries Beilager. Die Szene spielt in
einem Raum der Burg, deren AuBenmauern sowie die Tur zum Schlafgemach an den
Bildrandern zu sehen sind; der Hintergrund ist durchgehend purpurfarben. Die
Brautleute sind ohne Kronen, aber noch bekleidet dargestellt und sitzen Arm in Arm
unter einer reich verzierten roten Decke im Bett.

182 Da der Bart ein gangiges Mittel zur Kennzeichnung und Abgrenzung verschiedener Lebensalter oder
auch Herrschaftssymbol ist (vgl. Francois Garnier, Le Language de |I" Image, Bd. 2, Paris, 1989, S. 88 f.;
Becker, Lexikon der Symbole, S. 33; Kuhnel, Bildwdrterbuch der Kleidung und Ristung, S. 25).
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BIII, fol. 118r: Auftraggeber- und Schreiberseite.

Die letzte, ganzseitige Miniatur der Handschrift, die auf das Kolophon des Schreibers
folgt, ist in drei Bildfelder unterteilt. Das erste erstreckt sich iber die gesamte obere
Hélfte der Seite, wahrend die untere Seitenhdlfte in zwei weitere Bildfelder gegliedert
ist.

Bllla, oben: Wappendarstellungen.

Das grune Bildfeld wird durch die Darstellung eines Ritters, der aufrecht mit einer
Lanze in der Hand in der Bildmitte steht, in zwei Hélften geteilt. Diese werden jeweils
von einer Wappendarstellung ausgefiillt. Links ist das Wappen der Herzoge von
Braunschweig-Grubenhagen zu sehen, das zwei goldene Léwen im roten Feld zeigt; der
auf den Schild aufgestltzte Helm ist mit einer roten Helmdecke und Stierhérnen
geschmiickt. Das Wappen auf der rechten Seite des Ritters wurde, evtl. zusammen mit
einer weiteren, neben diesem stehenden Figur, aus der Handschrift ausgeschnitten. Hier
ist nur noch der Helm mit Helmzier erhalten. Diese besteht aus einem Busch aus
Pfauenfedern und einem laufenden weiRen Pferd; die Helmdecke ist auch hier rot. Unter
Herzog Albrecht Il., fur den die Handschrift angefertigt wurde, ist das springende weille
Pferd erstmals als Wappen der Grubenhagener belegt.®

Blllb, unten links: Der Schreiber und/oder Miniator am Schreibpult.

Vor grinem Hintergrund sitzt ein Kleriker mit Tonsur am Schreibpult, der an seinem
weiRen Monchsgewand als Zisterzienser zu erkennen ist. Er tragt weiterhin eine blaue
Stola sowie einen roten Girtel und rote Schuhe. Er sitzt auf einem thronartig
ausgestalteten Sitz oder auf einer Bank, um die herum das Klostergebdude angedeutet
ist. Vor ihm auf dem Schreibpult liegt ein purpurfarbenes Blatt mit einem breiten blauen
Querstreifen, das der Mdnch mit einem Schreib- oder Malinstrument bearbeitet. Auf
dem blauen Streifen sind in groBen goldenen Buchstaben die Buchstaben ,,Tode* zu
lesen; es konnte sich hierbei um den Namen des Miniators handeln, der sich dann selbst
portratiert hatte.®* Uber dem Schreibpult befindet sich eine groBe blaue, mit goldenen
Zacken umgebene Kugel oder ein Edelstein; in der linken oberen Bildecke sitzt ein
groRer papageienartiger VVogel.

183 vgl. Kroos, Buchmalerei, S. 542 f.; Georg Schnath, Das SachsenroB. Entstehung und Geschichte des
Niedersachsischen Landeswappens, Hannover 1958 (Schriftenreihe der Landeszentrale fir Heimatdienst
in Niedersachsen: Reihe B; Heft 6), S. 21-43.

184 vgl. Kap. 1.4.
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I1lc, rechts unten: Baum und Tiere.

Auf dem stark beschéadigten Bild ist vor ockergelbem Hintergrund ein griiner Baum mit
roter Wurzel zu sehen. Vor diesem jagt ein weiler Hund einen nach links
davonlaufenden Hasen; in der rechten oberen Bildecke sitzt ein weiler VVogel, rechts
unten im Bildfeld 1auft ein weiterer, etwas kleinerer weif3er Hund.

Uber das gesamte Bildfeld hinweg liefen urspriinglich schwarze Schriftziige etwa in der
GroRe der Schrift des Kolophons, die aber stark abgerieben und véllig unlesbar sind.

A.3. Das Verhaltnis zwischen Text und Bild in der Leidener Handschrift

3.1. Allgemeines zur lllustrationsmethode

Bei den Miniaturen der Leidener Handschrift handelt es sich um eine sequentielle
Bebilderung der Romanhandlung unter Verwendung von durch Rahmen begrenzten
Bildfeldern. Die Bilder sind dabei sehr bedacht im Text plaziert und stehen immer in
unmittelbarer Nahe der illustrierten Textstelle. Dadurch, daB sie sich Uber beide
Textspalten erstrecken, sind sie formal nie auf einen klar zu benennenden Textvers zu
beziehen, sondern treten in Beziehung zum Text der gesamten aufgeschlagenen
Doppelseite. Sie sind dadurch nicht in den eigentlichen TextfluR integriert und wirken
parallel zum Text auf einer vom Lesevorgang verschiedenen Ebene.’® Da die duRere
Anlage der Handschrift den Lesenden also nicht von selbst auf die Bilder hinflihrt, muf3
der Rezipient an einem von ihm frei zu wahlenden Punkt im Lesen innehalten und die
Miniatur gesondert betrachten.

Die einzelnen Bilder sind, gemdf der oben gegebenen Definition, als ,,monoszenisch*
zu bezeichnen, d.h. es wird nur eine einzige Handlung dargestellt, die innerhalb der
einzelnen Bildfelder ohne Figurenwiederholungen auskommt. Meist bleibt die
Darstellung auf wenige Haupt- und Nebenfiguren beschrankt; nur in zwei Fallen werden
in ein Bildfeld scheinbar zwei Handlungen mit verschiedenen Protagonisten
ubernommen, die von der Bildkomposition her als gleichwertig erscheinen (B40, B43).
Auch hier stehen aber die Handlung um den Helden und die zweite Handlung sowohl

185 ygl. Weitzmann: ,,[...] the beholder’s eye no longer conceives the text and illustration as homogeneous
[wie in der rahmen- und hintergrundlosen Illustration der Papyrusrolle; die Verfasserin] but tends to see a
framed picture isolated from the text, as if it were on a different plane* (Illustrations, S. 97).
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raum-zeitlich als auch inhaltlich in so enger Verbindung, dal sie auch im Sinne einer
einzigen Handlung zusammengefalt werden konnten.*®

3.2. Der Text als Grundlage der Bebilderung: Illustrierte Textabschnitte und
Illustrationsdichte

Die Handschrift bebildert den Grofteil der in der Haupthandlung strukturell wichtigen
Abschnitte, die auch im Strukturschema Heinzles erscheinen. Dartiber hinaus zeigt ein
Blick auf das detailliertere Schema Cormeaus, da3 auch hier, mit Ausnahme des letzten
Romanteiles, die meisten Abschnitte durch mindestens eine Illustration vertreten sind.
Nur an drei Stellen weist die Handschrift Illustrationsliicken auf, und zwar bei Wigalois”
Leben vor dem Eintreffen am Artushof (1.0.), in der zweiten Aventiurereine mit der
Auslassung der Schwertrad-Aventiure (2.2.5.2.) sowie des Kampfes gegen Marrien
(2.2.5.3.) und im gesamten letzten Teil nach den Hochzeitsfeierlichkeiten (2.3.1.-4.2.).
Insgesamt liegt der Akzent damit vor allem auf der eigentlichen Aventiurefahrt des
Helden.

Bereits bei einer groben Ubersicht tiber das Schema fallt auf, daR die Handschrift die
jeweiligen Abschnitte in sehr unterschiedlicher Dichte mit Bildern versieht, d.h. in
manchen Passagen wird der sequentielle Charakter der Illustrierung stark betont,
wahrend andere Abschnitte nur mit ein oder zwei Bildern versehen werden, wobei aber
fast kein Abschnitt unillustriert bleibt.

Zu den schwécher illustrierten Teilen des Romans gehdren die mit nur zwei Bildern
versehene Vorgeschichte sowie die eigentlichen Aventiuren, einschlieRlich der Ruel-
Episode, die auch im Strukturschema Heinzles vertreten sind. Auf die Ausnahmen der
nicht bebilderten Schwertrad- und Marrien-Aventiure wurde bereits hingewiesen. Bei
den einzelnen Aventiuren werden in der Regel ein bis zwei Bilder verwendet, je
nachdem, ob der Kampf auch im Text aus zwei Phasen besteht;'®” diese thematisch
zusammengehorigen Bilder werden formal oft aufeinander bezogen, indem sie auf einer
Doppelseite untergebracht sind.*®® Wenn man von dem Sonderfall des Drachenkampfes

18 Die Darstellung Japhites als Zuschauerin des Roaz-Kampfes (B40) hat ihre Begriindung zum einen in
der raum-zeitlichen Einheit dieser Szene, und ist zudem durch die grofle Aufmerksamkeit begriindet, die
Wirnt der Figur Japhites widmet, aus deren Perspektive der Kampf zum groRen Teil beschrieben wird; bei
der Demonstration von Wigalois” Waffen angesichts des Treueversprechens von Wigalois und Larie
(B43) verhalt es sich ebenso, da die Demonstration der Waffen im Text beschrieben wird und vor allem
der inhaltliche Bezug besteht, dal Wigalois erst durch das erfolgreiche Bestehen der Aventiuren Laries
Hand erworben hat.

18787, B8; B12, B13; B36, B37; B38, B39; B40, B41.

188 Wie zum Beispiel die aus jeweils zwei Phasen bestehenden Kampfe gegen die Riesen, gegen Hojir und
gegen die Torwachter (B7, B8; B12, B13; B38, B39) sowie die Ruel-Episode (B34, B35). Im Fall des
Drachen- und des Roaz-Kampfes (B40, B41), vielleicht auch beim Kampf gegen Karrioz (B36, B37),
ware dagegen zu uberlegen, ob die Miniaturen zu den Kampfausgéngen absichtlich jeweils erst auf die
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absieht, wurde unter den Aventiuren im engen Sinne nur die Hojir-Aventiure reicher
bebildert, bei der neben dem Schwert- und Lanzenkampf auch die vorausgehenden
Ereignisse gezeigt werden, so daR sie mit insgesamt vier Miniaturen versehen wurde.

Andere Textpassagen, die sich nicht streng den Einzelaventiuren zuordnen lassen,
werden dagegen durch fir die Leidener Handschrift charakteristische Bilderserien
besonders dicht illustriert.’® In diesen Fallen befinden sich auf nahezu allen aufeinander
folgenden Doppelseiten Bilder zum selben Handlungsabschnitt, der in sehr kleinen
Schritten bebildert wird. Obwohl die Miniaturen durch den Text voneinander getrennt
sind, wird ihr sequentieller Charakter also dadurch stark betont, daf? bei nahezu jedem
Umbléttern ein neues Bild erscheint und ein Eindruck vergleichbar dem moderner
Comics entstehen kann.*®

Dieses Prinzip findet sich vor allem im ersten Teil der zweiten Aventiuresequenz vom
Abschied von Larie bis zu Wigalois~ Rettung durch Beleare (2.2.1. - 2.2.3.2.), der der
am dichtesten bebilderte Teil der gesamten Handschrift ist: mit 18 Bildern macht er
mehr als ein Drittel der gesamten Bebilderung aus; auf nur 19 Doppelseiten werden
dicht gedréngt nahezu alle einzelnen Handlungsschritte im Bild nachvollzogen. Dabei
wurde der Drachenkampf (2.2.3.), der das Kernstiick dieses Abschnittes ausmacht, mit
drei Bildern, darunter die Begegnung mit Beleare, ausflhrlich bebildert, doch liegen die
Hauptakzente auf der Reise von Roimunt bis zum Gesprach mit Lar (2.2.1.,2.2.2.) und
der Arme-Leute-Episode (2.2.3.2.). Die Reise nach Korntin umfaft hierbei sechs Bilder,
von denen das letzte, das Gesprach mit Koénig Lar, neben dem Roaz-Kampf die einzige
ganzseitige, direkt auf den Text bezogene Miniatur ist; die Arme-Leute-Episode macht
mit sogar neun Bildern gut ein Flnftel der gesamten Bebilderung der Handschrift aus.

Serienartig bebildert ist auerdem die Beziehung zu Larie nach dem Sieg Uber Roaz
(2.2.6., *2.2.6.2.,, 2.3.0.), wobei dem Hochzeitsfest eine vierteilige Bildsequenz
gewidmet wird, der als etwas weniger eingebundene Bilder die Uberbringung von
Wigalois™ Brief an Larie und mdglicherweise das erste Wiedersehen (*B42a) vorge-
schaltet sind.

Durch die regelmaRige Bebilderung fast aller Aventiuren im engen Sinn, von der nur die
Schwertrad- und die Marrien-Aventiure ausgenommen sind, tragt die Bebilderung der
Leidener Handschrift der an den klassischen Artusroman angelehnten Grundstruktur des
Romans bis zu einem gewissen Grad Rechnung, zumal auch die Einkehr bei Larie und
die schlieRliche Hochzeit mit ihr dargestellt sind. Dartber hinaus werden aber auch die
strukturell weniger eingebundenen Ereignisse bei der Reise ins Land Korntin und nach
dem Drachenkampf beriicksichtigt, ja sogar durch serienhafte Bebilderung zusatzlich

nachste Seite gesetzt wurden, um wie im Text die Spannung zu steigern. Auf den jeweils ersten Bildern ist
in diesen Fallen namlich der Ausgang des Kampfes noch nicht abzulesen.

189 v/gl. die Ubersicht in Anhang Al.

199 v/gl. Sforza Vattovani, Medioevo fuori codice, S. 37, 40.
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hervorgehoben. Auch den wunderbaren und aulRergewohnlichen Momenten in Wirnts
Roman wird die Bebilderung so zum Teil gerecht.

Eigene Akzentuierungen werden durch die véllige Vernachlassigung des letzten
Romanteils und die unregelmélige Illustrationsdichte, d.h. durch die mal stérkere, mal
weniger starke Betonung des sequentiellen Moments, vorgenommen. Die
Vernachlassigung der Marrien- und Schwertrad-Aventiure Uberrascht insofern, als daf}
alle Stationen der ersten Aventiurenreihe getreu bebildert sind und auch sonst kaum
Handlungshdhepunkte unillustriert bleiben. Ein Fehlen der Bilder aus sekundéren
Grinden - es handelt sich um eine der Stellen mit Blattverlust - kann zwar nicht
ausgeschlossen werden, ist aber nicht sehr wahrscheinlich.'** So erscheint es in diesen
Fallen, wie auch bei der fehlenden Bebilderung des Namur-Kriegszuges'*? naheliegend,
die Ursache in der auRergewohnlichen Stellung zu vermuten, die diese Passagen bereits
innerhalb des Romans einnehmen. Jedenfalls ist festzuhalten, daf ansonsten alle
Aventiuren bzw. Kampfe, die sich im traditionell-héfischen Rahmen von Lanzenstechen
oder Schwertkampf abspielen, bebildert wurden. Unter diesen ist die Hojir-Aventiure
besonders hervorgehoben, die auch im Roman besonders umfangreich geschildert und
inhaltlich gewichtet wird. Neben der Betonung der Reise ins Land Korntin - vom
Abschied von Larie an - fallt auRerdem besonders auf, wie viele Bilder auf den hilflosen
Zustand des Helden nach dem Drachenkampf verwendet werden, und wie reich die
Ereignisse um die Hochzeit mit Bildern versehen sind. Wie die Haufung der die
Ereignisse nach dem Drachenkampf betreffenden Szenen zu interpretieren ist, wird erst
nach einer Analyse der Einzelbilder zu kléaren sein. Die groe Anzahl der in bezug zu
Larie stehenden Szenen am SchlulR des Bilderzyklus laRt jedoch schon hier auf eine
besondere Gewichtung der Minnehandlung schlieRen.

191 In der betreffenden Lage der Handschrift (Lage X) fehlt das mittlere Doppelblatt, so daR sie heute noch
aus drei Doppelblattern besteht. Der Anzahl der fehlenden Verse nach hat dieses Blatt allerdings nur Text
enthalten. Dall auch eine oder mehrere friher vorhandene Illustrationen entfernt worden sein kénnten,
wadre nur dann anzunehmen, wenn nicht mit einem, sondern mit zwei abhanden gekommenen mittleren
Doppelblattern gerechnet wirde. In diesem Fall ware Raum fiir bis zu acht weitere Illustrationen gewesen.
Gegen diese Annahme spricht allerdings auch, daR diese Lage dann als einzige urspriinglich mehr als acht
Blatter enthalten hétte.

Wenn man davon ausginge, dal’ nicht nachtraglich ein Doppelblatt entfernt wurde, sondern daf ein Fehler
des Schreibers vorliegt (vgl. Kap. 1.1.), kénnte sich die Illustration auch eribrigt haben, weil die
entsprechende Textpassage fehlt. Seltsam ware in diesem Fall aber, dal die Fehlstelle genau zwischen
zwei Blattern angesiedelt ist, was doch eher fur Blattverlust spricht.

192 Da auch gegen Ende der Handschrift ein Doppelblatt fehlt, kann auch hier ein Fehlen aus sekundéren
Griinden nicht ausgeschlossen werden. Es gilt aber auch hier, daf die fehlenden Verse genau auf einem
Doppelblatt Platz gefunden hétten, so daB die Annahme zweier fehlender Doppelbléatter wenig
wahrscheinlich ist, zumal dann auch hier die Lage aus mehr als den Ublichen acht Doppelblattern
bestanden hétte.
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3.3. Das einzelne Bild

3.3.1. Die Szenenauswahl innerhalb der einzelnen Textabschnitte

Bei den Bildern, die nicht eng in eine Serie eingebunden sind, werden meist in bezug
auf den Romaninhalt moglichst aussagekréftige Szenen ausgewahlt. Bei den einzelnen
Aventiuren sind dies als Kernhandlungen die eigentlichen Kampfszenen, denen, wenn
Wigalois im Dienst hilfesuchender Frauen kampft, die Begegnung mit diesen
vorgeschaltet wird (B10, B22). Bei der sehr sparsam bebilderten VVorgeschichte bzw.
Wigalois~ Aufenthalt am Artushof sind mit der Guirtelibergabe (B1) und der
Tugendsteinepisode (B3) ebenfalls sehr signifikante Szenen ausgewahlt, die man als
Kernhandlungen bezeichnen kann; aus dem Rahmen féllt hier mdglicherweise die nur
schwer deutbare Szene auf Jorams SchloB (B2). Uberleitende oder rein zeremonielle
Szenen wie Abschieds- oder Empfangsszenen werden meist zugunsten der Kernhand-
lungen nicht bebildert.

Bei den Passagen mit stark sequentieller Illustration wird in sehr kleinen Einheiten jeder
einzelne Handlungsschritt illustriert, ohne dal nach der Aussagekraft der einzelnen
Szenen ausgewahlt wirde, wie sich z.B. bei der Darstellung von Wigalois” Reise mit
dem wunderbaren Tier in drei wenig verschiedenen Etappen (B17, B18, B20) zeigt.'*
Da der Akzent hier also nicht auf der Auswahl des innerhalb eines GroRabschnittes
Wesentlichen liegt, wird offenbar angestrebt, die bunten Erzahlungen der
Textoberflache mdglichst getreu abzubilden.

3.3.2. Die Grundlagen der lllustration: das Verhdltnis von Text und
ikonographischer Tradition

Um das Verhaltnis des einzelnen Bildes zum Text genauer zu bestimmen, ist weiterhin
zu untersuchen, inwiefern das Bild auch von dem auBerhalb des Textes liegenden Faktor
der ikonographischen Tradition bestimmt ist und welche Rolle diese fiir den Miniator
der Leidener Handschrift im Verhaltnis zur Autoritét des Textes spielt.

So macht Renate Kroos darauf aufmerksam, dal} bei der Darstellung Japhites, die dem
Kampf zwischen Wigalois und Roaz zusieht (B40), das tradierte Bildmuster der ,,Maria
als Thron Salomonis mit den Allegorien der Tugenden* verwendet wird.*** Typisch ist
hier die Darstellung des Thrones mit sechs Stufen, auf denen sich neben den in der Bibel

198 Das Verfahren entspricht damit dem Extremfall von Weitzmanns ,,cyclic method*: ,,[...] theoretically
speaking, every situation described in the text is now adaptable for the representational arts, whether it be
highly dramatic or static with little action or no action at all* (Illustrations, S. 18 f.).

1% vgl. Kroos, Buchmalerei, S. 543 und die Beschreibung zu B40.
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genannten Lowen die Personifikationen der Tugenden befinden.®® In der Leidener
Handschrift wurde die Verwendung dieser Bildvorlage anscheinend durch Textverse
motiviert, denn die Darstellung des erhohten Thrones mit den auf den Stufen stehenden
Damen hat im Text ihre Entsprechung darin, dal3 Japhite Of eine héhe briicke saz (V.
7469)* und ihren Damen befiehlt, sie sollten hoher stén / alle neben ein ander da (V.
7476 f). Das Bildmuster wurde aber nicht nur aus dem Text heraus angeregt, sondern
auch an diesen angepalt, indem die im alten Bildzusammenhang als Allegorien der Tu-
genden gemeinten Damen der Beschreibung Wirnts gemal mit Kerzen in der Hand dar-
gestellt wurden (V. 7399 f.). Die Entsprechungen des Bildes gegentiber dem Text sind
damit - trotz der Wahl eines bereits existenten Musters - so grof3, dal} die Darstellung
wie eigens fur Wirnts Text entworfen scheint.

Ahnlich verhalt es sich mit den Lanzenkampfen des Helden, die (zwangslaufig) ein und
demselben, gangigen Schema gehorchen. Auch hier wird fast immer Ricksicht auf den
im Text beschriebenen Ausgang des Kampfes genommen: beim Stechen mit dem
TruchseR von Roimunt (B15) und mit Karrioz (B36), mit denen der Lanzenkampf
unentschieden endet, bricht auf dem Bild keine der Lanzen, und der Gegner wird nicht
vom Helden durchbohrt. Nur im Fall des Stechens mit Hojir ist der Miniator dem zuvor
zweimal gebrauchten Schema erlegen und hat gegen den Text dargestellt, wie Wigalois
ihn mit der Lanze durchsticht (B12). Dartiber hinaus werden die Lanzenkdmpfe durch
zusatzliche komplettierende Elemente wie zum Beispiel die Wiedergabe von im Text
beschriebenen Wappen oder weiterer anwesender Figuren'®” an den Text angenahert
und untereinander trotz Verwendung desselben Grundmusters differenziert.

Da also nur in Ausnahmeféllen Widerspriiche zum Text entstehen, die auf eine starre
Verwendung vorgegebener Bildmuster zurtickzufiihren sind, ist zu vermuten, daB solche
nur dann verwendet wurden, wenn sie im Einklang mit der Textbeschreibung standen
oder an diese angeglichen werden konnten.*®® So 148t sich anhand der Beispiele des
Drachen und Ruels besonders gut nachvollziehen, dal? der Text selbst die wichtigste
Grundlage fur die Miniaturen der Handschrift bildet, und dal} seine Angaben groRere
Autoritat besitzen als ikonographische Traditionen. Denn obwohl zur Zeit der
Entstehung der Miniaturen bereits fir die Darstellung von Drachen und wilden Leuten
Bildmuster bestehen, auf die man hétte zurlickgreifen koénnen, entscheidet sich der
Miniator fiir eine textnéheres VVorgehen.

1% vgl. Schiller, 1, S. 33-36 und bes. Abb. 48 und 50; ferner LCI Bd. 1, Sp. 320, LCI Bd. 4, Sp. 21 f., IV,
305. Die Lowen des Throns Salomonis fehlen hier, jedoch bemerkt Schiller, daR sie spater durch auf den
Thronstufen spielende Hunde ersetzt werden konnten (ebd. S. 36). Will man das Hiindchen auf Japhites
Schof3 nicht als Zeichen ehelicher Treue oder als Adelsattribut (vgl. Kap. 3.3.4.1.) sehen, so ware dies
eine weitere Erklarungsmoglichkeit.

19 Auch wenn diese im Text aus Teppichen und Fellen besteht.

197 7 B. die anwesenden Knappen auf B14.

1% Dies gilt wohl auch in Hinsicht auf die Gestik der Figuren, wenn zum Beispiel bei Beleares
Trauergebaren (B22) kaum zu unterscheiden ist, ob sich der Miniator an ikonographischen Traditionen
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Die Beschreibung Pfetans nimmt als erste ausfiihrliche Beschreibung eines Drachens in
der deutschen Literatur eine besondere Stellung ein,**® wobei Wirnt sich, indem er
weiner riesigen Schlange verschiedene Kérperteile [auf]pfropft,?®® verschiedenen
Traditionen anschlief3t und ein recht exotisches Wesen schafft. Die Beschreibung im
Text lautet folgendermafen:

sin houbt was ane maze groz, / swarz, rch; sin snabel bléz, / eins klafters
lanc, wol ellen breit, / vor gespitzet, unde sneit / als ein niuwesliffen sper; /
in sinem giele hét er / lange zene als ein swin; / breite schuopen hirnin /
waren an im tber al; / von dem houbet hin ze tal / stuont Gf im ein scharfer
grat, / als der kokodrille hat, / da er die kiele kliubet mit; / der wurm hét
nach wurmes sit / einen zagel langen; / da mit hét er bevangen / vier riter
lussam [...] / einen kamp hét er als ein han, / wan daz er ungeviege was; /
sin blch was griene alsam ein gras, / diu ougen r6t, sin site gel; / der wurm
der was sinwel / als ein kerze hin zetal; / sin scharfer grat der was val; /
zwei 6ren hét er als ein mdl; / sin atem stanc, wand er was val / [...] / ouch
hét er vil unsiieze / als ein grife vieze, / die waren rdch als ein ber; / zwei
scheeniu vetiche hét er / gelich eins pfawen gevider; / sin hals was im vil
nider / gebogen Gf daz grlene gras; / sin drozze gar von knurren was, als
ein steinbockes horn (V. 5028 ff., 5055 ff., 5066 ff.).

Bei der bildlichen Wiedergabe dieses Wesens (B23, B24) entsteht der Eindruck, dal der
Miniator sich nahezu in allen Einzelheiten an Wirnts phantastische Beschreibung
gehalten hat: der Leidener Drache hat einen runden, schlangenartigen Korper, der in den
langen Schwanz ausldauft, mit dem er die geraubten Ritter umfal3t hélt. Sein Kopf ist
swarz und rGch und der Drache hat einen Vogelschnabel, aus dem, ganz dem Text
gemal, lange Eberzéhne hervorragen; auf dem Kopf trégt er einen kamp [...] als ein
han; sein Hals ist mit Schuppen bedeckt, und auf seinem Riicken lauft ein scharfer grat.
Seine GreifenfuRe sind wie der Kopf schwarz dargestellt, womit sie wohl dem Vergleich
mit haarigen Bérentatzen entsprechen, und seine Fllgel sind gelich eins pfawen gevider
mit runden Augen verziert. Auch die Farben, d.h. die roten Augen, der griine Bauch
bzw. Hals und ein gelber Streifen, der den Drachenschwanz schmuckt, sind getreu
wiedergegeben. Den einzigen wirklichen Widerspruch zum Text stellen die nicht
vorhandenen Maultierohren dar, so dal} insgesamt die Fille der Entsprechungen dafir

oder an den Beschreibungen des Textes orientiert hat (V. 4881 ff.; zur lkonographie vgl. Francois
Garnier, Le Language de I'Image, Bd. 1, S. 85).

199'v/gl. Claude Lecouteux, Der Drache, in: ZfdA 108 (1979), S. 13-30, S. 23-29.

200|_ecouteux, Der Drache, S. 28.
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spricht, daR sich der Miniator sehr stark am genauen Wortlaut des Textes orientiert hat,
anstatt auf existente ikonographische Muster zuriickzugreifen.?*

Ein weiteres Beispiel fur dasselbe Verfahren ist die Darstellung Ruels, die sich zwar
nicht ganz im selben Mal} am Text orientiert, diesem aber doch wesentlich néher steht
als der ikonographischen Darstellungskonvention fir wilde Leute. Denn diese sind in
der Regel im Gesicht sowie an Handen und FiRen unbehaart;?®* vor allem im
Spatmittelalter sehen sie génzlich menschlich aus, wobei sie nur noch eine Art mit
Zotteln benahtes Felltrikot tragen.?® Ein typisches Beispiel fur die Verwendung dieses
Musters ist (von ihren Eberzdhnen abgesehen) die Ruel der noch zu besprechenden

ehem. Donaueschinger Wigalois-Handschrift (k26).

Die Ruel der Leidener Handschrift (B34, B35) kommt dagegen der von Wirnt ausladend
beschriebenen HaRlichkeit der wilden Frau im Text?® wesentlich naher, als dies bei
Darstellungen wilder Leute in der bildenden Kunst gemeinhin tiblich ist:*® Die Leidener
Ruel ist einer varwe gar / swarz, rich als ein ber, was auch ihre Hande und FuRe
betrifft sowie das Gesicht, das gemal dem Text ebenfalls behaart ist. Obwohl die
Miniaturen in der Gegend von Ruels Kopf stark verwischt sind, &Rt sich erkennen, dal}
ihr ganzes Gesicht dem eines Baren gleicht, was dem zweimaligen Vergleich Wirnts mit
diesem Tier entspricht. Die flache Nase ist hierbei im Sinne einer Béarenschnauze
gedeutet, und Ruel hat den witen munt weit aufgerissen;*® ihr gelb-blondes Haar ist
nicht zusammengebunden und hédngt lang herunter; auch ihr buckliger Rucken und
starkiu bein, krumbe viieze weisen sie als eng mit der Ruel im Text verwandt aus. Ver-
zichtet hat der Miniator anscheinend nur auf die Wiedergabe der Hangebriste sowie des

Hockers auf der Brust; evtl. auch auf die Hundeohren und Greifenklauen. Insgesamt

201 Fir Beispiele vgl. LCI, Bd. 1, Sp. 516-524; und die Artikel ,,Drache“ von L. Stauch und
,Drachenleuchter” von E. Meyer in: RDK (Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte), Bd. 4, Sp. 342-
366; 366-369. Wegen seines Vogelschnabels und des Hahnenkammes, die mit einem Schlangenkd&rper
kombiniert sind, erinnert der Drache entfernt auch an Basiliskendarstellungen, wobei er sich aber auch
hier nicht vollig in das géngige Schema einfigt (vgl. RDK, Bd. 1, Sp. 1488-1492). Um eine
konventionelle Drachendarstellung handelt es sich dagegen bei Roaz” Wappendrachen auf B40 und B41).

202 \/gl. Richard Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages, London 1952, S. 2.

2% \/gl. Die wilden Leute des Mittelalters, Ausstellungskatalog Hamburg 1963, S. 1X; LCI, Bd. 4, Sp.
531.

204 iz dem hole sach er ein / wip gegen im loufen dar, / diu was in einer varwe gar / swarz, rlich als ein
ber, / [...] / ir har enpflohten unde lanc, / zetal in ir buoc ez swanc. / daz houbet groz, ir nase vlach. / daz
wip Oz grdzer riuhe sach / als zw6 kerzen briinnen d&. / ir bra lanc unde gr4, / groze zene, witen munt; /
zwei Oren hét si als ein hunt, / diu hiengen nider spanne breit. / [...] / der riicke was ir f gebogen, / da
engegen ein hover 0z gezogen / ob dem herzen als ein huot / [...] / ir briste nider hiengen; / die siten si
beviengen / gelich zwein grozen taschen da. / als ein grife hét si kl& / an den vingern allen. / rét und linde
ballen / die man an scheenen vrouwen siht, / ich weene wol dern hét si niht: / si warn ir herte als einem
bern/[...]. / starkiu bein, krumbe viieze / hét si, sus was si gestalt (V. 6285 ff.; 6292 ff.; 6404 ff., 6348f.).
205 y/gl. Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages, S. 38 ff. (mit Erwahnung Ruels); Die wilden Leute
des Mittelalters, S. X.

206 Anscheinend ist auf beiden Bildern das Gesicht Ruels, der in der Handschrift gangigen Methode
gemaR, in Dreiviertelansicht dargestellt.
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jedoch ist recht deutlich, dal er sich weniger an vorgegebenen Bildmustern als am Text
Wirnts orientiert hat.?®’

Die Analyse der Darstellung Japhites sowie der Lanzenkampfe und der Wiedergabe des
Drachens und der wilden Frau ergeben also, daR die Leidener Handschrift im Text
geschilderte Einzelheiten vielfach sehr genau beruicksichtigt und dabei oft Uber das
allgemein ubliche MaR hinausgeht.

3.3.3. Zum lllustrationsverfahren der Einzelbilder

Die Orientierung der Einzelbilder am Text betrifft nicht nur die Wiedergabe von im
Text geschilderten Einzelheiten, sondern aufert sich auch sonst in der Art, in der das
(entsprechend der obigen Definition) in allen Bildern der Leidener Handschrift
gebrauchte monoszenische lllustrationsverfahren zur Anwendung gebracht wird. So
beschréanken sich die Bilder vielfach nicht auf die Wiedergabe eines ,,Augenblicks®,
sondern bedienen sich auch der Methode einer kontinuierenden Darstellung der
betreffenden Handlung, indem versucht wird, einen ganzen, als Einheit zu betrachtenden
Vorgang im Bild darzustellen und ihn damit unter mehreren Aspekten zu beleuchten.
Dies wurde oben bereits fir das Bild zum Kampf mit Schaffilun (B15) beschrieben.?®
Nach derselben Illustrationsmethode wurde auch der Lanzenkampf mit Karrioz bebildert
(B36), bei dem ebenfalls der Vorgang, dafl mehrere Lanzen nacheinander verstochen
werden, ebenso im Bild deutlich wird wie die Tatsache, daR die Stechen unentschieden
enden. Denn die Lanzen der Gegner sind unzerbrochen, wéhrend zugleich
Lanzensplitter ber den Kampfenden schweben.

Reich werden die Bilder mit komplettierenden Elementen ausgestattet, die eine enge
Anbindung an den Text gewahrleisten. Hierbei bilden die oben besprochenen Details,
die im Text im Zusammenhang mit der bebilderten Szene beschrieben sind und ins Bild
ubernommenen werden, nur eine Gruppe von Mdglichkeiten. Sie beziehen sich meist
auf das AuRere von Personen oder Gegenstanden bzw. auf Einzelheiten zur &uBeren
Handlung der jeweiligen Situation.?® Dariiber hinaus kénnen aber auch aus dem Text
entnommene Informationen in andere Szenen verpflanzt werden, so daB vor allem die
Bilder, die nicht in stark sequentielle Bilderserien eingebunden sind, prazisiert werden
konnen, indem Verweise auf vorausgehende oder folgende Handlungen eingebaut
werden.**?

27 Fir weitere Detailwiedergaben in den Bildern vgl. die Bildbeschreibungen in Kap. 2.

28 vgl. Kap. 2.2.

29 Im Verstiindnis Roberts und Weitzmanns wiren sie also noch nicht im Sinne eines ,kompletiven*
Vorgehens zu fassen.

2% Dieses Vorgehen entsprache dem ,completirenden” Verfahren Wickhoffs und, je nachdem ob
theoretisch die Einheit von Zeit und Raum gewihrleistet bliebe, der ,,monoscenic oder der ,,simultaneous
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So stellt der Miniator im Wappen des Hundebesitzers, gegen den Wigalois zum
Lanzenstechen antreten muf, einen kleinen weiffen Hund dar, obwohl sein Wappen im
Text einen Schwan zeigt, den der Miniator aber als Helmzier wiedergibt. Er baut damit
sehr geschickt einen Verweis auf die vorhergehenden Ereignisse bzw. den Anlal3 des
Zweikampfes mit in das Bild ein (B9). Fir einen textkundigen Betrachter kann der
Hund so zur genauen Identifizierung des Lanzenstechens dienen und auch, wenn der
Text nur aufgrund der Bilder nacherzahlt werden soll, als Erinnerungsanker flr die
Vorgeschichte dienen.

In dhnlicher Weise werden dem Betrachter auch zusétzliche Informationen uber die
Geschichte einer nicht unmittelbar in die eigentliche Handlung verwickelten Person
gegeben, wenn bei der Szene, in der Wigalois dem Drachen seine Lanze in den Hals
sticht, besonderes Gewicht auf das Schicksal Graf Morals gelegt wird (B23). So sitzt auf
seiner Hand ein Falke, der darauf hinweist, daR sich der Graf vor dem Uberfall des
Drachen auf der Jagd befand;?*! zusétzlich wird darauf hingedeutet, daR er, anders als
seine Gefahrten, Uberleben wird, da er im Gegensatz zu diesen nicht mit bleicher,
sondern mit der gangigen Gesichtsfarbe dargestellt ist.

Im Text ist in diesem Zusammenhang die Tatsache, dal sein Leben durch Wigalois
gerettet werden kann, bedeutsam, da sie die Dankbarkeit Beleares motiviert, die
schliellich zu Wigalois™ eigener Rettung nach dem Kampf fuhrt. Bei dem Detail, dal
der Vorfall wahrend der Beizjagd geschehen ist, handelt es sich dagegen eher um eine
erzéhlerische Ausschmiickung, die dem Miniator aber dennoch der Illustration wert
erschien.

Einen besonders interessanten Fall der Verwendung von Details aus anderen Passagen
des Textes in einer bestimmten Szene stellen die Darstellungen des Helden am
Tugendstein (B3) und beim Roaz-Kampf (B40, B41) dar, in denen er das Rad als
Wappen bzw. Helmzier trégt. In diesen Féllen setzt sich das Bild insofern zum Text in
Widerspruch, als dal Wigalois bei seiner Ankunft am Artushof weder zum Ritter
geschlagen ist, noch ein eigenes Wappen fihrt, bzw. dall beim Kampf gegen Roaz sein
Schild und wohl auch die Helmzier in einer vorhergehenden Aventiure verbrannt
sind.?'? DaB dies dem Miniator entgangen sein sollte, ist héchst unwahrscheinlich, da er
bei den Darstellungen zum Wéchterkampf (B38) und in bezug auf den Schild auch noch
im Kampf gegen Roaz diese Sachverhalte sehr genau beriicksichtigt. Hinzu kommt, dal}

method“ Weitzmanns; hier soll es dagegen als eine unter mehreren Mdglichkeiten des komplettierenden
Verfahrens (d.h. der moglichst genauen Wiedergabe des Textes) behandelt werden.

211 Es handelt sich hier insofern um einen Ubergangsfall, als daR sich evtl. auch die Klassifizierung als
polyszenische Darstellung (im oben entwickelten Sinne) mit gleichzeitiger Wiedergabe der Falkenjagd
und der Drachentétung noch rechtfertigen lieBe, wenn man Graf Morals Haltung mit dem erhobenen Arm,
auf dem der Falke sitzt, so deutet, dal er noch im Vorgang des Jagens dargestellt sei. Allerdings scheint
der Falke eher als rein additives Element erganzt, zumal auch Morals Beine eher seine hilflose Situation in
der Gewalt des Drachen ausdriicken. Er erscheint also eher passiv, wahrend die eigentliche im Bild
dargestellte Handlung von Wigalois ausgeht, der den Drachen ersticht.
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diese Darstellungen zwar im Widerspruch zur Textoberflache stehen, aber auf der Ebene
des Textsinns durchaus als gerechtfertigt erscheinen: geht doch das Radwappen auf das
Rad in Jorams Palast zurtick, von dem es heif3t, dal3 ez bezeichent daz dem wirte nie / an
deheinem dinge missegie / wan daz gelicke folgt ihm ie (V. 1050 ff.). Diese
Begunstigung durch das Schicksal ist von Joram auf seinen Neffen Wigalois
ubergegangen und eignet ihm schon von Kindheit an, woran die Schilderungen des
Erzahlers und gerade die Tugendsteinepisode keinen Zweifel lassen.”**> Um Wigalois”
schon immer vorhandene Vorbildlichkeit zu akzentuieren, macht also auch seine
Darstellung mit Radwappen bereits in der Tugendsteinepisode Sinn. Und genauso
verhdlt es sich im Roaz-Kampf: Da das Rad weniger als materielles Wappen von
Bedeutung ist, als daB es als duBerlich sichtbares Zeichen flir Wigalois™ Auserwéhltheit
steht, dréngt es sich auf, den Helden gerade im Kampf gegen den Hauptgegner Roaz,
auch im Widerspruch zur Textoberflache, mit Rad darzustellen. Es kann hier gewisser-
mafen als Entsprechung zu den im Bild nicht darstellbaren Vortrefflichkeitsattributen
dienen, mit denen der Erzéhler seinen Held immer wieder belegt.

Es handelt sich also um besonders geschickt eingesetzte komplettierende Elemente, die
zwar angesichts der Textoberflache als Irrtiimer erscheinen kénnen, tatsachlich aber die
Néhe des Bildes zum Text verstarken. Spatestens an diesem Beispiel wird aber auch
deutlich, daB das Bild gegenliber dem Text eine Interpretationsleistung erbringt, indem
es sich auf einen erschlossenen Sinn bezieht.

3.34. Moglichkeiten der Vermittlung von Textgehalt und
Interpretationsspielraume

Der Spielraum fir solche Interpretationen wéchst in dem MaRe, in dem die Bebilderung
sich auch von Einzelheiten der Textoberflache zu I6sen bereit ist und nicht nur Elemente
der duBeren Handlung, sondern auch im Text beschriebene oder implizit vermittelte
Informationen Uber psychische Sachverhalte, Gber Charaktereigenschaften oder Uber
bestimmte Beziehungen (z.B. emotionaler oder hierarchischer Art) zwischen den
dargestellten Personen wiedergegeben werden sollen. Da hierbei keine unmittelbare
Ubersetzung vom Text ins Bild maglich ist, werden hier dem bildlichen Medium eigene
Mittel, wie gestische Ausdrucksmoglichkeiten, die Ergdnzung von im Text nicht
genannten Attributen / Symbolen oder die gezielte Einsetzung von Farben oder
kompositorischen Mitteln verwendet. Gerade in diesen Fallen, in denen also nicht auf
den Wortlaut, sondern auf die Sinnebene des Textes rekurriert wird, er6ffnet sich auch
ein Interpretationsspielraum des Bildes, so dal3 hier eigenstandige Gewichtungen vor-
genommen werden kénnen.

22 vgl. Kap. 2., B38.
2Bvgl. z.B. V. 1232 f., 1244 ff.
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Dieses Verfahren soll anhand von drei Beispielen vorgefiihrt werden, die besonders
reich mit derartigen Elementen versehen sind und die zudem, wie oben bereits deutlich
wurde, durch eine besonders hohe Illustrationsdichte hervorgehoben werden. Es handelt
sich um die Hojir-Aventiure, um die Handlung um die armen Leute und um die
Beziehung zwischen Wigalois und Larie.

3.3.4.1. Hofisches Verhalten und Gerechtigkeit in der Hojir-Aventiure

Bei der Hojir-Aventiure handelt es sich um die bedeutendste Aventiure, die Wigalois im
Rahmen seines Artusrittertums zu bestehen hat. Er erbietet sich auf dem Weg nach
Roimunt, einer Dame namens Elamie bei der Rlickgewinnung eines Schonheitspreises
beizustehen, den ihr der rote Ritter, Hojir von Mannesvelt, mit Gewalt genommen und
seiner Dame gegeben hat; der Preis besteht vor allem aus einem Pferd und einem
sprechenden Papagei. Wigalois bietet der klagenden Elamie seine Hilfe an und will [...]
mit minnen / das pfart wider gewinnen (V. 2605 f.), d.h. er strebt eine giitliche Einigung
an und erscheint damit als vorbildliches Gegenbild des Hundebesitzers aus der
vorhergehenden Aventiure, der nicht bereit war, seinen Besitz héflich einzufordern.?*
Obwohl Elamie eine friedliche Einigung fiir ausgeschlossen halt, sucht Wigalois Hojir
zusammen mit ihr in seinem Zelt auf und bittet ihn ausgesucht hoéflich und gegen das
Angebot, ihm Dienst zu leisten, den Preis zurlickzugeben (V. 2790 ff.).

In krassem Kontrast zu Wigalois™ eigener vorbildlich-hdfischer Haltung steht das
hochmtige Verhalten des roten Ritters, der sich zum Empfang der Gaste nicht aus dem
SchoB seiner Dame erhebt.”*® Entsprechend unhoflich fllt auch seine BegriiBung aus:
wen suochet ir, junger riter hie [...] (V. 2785), und im Verlauf des Gespraches muB sich
der immer hoflich bleibende Wigalois als tumben (V. 2813) bezeichnen lassen. Es wird
ein Kampf um den Schonheitspreis vereinbart, jedoch nur, wie der Erzéhler betont, weil
die von Wigalois angestrebte Einigung mit minnen keinen Erfolg gehabt hat (V. 2941
ff.). Wigalois wird damit nicht nur als Kampfer fir die gerechte Sache legitimiert,
sondern er beweist auch seine Fahigkeiten des Malhaltens und das héfischen Sprechens.

24 Hier verweist Wigalois den Hundebesitzer, der von ihm in grober Art seinen Besitz zuriickfordert,
darauf, daB er nicht aufgrund von Drohungen, sondern nur von héflichem Verhalten zur Riickgabe des
Hundes bereit ware: muot ir anders von uns iht / nach éren und mit minnen / daz mugt ir wol gewinnen
(V. 2262 ft.) ,,Wenn Thr auf andere Art etwas von uns begehrt, ehrenvoll und wohlwollend, dann kénnt Thr
es wohl erhalten.“ Bei dem Ausdruck mit minnen handelt es sich um eine dem Rechtswortschatz
angehdrende Wendung, die die friedliche, auf Verhandlung beruhende anstelle der k&mpferischen
Einigung bezeichnet (vgl. Artikel. ,,Minne und Recht v. H. Krause, in: HRG (Handworterbuch zur
deutschen Rechtsgeschichte), Bd. 3 (1984), Sp. 582-588; Lexer, Mittelhochdeutsches Handwdrterbuch,
Bd. 1, Sp. 214) und die zweimal auch in der Hojir-Aventiure auftritt. Neben den bereits von Mitgau
angeflihrten Argumenten (vgl. Bauformen, S. 34-37) stellt dies einen weiteren Hinweis darauf dar, daR
hier Wigalois” vorbildliches Verhalten im Kontrast zum ungehobelten Benehmen des Hundebesitzers und
Hojirs herausgestellt werden soll, daf’ also auch eine negative Interpretation der Hundeaventiure kaum
haltbar ist.

215y, 2758 ff. Als spiegelbildliche Szene erscheint der Empfang bei Schaffilun in der nachsten Aventiure,
der den Gasten vorbildlich bis vor das Zelt entgegenkommt. Hojirs Hochmut wird schon zuvor betont (V.
2672).
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Als dann der Kampf bevorsteht, wird Hojir ndher charakterisiert und in positiveres Licht
geriickt, indem seine Mannhaftigkeit und sein weitverbreiteter Ruhm gepriesen werden;
er erscheint nun als ,,der bedeutendste Ritter, mit dem Wigalois zusammentreffen
kann.“?*® Die hochvart - die allerdings auch jetzt noch vom Erzahler hervorgehoben
wird (V. 2938, 3004 f.) - scheint demgemal seine einzige negative Eigenschaft zu sein.

Der Kampf mit Hojir ist fur Wigalois die erste ernsthaftere Auseinandersetzung; er
bewahrt sich aber auch hier nicht nur als tapferer, sondern auch als ritterlicher Kampfer,
indem er die Wehrlosigkeit des Gegners nach seinem Sturz nicht ausnutzt. In diesem
Kampf verschafft sich Wigalois zudem erstmals auch die Anerkennung einer breiteren
Offentlichkeit;*!’ ein Zeichen hierfiir ist auch, daB er sich Hojir gegeniiber erstmals als
LRitter mit dem Rad* vorstellt.?’® Die Bewahrung als Artusritter steht hier klar im
Vordergrund, wobei Wigalois bereits hier als von Gott unterstiitzter Vertreter der
rechtlichen Ordnung auftritt,**° doch geht das MaR an Religiositat und géttlicher Hilfe
noch nicht tiber das im klassischen Artusroman tbliche hinaus.?® So schwért Hojir Si-
cherheit und fahrt mit seiner Dame zum Artushof, um Wigalois dort zu erwarten. Damit
wirkt Wigalois™ Sieg Uber Hojir auch insofern integrierend, als da nicht nur der
Schonheitspreis seiner rechtméaligen Besitzerin wieder zugefiihrt wird, sondern indem
auch Hojir seinen Hochmut aufgibt und zunéchst einen Platz in der Gesellschaft am
Artushof einnimmt, bis er spater bereitwillig in Wigalois” Dienste tritt (V. 11468 ff.);***
bereits unmittelbar nach dem Kampf verabschiedet er sich mit freundschaftlichen
Worten von Wigalois (V. 3126 ff.).

Im Bild wird die Charakterisierung Hojirs als hochmutig und eitel zum einen durch die
genaue Wiedergabe der Textverse erreicht, die sein Verhalten beschreiben, als Wigalois
und Elamie sein Zelt betreten: si giengen beide fiir in stén / in sin gezelt da er lac. / vil
grézer hdéchverte er pflac; / er hét sich hévischliche / auf einen kulter riche / in siner
amien scho6z geleit (V. 2758 ff.). AuRer dal3 sich Hojir zum Empfang der Gaste nicht
erhebt, verweist auch das Bild zusatzlich auf Hojirs Hochmut, der im Text vor allem
durch seine anmallende Redeweise ausgedriickt wird: Sein herrisches Gebaren wird
auch dadurch betont, daB er nach Herrschersitte die Beine tibereinanderschlagt.?*? Auch
der Kamm, mit dem ihm seine Dame das rote Haar k&mmt und der im Text nicht
erwahnt ist, wird wohl in diesem Sinne eingesetzt: schon die Verwendung des Kammes

216 Andreas Klare, Uberlegungen zur Literarisierung von historischen Figuren am Beispiel des Hoyer von
Mansfeld in Wirnts ,,Wigalois®, in: Leuvense bijdragen. (Leuven contributions in linguistics and
philology) tijdschrift voor germanse filologie 83 (1994), S. 485-521, S. 504; vgl. auch Honemann, Hojir-
Aventiure, S. 351-354.

217v/gl. Mitgau, Bauformen, S. 37 f.

28 \/gl. Klare, Literarisierung, S. 505.

29 y/gl. auch Mitgau, Bauformen, S. 37 f., S. 185 f.

220 \/gl. Kern, Gattungstradition, S. 76.

221 \/gl. auch Mitgau, Bauformen, S. 186.

222 \/gl. Garnier, Le Language de I'Image, Bd. 1, S. 229, Bd. 2, S. 158 f.
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selbst kann als Symbol der Eitelkeit gedeutet werden,??* zudem wird durch die Tatigkeit
des Kd&mmens aber der Blick noch zusatzlich auf Hojirs Haar gelenkt.

Sein rotes Haar und der rote Bart allein konnten hierbei auch als rein duBerliche
Detailtreue gegenuber dem Text interpretiert werden, wo der rote Ritter explizit als
rothaarig und -bértig beschrieben wird; hinzu kommt, dal Wirnt selbst diesen
Merkmalen in einem Erzahlerkommentar jede symbolische Bedeutung abspricht.??* Daf
der Miniator aber auch im Widerspruch hierzu die traditionelle Bedeutung eines roten
und / oder sehr gepflegten Bartes als Zeichen von Eitelkeit*”® nutzen wollte, legt zum
einen die Tatsache nahe, dall Hojirs Bart und Haar nicht nur rot, sondern derartig in
Form gekdmmt sind, dafl es in der ganzen Handschrift keine anderen vergleichbaren
Frisuren gibt; zum anderen spricht die Einflihrung des Kammes, der eine zusétzliche
Fokussierung auf die Haartracht des Ritters bewirkt, hierfir. Ferner ist die Tatsache in
Rechnung zu stellen, daR Hojir auf dem Bild, auf dem er Wigalois Sicherheit schwort
und seinen Stolz aufgegeben hat, graubartig dargestellt ist. Hier war es dem Miniator
offenbar wichtiger, den Tenor der Szene im Zelt, der im Kontrast zwischen Wigalois”
ausgesuchter Hoflichkeit und dem hochmiitig-herablassenden Verhalten des roten
Ritters besteht, auch mit den Mitteln des Bildes so weit wie mdglich herauszuarbeiten,
anstatt sich zu eng am Wortlaut des Textes zu orientieren.

Auch Wigalois™ Legitimation als Kampfer fir die rechtméRige Sache kommt im Bild
durch die Anwendung eines medienspezifischen Mittels zum Ausdruck, indem namlich
der Anspruch Elamies auf den Schonheitspreis nicht nur durch das Spruchband, das die
auch im Text zitierte Rede des zu dem Preis gehorigen Papageien wiedergibt, sondern
auch durch ein kompositorisches Mittel unterstrichen wird. Denn die auf vielen Bildern
dieser Handschrift zu beobachtende Teilung des Bildfeldes in zwei Felder mit
verschiedenfarbigem Hintergrund kann in diesem Fall dazu dienen, die Opposition
zwischen Hojir und seiner Dame einerseits und Elamie und Wigalois andererseits zu
unterstreichen. Dabei ist im Bereich des Papageienkafigs, der oben im Zentrum des
Bildes zu sehen ist, die Trennlinie zwischen beiden Bereichen nicht gerade
durchgezogen, sondern der rote Hintergrund, vor dem sich auch Wigalois und Elamie
befinden, wird um den Bereich, der den Kafig umgibt, vergroRert. Die Zugehorigkeit
des Tieres zu Wigalois und Elamie wird hierdurch unterstrichen, so daR es gelingt, auch
den im Text gegebenen abstrakten Sachverhalt des Rechtsanspruches wiederzugeben.

Auch in der Szene zu Wigalois™ Sieg tber Hojir (B13) wird eine Personen durch ein im
Bild unabhéngig eingefiihrtes Attribut charakterisiert: Hier sitzt ein fuchs- oder

223 Garnier nennt ihn allerdings nur in Zusammenhang mit einem Spiegel bei sich das Haar kimmenden
Frauen als Zeichen der Eitelkeit oder als erotisches Symbol (Garnier, Le Language de I'Image, Bd. 2, S.
74).

224 |m was der bart und daz har / beidiu rét, viurvar. / von den selben heere ich sagen / daz si valschiu
herze tragen; / des gelouben han ich niht / [...] / swie sin har ist getan, / ist et er ein getriuwer man, / diu
varwe im niht geschaden kan (V. 2841 ff., 2853 ff.).

225 \/gl. Heinz-Mohr, Lexikon der Symbole, S. 44.
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eichhérnchenartiges rotes Tier auf der Schulter von Hojirs Dame. An der Textoberflache
gibt es fur dieses keinerlei Anhaltspunkte, doch 1aRt die Tatsache, dal} sich die Dame
unrechtmaRig in den Besitz des Schonheitspreises gesetzt hat, vermuten, dal hier der
Schlissel zur Interpretation des Tieres liegt: denn der Fuchs ist nicht nur wie andere
Tiere mit rotem Fell allgemein negativ konnotiert,**® sondern kann zudem als Symbol
der Laster der avaritia und der fraus, also der Habsucht und des Betrugs, eingesetzt
werden.??” Mit beiden Attributen wird hier offenbar die Dame Hojirs belegt, was dem
Textsinn in etwa entspricht, da das Motiv und die Vorgehensweise beim Raub des
Schonheitspreises hiermit charakterisiert waren.??® Auch hier wird also mit bildlichen
Mitteln ein abstrakter Sachverhalt sichtbar gemacht, so dal deutlich wird, da mit
Wigalois™ Sieg tber Hojir zugleich die Gerechtigkeit gesiegt hat (vgl. auch V. 3003 ff.).

Damit handelt es sich auch hier um ein komplettierendes Element, das fur eine sehr
grolRe Nahe des Bildes zum Text sorgt; dartber hinaus legt es diesen zugleich aber auch
in eine bestimmte Richtung hin aus. Denn das Geschehen wird insofern umakzentuiert,
als dall die Dame Hojirs im Text nur sehr am Rande erwahnt wird und der Text offen
laikt, inwieweit sie ihren Ritter zum Raub des Preises motiviert haben mag; beim Raub
und bei der Verwaltung des Preises erscheint immer der Ritter selbst - nicht seine Dame
- als der Aktive.”®® In der Interpretation der Leidener Handschrift erscheint sie aber auf
B13 als die eigentlich treibende Kraft fir das an Elamie begangene Unrecht, da sie mit
dem Fuchs auf der Schulter hinter ihrem Ritter steht und diesem den Arm auf die
Schulter legt, was als eine Art der Beauftragung gesehen werden kann. Hinzu kommt,
dal? der Bart des roten Ritters nun, wie oben erwahnt, im Gegensatz zu der Szene im
Zelt grau dargestellt ist, so dal® er jetzt als typisch hofischer Ritter erscheint und keine
Hinweise auf seinen Hochmut mehr vorhanden sind. Da dies der im Text beschriebenen
Situation nach dem Kampf entspricht, als Hojir bereitwillig in Wigalois™ Dienste ftritt,
ware es moglich, dal die im Text kaum erwdhnte Nebenfigur seiner Dame
herangezogen und mit negativen Attributen belastet wird, um zugleich die
Veranschaulichung der RechtmaRigkeit von Wigalois™ Sieg mit einer positiveren

225 \/gl. Heinz-Mohr, Lexikon der Symbole, S. 112 f.; LCI, Bd. 2, Sp. 63-65.

227\/gl. LCI, Bd. 2, Sp. 65.

222 Am Rande ist hier auf die zahlreichen, in der Handschrift dargestellten Hiindchen zu verweisen, die
u.U. in &hnlicher Weise attributiv eingesetzt werden. Vor allem bei den Darstellungen Ginovers, Laries
und Japhites in Begleitung weiler Hindchen ware an eine symbolische Bedeutung im Sinne ehelicher
Treue zu denken (vgl. Becker, Lexikon der Symbole, S. 134; Heinz-Mohr, Lexikon der Symbole, S. 140
f.), der Hund auf Wigalois” Pferd bei dem Gesprach mit Lar (B21) kénnte mit der Bestatigung der
Vortrefflichkeit des Helden durch Lar und seine Erfolgsprophezeiungen zusammenhéngen (vgl. Becker,
ebd.; Heinz-Mohr, ebd.). Allerdings erscheinen zu enge symbolische Deutungen als weniger
wahrscheinlich, da die Hunde sehr h&ufig und in unterschiedlichen Kontexten dargestellt werden, zum
Beispiel auch als Wachhunde auftauchen (B4, B38) oder ohne ersichtlichen Grund ergénzt werden (B31).
Will man andererseits nicht eine rein ornamentale Verwendung annehmen, erscheint die Deutung im Sinne
sehr allgemeiner Adelsattribute, die nur insgesamt eine hofische Stimmung verbreiten sollen, am
wahrscheinlichsten (vgl. dazu auch V. 237-240 des Wigalois, wo von der Anwesenheit vieler Hunde im
Wohnbereich Ginovers die Rede ist; weiterhin Raimond van Marle, der Hunde als géngiges Attribut
adliger Damen im Allgemeinen kennt: Iconographie de I"Art Profane au Moyen-Age et a la Renaissance et
la Décoration des Demeures, Bd. 1: La Vie Quotidienne, La Haye 1931, S. 32 f.).

29V, 2576 ff., 2935 ff., 3079 f.
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Darstellung des unterlegenen Hojir verbinden zu kdénnen und so auf seine Reintegration
in die gerechte hofische Ordnung zu verweisen.

Auch wenn dann die ganzlich negative Deutung der Dame, die als solche stehengelassen
wird, nicht ganz aufzuldsen ist, wird aus der Behandlung der beschriebenen Bilder
deutlich, daB hier die Thematisierung von richtigem und falschem héfischen Verhalten
im Vordergrund steht, wobei Wigalois” Einsatz fir Elamie und seine Rolle als
Wiederhersteller gerechter Verhéltnisse betont werden.

3.3.4.2. Das Schicksal der armen Leute und Beleares Herrschertugend

Nach dem Drachenkampf wird eine ausfihrliche Textpassage auf die Ereignisse um die
Nebenfiguren der armen Leute verwendet, die den ohnmachtigen Wigalois ausrauben.
Die Episode gehért mit der Einfiigung zahlreicher ,,atmospharischer®*® Details und
besonderem psychologischem Interesse an den armen Leuten zu den besonders
ausfihrlich ausgestalteten Passagen und damit zu den Besonderheiten des Wigalois.

Die armen Leute werden vom Erzdhler ambivalent bewertet, indem sie sich einerseits
Wigalois gegeniiber durch die Beraubung ins Unrecht setzen, was der Erzéhler fiir
seinen Helden beklagt (V. 5339 ff.); die arme Frau versucht sogar, ihn zu ermorden.
Doch erscheinen die armen Leute in weit positiverem Licht, als man aufgrund dieser
Vorgéange vermuten konnte, denn der Erzéhler nimmt sie trotz ihres Handelns in Schutz,
indem er ausfuhrlich auf ihre Notsituation hinweist: den lac groze armuot an; / si héten
sehs kindelin; / deste spater muosens sin / nach ir gewerfte Of dem sé; / geltes héten si
niht mé / niman ein schif daz si truoc; / [...] / s bejagten si vil kime ir brét; / der
hunger tet in groze nét (V. 5288 ff, 5299 f.). Er geht sogar so weit, den Fund des
ohnmadchtigen Ritters als Gllcksfall, ja sogar als géttliche Fligung bezeichnen, indem er
scheinbar aus der Perspektive der armen Leute spricht: nu lie si unser herre Krist / ze
tréste den armen kinden / des selben nahtes vinden / da von ir armuot zergie / [...] / und
wisete si zuo des séwes stade, / da der riter mit dem rade / lac als ein téter man (V.
5302 ff., 5316 ff.).

Wigalois wird also von den armen Leuten, die sich vom Verkauf seiner Rlstung die
Rettung ihrer Familie erhoffen, ausgeraubt, was der Erzédhler in gewisser Weise mit
gottlichem Eingreifen legitimiert. Als die Frau anschlief3end jedoch versucht, Wigalois
zu ertranken, da sie die Entdeckung der Tat flrchtet, Gberschreitet sie damit offenbar die
Grenze des im gottlichen Plan Vorgesehenen, worauf sowohl die Verurteilung durch
den Erzéhler (V. 5393 ff.) hinweist, als auch die Rede, mit der der arme Mann sie von
ihrem Vorhaben abbringen will: [...] “'mahtu gedenken / sa&lic wip, hin ze got? / nu was
doch daz von sim gebot / daz daz schiffelin hie her stiez (V. 5387 ff.).

230 \/gl. Wehrli, Wigalois, S. 22.
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Obwohl also der Erzéhler zumindest den armen Mann recht verstandnisvoll behandelt
und offenbar selbst Gott das Handeln der armen Leute bis zu einem gewissen Grad zu
billigen scheint, haben sie, als spater Beleare an ihre Tur klopft, zundchst das
Schlimmste zu befirchten. Denn als nicht sofort gedffnet wird, verschafft sich Beleare
mittels ihrer herrscherlichen Autoritat Einla und droht: 1& mich dar in, / od du verliust
dinen lip (V. 5707 f.). Ihrer jetzigen Notsituation entsprechend wird die Frau, die seit
ihrem Mordversuch stets das tibel wip genannt worden ist, nun wieder als das arme wip
(V. 5709) bezeichnet, was wiederum auf eine gewisse Einfuhlung des Erzahlers in die
Situation der armen Leute schlieRen l1aRt.

Sobald Beleare die Hutte betreten hat, zeigt sie sich jedoch milde, indem sie trotz ihrer
Macht als Bittende auftritt und zugleich reichen Lohn verspricht: lieber man, nu tuo
durch mich, / dar umbe wil ich richen dich, / eine sache der ich dich bit (V. 5718 ff.).
Den Mann, der ihr zu FiRen fallt, 140Gt sie sofort wieder aufstehen und verspricht erneut
reichen Lohn fir die Rickgabe von Wigalois~ Rustung bzw. dafir, da er sie zu
Wigalois fiihrt. Da sie Wigalois auf diese Weise aus seiner Notlage, in der er auf Hilfe
angewiesen ist, retten kann, stellt sich schlieBlich auch fir ihn als goéttliche Fligung
heraus, was zundchst nur das Gliick der armen Leute zu sein schien.

In der Bebilderung der Handschrift erscheinen die armen Leute durch ihre Kleidung und
die Attribute des Ruders und der Sichel zunéchst zwar als relativ arm, doch 1aRt der
Miniator keinen Zweifel daran, daR sie an dem Ritter Unrecht begehen. Hierbei spielen
korperliche Merkmale, aber auch die Kleidung eine Rolle: So 1aBt wohl die haRliche
Darstellung des Gesichtes die bosen Absichten des armen Mannes erkennen, wenn er in
den Szenen, in denen er Wigalois findet und beraubt (B25, B26) bzw. den Verkauf
seiner Ristung plant (B29), mit deformierten Gesichtszligen dargestellt ist, wahrend er
in den Ubrigen Szenen das (bliche, in Dreiviertelansicht dargestellte Standardgesicht
aufweist.?*!

Bemerkenswert ist auch die Darstellung seiner Kleidung in der Szene, in der er gerade
dabei ist, Wigalois seiner Rustung zu berauben (B26): Denn wahrend der ohnmaéchtige
Held hier nur (noch) einfarbige Kleidungsstiicke tragt, ist der arme Mann nun in einem
reich gemusterten Kleidungsstiick dargestellt, fiir das der Miniator sogar Gold
verwendet hat. Eine derartig verzierte Kleidung ist auf den Ubrigen Bildern nur den
hofischen Herren und Damen vorbehalten. In besonderer Weise wird also durch diesen
,.Kleidertausch® (der sicher nicht konkret so zu interpretieren ist, dal sich der arme
Mann am Ufer des Sees umziehe) die Bedeutung der im Bild bereits dargestellten
Vorgange verstarkt; obwohl also das Bild den Vorgang der Ausraubung bereits zeigt,
wird durch die Kleidung die Tatsache, dal} sich der arme Mann auf Kosten des Ritters
bereichert, nochmals auf anderer Ebene versinnbildlicht.

21 \/gl. Garnier, Le Language de I'Image, Bd. 1, S. 96.
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In der Szene, in der Beleare die armen Leute in ihrer Hitte aufsucht (B30), dndert sich
dann die Akzentuierung, indem die armen Leute nicht mehr im Rahmen unrechtmaRigen
Handelns ins Bild gesetzt werden. Vielmehr wird nun ihre bedréangte Lage betont, was
der durch den Erzédhler (auch schon friher) gegebenen ambivalenten Darstellung
entspricht. So ist der Mann jetzt wieder mit normalen Gesichtsziigen und in der
gangigen Dreiviertelansicht zu sehen, und die ganze Bildkomposition, die Gestik und
die Kleidung der Figuren vermitteln einen Eindruck der hilflosen Situation der armen
Leute gegendber ihrer Herrin: Der arme Mann kniet mit entbl6Rtem Haupt vor der hoch
aufgerichteten Beleare, und seine Frau legt sorgenvoll die Wange in die Hand. In
besonderer Weise wird das Machtgefalle zunéchst durch die Differenz in der Kleidung
betont, die durch die Uberreiche Ausstattung Beleares - keine andere Figur in der
Handschrift ist ahnlich reich gekleidet - in besonderem MaR akzentuiert wird.?*? Hinzu
kommt, dal3 sie geschlossen mit einem Gefolge von drei Hofdamen auftritt, von denen
zwei offenbar ihren sehr betonten Befehlsgestus verstarkend nachahmen, und die
dadurch verbunden sind, daR der Hintergrund hinter ihnen eine einheitliche Farbgebung
aufweist. Die armen Leute dagegen sind nicht nur absolut gesehen in der Minderzahl,
sondern erscheinen, indem sie in durch verschiedene Hintergrundfarben voneinander
abgegrenzten Bildbereichen stehen, in machtloser Vereinzelung und sind offensichtlich
der Gnade ihrer Herrin ausgeliefert.

Die Situation wirkt damit noch zugespitzter und dramatischer als im Text, wo die ersten
Worte, die Beleare personlich an den Mann richtet, immerhin eine freundliche Bitte und
das Angebot einer Belohnung sind. Obwohl auch im Text der arme Mann Beleare zu
FuRen fallt (V. 5723 ff), ist dort das soziale Gefélle nicht ganz so pointiert
herausgestellt, da der Text zumindest die Fiktion erlaubt, dal Beleare trotz ihrer
Herrscherrolle als Bittstellerin auftritt (s.0.); aus ihrem Befehlsgestus auf dem Bild lait
sich dies aber kaum herauslesen. Stattdessen ist die Machtposition Beleares und das
Ausgeliefertsein der armen Leute stark hervorgehoben, so dafl es sich evtl. um eine
psychologisierende Darstellung aus der Sicht der armen Leute handelt, die ihre
anfanglichen Befurchtungen ausdriickt, als sie Beleare an der Stimme erkennen und tber
Gnade oder Ungnade ihrer Herrin noch im Ungewissen sind.

Auf dem folgenden Bild, auf dem die Ubergabe der Waffen gezeigt wird (B31), hat sich
die Stimmung - dem Text gemdaR - wieder entspannt, indem genau die oben
beschriebenen Ausdrucksmittel wieder zurtickgenommen werden; d.h. Beleares
Kleidung ist nun mit weniger Aufwand dargestellt, ihr Gefolge ist um eine Person
reduziert, der Hintergrund trennt nicht mehr Gruppen und Einzelpersonen, sondern
wirkt als einheitliche Flache verbindend. Zudem treten die Figuren einschliellich
Beleares selbst nun miteinander in Interaktion, indem sie einander die Waffen an-

232 7u Einzelheiten vgl. Kap. 2, B30.
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reichen, anstatt innerhalb verschiedener Bildraume blockhaft gegeniibergestellt zu
werden.

Wie im Text besteht also ein besonderes psychologisches Interesse an den armen
Leuten, wobei auch hier ihre ambivalente Bewertung zum Ausdruck kommt. Durch die
besondere Akzentuierung des Machtgefalles auf B30, die im néchsten Bild
zurlickgenommen wird, kénnte man zudem auf eine Interpretationstendenz der Bilder
schlieBen, die sowohl herrschaftliche Macht besonders akzentuiert, als auch Milde als
herrscherliche Tugend, die darin besteht, jene nicht voll auszuschopfen und statt dessen
Gnade walten zu lassen.

3.3.4.3. Die Minne zwischen Wigalois und Larie

Bei der Einkehr auf Roimunt entbrennt Wigalois sofort in Liebe zu der schénen
Thronerbin Larie (V. 4136 ff.), deren Hand dem Befreier ihres Landes versprochen ist.
Die Liebe erscheint insofern als problemlos, als sie nicht in Konflikt zu Wigalois
ritterlichem (und religiésem) Auftrag steht, und auBerdem von Larie erwidert wird (V.
4214 ff.). Als Wigalois am néchsten Tag nach Korntin aufbrechen will, sucht er
zundchst die Damen auf, um sich zu verabschieden, wobei es (in Anlehnung an
Hartmanns Iwein) zum Herzenstausch zwischen ihm und Larie kommt: sin vestez herze
liez er da / bi der megde wol getan; / ir krankez herze vuorte er dan / [...] (V. 4439 ff.).
Nachdem Wigalois sich auch vom Gesinde verabschiedet und die Ristung angelegt hat,
erhalt er Uber einen Boten ein Geschenk Laries: ez was ein tasche pfellin; / ein brot daz
was geleit dar n, / geworht mit grozer meisterschaft: / von wurzen hét ez solche kraft /
daz in lie diu hungers nét / als erz engegen dem munde b6t / [...] (V. 4467 ff.).

Laries Geschenk steht im Text gleichwertig neben den Ubrigen Zauberdingen des
Helden. Es wird zwei weitere Male erwahnt. Zunéchst starkt es Wigalois, neben der ihm
von Lar Ubergebenen Wunderbliite, vor dem Drachenkampf (V. 4991 ff.). Vor allem
aber spielt die Tasche nach dem Drachenkampf eine Rolle, als Wigalois aus der Ohn-
macht erwacht: Wigalois, vom Kampf schwer erschopft und kaum in der Lage, sich
aufzurichten (V. 5791 ff.), hélt zun&chst angesichts seines desolaten Zustandes (wie
Iwein) sein Leben als Ritter fir einen Traum. In seiner Not fallt ihm die Tasche als
einziger Gegenstand, der ihm geblieben ist, ins Auge. Als er nach ihr greift, kehrt die
Erinnerung an Larie - zusammen mit der Gewil3heit, dal} sein bisheriges Ritterleben
nicht getraumt war - zurlick; doch kann dies angesichts seiner elend-hilflosen Lage seine
Verzweiflung nur steigern:

nu sach er wa bi im lac / diu tiure tasche pfellin / [...] / des wart er vro und
ddhte in guot / daz im iht beliben was; / nider greif er Of daz gras / und nam
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die tasche in die hant. / mit jamer wart er do ermant / der schenen magt
Larien. / "owe” begunder schrien/ “daz ich ie wart geborn! / nu han ich guot
und sin verlorn; / dar zuo lid ich den gotes zorn.” (V. 5842 f., 5848 ff.).

Wigalois nimmt nun, wie Stephan Fuchs bemerkt, ,,nicht die konkreten Attribute seines
friheren Lebens als Movens, die getrdumte Existenz neu zu erlangen, sondern sieht sich
schlicht einem grofen Ungliick ausgeliefert, in einer verzweifelten Hilﬂosigkeit.“233 Er
befindet sich in einem Zustand “des voélligen Versagens und der Nutzlosigkeit
ritterlicher Waffen, des Angewiesenseins auf Hilfe von Aufen.“?** Diese Situation
interpretiert Fuchs als ,,erzihlerisches Fanal fiir die Ubernahme einer neuen Heldenrolle,
die sich von langer Hand vorbereitete: Sie préasentiert den Held radikal als leidenden
Helden [..].°*® Dies bezieht sich vor allem auf Wigalois” Stilisierung als
Legendenheiliger auf dem sich anschlieBenden Aventiureweg, auf dem er zunehmend in
Situationen gerat, aus denen er sich selbst nicht zu retten in der Lage ist und in denen
dies durch gottliches Eingreifen besorgt wird. Das &auRerliche Anzeichen fir diese
gewandelte Situation ist der Verlust von Wigalois” Zaubergurtel, den ihm die arme Frau
entwendet hat, den Wigalois aber verschmerzt, indem er sich (neben der Hilfe, die ihm
das Gedenken an Larie bietet) nun ganz auf Gott verlassen will.

Aus der hilflosen Situation nach dem Drachenkampf wird Wigalois noch nicht direkt
durch das Eingreifen Gottes gerettet, wie in der Ruel- und Schwertrad-Aventiure, doch
kann auch die Auffindung durch Beleare, die Wigalois pflegt und neu ausristet, in
diesem Sinne interpretiert werden. Letztlich ist seine Rettung darauf zurtickzufthren,
dal ihn die armen Leute gefunden haben und nun Beleare den Weg weisen kdnnen;
daher liegt es nahe, die in diesem Zusammenhang zweimal erwéhnte géttliche Fligung
letztlich nicht nur auf das Wohl der armen Leute, sondern auch auf den Helden selbst zu
beziehen.

Fur die Rettung des Helden spielt also hier die Erinnerung an Larie bestenfalls eine mar-
ginale Rolle, da der Anblick der Tasche Wigalois zwar die Erinnerung zurtickbringt, ihn
sich aber auch noch stéarker seiner Hilflosigkeit bewul3t werden laRt, wéhrend seine
Rettung schlieBlich durch Beleare und gottliche Flgung herbeigefthrt wird. Auch
gegeniiber den anderen Aventiuren im Land Korntin, wo das Gedenken an Larie
immerhin einen von mehreren rettenden Faktoren ausmacht, ist gerade in dieser Episode
die Minne als rettendes Element zuriickgenommen.

Im Bild spielt die Tasche eine wesentlich wichtigere Rolle als im Text. Hier tberreicht
Larie sie sogar in einer neu entworfenen Szene personlich an Wigalois (B16). Durch die

233 Fuchs, Hybride Helden, S. 150.
3% Ebd.
% Epd.
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Plazierung in der Bildmitte, genau auf der Grenze zwischen dem Bereich der Burg und
dem durch andersfarbigen Hintergrund abgesetzten Bereich der AufRenwelt, in den
Wigalois fortreitet, wird der Blick des Betrachters in besonderem Mal} auf diesen
Gegenstand gelenkt: die Tasche verbindet die Liebenden tber diese Grenze hinweg,
indem sowohl Wigalois als auch Larie jeweils einen Henkel hélt. Sie wird damit in
hohem MaR symbolisch aufgeladen, und ihre Bedeutung ist in diesem Sinne bereits defi-
niert, wenn sie spater ein zweites Mal im Bild erscheint.

Dall der Miniator hier eine eigene, neue Szene entworfen hat, die im Text so nicht
vorkommt, ermdglicht, neben der Fokussierung des Blicks auf die Tasche als Symbol,
auch in weiterer Hinsicht eine anschaulichere Darstellung des emotionalem
Verhaltnisses zwischen Wigalois und Larie, als dies bei genauer Beachtung der
Textoberflache moglich gewesen wére. Dadurch, daf sich Wigalois auch nicht von allen
Damen, sondern ausschlieRlich von Larie verabschiedet, wird ebenfalls der besonderen
Beziehung zwischen den Liebenden Rechnung getragen. Anders als im Text ist auch
erst der Moment unmittelbar vor Wigalois™ Aufbruch bebildert, was der Szene sowohl
grolere Deutlichkeit als auch groRere Dramatik verleiht, da er bereits davonreitend
dargestellt ist, sich aber zugleich zu Larie zuriickwendet, so daB sein Abschiedsschmerz
zum Ausdruck kommt. Gleiches gilt fur die Haltung Laries, die im Bereich ihrer Burg
steht und sich zu dem wegreitenden Helden nach vorne beugt. Die Zusammen-
gehorigkeit der Figuren wird weiterhin durch die ahnliche Farbgebung ihrer Kleidung
versinnbildlicht: beide sind in grau-rot gemusterte Gewénder gekleidet, die durch
goldene Streifen bzw. Rustungsteile erganzt sind.>*®

Mit dem Entwurf einer eigenen, im Text so nicht vorhandenen Szene hat der Miniator
also das Minneverhaltnis zwischen Wigalois und Larie besonders eindringlich
veranschaulicht und gleichzeitig mit der zentralen Positionierung der Tasche eine Ver-
weismdglichkeit fur spatere Szenen eingebaut.

Zwar ist Laries Geschenk im Zusammenhang mit dem Drachenkampf nicht dargestellt,
doch erscheint die Tasche erneut in zentraler Position auf dem Bild zu Wigalois”
Erwachen aus der Ohnmacht (B32). Hier wird Wigalois™ Zustand der Schwéche und
Verzweiflung bedeutsamerweise nicht im selben Mal} gezeigt wie im Text: er sitzt mit
elegant Ubereinandergeschlagenen Beinen in aufrechter Haltung auf einer
Bodenerhebung, statt dal3 er sich, wie im Text, zundchst an einen Baumstumpf anlehnen
muB, um sich Gberhaupt aufrichten zu kénnen. Die Haltung seiner Arme, von denen er
einen auf dem Oberschenkel aufgestitzt hat, signalisiert wohl eine Art geduldigen
Abwartens. Ferner ist auch Wigalois™ Haar nicht ungeslihtet, / bluotic und zeworren (V.
5793 f.), was man noch (mit Ausnahme des Blutes) auf den letzten Bildern zu seiner

2% symbolische Verwendung von Kleiderfarben findet sich zum Beispiel auch im Sachsenspiegel, und
zwar u.a. zum Ausdruck von Verwandtschaftsbeziehungen, vgl. Dagmar Hippner, Ehe, Familie,
Verwandtschaft, in: Ruth Schmidt-Wiegand (Hg.): Text-Bild-Interpretation. Untersuchungen zu den
Bilderhandschriften des Sachsenspiegels, Text- und Tafelbd., Miinchen 1986, S. 153.
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Ausraubung (B27, B28) sehen kann. Die nun wieder ordentliche Frisur des Helden weist
anscheinend, dhnlich wie seine Gestik, darauf hin, dal3 er sich inzwischen weitgehend
erholt hat.

Dal diese, vom Text etwas abweichende, Darstellung eine Interpretation beinhaltet und
sich nicht aus einer allgemeinen Zurlckhaltung des Miniators bei der Schilderung
drastischer Gegebenheiten erklért, legt die Tatsache nahe, dal3 bei der Darstellung der
klagenden Beleare (B22) nicht vor der Wiedergabe entsprechender Details
zurlickgeschreckt wird. Es erscheint am naheliegendsten, den aufgerdumten Zustand des
Helden mit der im Bild wiederum stark hervorgehobenen Tasche Laries in Verbindung
zu bringen, die Wigalois in der Hand hélt. Da deren Bedeutung dem Betrachter durch
die starke symbolische Aufladung in der Abschiedsszene geléaufig ist, spricht alles daftr,
dalR nach mehreren Szenen zum hilflosen Zustand des Helden schlieflich die Minne zu
Larie als rettende Kraft in den Mittelpunkt geriickt wird.>" Dem entsprache auch die
Vernachlassigung des Girteldiebstahles in der vorhergehenden Bildersequenz, womit
Wigalois™ spéterer, hierdurch motivierter EntschluB, nun ganz auf Gott zu vertrauen,
zugunsten der durch die Tasche angedeuteten Minnehandlung zurlickgedrangt wird.

3.3.4.4. Erganzung der Bilder durch Spruchbander

Als Methode zur Verdeutlichung des Textbezuges erscheinen neben spezifischen
Mitteln des bildlichen Mediums in einigen Fallen innerhalb des Bildfeldes
Spruchbéander. Diese werden zum einen als Bildiberschrift bzw. zur nédheren Identifizie-
rung von Personen eingesetzt, wie im Fall des Riesen auf B8, des sicherheit
schworenden Hojir (B15), des Truchsessen von Roimunt (B15) oder Graf Adans, der
Larie Wigalois™ Brief Uberbringt (B42). Andererseits konnen die Spruchbander auch
Gedanken oder wortliche Rede einzelner Personen wiedergeben. In diesen Féllen
nehmen sie oft Textverse auf, jedoch kdnnen sie auch mit Bezug auf sinnverwandte
Stellen im Text frei erfunden sein: so im Fall von Wigalois” Gedenken an Larie in der
Ruel-Episode (B35), seines Liebesschwurs ihr gegenliber (B43) oder auch der Rede des
armen Mannes (B29). Der Grul3 des Papageien (B13), das Gebet Elamies (B15), die
Klage Beleares (B22) und die Liebesbeteuerung Laries (B43) haben dagegen jeweils
recht genaue Entsprechungen im Text.

Formal weisen einige der Spruchbandtexte Reime auf, was zutrifft, wenn ein Verspaar
aus dem Text Ubernommen wird (B11, B42, evtl. Laries Text auf B43), aber auch bei
neu erfundenen Texten der Fall sein kann (B29, B35); bei dem Liebesschwur von
Wigalois an Larie (B43) wird mit du bist min ich bin [din]... anscheinend eine Art
Sprichwort eingesetzt. In den meisten Spruchbéndern wird allerdings kein Wert auf
Reime gelegt, da auch einzelne Textverse zitiert werden kénnen (Gebet auf B13, B22,

7 Da mit Ausnahme der Bliite Konig Lars die anderen Zauberdinge, mit denen Wigalois ausgestattet
wird, einschlieRlich des Gurtels, der ihm von der armen Frau gestohlen wird, auf den Bildern keine
Berucksichtigung finden, wird die Aufmerksamkeit des Betrachters noch mehr auf die Tasche gelenkt.
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Brief auf B42) bzw. unabhdngig ergénzte Spruchbandtexte oft reimlos sind (B8,
Sicherheitsschwur auf B13, B15, Benennung Adans auf B42).

Insgesamt werden verhaltnisméaRig wenig Bilder mit Spruchbandern versehen, wobei die
Kriterien, nach denen fir oder gegen ein Spruchband entschieden wurde, recht
willkdrlich erscheinen. In erster Linie dienen die Bander offenbar dazu, die Bilder im
Text zu verankern, d.h. den Bezug zur illustrierten Textstelle besonders deutlich zu
machen. Inhaltlich tragen sie meist nur Ergénzendes bei, indem sie Sachverhalte
aufnehmen, die auch auf ikonographischem Wege bereits ausgedriickt sind. Eine neue
Dimension erhalt das Geschehen durch das Spruchband nur in wenigen Féallen, und zwar
beim Sieg Uber Hojir (B15), indem es das Gebet Elamies wiedergibt und so auf die
gottliche Unterstitzung des Helden anspielt, und in der Ruel-Episode (B35), wo
Wigalois~ Gedenken an Larie im Augenblick der Todesnot zum Ausdruck gebracht
wird, das aus dem Bild allein nicht hatte abgelesen werden kdnnen.

Wihrend im Kampf gegen Hojir das Zusammenspiel von Wigalois™ ritterlicher
Kampfeskraft und gottlicher Unterstitzung der gerechten Sache auch im Bild in ein
angemessenes Verhaltnis gesetzt sind, erscheint die Auswahl eines auf Larie
beziiglichen Spruchbandes in der Ruel-Episode bemerkenswerter: denn auch wenn im
Text die Gedanken an Larie hier eine Rolle spielen und mit Wigalois” Rettung in
Zusammenhang gebracht werden konnen,?*® iiberwiegt doch das Moment des géttlichen
Eingreifens bei der Rettung des Helden, zumal sich seine Fesseln schlie3lich auf ein
Gebet hin Iosen. Die Tatsache, daR anstelle des Gebetes das Gedenken an Larie als
Inhalt des Spruchbandes gewahlt wurde, betont daher wiederum die Minnehandlung in
besonderem MabR.

Insgesamt ist auffallig, dal mittels der Spruchbander, die hierzu die optimale
Gelegenheit gegeben hatten, keines der vor allem im zweiten Romanteil wichtigen
Gebete des Helden selbst ins Bild tbernommen wird.

3.4. Die Interpretation des Textes durch die Bebilderung

Insgesamt wird in der Leidener Handschrift das Bemiihen um eine ad&quate Erfassung
der Haupthandlung des Romans deutlich. Aber auch innerhalb der einzelnen Bilder ist
die Wiedergabe eines mdglichst hohen Males der im Text gegebenen Informationen
angestrebt. Der Miniator erweist sich hierbei als sehr textkundig und zudem als sehr
kreativ, wenn es darum geht, Textinhalte auszudriicken, bei denen eine unmittelbare

28 An der entsprechenden Textstelle heift es: in dirre nét gediht er / der schaenen magt Lérien. / sin ors
begunde schrien / und ze weien sére (V. 6423 ff.), was sich mit Fuchs folgendermalBen interpretieren laRt:
,Durch die harte, kommentarlose Fiigung des Gedanken Gwigalois™ an Larie mit dem rettenden Wiehern
des Pferdes wird insgeheim eine Kausalitat unterstellt, die Gwigalois” aufrichtige Gesinnung demonstriert*
(Hybride Helden, S. 160).
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Wiedergabe im bildlichen Medium nicht méglich ist. So werden nicht nur die &ul3eren
Handlungen der Figuren erfalst, sondern es wird versucht, moglichst viel von den
thematischen Zusammenhangen zu vermitteln. Hierbei nimmt sich der Miniator wenn
notig die Freiheit, die detaillierten Schilderungen der Textoberflache zu verlassen und
von der Ebene des Plots ausgehend eine selbstdandige, dem eigenen Medium
angemessene Umsetzung zu versuchen, so daf ihm auch die Wiedergabe komplexerer
Sachverhalte gelingt.

Die Bilder haben also nicht nur in formaler Hinsicht eine relativ groe Autonomie
gegeniiber dem Text, sondern sie kdnnen - sofern der Betrachter den Text gut genug
kennt, um die wiedergegebenen Details und Anspielungen entschliisseln zu kénnen -
hierdurch und durch die groRe Dichte der Bebilderung zu einem relativ groen Mal} von
diesem unabhéangig rezipiert werden. Das heiflt nicht, dal3 sie ohne die Kenntnis des
Textes unmittelbar verstehbar wéren, doch bieten sie dem Betrachter zahlreiche
Hilfestellungen, um textliche Einzelheiten zu erinnern und transportieren hierbei auch
abstrakte Sachverhalte.

Neben dem deutlichen Bestreben, dem Text Wirnts mdoglichst gerecht zu werden,
werden aber doch bestimmte, durch die Dichte und die Art der Bebilderung
vorgenommene Akzentuierungen deutlich. Am auffélligsten ist hierbei die vollige
Vernachlassigung des letzten Romanteils mit der Schlacht von Namur, so dafl das
heldenepische Moment des Textes hier nicht widergespiegelt wird: Wigalois erscheint
stets in der Rolle des ritterlichen Einzelkdmpfers und nicht in historisch bedeutsamen
Schlachten. Ausgeblendet wird mit dem Fehlen der Namur-Episode auch das
realpolitische Element von Wirnts Roman, das den Helden als klug-realistischen
Landesherrn bei der Verwaltung des erworbenen Reiches zeigt. Eben diese
organisatorischen Tétigkeiten werden auffalligerweise auch schon nach Wigalois™ Sieg
Uber Roaz nicht bebildert: Anstelle des Anhaltens des Schwertrades (V. 8528 ff.) und
der Besendung der Firsten (V. 8678 ff.) konzentrieren sich die Darstellungen statt
dessen auf die Minnehandlung, indem nur die Uberbringung der Siegesnachricht an
Larie dargestellt ist und auch die Belehnung der Fursten beim Hochzeitsfest (V. 9549
ff.) in der Bebilderung fehit.

In Hinsicht auf die legendenhaft-christliche Seite von Wirnts Text wurde von Ingeborg
Henderson die Interpretation vertreten, dal3 diese in der Leidener Handschrift besonders
stark gewichtet sei. Als Argument dient ihr vor allem die besonders hohe Illustrations-
dichte des zweiten Aventiureweges,? da hier Wigalois” Aventiurefahrt in gottlichem
Auftrag stattfindet und auch zur Bekehrung der Heiden dient. So vermutet Henderson,
dal, zumal die Handschrift von einem Moénch geschrieben wurde, durch die

2% v/gl. Henderson, Manuscript Illustrations, S. 65-71.
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Bebilderung eine Uminterpretation von Wirnts Roman im Sinne religioser Propaganda
vorgenommen worden sei:

The church’s zeal in combatting the infidels throughout the medieval period
is well known. There is no reason to believe that a monk like Jan von
Brunswick would not have shared the popular sentiment and have
demonstrated it whenever the opportunity arose. I am suggesting that his
work was one such opportunity. [...] The Arthurian parts of the narrative
and, consequently, the Arthurian genre are clearly of secondary importance
to him when compared to the poem’s central religious message as
expounded by means of visual explicitness in the Korntin adventure. Here,
the generic framework is provided by biblical tradition and such literary
conventions as we commonly associate with the chanson de geste in its
distinct blend of legend and crusading tale.?*°

Ein weiteres Argument Hendersons, die Bebilderung des Leidener Wigalois in die Néhe
der chanson de geste zu rlcken, liegt auBerdem in der duBeren Ausstattung der
Handschrift mit Pergament als Beschreibstoff und wertvollen Deckfarbenminiaturen, die
in Karlsepik- und Willehalm-Handschriften Parallelen findet.?**

Allerdings erscheint eine das religiose Moment stark betonende Interpretation der
Bebilderung als bereilt, wenn nur das auBere Kriterium der Handschriftausstattung und
die Bebilderungsdichte der einzelnen Romanteile untersucht, nicht aber auch die
Themen und die Illustrationsweise der Einzelbilder berlicksichtigt werden. So
beschrankt sich bei néherer Betrachtung die Parallele zu Karlsepik und zu Willehalm-
Handschriften ausschlieBlich auf die reiche Ausstattung. Denn im Leidener Wigalois
werden, anders als zum Beispiel bei Illustrationen des Rolandsliedes und des Willehalm,
innerhalb der Einzelbilder nie religiése Sachverhalte thematisiert, obwohl der Text
selbst durchaus Anlal3 hierzu geboten hatte. Denn auf keinem Bild wird Gott oder
gottliches Eingreifen dargestellt, Wigalois wird nie bei einem seiner zahlreichen Gebete
gezeigt, und auch die Taufe der Heiden im Anschluf3 an den Sieg uber Roaz (V. 9500
ff.) wird im Bild nicht berticksichtigt.?*?

20 Henderson, Manuscript Illustrations, S. 70 f.

21 v/gl. Henderson, S. 70 f. mit Verweis auf Frilhmorgen-Voss, Text und Hlustration im Mittelalter, S. 53-
54,

2 Was dagegen z.B. im Rolandslied und im Willehalm durchaus der Fall ist, wie einige willkirlich
herausgegriffene Beispiele zeigen. Rolandslied, Cpg 112: Taufszene (Zeichnung 1 bei Paul Bertemes,
Bild- und Textstruktur. Eine Analyse der Beziehungen von Illustrationszyklus und Text im Rolandslied
des Pfaffen Konrad in der Handschrift P, Frankfurt a.M. 1984), Turpin segnet die Kampfer (ebd.
Zeichnung 18), Karl im Gebet vor einem Engel (ebd. Zeichnung 35; vgl. ferner ebd. S. 156-161);
Willehalm, Cod Vind. 2670: Ein Engel erscheint Vivianz (Abb. bei Schmidt, Ronald Michael: Die
Handschriftenillustration des “Willehalm” Wolframs von Eschenbach, 2 Bde., Wiesbaden 1985, Bd. 2, S.
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Auch in Hinsicht auf die Bebilderung derjenigen Aventiuren, die im Text stark durch
das religiose Moment gepragt sind, 1aRt sich keine Betonung, sondern im Gegenteil eher
eine bewuRte Ausklammerung der legendenhaften Elemente ablesen. Aber hier ist
zundchst zwischen den Aspekten des aktiven Gottesrittertums und des martyrerhaften
Erleidens zu differenzieren, die im Text beide an der Heldenfigur durchgespielt
werden.?*®

Wigalois® Rolle als von Gott eingesetzter Kémpfer wird am deutlichsten beim Kampf
gegen Roaz. Dieser wird zwar letztlich als ritterlicher Zweikampf ausgetragen, doch
wird dies nur dadurch ermdglicht, daB Wigalois vor dem Kampf durch einen
christlichen Zauberbrief und ein Kreuzzeichen einen Teufel ausschalten kann, der in
einer Wolke vor Roaz herfliegt, um ihn zu unterstiitzen. Im Bild dagegen (B40, B41)
gibt es auf diesen Sachverhalt keinerlei Hinweise, vielmehr wird der Kampf ganzlich als
ritterlicher Zweikampf dargestellt und damit seiner religiosen Dimension entkleidet.
Ferner sind neben dem Zauberbrief, der im Bild nicht vorkommt, auch die Ubrigen
christlichen Zaubermittel, die Wigalois von Konig Lar erhalt, auf dem Bild nicht als
solche erkennbar.

Wiéhrend also die aktive Rolle des Helden als Gottesstreiter auf hofisches Rittertum und
innerhalb menschlichen Malies liegende Kampfeskraft reduziert wird, werden die
passiv-leidenden Momente, die im Text im zweiten Teil der zweiten Aventiurereihe
gehduft auftreten und zur Stilisierung des Helden zum mértyrerhaften Legendenheiligen
beitragen, scheinbar eher betont: Gerade im Fall der Ohnmacht des Helden nach dem
Drachenkampf wird durch die Zahl der auf diese Ereignisse verwendeten Bilder der
Blick besonders auf Wigalois™ hilflosen Zustand gelenkt, und ebenso verhdlt es sich mit
der Ruel-Episode, auf die zwei Bilder verwendet wurden, von denen beide den Helden
in hdchster Bedréngnis zeigen (B34, B35).

Doch obwohl Wigalois hier als passiv-duldend dargestellt wird und die Bebilderung
dieses Moment offensichtlich besonders akzentuiert, ist die im Text sich hieraus
ergebende Interpretation, namlich die Ubernahme der neuen Rolle als Legendenheiliger,
aus der Bebilderung nicht ablesbar. Stattdessen wird die Hilflosigkeit des Helden nach
dem Drachenkampf in der Situation des Erwachens zurtickgenommen, und zwar unter
Akzentuierung der Minne zu Larie, die durch ihre Tasche im Bild préasent ist.
Entsprechend wird auch bei der Ruel-Episode durch das Spruchband die Beziehung zu
Larie in den Vordergrund geruckt, und nicht das Eingreifen Gottes als rettendes
Moment. In der Bebilderung der Leidener Handschrift werden also durchgehend
diejenigen Momente, die Wigalois™ Ausgeliefertsein und damit - im Text - auch seine
Erwéhltheit durch Gott zur Anschauung bringen, zwar beibehalten, aber im Sinne des
Leidens im Dienste seiner Dame uminterpretiert. DaR eine solche Umdeutung der

8); Willehalm, Fragm. 17 (Munchner / Nirnberger Fragmente): Glaubensdebatte mit Darstellungen Gottes
und Mohammeds (Abb. ebd. S. 55-57).
3 vgl. Kap. 1.1.
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Schwertrad-Aventiure vor dem Hintergrund des Textes nur schwer moglich gewesen
waére, mag ein Grund dafur sein, daB sie bei der Bebilderung tbergangen wurde.

Die reiche Bebilderung der Ereignisse in Korntin l1aBt sich also kaum aus einer
religiosen Zielsetzung des llluminators erklaren. Die hohe Anzahl der hier verwendeten
Illustrationen, die vor allem auf die Reise nach Korntin in Begleitung des Tieres und auf
die Arme-Leute-Episode entfallen, erklart sich wohl eher aus dem Bestreben, dem
atmospharisch-phantastischen Erzahlen Wirnts zu entsprechen.

Der eigentliche Akzent in der Illustration der Handschrift liegt auf der artus- und minne-
ritterlichen Seite des Helden. Denn alle Aventiuren, die ritterliche Kampfe darstellen,
werden ausnahmslos mit Bildern versehen, wobei oft, sofern im Text vorhanden, zwei
Phasen des Kampfes dargestellt werden. Hierbei wird nicht nur Wigalois
Kampfesstarke, sondern auch sein Einsatz fir hilfsbedirftige Damen thematisiert,
indem die Notsituationen der von den Riesen geraubten Jungfrau, Elamies und Beleares
gezeigt werden. Dariiber hinaus wird in der Hojir-Episode an der Person des roten
Ritters hofisches und unhofisches Verhalten thematisiert, wobei vor allem die Frage
nach Recht und Gerechtigkeit im Vordergrund steht. Wigalois erscheint hier als
Wiederhersteller der gerechten Ordnung, in die zumindest Hojir selbst am Ende mit
seinem Unterwerfungseid wieder integriert wird. Dal} diese gerechte Ordnung die von
Gott gewollte ist, wird an dem Spruchband Elamies mit dem Bittgebet deutlich. Gott
und die christliche Weltordnung werden also nicht etwa vollig aus der Bebilderung
ausgeklammert, doch erscheinen sie auf den im Artusroman tblichen Rahmen der Ein-
bettung des Hofischen in das christliche Wertesystem beschrankt. Auf diese
Verankerung verweisen auch die beiden Vorsatzminiaturen mit in typologischer Gestalt
dargestellten Tieren (BI) und Artus” Rundtafel (BIl). Recht und Gerechtigkeit
erscheinen weiterhin bei der Darstellung der armen Leute als Thema, wenn ihre
Notsituation trotz des zuvor begangenen Unrechts ins Bild gerlickt wird; integrierend
wirkt hier die herrscherliche Milde und Gnade Beleares.

Besonders gewichtet wird in der Bebilderung die Minnehandlung. Diese setzt mit dem
besonders eindringlichen, die Art der Beziehung veranschaulichenden Bild zum
Abschied von Larie ein, setzt sich implizit Ober die Erwachensszene und die Ruel-
Episode fort und miindet in einer ausladenden Bilderserie, die von der Benachrichtigung
Laries®** tiber die 6ffentliche Liebeserklarung, das Hochzeits- und Krénungszeremoniell
bis zur Brautnacht reicht, die - wohl nicht zuféllig - das letzte Bild darstellt. Die
Bebilderung 18Rt hiermit - und durch die Ausschaltung anderer Seiten des Helden - der
Minnebeziehung eine bedeutsamere Rolle zukommen als der Text, wo sie nur eine Seite
des in jeder Beziehung tétigen und erfolgreichen Heldenlebens ist.

24 Evtl. war auch das erste Wiedersehen bei Laries Eintreffen auf Joraphas bebildert (*B42a).



86

Unter Ausschaltung legendenhafter, heldenepischer und realpolitischer Elemente
akzentuiert die Bebilderung der Leidener Handschrift also die klassisch-hofische
Thematik des Romans. Diese erscheint eingebettet in eine phantastische Marchenwelt,
in der die Freiheit erzahlerischer Ausschmickung besteht. Diese &uRert sich sowohl in
der stark komplettierenden Tendenz der Bilder in bezug auf fir die Handlung
unwesentliche Details wie auch in dem starken Interesse an den Nebenfiguren z.B. Graf
Morals und der armen Leute und der mehrfachen Darstellung des wunderbaren Tieres
und der Geisterritter. Unterstiitzt wird dieser Eindruck durch den ornamentalen Stil der
Miniaturen, die keine realistischen Rdume darstellen.

Aus dieser phantasiereichen Marchenwelt ist also sowohl die realpolische Komponente
der blutigen Massenschlacht ausgeklammert, wie auch jede Bedrohung durch
damonisch-jenseitige Elemente. Wigalois erscheint damit nicht mehr als der ,,hybride*
Held Wirnts, der die verschiedensten Heldenrollen in sich vereint und damit zum
unerreichbaren Superhelden wird, sondern als vorbildlicher Aventiure- und Minneritter.
Ebenso bewegen sich die angerissenen Probleme oder Ambivalenzen ganzlich innerhalb
der Welt des Artusrittertums, indem auch die Frage nach Recht und Gerechtigkeit nicht
im Kontext richterlicher bzw. herrscherlicher Gewalt (wie bei der Organisation von
Wigalois~ Reichen), sondern im rein hofischen Rahmen ritterlicher Ethik und
herrscherlicher Milde dargestellt wird (Hojir, Beleare).

Innerhalb dieses Horizontes konnte die Handschrift dem Auftraggeber als
Identifikations- und Représentationsobjekt gedient haben, der seine Verwurzelung in
den alten hofischen Idealen veranschaulichen wollte. Da die Bilder aufgrund eines
hohen Males an komplettierenden Elementen und formaler Autonomie auch gut
unabhéngig vom Text rezipiert werden kénnen, war es moglich, sie - auch ohne den
Text zu lesen - einem Publikum vorzufiuhren. Dabei war dem Besitzer auerdem
Gelegenheit gegeben, seine literarische Bildung zu demonstrieren, indem in der Lage
war, die zahlreichen im Bild gegebenen Details zu entschlisseln.

3.5. Zur Frage nach einer moglichen Vorlage des Bilderzyklus

SchlieBlich bleibt noch die Frage zu behandeln, ob die Miniaturen der Leidener
Handschrift auf eine altere Vorlage zuriickgehen konnten, aus der sie, vollstandig oder
bearbeitend, kopiert wurden. Hierbei kdme, trotz der stilistischen N&he, wohl weniger
ein Teppich als Vorlage in Frage, bei dem die oben beschriebene, sehr grolie Textnéhe
Uberraschen wiirde, als ein Miniaturenzyklus.

Bei der Suche nach einer moglichen Vorlage kdme am ehesten die von Kapteyn
angenommene mitteldeutsche Textvorlage der Handschrift in Frage, auch wenn
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generell, wie Weitzmann nachgewiesen hat, Abweichungen zwischen Textstemma und
Miniaturenstemma méglich sind.**® Nach Kapteyn geht die Leidener Handschrift auf
eine thiiringische Vorlage zuriick, die ihrerseits eine ,,mitteldeutsche umschrift, bzw.
‘bearbeitung’ eines oberdeutschen textes dar[stellte]“**® und der &ltesten Wigalois-
Handschrift A sehr nahe kam. Fir diese thiringische Vorlage, die sehr friih, d.h. noch
im 13. Jahrhundert, entstanden sein muf3, nimmt Kapteyn an, daR sie fir die Grafen von
Mansfeld bestimmt war, zu denen er aufgrund des Auftreten des Grafen Hojir im Text
personliche Beziehungen des Dichters vermutet.?*” Eine Verbindung Wirnts zu den
Grafen von Mansfeld vermutet auch Honemann, der sie sogar als Auftraggeber des
Wigalois in Erwdgung zieht. Zumindest ein generelles Interesse dieses Geschlechts am
Wigalois wird dadurch bewiesen, dal’ sich gerade die Leidener Handschrift einige Zeit
in mansfeldischem Besitz befand, wobei Honemann es sogar fir maéglich hélt, daB sie
schon vor 1570, als sie im Besitz Cyriacus Spangenbergs nachgewiesen ist, den
Mansfeldern gehdrte.?*®

Es wire also verlockend, in der von Kapteyn vermuteten ,,mitteldeutschen Version* des
Textes eine Anfertigung fir die Mansfelder zu sehen, die zugleich eine reiche
Bebilderung in Auftrag gegeben hatten, wobei uns diese in der Leidener Handschrift
iiberliefert wire. Denn wenn der ,,kopist in Amelungsborn [...] augenscheinlich bestrebt
[war] eine getreue abschrift seiner vorlage zu liefern®,**® konnte er (oder eine weitere
Person) auch den Miniaturenzyklus kopiert haben. Eine solche Annahme ware
allerdings keineswegs gesichert, da letztlich auch fir die Annahme, daR die VVorlage der
Leidener Handschrift im Auftrag der Mansfelder angefertigt wurde, keine Indizien aulRer
dem Auftreten Hojirs im Text und einem allgemeinen und erst spater bezeugten
Interesse ihrerseits an Wirnts Roman vorliegen. Weiterhin ist die Annahme der
mansfeldischen Vorlage auch von Neumann in Zweifel gezogen worden, der das Gebiet
der Mansfelder fir die betreffende Zeit ebenfalls in niederdeutschem Sprachgebiet
ansiedelt.”® Bei der Annahme der Mansfelder als Auftraggeber der Miniaturen wiirde
aullerdem die Wiedergabe auch der negativen Zuge Hojirs und seiner Dame im Bild
befremden.

25 \/gl. Weitzmann, llustrations, S. 182-192. Darauf, daB dies hier vermutlich nicht der Fall ist, weist die
unten erlduterte Darstellung von Graf Adans Bogenschild hin.

248 Kapteyn, S. 43*.

247 Denn nicht nur zum herzoglichen hofe von Meran wird der dichter bezichungen gehabt haben; ein
personliches verhdltnis zu den Mansfeldern hat ihn zweifellos veranlat, die figur des roten ritters mit dem
grafen Hoyier v. Mannesvelt zu verbinden.* (Kapteyn, S. 31%).

#8 Indizien fiir eine besondere Verbindung der Leidener Handschrift zu den Mansfeldern und fiir deren
Auftraggeberschaft sind nach Honemann neben dem spateren Mansfeldischen Besitz auch die Tatsache,
daf3 sich der Codex zuvor im Besitz des Cyriacus Spangenberg befand, der in seinem Adels-Spiegel und
seiner Mansfeldischen Chronik auf Graf Hojir eingeht, sowie die ausfiihrliche Bebilderung dieser
Aventiure mit vier Bildern in der Leidener und drei Bildern in der Donaueschinger Handschrift. (vgl.
Honemann, Hojir-Aventiure, S. 357 - 359).

9 Kapteyn, S. 31*.

20 \/gl. Neumann, Wann verfaBte Wirnt den Wigalois?, S. 42 f.
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3.5.1. Die im Text nicht beschriebenen Wappen von Wigalois Gegnern

Aufschlul3 Gber den Auftraggeber des Zyklus kénnte moglicherweise die Analyse der
Wappen der dargestellten Ritter bringen. Da die Handschrift, wie oben erldutert, sehr
detailgetreu illustriert ist, kdmen hier vor allem diejenigen Wappen in Frage, die im
Text nicht beschrieben sind, und bei deren Gestaltung der Miniator also vollige Freiheit
hatte. Hierunter fallen die Wappen des ungastlichen Wirts (B6), Schaffiluns (B14) und
des Torwéchters (B38); auRerdem die Wappen der Geisterritter (B19), die nicht, wie im
Text, rotes Feuer auf schwarzem Grund, sondern verschiedene heraldische Figuren
zeigen.

In allen Fallen, vor allem bei den Geisterrittern mit ddmonischen Helmzierden, ist es
natlrlich mdoglich, da es sich um reine Phantasiewappen handelt; eine genauere
Analyse, die in diesem Rahmen nicht zu leisten ist, miRte aber klaren, ob die Wappen
bestimmter Familien gemeint sind; ferner, ob sich Verbindungen dieser Geschlechter
insbesondere zu den Mansfeldern bzw. den Firsten von Braunschweig-Grubenhagen
nachweisen lassen. Hier kann nur darauf hingewiesen werden, dall weder das
Mansfelder®™' noch das Grubenhagener Wappen selbst in den Illustrationen zum Text
vorkommen.??

3.5.2. Mdgliche ikonographische Hinweise auf eine VVorlage

Nach der von Weitzmann entwickelten Methode kdénnen auch ikonographische
Merkmale Hinweise darauf geben, ob eine Miniatur aus einer Vorlage kopiert wurde.
Dies ist zum Beispiel der Fall, wenn modische Details vom Miniator mif3verstanden und
bei der Anpassung der Ausstattung der Figuren an die Mode seiner eigenen Zeit falsch
wiedergegeben werden.? Wenn die Vorlage einer Miniatur ein abweichendes Format
hatte, kann ferner die Verwendung von Fillmotiven oder -figuren in diese Richtung
weisen, da in diesen Fallen oft storende Freirdume blieben; besonders aussagekraftig
sind auch in diesen Fallen hieraus entstandene Widerspriiche zum Text.?*

Wiéhrend Weitzmanns Methode aber in erster Linie daraufhin entwickelt ist, aus einer
Gruppe stemmatisch verwandter Miniaturen einen Archetyp zu rekonstruieren, ergibt
sich hier das Problem, dal keine Vergleichshandschriften vorhanden sind. Weitzmanns
Methode konnte hier also nur dann mit Gewinn zur Beantwortung der Frage nach einer
Vorlage zur Anwendung gebracht werden, wenn durch offenkundige Fillelemente oder
-figuren  offenkundige  MiRBverstandnisse gegenliber dem Text entstiinden;
anachronistische modische Erscheinungen kdnnten wohl eher zweitrangige Hinweise
sein.

»1vgl. J. B. Rietstap, Armonial Général predédé d un Dictionnaire des Termes du Blason, deuxiéme
edition refondue et augmenté, 2 Bde., Gouda 1884-1887, Réimpression corrigée Berlin 1934, S. 147.

22 \/gl. Kap. 11, Bllla.

253 \/gl. Weitzmann, Illustrations, S. 159 f.

24 \/gl. Weitzmann, Illustrations, S. 163-171.
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Die einzigen deutlich als Fullfiguren anzusehenden Figuren befinden sich auf dem Bild,
als Larie Wigalois’ Brief erhalt (B42).>*® Hier ware es vorstellbar, daR ein
urspriingliches zweispaltiges Bild, das nur Graf Adan und Larie enthielt, kopiert und um
die Figuren an den Réndern ergénzt wurde, um es dem neuen Format anzupassen. Da
allerdings die Ergénzungsfiguren nicht in Widerspruch zum Text geraden, ist die
Annahme, dall sie sekunddr sein missen, nicht zwingend, und das Bild konnte
ebensogut in dieser Form konzipiert worden sein. Insgesamt ware zwar auf mehreren
Bildern die Ubernahme einer urspriinglich auf Spaltenbreite angelegten Vorlage
mdglich, doch ist auf zahlreichen anderen Bildern der Raum so gut ausgefullt, daR die
Ubernahme aus einem anderen Format nicht als wahrscheinlich erscheint oder sehr
geschickt vorgenommen worden sein miifte; als Beispiele waren hier die zahlreichen
Lanzenstechen und die Bilder zur Arme-Leute-Episode zu nennen.

Hinsichtlich modischer bzw. die Ausristung betreffender Details fallen in diesem
Zusammenhang vor allem zwei Inkonsequenzen ins Auge, und zwar die Darstellung
Graf Adans mit Eisenhut (B38, B39) im Gegensatz zu allen anderen Rittern, die stets
mit Helm oder der unter diesem zu tragenden Kappe dargestellt sind, und die
Darstellung von Wigalois™ Bogenschild mal in Tartschen- und mal in Dreiecksform (B5,
B10, B38-B41). Man konnte nun vermuten, dafl diese Inkonsequenzen durch ein
Versehen beim Kopieren entstanden sind, indem die Darstellung einmal veréandert und
einmal Gbernommen wurde; allerdings handelt es sich in beiden Féallen um parallel oder
in zeitlicher Nahe existierende Formen,*® so daR auch der Konzeptor der Miniaturen
hier - bewul3t oder unwillkirlich - variiert haben konnte. Auf diesem Wege sind also
letztlich keine zwingenden Rickschlisse auf das Vorhandensein einer Vorlage zu
ziehen.

Einen Hinweis gibt aber Wigalois” mit einem goldenen Bogen geschmuickter Schild in
anderer Hinsicht. Es handelt sich um den Schild des einen Torwéchters, der vor dem
Burgtor an der Wand hangt und den Wigalois vor dem Einsetzen des Kampfes an sich
bringen kann; hier ist das Wappenbild noch nicht erwahnt (V. 7136 ff.). Dal} es sich um
den Schild Graf Adans handelt, wird klar, als Wigalois nach dem Sieg Uber Roaz zuriick
nach Joraphas reitet und ihn einige der Stadtbirger aufgrund des geliehenen Schildes
zundachst fur den Grafen halten: da ist ein boie geslagen an / von golde; den viiert der
grave Adan / anders niht wan durch den list / daz er ein gevangen ist (V. 8546 ff.). Adan

2 |m Sinne Weitzmanns waren diese wie auch die bei Wigalois” Hochzeit und Krénung anwesenden Per-
sonen (B44, B45) als ,,complementary figures“ anzusprechen, da sie keine unmittelbare Begriindung im
Text haben (vgl. Weitzmann, Illustrations, S. 165-171). Nach der oben vorgestellten Terminologie
kénnten die Hochzeits- und Kronungsgiste als , komplettierende“ Figuren gelten, da sie evtl. auf das
Bestreben des Miniators, die Szenen angemessen wiederzugeben, zuriickzufiihren sind, zumal sie auch im
Text in Anwesenheit von Gésten stattfinden, wenn auch nicht von konkreten, hinter den Brautleuten
stehenden Figuren die Rede ist. Die Figuren auf B42 wéren eher als Ergdnzungsfiguren zu benennen, da
sie innerhalb der eigentlich dargestellten Szene keinerlei Funktion haben und auch im Text nicht erwahnt
sind. Es handelt sich wohl, was auch die Bildaufteilung nahelegt, um reine Fullfiguren (,.filling figures*,
vgl. Weitzmann, Illustrations, S. 165).
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flhrt also eine Fessel im Wappen, und zwar weil er in Roaz” Gefangenschaft lebt, wie
die Verse erlautern. Aufgrund dieses logischen Zusammenhanges liegt die Annahme
nahe, in der von Kapteyn wiedergegebenen Lesart die urspringliche zu vermuten. In der
Leidener Handschrift steht nun die Form boghe,®’ die einerseits als mitteldeutsche
Variante desselben Wortes interpretiert werden kann,?® andererseits aber auch leicht in
der Bedeutung ,,Bogen* miBBzuverstehen ist, so dal die logische Verbindung zu den
Versen 8544 f. nicht mehr gegeben ware, weil Adan nun statt der Fessel einen Bogen
fuhrte.”®

Dal auf den Miniaturen der Leidener Handschrift demnach ein Bogen auf dem Schild
dargestellt ist, 143t auf eine sehr enge Verbindung zwischen konkret dieser Textfassung
und dem Bildzyklus schlieRen. Mit groRer Wahrscheinlichkeit ist also davon
auszugehen, daB die Bilder entweder speziell fir diese Handschrift angefertigt oder
bestenfalls aus einer Handschrift kopiert wurden, die bereits die Form boge enthielt.
Nach den obigen Erwégungen konnte hier eine evtl. im Umfeld der Mansfelder
anzusiedelnde Textfassung in Frage kommen; die Voraussetzung fur eine entsprechende
Vermutung ware aber, daB sich in den Handschriften desselben Uberlieferungszweiges
dieselbe Lesart boge nachweisen liee, so dal} diese schon fiir die mitteldeutsche
Fassung angenommen werden miiBte; aufgrund der Uberlieferungslage sind hier jedoch
keine sicheren Aussagen zu treffen.?*°

SchlieBlich stellt sich die Frage, warum vom Miniator die zweideutige Form boghe
mil3verstanden wurde, wo doch die Analyse der Bilder gezeigt hat, dal in sehr enger
Verbindung zum Text gearbeitet wurde. Verstandnisschwierigkeiten werden sich hier
nur fir jemanden ergeben haben, der nicht im mitteldeutschen Sprachgebiet beheimatet
war und dem die mitteldeutsche Form boge im Sinne von ,,Fessel nicht bekannt
gewesen ist. Das sprache dafir, dal die Miniaturen nicht schon fir eine mitteldeutsche
Vorlage der Leidener Handschrift entworfen wurden.?®* Es kann also die (vorsichtige)
Vermutung angestellt werden, dai? die Bilder der Handschrift eigens fir diese entworfen
wurden. Auch die selbstbewul3te Darstellung des sich am Ende des Werks selbst
malenden und nennenden Mdnches liel3e sich hierdurch besser erklaren als durch reine
Kopiertatigkeit.

26 \/gl. Nickel, Waffenbuch, S. 25, 118, Neubecker, Heraldik, S. 76.

27\/gl. auch den Apparat Kapteyns.

28 \/gl. Kapteyn, S. 41*, Lexer, Mittelhochdeutsches Handwdrterbuch, S. Bd. 1, Sp. 323.

29 Kapteyn sieht die Form boghe anscheinend als rein orthographische Variante an (vgl. S. 41*).

%0 Dje Fragmente i, e, ¢, H, I, K, K*, O, R, die nach Kapteyn in Beziehung zu B stehen (vgl. z.B. S. 65%),
Uberliefern die betreffenden Verse nicht (vgl. Hilgers, Materialien mit den Versangaben der Fragmente),
und die ebenfalls in die Gruppe gehdrenden vollstdndigen Handschriften M und | (die aber jlingeren
Datums sind) weisen andere Lesarten auf (vgl. den Apparat Kapteyns). Die Lesart boge weist nach
Kapteyn auBer B auch D auf, das Fragment p hat poge (vgl. Hilgers, Wigalois-Philologie, S. 282).

281 schiller / Liibben kennen die Form boge im Mittelniederdeutschen ausschlieRlich in der Bedeutung
,»Bogen, nicht als ,,Fessel* (vgl. Mittelniederdeutsches Worterbuch, Bd. 1, S. 374).
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B. DER RUNKELSTEINERWIGALOIS-ZYKLUS

B.1. Allgemeines zum RunkelsteinerWigalois-Zyklus

1.1. ZurLage und zurGeschichte

Ein nur sehr fragmentarisch erhaltener Wigalois-Zyklus befindet sich auf Schlo
Runkelstein bei Bozen in Sudtirol. Die Brider Niklaus und Hans Vintler, reiche Bozner
Kaufleute, die die Burg 1385 erwarben, veranlaten den Bau eines zusatzlichen
Gebdudes im nordlichen Teil des Burghofes, das sie in den Jahren um 1400 reich mit
Bildern ausstatten lieen. Unter den damals ausgeflihrten Fresken des sogenannten
Sommerhauses war neben einem Zyklus zum Tristan-Roman Gottfrieds von Stral3burg
und dem Artusroman Garel von dem bliihenden Tal des Pleier auch ein Freskenzyklus
zum Wigalois.

Der Zyklus befand sich im westlichen Teil der offenen Bogenhalle im Erdgeschol’? des
Sommerhauses, wo noch heute schwache Reste der Bemalung erkennbar sind.
Allerdings ist der Erhaltungszustand der Bilder so schlecht, da sie nur noch tber
Nachzeichnungen zuganglich sind, die noch im 18. Jh. von Ernst Karl von Waldstein
angefertigt wurden.?®> Waldstein hatte die schon damals stark verblaBten und
beschadigten Bilder 1881/82 als Wigalois-Darstellungen identifiziert und erstmals
genauer beschrieben.?®®

Bereits zu Waldsteins Zeit fehlten grofRe Teile des Zyklus, da zwei der Wande des
urspriinglichen Raumes nicht mehr vorhanden waren. Eine Zwischenwand, von der
heute noch geringe Reste zu sehen sind, trennte den Raum urspriinglich in einen
oOstlichen und einen westlichen Teil; da Waldstein in der Ostlichen Halfte keine
Anzeichen von Malerei mehr entdecken konnte, ist zu vermuten, dal die Wand zur

262 \Waldstein, Die Bilderreste des Wigalois-Cyclus zu Runkelstein, in: Mittheilungen der k. k. Central-
Commission zur Erhaltung der Kunst- und historischen Denkmale, NF 18 (1892), S. 34-38, 83 - 89, 129 -
132 S. 83 - 89, Tf. | - IX; GrundriR des Raumes und Schema zur Lage der Fresken ebd. Tf. X. Die
Originalzeichnungen Waldsteins sind offenbar verschollen (vgl. Walter Haug, Einleitung zu: Walter Haug
/ Joachim Heinzle / Dietrich Huschenbett / Norbert H. Ott, Runkelstein. Die Malereien des
Sommerhauses, Wiesbaden 1982, S. 9 - 14, S. 13). Photographien des heutigen Zustandes und
Wiederabdruck der Zeichnungen Waldsteins in: SchloR Runkelstein. Die Bilderburg, Ausstellungskatalog,
Bozen 2000, Abb. 211-237, Ubersicht: Abb. 239.

263 \/or Waldstein hatte bereits J.V. Zingerle erkannt, daR es sich um Wigalois-Darstellungen handelt (J.V.
Zingerle, Zu den Bildern in Runkelstein, in: Germania 23 (1878), S. 28-30; Ernst Karl von Waldstein, Die
Wigalois-Bilder im Sommerhause der Burg Rungelstein, in: Mittheilungen der k. k. Central-Commisssion
zur Erhaltung der Kunst- und historischen Denkmale, NF 13 (1887), S. CLIX - CLXI, S. CLXI). Den
Bildern scheint aber vor den Bemiihungen Waldsteins nur wenig nahere Beachtung geschenkt worden zu
sein.
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urspriinglichen Architektur des Sommerhauses gehérte und die Wigalois-Illustrationen
sich auf den westlichen Teil der Bogenhalle beschrankten.?®*

AuRerdem war im Jahr 1868 ein Teil des Burgfelsens abgestiirzt, mit dem auch ein Teil
der Nordwand des Sommerhauses in die Tiefe gerissen wurde. Vom Absturz betroffen
war zunachst der Wandteil von dem alten Fenster in der Nordwand des Wigalois-Saales
bis kurz vor der Fensteréffnung des 6stlich angrenzenden Raumes.”®® Nach dem Absturz
wurde eine provisorische  Zwischenwand eingezogen, die die zunéchst
stehengebliebenen aber absturzgeféhrdeten Teile der Nordwand schwer zuganglich
machte. Durch eine Offnung in dieser Zwischenwand konnte Waldstein noch 1882
einige zum Wigalois-Zyklus gehorende Szenen erkennen (R4 - R7; R19 - R22),%° die er
aber aufgrund ihrer schwer zugénglichen Lage zundchst nicht abzeichnete. Die
betreffenden Mauerreste in der Nordwestecke des Raumes wurden 1885 im Zuge von
Renovierungsarbeiten beseitigt,®” bevor Abzeichnungen der Bilderreste angefertigt
werden konnten; Waldstein hat spater aus der Erinnerung kurze Notizen zu diesen
Bildern aufgezeichnet.®® Im Rahmen der damaligen Renovierungen wurde die heutige
Wand eingezogen.?*®

1.2. Allgemeine Beschreibung

Bei den Wigalois-Bildern - keinen Fresken im engeren Sinne - handelt sich um Grisaille-
Malereien in Terra verde mit (fast) schwarzer Zeichnung und wei8en Lichtern; zusatzlich
weisen sie einige rote Farbspuren auf.?’® Die Bilder sind in zwei Registern angeordnet

264 \/gl. Nicold Rasmo, Runkelstein, in: Oswald Trapp (Hg.), Tiroler Burgenbuch, Bd. 5 (Sarntal), Bozen
1981, S. 109 - 176, S. 146. Waldstein konnte noch ,,deutliche Spuren dieser fritheren Zwischenwand [...]
an der Wand und an dem Deckengebilke der Halle® erkennen, die auch heute zum Teil noch vorhanden
sind. (Wigalois-Bilder, S. CLIX) - In der &stlichen Hélfte des Saales konnte er ,trotz eifrigen Suchens
bisher nicht die geringsten Anzeichen einer etwa frither daselbst befindlichen Malerei entdecken (ebd.).
Dariiber, wann diese Wand entfernt wurde und ob es sich tatséchlich um eine Wand oder auch nur um
weitere Arkaden handelte, ist mir leider nichts bekannt.

265 \/gl. den Plan bei Waldstein, Nachlese aus Runkelstein, in: Mittheilungen der k. k. Central-
Commission zur Erhaltung der Kunst- und historischen Denkmale NF 20 (1894), S. 1 - 7, Tf. 6, auf dem
die Abbruchkante eingezeichnet ist, sowie, fur den westlichen Teil der Bogenhalle, Waldstein, Bilderreste,
Tf. X, hier in Anhang B. DaR Waldstein korrekt gezeichnet hat, beweist eine Photographie von J. Gugler,
die bald nach dem Absturz gemacht wurde bei Rasmo, Runkelstein, S. 118, Abb. 76. Vergréerung des
betreffenden Ausschnittes in: SchloR Runkelstein. Die Bilderburg, S. 563, Abb. 696. Zum Zustand vor
1868 vgl. das Foto von Moosbrugger bei Rasmo, Runkelstein, S. 177, Abb. 75 und in Runkelstein, die
Bilderburg, S. 40, Abb. 15.

206 \/gl. Waldstein, Wigalois-Bilder, S. CLIX f. Bei der Offnung handelt es sich wohl um das kleine
Fenster, das auch auf der oben zitierten Photographie von Gugler zu erkennen ist; vgl. auch die
provisorische Zwischenwand auf dem Plan Waldsteins, Bilderreste, Tf. X.

7 \Waldstein, Wigalois-Bilder, S CLIX-CLXI; ders., Bildreste, Tf. X.

2%8 \/gl. Waldstein, Wigalois-Bilder, S. CLIX-CLXI.

%9 y/gl. z.B. Runkelstein. Die Bilderburg, Kat.-Nr. 5.50.

270 -Detailliertere Beschreibung bei: Luise Gutmann, Die Wandgemélde des Schlosses Runkelstein, Diss.
masch. Wien, ohne Jahr [1931], S. 86 f, 90.
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und durch ca. 6-7 cm breite weil3e Streifen voneinander getrennt. Die Handlung beginnt
mit dem ersten Bild auf der Westwand im oberen Register und umlief den Raum einmal
im Uhrzeigersinn, bevor sie in der Stidwestecke in das untere Register springt und sich
hier bis mindestens auf die Nordwand fortsetzte. Wenn es sich bei der ehemaligen
Zwischenwand tatséchlich um eine Wand und nicht, was auch denkbar wére, um weitere
Arkaden handelte, ist davon auszugehen, daR sich das Ende des Zyklus urspriinglich im
unteren Register vor der Sidostecke befand; ansonsten wére es schon vor der
ehemaligen Nordostecke des Raumes anzusetzen.?”* Die Zahl der fehlenden Bilder ist
nur ungeféhr zu schétzen; als Richtwert ist die von Huschenbett ermittelte Zahl von ca.
2 x 8 Bildern zu betrachten, wobei davon ausgegangen wird, da auch im unteren
Register der Zwischenwand noch Bilder vorhanden waren. Der Zyklus hétte dann
urspriinglich etwa 40 Bilder umfaft.?"

Stilistisch wird der Zyklus in die Zeit um 1400 datiert. Daflr sprechen die noch in den
Nachzeichnungen sichtbare schlanke Proportionierung besonders der weiblichen
Figuren, die von (ppigen, faltenreichen Gewadndern mit starkem Eigengewicht
(iberformt werden, sowie die puppenhaften Gesichter.?”® Allerdings ist mit einer
grindlichen Uberarbeitung der Bilder unter Maximilian 1. zu rechnen, in dessen Besitz
die Burg spater gelangte. Dieser Restaurierung sind wohl die roten Farbspuren in den
Bildern sowie doppelte Namensbeischriften zuzuschreiben, die Waldstein jeweils in
seinen Zeichnungen nicht wiedergegeben hat.*

21 7u GrundriR des Raumes und Anordnung der Bilder vgl. Waldstein, Bilderreste, a. a. O., Tf. X und das
nach seinem Grundril} angefertigte Schema in Anhang B; weiterhin Rasmo, Runkelstein, Abb. 122 - 125.
22 \/gl. Dietrich Huschenbett, Beschreibung der Bilder des *Wigalois -Zyklus, in: Haug u.a., Runkelstein,
S.170-177, S. 175.

18 yol. Artikel ,,Weicher Stil“, in: Lexikon der Kunst. Hg. v. Ludger Alscher u.a., Bd. 5, Leipzig 1984, S.
439f,

2% \/gl. Rasmo, Runkelstein, S. 161; Waldstein, Wigalois-Bilder, S. CLIX; ders., Bilderreste, S. 35 f.
Nach dieser Restaurierung ist der Wigalois-Zyklus dann wohl unberiicksichtigt geblieben, woraus sich
auch der gegenuber den anderen Epenzyklen wesentlich schlechtere Erhaltungszustand sowie die
Tatsache, dafl der Zyklus nicht so tiefgreifend verandert wurde wie etwa der Tristan-Zyklus, erklaren
wirden (vgl. Waldstein, Nachlese, S. 1 f.).
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B.2. Beschreibung der Bilder des Runkelsteiner Zyklus®"

R1, Westwand oben: Joram reicht Ginover den Zaubergtrtel (V. 308 ff.); die
Artusritter reiten zum Kampf um den Gurtel aus (V. 445 ff.).

Joram reitet von links an eine groRere Burg heran, auf deren linkem Turm Ginovers
Ober-korper Uber der Brustung eines Sollers erscheint. Sie greift mit der rechten Hand
nach dem Gurtel, den ihr der Ritter auf der fast senkrecht nach oben gestreckten Lanze
reicht. Joram tragt keine Rustung, sondern ein kurzes, eng anliegendes Oberteil. Er hat
kinnlanges, gewelltes Haar und tragt eine kaum mehr zu erkennende Kopfbedeckung;
sein Blick geht nach oben zu Ginover.

Im rechten Teil desselben Bildes sieht man die Artusritter bereits mit Lanzen bewaffnet
aus dem Tor im rechten Turm der Burg reiten. Sie tragen Kapuzen (?) mit
Schulterkragen und einfache Helme ohne Visier.?’® Auch auf dem Balkon dieses
Turmes war urspringlich eine Figur zu sehen; moglicherweise handelte es sich auch
hier um Ginover, die dem sich anschlieBenden Lanzenstechen zusieht (V. 456).

R2, Westwand oben: Joram besiegt Gawein im Zweikampf (V. 517 ff.); Gawein
muf ihm in sein Land folgen (V. 578 ff.).

Die Bildeinheit zeigt zwei Szenen in bezug auf den sich anschlieBenden Kampf
zwischen Joram und Gawein um den Zaubergrtel, wahrend im Vordergrund die zuvor
von Joram besiegten Artusritter am Boden liegen; es sind noch mehrere gestiirzte Pferde
sowie der behelmte Kopf und die Schulter eines Ritters zu erkennen.

Joram ist nun dhnlich wie die Artusritter mit einem gegirteten, bis auf den
Oberschenkel reichenden Gewand gekleidet; da sein Girtel Uberdurchschnittlich breit
dargestellt ist, kdnnte es sich um den Zaubergurtel handeln. Sowohl er als auch Gawein
tragen aber Uber der kapuzenartigen Kopfbedeckung Kronen, so daf} sie nur anhand der
Namensbeischrift (gabein) zu unterscheiden sind.?’”’ Im linken Bildabschnitt reitet
Joram auf Gawein zu, wobei er sich mit der Linken den Schild vor den Kérper hélt und
mit dem rechten Arm (die Unterarmdarstellung ist zerstort) vermutlich zu einem
Schwertstreich ausholt. Gawein dagegen hat keine Waffe mehr: seine Linke ruht

2" Die Bildbeschreibungen beziehen sich soweit nicht anders angegeben auf die 1892 von Waldstein
verdffentlichten Reproduktionen, wobei Waldsteins Zahlung beibehalten wird.

2% 1n bezug auf die Kopfbedeckungen und Helmformen muR eine genauere Bestimmung unterbleiben;
z.B. ist bei R1-R3 nicht klar, ob die Ritter tatsachlich Kragenkapuzen mit dariibergesetzten Helmen
tragen, oder ob es sich um angehéngte Helmbriinnen handelt.

2" Dadurch, daR nicht nur Joram als Kénig, sondern auch Gawein eine Krone trégt, soll mglicherweise
die grundsatzliche Ebenbirtigkeit der beiden Kampfer betont werden, die in der bildlichen Darstellung
sonst nicht sichtbar wiirde, denn Gawein unterliegt nicht aufgrund ritterlicher Schwéche, sondern weil der
Gegner Zaubermittel anwendet (V. 536 - 539, 562 - 570).
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geOffnet am Hals des Pferdes, wahrend er die Rechte mit gestrecktem Zeige- und
Mittelfinger in Richtung des Gegners erhebt und Sicherheit leistet.

Rechts sind beide Ritter ein zweites Mal zu sehen, wie sie zur Seite fortreiten. Gawein,
im Vordergrund dargestellt, bleibt leicht hinter Joram zuriick, wahrend sich dieser mit
einem Rede- oder Zeigegestus der rechten Hand nach ihm umwendet.

R3, Westwand oben: Der Empfang auf Jorams Burg (V. 680 ff.).

Die Burg, rechts im Bild, ist nur noch schemenhaft zu erkennen, scheint aber der auf
R18 &hnlich gewesen zu sein. Die Umrisse mehrerer Gestalten sind noch auf der Zinne
und in der Offnung des Burgtores zu erahnen.

Rechts im Vordergrund geht eine einzelne Figur mit vor dem Koérper erhobenen Armen
den Ankdmmlingen entgegen. Sie tragt ein ungegurtetes schweres Gewand mit weiten
Armeln, das bis auf den Boden reicht. Der Kopf ist nur noch schlecht zu erkennen,
jedoch féllt anscheinend langes Haar oder auch ein Schleier hinten tber die Schulter; die
Ankommenden werden also, anders als im Text, von einer weiblichen Figur anstatt
durch edel knappen [...], riter unde knehte (V. 681 f.) begrift. Bei der im Bild
dargestellten Frau handelt es sich wohl um eine Verwandte Jorams, die ihn (oder den
Gast?) mit einer Umarmung empféangt. Moglicherweise ist hier bereits Gaweins spéatere
Gattin Florie dargestellt.?™

Der vordere der beiden Reiter erwidert wohl die Begrifiungsgeste, indem auch er den
linken Arm nach vorne ausstreckt, wahrend die rechte Hand noch den Zigel hélt.
Allerdings hat er den Kopf leicht in den Nacken gelegt, so daB seine Blickrichtung nicht
deutlich zu erkennen ist. Der hintere Reiter hat den Oberkdrper etwas gedreht und blickt
zu dem anderen hin. Da die Namensbeischriften bei diesem Bild fehlen, ist die
Identifizierung der Ritter nicht ganz klar: Die Geste des vorderen sprache dafr, in ihm
Joram zu sehen, wéhrend die Position der Ritter auf dem vorigen Bild, mit Gawein im
Vordergrund, eher die umgekehrte Deutung nahelegt.

R4, Westwand oben: *Gaweins Bewirtung durch Joram (V. 707 ff.).

Waldstein erkannte noch ,,die Umrisse einer Gestalt, welche in ihrer Hand

einen Becher hélt,” und interpretierte die Szene als ,,Gaweins Bewirthung

durch Joram* 2"

278 Waldstein hélt es fiir méglich, daR der Restaurator der Bilder das Volksbuch Wigoleis vom Rade von
1472 kannte, wo die Ritter von einer Dame begriit werden (vgl. Bilderreste, S. 36; 83, Anm 1).
2% Waldstein, Bilderreste, S. 84, Anm. 1.
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R5, Nordwestecke, oben: *Szene der Vorgeschichte?

Anhand des Romanverlaufes ware die Darstellung der Hochzeit Gaweins
mit Florie (V. 722 ff.) zu vermuten.?®°

R6, Nordwand oben: *Szene der VVorgeschichte?

Wenn die nachste Szene, wie von Waldstein angenommen, den Abschied
Gaweins und nicht bereits den Abschied Wigalois™ dargestellt hat, konnte
hier das goldene Rad zu sehen gewesen sein, wie Waldstein vermutet.?®

Wenn dagegen auf dem folgenden Bild bereits Wigalois~ Abschied
dargestellt ist, sind die Mdglichkeiten vielféltiger; dann kdnnte hier auch
Gaweins Abschied (V. 1122 ff.) oder seine Rickkehr zu Artus (V. 1131 ff.)
dargestellt gewesen sein; moglich ware dann auch eine Szene aus Wigalois
Kindheit (V. 1220 ff.).

R7, Nordwand oben: Gaweins oder Wigalois” Abschied von Florie (V.
1122 ff. bzw. V. 1382 ff.).

Auf dem letzten Bild vor der Abbruchkante von 1868 erkannte Waldstein
,eine halb in byzantinischem Style gehaltene Architektur, von deren Zinne
eine weibliche Gestalt (die uns der beigefligte Name als “florye™ kenntlich
macht) dem unten im Vordergrund erscheinenden Ritter Lebewohl
zuwinkt“?® - ob es sich bei dem aufbrechenden Ritter um Wigalois oder
Gawein gehandelt hat, ist nicht mehr zu entscheiden.

*weitere Bilder

im unteren Register auf der Westwand nérdlich der Fensternische und auf
der Nordwand sowie auf der Zwischenwand der Bogenhalle.

280 \/gl. auch Waldstein, Bilderreste, S. 84, Anm. 2.

281 \/gl. auch Waldstein, Bilderreste, S. 84, Anm. 2.

282 Waldstein, Wigalois-Bilder, S. CLX. In Bilderreste, S. 84, Anm. 2 erklért er die Darstellung Gaweins
fur wahrscheinlicher.
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R8, Studwand, 6stliche Arkade: Wigalois besiegt Schaffilun im Lanzenstechen (V.
3551 ff.).

Wigalois sprengt von links heran, hélt seinen Schild vor den Oberkdrper und schwingt
in der erhobenen Rechten ein Stick seiner abgebrochenen Lanze. Rechts, unter den
Vorderhufen seines Pferdes, liegt der besiegte Schaffilun samt Pferd, in seiner Schulter
steckt das abgebrochene Lanzenende. Unmittelbar neben ihm, am rechten Bildrand,
steht sein Zelt, vor dem, wie im Text beschrieben, einige Lanzen im Boden stecken (V.
3300 ff.). Sie verweisen darauf, daR Wigalois” Sieg Uber den Gegner zahlreiche
unentschiedene Lanzenstechen vorausgegangen sind, bei denen die Lanzen vor dem Zelt
verstochen wurden (V. 3519 ff.).?%

Im Hintergrund sitzt Nereja mit einem Mantel (?) um die Schultern zu Pferd und
betrachtet das Kampfgeschehen; hinter ihr auf der Pferdekruppe sind die Umrisse des
Zwergs zu erkennen, der die Hand auf ihre Schulter legt und in die gleiche Richtung
blickt. AufRerdem sind hinter Nereja die Umrisse dreier weiterer Figuren zu sehen, die
wohl Schaffiluns Knappen darstellen.

Wigalois, der hier im Rahmen der erhaltenen Bilder das erste mal dargestellt ist, wird
gegeniber den anderen Rittern ikonographisch hervorgehoben; so ist er vor allem an
seiner Helmzier in Form des Rades zu erkennen, hebt sich aber auch durch seine Kleidung
von den anderen Rittern ab: Wahrend das Gewand der ubrigen enge Armel hat und
vermutlich durch an der Schulter befestigte Zaddeln geschmiickt ist,?®* tragt Wigalois an
dem ansonsten vergleichbaren Kleidungsstiick sehr weite Armel (vgl. R8, R10, R11,
R13).28> Bemerkenswert ist auch die Form seines Sattels, die sich durch einen hohen
Vordersteg und weit nach unten gezogenen Beinschutz auszeichnet; diese findet sich
allerdings auch bei andern Rittern (vgl. R11, R13), wobei aber die Artusritter der \VVorge-
schichte und Joram (R1 - R3) anscheinend einfachere Sattel benutzen. Auch tragen Wiga-
lois und seine Gegner nun das ganze Gesicht bedeckende Helme.?®

283 \/gl. auch oben, Kap. 11.2.

284 Auf den Nachzeichnungen I4Rt sich nicht mehr genau erkennen, um welche Art von Kleidungsstiick es
sich handelt. Wahrend Gawein und Joram auf R2 eher Umhénge zu tragen scheinen, entsteht bei den
ubrigen Bildern eher der Eindruck von an den Schultern befestigten Schmuckfransen.

%85 Die etwas abweichende Darstellung auf R14 konnte auch auf einem Versehen des Nachzeichners
beruhen.

288 |eider ist wegen Hinterschneidungen, evtl. auch wegen des schlechten Uberlieferungszustandes, nicht
zu erkennen, welche Art von Sattel Wigalois™ Gegner in den beiden erhaltenen Zweikampfszenen (RS,
R9) verwenden. Wahrend mir die bewulite Hervorhebung von Wigalois durch Radhelm und weitarmeliges
Gewand plausibel scheint (auch wenn das auf der Nachzeichnung relativ schlecht erkennbare, allerdings
wohl ungegiirtete, Gewand des Truchsessen auf R9 dem von Wigalois vergleichbar sein sollte), stellt sich
in Bezug auf die Sattelformen die schwierigere Frage, ob auch hier eine gewollte Differenzierung, etwa
zwischen den Rittern der Vor- und Hauptgeschichte, vorliege. Hieran schlieRt sich die Beobachtung an,
daR die Gesichter Jorams und der Artusritter ungeschiitzt sind, wéhrend die Ritter der Wigalois-Handlung
geschlossene Helme tragen. Zumal es aber hier auch jeweils eine Ausnahme gibt (gestlrzter Ritter auf R2,
Graf Moral auf R16), und diese sich nicht eindeutig spaterer Restaurierung oder einem Irrtum des
Abzeichners zuschreiben lassen (die auf R16 lieRe sich aber inhaltlich erklaren), muR die Frage nach einer
ikonographischen Deutung zundchst offen bleiben. AuBerdem muRR damit gerechnet werden, dal durch
den Verlust eines grolen Teils der Szenen ein verfalschendes Gesamtbild entsteht.
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R9, Sudwand, 6stliche Arkade: Die BegrtBung durch den Truchse3 von Roimunt
(V. 3949 ff.).

Die Ritter reiten einander entgegen; vorne im Bild und von links kommend Wigalois,
dessen Pferd zum Teil das des Truchsessen verdeckt. Dall ein Lanzenstechen
vorausgegangen ist, 1aBt sich daran ablesen, daf} beide Ritter Helme tragen und sich
noch die Schilde vor den Korper halten (V. 3928 ff.). Ansonsten sind jedoch beide
unbewaffnet, und es ist bereits der Moment dargestellt, in dem der TruchseR Wigalois
begriiit und ihm die rechte Hand gedffnet entgegenstreckt. Im Text heiflt er den Gast
willkommen, indem er zuerst sein Pferd am Zigel falt und ihn dann bei der Hand
nimmt. Eine dieser Gesten konnte auf dem Bild gemeint sein.

R10, Studwand: ostliche Arkade: Wigalois folgt dem wunderbaren Tier (V. 4492
ff.).

Wigalois reitet dem wunderbaren Tier nach, das als groRes raubtierartiges Wesen mit
Krone dargestellt ist, aber gegen den Text einen buschigem Schwanz und keine Hoérner
hat. Es blickt sich, auf den Hinterbeinen laufend, zu Wigalois um, so daf} der im Text
beschriebene Sachverhalt, dal3 es freudig auf seinen Begleiter wartet, ausgedriickt wird.

Eine Beischrift am unteren Bildrand bezeichnet es als jorel.?®” Links im Bild galoppiert
Wigalois, auf den das Tier offenbar wartet, in dieselbe Richtung. Er hat den Helm
aufgesetzt, der Schild hangt um den Hals und in der rechten Hand tragt er die Lanze.?®®

R11, Sudwand, westliche Arkade: Das Lanzenstechen mit den Geisterrittern (V.
4539 ff.).

Wigalois reitet mit eingelegter Lanze gegen den ersten von vier Rittern an und trifft
dessen Schild. Mit der linken Hand halt er den Zlgel, sein eigener Schild, der ebenfalls
von der Lanze des Gegners getroffen wird, hangt ihm wohl an einem Riemen um den
Hals. Hinter der Ritterschar ist rechts im Bild die Burg von Korntin mit Tor und einem
kleinen Fenster mit Balkon zu sehen.

Dem Text gemaR sind auf dem heute noch schemenhaft erkennbaren Originalbild die
Lanzen der Ritter und des Helden feuerfarben dargestellt, und mehrere rote Farbspuren
deuten wohl Flammen an, was dem bei Wirnt beschriebenen Sachverhalt entspricht, dal}

287 Jorel ist vermutlich ein anderer Name fiir Konig Lar (vgl. Kapteyn, S. 501). Waldstein weist darauf
hin, daB} der (auch im Text vorkommende) Name ,,in verkehrter Richtung gelesen, “leroi” lautet, also [...]
ein Wortspiel mit dem Konigstitel darstellen diirfte” (Bilderreste, S. 88, Anm. 1).

288 Unklar ist die Bedeutung der Umrisse eines Kopfes und eines langlichen Gegenstandes links im Bild.
Eventuell liegt ein Versehen (des Malers, Restaurators, Kopisten?) zugrunde, wobei Nereja und der
Zwerg, die in diesem Handlungsabschnitt aber nicht mehr anwesend sind, dargestellt werden sollten.
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Wigalois~ Lanze bei der Beriihrung der Ritter Feuer fangt (V. 4569 ff.).?*® Wenn man
diese Farbspuren allerdings mit Waldstein als néchtragliche Zusatze deutet, enthalt das
Bild, von einer vermutlich friher vorhandenen Beischrift abgesehen,®® keine
ikonographischen Hinweise auf das gespenstige Wesen dieser Ritter, auch liegen, wie
bei einem herkdmmlichen Zweikampf zu erwarten, Lanzensplitter am Boden.

R12, Sudwand, westliche Arkade: Kénig Lar gibt Wigalois die Wunderlanze (= V.
4747 ff., V. 4847 ff.)

Im Zentrum des Bildes sitzt vor der fur diesen Zyklus typischen Felsenlandschaft Konig
Lar, dargestellt als bartiger Mann mit Krone und langem gegirtetem Gewand. Schrag
vor dem Korper hélt er die Wunderlanze, die er Wigalois, gegen den er leicht den Kopf
wendet, zu geben im Begriff ist. Die Lanzenspitze steckt in der Mauer eines im rechten
Bildteil befindlichen Gebaudes mit Fenstern und Toroffnung; Wigalois, der auf der
linken Seite zu Pferd sitzt und den Helm abgenommen hat, so daB er auf seinen Riicken
herunterhéngt, streckt die Hand nach der Lanze aus. Anstatt da Kénig Lar Wigalois nur
auf die in der Burgwand steckende Lanze hinweist, die der Ritter im Text selbst aus der
Wand zieht, Gberreicht er sie hier personlich.

R13, Suddwand, westliche Arkade: Das wunderbare Tier und die Geisterritter
verschwinden in der Burg von Korntin (V. 4836 ff.).

Die im Zentrum dargestellten Geisterritter reiten nach rechts auf das Tor der Burg von
Korntin zu. Vor ihnen betritt auch das bekronte Leopardentier (jorel) die Burg.?®* Links
sitzt Wigalois auf dem schon zum Aufbruch in die Gegenrichtung gewendeten Pferd
und blickt, indem er sich umdreht, den Gestalten nach. Die rechte Hand hat er vor dem
Schild erhoben; mdglicherweise winkt er dem Tier, das den Kopf nach ihm umwendet,
zum Abschied zu.*?

289 \/gl. Runkelstein. Die Bilderburg, Abb. 224.

2% y/gl. R13, wo die dort nochmals dargestellten Ritter als die brinnenselen bezeichnet werden.

%1 Da das Tier auf R10 und R13 nach genau dem gleichen Schema dargestellt ist, ist zu vermuten, daR der
Maler fur die Umrisse eine Schablone benutzt hat. Gleiches gilt evtl. auch fiir die nebeneinander
herreitenden Ritter auf R2 und R3.

292 \/gl. Waldstein, Wigalois-Bilder, S. CLX.
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R14/15 (nur ein Bild) Stidwestecke unten:**® Beleare weist Wigalois den Weg zu
Pfetan, der Graf Moral entfiihrt hat (V. 4983 ff.).

Von links reitet Wigalois, nun wieder mit aufgesetztem Helm, heran und halt in der
Hand die Wunderlanze, die an ihrem gefiederten Ende wiederzuerkennen ist. Beleare
tragt eine Krone tiber dem offen Haar und ein Kleid mit weiten Armeln und rundem
Halsausschnitt. Sie ist reitend dargestellt, anstatt dal3 sie, wie im Text, sich auf dem
Boden liegend das Haar rauft und ihre Kleider zerreilit (V. 4869 ff., 4938 ff.); der
einzige mogliche Hinweis auf Bleares Trauergebaren kénnte ihr offenes Haar sein.?*

Sie weist, dem Text entsprechend, Wigalois den Weg, indem sie mit der Hand auf das
Geschehen im rechten Bildabschnitt deutet. Dort bewegt sich der Drache zur Seite fort,
dreht aber den Kopf nach den Herbeireitenden um. Mit seinem Schwanz hielt er, auch
auf der Nachzeichnung kaum mehr erkennbar, einen Ritter mitsamt Pferd umfal3t (vgl.
R16), der als moral bezeichnet wird. Die Ubrigen Figuren sind mit den Beischriften
bigelas, belebar und pfetan (fiir den Drachen) versehen.

2% Wigalois, links im Bild, befindet sich noch auf der Stidwand (unter R13), wahrend der Grofteil des
Bildes den Raum nach der Ecke (unter R1) einnimmt.
%4 Im Text findet sich meines Wissens keine Erklarung fiir die Darstellung Beleares mit Krone.
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R16, Westwand, Fensternische: Der Drachenkampf (V. 5088 ff.).

Der Drache (vgl. auch R17), der zu groRen Teilen der detaillierten Beschreibung im
Text entspricht, baumt sich rechts im Bild auf.** Hinter der Ecke neben der
Fenster6ffnung sieht man, wie Pfetan mit dem Schwanz den offensichtlich noch
lebenden Grafen Moral (graf moral) und sein Pferd umfaft hélt.

R17, Westwand, Fensternische: Die armen Leute finden und berauben Wigalois
nach dem Drachenkampf (V. 5315 ff.).

Das Bild befindet sich an der gebogenen Decke der Fensternische und besteht aus zwei
Teildarstellungen, die durch das Ruderboot der armen Leute im Scheitelpunkt des
Bogens verbunden werden. Die linke Szene zeigt die Auffindung und Beraubung des
ohnmachtigen Wigalois durch die armen Leute. Diese nahern sich von hinten aus der
Richtung des Bootes dem im Vordergrund dargestellten Ritter, der in halb liegender
Stellung den Oberkdrper an einen Felsen gelehnt hat; seine Augen sind geschlossen und
sein rechter Arm hangt leblos herab. Besonders der arme Mann ist durch seine einfache
Kleidung mit breitkrempigen (Stroh-?) Hut, einfachem Kittel und Gurteltasche als
solcher gekennzeichnet.?®® Er befindet sich noch im Hintergrund in der Nahe des Bootes
und halt eines der Ruder in der Hand, wahrend die Frau den ohnmachtigen Wigalois
schon erreicht hat und sich zu ihm hinunterbeugt.®” Sie hat anscheinend bereits begon-
nen, ihn zu entkleiden, und hebt seinen linken Arm am Handgegelenk hoch, wahrend sie
mit der Rechten an den Kragen seines Gewandes greift. Wigalois tragt bereits nicht
mehr seinen charakteristischen weitdrmeligen Waffenrock, sondern ein engérmeliges,
nicht gegurtetes Untergewand, dazu noch Beinschienen und spitze Schuhe. Sein Helm
steht neben ihm auf dem Boden, wo auch ein (Eisen-)Handschuh, sein Schwert, evtl.
sein Schild®® und ein weiterer langlicher Gegenstand liegen. VVor dem Hintergrund des
Textes konnte man in diesem den Zaubergirtel vermuten, der Wigalois von der Frau
entwendet wird (V. 5349 ff.), allerdings spricht die sehr gerade Form, die oben fast
senkrecht abknickt, gegen eine solche Interpretation.

Auf dem rechten Teilbild ist in unnatirlich verkrimmter Stellung der tote Drache
dargestellt, der mit dem Schwanz noch Wigalois™ Pferd festhalt, das er sterbend erdriickt
hat (V. 5135 ff.).

2% vgl. Kap. 3.3.2.

2% \gl. Kiihnel, Bildwdrterbuch zur Kleidung und Riistung, S. 26. Die Kleidung der Frau ist auf der
Abzeichnung weniger deutlich zu erkennen, sie tragt ein engarmeliges Kleid und anscheinend einen
Umhang.

27 Im Text findet der Mann Wigalois zuerst und winkt dann seine Frau heran. Die hier gewéhlite Darstel-
lungsart tragt aber der Tatsache Rechnung, daB die Frau bei Wigalois” Beraubung eher die treibende Kraft
zu sein scheint (V. 5327 ff.) und auch den gestohlenen Zauberglrtel vor ihrem Mann verbirgt (V. 5349
ff.).

2% Eine gerade Linie, die sich hinter einer etwas abgerundeten Ecke leicht geschwungen fortzusetzen
scheint, kénnte die Oberkannte des Schildes dargestellt haben.
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R18, Westwand, Fensternische:**° Beleare sendet Wigalois ein Kleidungsstiick (V.
5937); Wigalois Empfang auf Joraphas (V. 5960 ff.); erneuter Aufbruch (V. 6250
ff).

Links ist Beleare (belebar) mit ihrem Gefolge dargestellt.®® Nun tragt sie ein
weitarmeliges Gewand und einen bis zum Knie reichenden Schleier. Sie steht leicht
nach links gewendet und halt mit vorgestreckten Armen das Kleidungsstlck, das sie
Wigalois zu schicken im Begriff ist. Dieser (bigelas) ist weiter rechts, in der fiir den
Zyklus charakteristischen Felsenlandschaft, die hier hohlenartig aufgewdlbt ist, zu
erkennen; er ist unbekleidet und in halb sitzender, halb liegender Stellung dargestellt.
Zwischen seinen ausgebreiteten Armen ist das Moos angedeutet, mit dem er im Text
seine Nacktheit zu bedecken versucht. Seine halb liegende Stellung verweist wohl auf
Wigalois Schwachezustand nach dem Erwachen aus der Ohnmacht. VVor Wigalois liegen
vermutlich ein Girtel und ein weiterer, kappen- oder beutelartiger Gegenstand auf der
Erde, deren Bedeutung ratselhaft ist und nur vermutet werden kann. Sie verweisen wohl
auf die Ereignisse nach dem Drachenkampf, die der Auffindung durch Beleare
vorausgehen.

Im rechten Teil des Bildes, durch die Struktur der Landschaft abgetrennt, sind die
nachsten Ereignisse dargestellt: Wigalois, in Begleitung mehrerer nur noch im Umrif3 zu
erkennender Personen, wird (nicht wie im Text vom Hausherrn) von einer Dame vor
dem Tor der Burg von Joraphas empfangen, die mit zwei eckigen, zinnenbewehrten
Turmen und Turmspitze dargestellt ist (vgl. R1). Auf der anderen Seite der Burg reitet
Wigalois bereits wieder aus.

R19: Die Ruel-Episode (V. 6385 ff.).

Nach Waldstein zeigte das Bild "links die Felsenhohle und weiter rechts [...]
die Gestalt des Riesenweibes™"* Ruel.

R20: *Der Kampf mit Karrioz (V. 6546 ff).

Anhand des Textes vermutete Waldstein den Kampf mit dem Zwerg
Karrioz,®? der den nachsten Handlungshohepunkt darstellt; es war jedoch
nichts mehr zu erkennen.

2% Analog zu R16 befindet sich dieses Bild zum Teil neben der Fensterdffnung und setzt sich dann auf der
Wand der Fensternische fort; die Darstellung Beleares befindet sich noch vor der Ecke.

%00 | aut Huschenbett (Wigalois-Zyklus, S. 173) handelt es sich um die sechs Hofdamen Beleares;
allerdings ist die hinter ihr sichtbare barhduptige Person wohl eher ménnlich.

%1 Waldstein, Bilderreste, S. 131, Anm. 1.

302 Epg.
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R21: Die Schwertrad-Aventiure (V. 6773 ff.).

Nach Waldstein waren noch die Umrisse eines Rades®®® auszumachen, bei

dem es sich um das mit Messern besetzte Rad handeln muR, welches Wigalois
am Betreten von Glois hindert.

R22: Wigalois besiegt das kentaurartige Ungeheuer Marrien (V. 7022 ff.).

Waldstein sah ,links die Gestalt des Helden, rechts das vor ihm fliehende
Ungeheuer. Obwohl beide Gestalten ,,ziemlich verwischt* waren, war ,,iiber

letzterer jedoch der Name ‘maryen” deutlich erkennbar. <%,

*Weitere Bilder.

Weitere Bilder befanden sich im unteren Register auf der Westwand
nordlich der Fensternische, auf der Nordwand sowie maglicherweise auf der
Zwischenwand der Bogenhalle.

%03 Wwaldstein: olch entsinne mich, im Sommer 1882 die Umrisse des Rades ziemlich deutlich
wahrgenommen zu haben‘ (ebd.).
304 \/gl. Waldstein, Wigalois-Bilder, S. CLX.
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B.3. Das Verhdltnis von Text und Bild im Runkelsteiner Wigalois-Zyklus

3.1. Allgemeines zur lllustrationsmethode

Bei dem Runkelsteiner Bilderzyklus kommt ein sequentielles Illustrationsverfahren zur
Anwendung, bei dem die Einzelszenen durch Rahmen voneinander getrennt sind. Sie
sind zum groRten Teil mit der Darstellung nur einer Handlung als monoszenisch zu
klassifizieren, einige sind aber auch selbst wieder sequentiell organisiert, indem sie
mehrere  Szenen  mittels  Figurenwiederholung innerhalo  eines  Rahmens
zusammenfassen. Diese sequentiellen Binnendarstellungen werden dann, Wickhoffs
,continuirendem® Verfahren gemiB,*®® durch landschaftliche bzw. architektonische
Elemente voneinander getrennt (R2, R18).

Bei der Verteilung der Bilder auf der Wand wurde anscheinend die Romanstruktur zu
den raumlichen Verhaltnissen der Bogenhalle in Beziehung gesetzt. So ist die Stidwand
mit den Arkaden dem Textabschnitt zwischen erster und zweiter Aventiurereihe
gewidmet, wobei die Bilder der ersten Arkade die Einkehr auf Roimunt zum Thema
haben, die der zweiten die Reise nach Korntin bis vor dem Drachenkampf: Denn die
erste Arkade verbindet den Bewahrungskampf flr die Hauptaventiure (R8), die Einkehr
auf Roimunt (R9) und den Aufbruch von dort (R10), wahrend die zweite dem Kampf
mit den Geisterrittern (R11), der Begegnung mit Koénig Lar (R12) und dem Abschied
von dem wunderbaren Tier (R13) gewidmet ist. Die Bilder zu den eigentlichen
Aventiuren des zweiten Romanteils setzen dann erst im unteren Register ein, wobei
auRerdem durch den Ubergang zur Westwand ein weiterer raumlicher Einschnitt gesetzt
wird. Als erstes Bild auf der neuen Wand ist dann als Auftakt zum Drachenkampf die
Begegnung mit Beleare dargestellt und die folgenden Ereignisse um den Drachenkampf
sind dann sdmtlich in der Gegend der Fensternische angesiedelt, was ihre thematische
Zusammengehorigkeit unterstreicht. Nach der letzten in diesem Zusammenhang
stehenden Szene wird dann durch das Ende der Fensternische eine weitere rdumlich
Zasur gesetzt, die inhaltlich dem Beginn des zweiten Teils der zweiten
Aventiuresequenz entspricht.

Da die rdumliche Verteilung der Bilder in den erhaltenen Teilen des Zyklus also in
auffalligem Mal} an der Struktur des Raumes orientiert ist, die auf den Romaninhalt
bezogen ist, lassen sich entsprechende Vermutungen auch fur einige nicht erhaltene Teil
des Zyklus anstellen. So kénnte nach Waldsteins Deutung von R7 (Abschied Gaweins
von Florie) das Ende der Vorgeschichte mit dem im Raum gesetzten Einschnitt des

%5 vgl. Kap. 11.1.
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ehemaligen zweiten Fensters zusammengefallen sein, auf dessen Ho6he die
Abbruchkante von 1886 verlauft. Auf dem (brigen Teil der Nordwand wére dann Raum
fur Bilder zu Wigalois™ Jugend und der Ankunft am Artushof gewesen, wahrend die
Zwischenwand die vier Wegaventiuren des ersten Teiles gezeigt haben konnte.
Insgesamt erscheint es jedenfalls sehr wahrscheinlich, dal? die Raumaufteilung bei der
Konzeption des Zyklus eine Rolle gespielt hat und bewuRt zu der Struktur des Textes in
Beziehung gesetzt wurde.3%

3.2. Der Text als Grundlage der Bebilderung: Illustrierte Textabschnitte und
Illustrationsdichte

Soweit es sich an den Uberlieferten Teilen des Zyklus ablesen laRt, wurde die Handlung
mit groBer RegelmaRigkeit bebildert. Nach dem oben erstellten Schema bleibt kein
einziger Abschnitt vollig unillustriert.®**” Dementsprechend kann auch fiir den ersten
Aventuireweg angenommen werden, dall alle Einzelabschnitte ebenfalls im Bild
vertreten waren, da die erschlossene Zahl von acht Bildern mit der der entsprechenden
Abschnitte tibereinstimmt.>*®

GroRere Unsicherheiten herrschen in bezug auf den letzten Teil des Romans. Streicht
man zwei der weniger signifikanten Abschnitte dieses Teils,>* so kénnten zwar mit acht
Bildern ebenfalls alle wesentlicheren Textpassagen bebildert worden sein, doch 1aBt die
Unsicherheit Uber die Beschaffenheit der Zwischenwand (Arkaden, Tur?), auf der sich
ein grofRer Teil dieser Szenen befunden haben mufte, kaum sichere Aussagen Uber das
Vorhandensein des letzten Romanteiles zu. Zumal in den Bebilderungen der
Handschriften die Ereignisse nach der Kronung géanzlich vernachlassigt werden, ist die
Madglichkeit, dal’ auch dieser Zyklus bereits mit der Hochzeit und Krénung des Helden
endete, in Betracht zu ziehen, auch wenn die grundsatzliche Verschiedenheit des
Runkelsteiner Zyklus von den Handschriftenillustrationen hier keine konkreten
Ruckschlisse erlaubt.

%06 \Waldstein stellt eine ahnliche Vermutung an, wenn er annimmt, da genau tiber dem Schwertrad von
Glois absichtlich, um die konstrastierende Bedeutung beider Réder zu veranschaulichen, das Gliicksrad in
Jorams Palast dargestellt gewesen sei (vgl. Waldstein, Bilderreste, S. 131, Anm. 1).

%7v/gl. Anhang A2.

%98 \/gl. Huschenbett, Wigalois-Zyklus, S. 175.

%9 Etwa Wigalois auf Joraphas nach dem Sieg tiber Roaz (2.2.6.1.) und die Anreise Laries (2.2.6.2.), oder
auch zwei Abschnitte der Ereignisse nach der Krénung (2.3.1.-4.2.).
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3.3. Das einzelne Bild

3.3.1. Szenenauswahl innerhalb der einzelnen Textabschnitte

Ahnlich wie in der Leidener Handschrift wurde auch auf Runkelstein die Auswahl der
zu bebildernden Szenen vor allem mit dem Ziel getroffen, dem Handlungsverlauf des
Romans gerecht zu werden und moglichst aussagekréftige Stellen zu illustrieren.
Innerhalb der Abschnitte, die die eigentlichen Aventiuren des Helden betreffen, werden,
soweit aus den erhaltenen Teilen des Zyklus ablesbar, in der Regel die Kampfe selbst
bebildert, wobei oft der Akzent auf der Darstellung des Kampfausganges liegt, wie bei
Jorams Sieg uber Gawein (R2) und Wigalois™ Sieg Uber Schaffilun (R8) und wohl auch,
der Beschreibung Waldsteins nach, beim Sieg Uber Marrien (R22). Neben den
eigentlichen Kédmpfen werden auch die verbindenden Szenen, vor allem Einkehrszenen,
illustriert; so bei der Begrifung auf Jorams Burg (R3), beim Empfang durch den
TruchselR von Roimunt (R9) und bei der Einkehr auf Joraphas (R18). Besonders dicht
bebildert sind die Abschnitte zur Reise mit dem wunderbaren Tier bis zur Burg von
Korntin (2.2.1., 2.2.2.) und der Drachenkampf mit den auf ihn folgenden Ereignissen
(2.2.3.1.,, 2.2.3.2.). Damit sind diejenigen Abschnitte, die im Text erzahlerisch
ausgestaltet wurden, besonders reich in der Bebilderung vertreten.*'°

Wahrend also in den meisten Fallen innerhalb einer groReren Texteinheit auch die im
Text gewichteten Szenen im Bild erscheinen, bildet die Einkehr auf Roimunt aufféalli-
gerweise eine Ausnahme: denn hier wird die Begrifung durch den Truchsell wiederge-
geben, mit dem Wigalois, wie man auch aus dem Bild ablesen kann, zuvor ein rituelles
Lanzenstechen geritten ist (R9). Die wesentliche Bedeutung der Einkehr auf Roimunt,
die in der Begegnung mit Larie und der Minne zu ihr liegt, ist dagegen zugunsten dieser
BegriiRungsszene ganz ausgespart.>**

3.3.2. Grundlagen der lllustration: Das Verhaltnis von Text und ikonographischer
Tradition

Anhand der Runkelsteiner Drachendarstellung (R14/15-R17) laRt sich vermuten, dal}
der Maler sich zwar weitgehend am Text orientiert hat, zugleich aber auch Gebrauch
von bereitstehenden ikonographischen Mustern macht, indem er aus diesen ein
maoglichst passendes auswahlt. So stellt er Pfetan nicht, wie bei Wirnt beschrieben, mit
einem Schlangenkorper mit verschiedenen Ergénzungen dar, sondern geht von einem

319 \/gl. Huschenbett, Wigalois-Zyklus, S. 176 f.
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vierbeinigen, reptilienartigen Wesen aus. Doch sind Einzelheiten wie der Hahnenkamm,
der schuppige Hals und die Fledermausfliigel dem Text entsprechend wiedergegeben.*'?
Es handelt sich demnach zwar nicht, wie in der Leidener Handschrift, um den
auflergewohnlichen Versuch, den Drachen anhand des Textes nachzumalen, aber es
wird doch ein moglichst passendes Modell gewéhlt und evtl. nur in Einzelheiten
modifiziert.

In &hnlicher Weise schlagt der Runkelsteiner Maler z.B. auch bei der Darstellung des
wunderbaren Tieres (R10, R13) einen Mittelweg zwischen detailgetreuer Text-
wiedergabe und vorgegebenen Bildmustern ein: Denn dem Hinweis von Laura Hibbard
und Roger Sherman Loomis nach kénnte eine Darstellung des apokalyptischen Tieres
einer franzésischen Handschrift in Dresden hier Pate gestanden haben.*** So weist das
Gesicht des Tieres auf dem Runkelsteiner Bild sehr &hnliche Zuge auf wie dasjenige auf
dem herangezogenen Vergleichsbeispiel; die dort dargestellten Hufe des Tieres wurden
aber auf Runkelstein, dem Text gemal, durch Raubtierfie ersetzt.

3.3.3. Zum lllustrationsverfahren der Einzelbilder

3.3.3.1. Die monoszenischen Bilder

Die einzelnen Szenen sind von ihrer ganzen Anlage her und bezliglich komplettierender
Elemente so dargestellt, daR die Wiedererkennbarkeit der gemeinten Textstelle
gewahrleistet ist. Wie im oben erlduterten Fall von Schaffiluns lanzenumstelltem Zelt
(R8) werden dabei auch Hinweise auf die ndheren Umstdnde einer Handlung
gegeben. 3!

Einen  Grenzfall zwischen monoszenisch-komplettierender  Darstellung  und
polyszenischem Bild stellt R1 dar, wo neben der Haupthandlung der Girteliibergabe
bereits am anderen Ende der Burg die zum Kampf ausreitenden Artusritter zu sehen
sind. Da hier also eine eigene zweite Handlung dargestellt ist, wére die Bezeichnung des
Bildes als polyszenisch gerechtfertigt. Eine andere Mdglichkeit ware, die Ritter, da sie
im Verhaltnis zur Gurtelubergabe innerhalb des Bildfeldes kaum gewichtet sind, als nur
komplettierende Figuren anzusehen, die auf die Konsequenzen der zwischen Joram und
Ginover dargestellten Handlung verweisen.

31 v/gl. Huschenbett, Wigalois-Zyklus, S. 176.

312 7ur Drachenbeschreibung im Text vgl. Kap. A.3.3.2.

313 vgl. Loomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 81, mit Verweis auf R. Bruck, Malereien in den
Handschriften des Kdnigreiches Sachsen 1906, S. 151 mit Reproduktion der Abbildung.

1 vgl. Kap. 11.2.
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Im Fall des Gespraches mit Konig Lar (R12) wird - dhnlich wie in der Leidener
Handschrift beim Abschied von Larie - eine neue, im bildlichen Medium
aussagekraftigere Szene entworfen, die den Sachverhalt, da Wigalois von der Seele
Konig Lars mit der Wunderlanze ausgestattet wird, anschaulich vor Augen fihrt:
Wahrend Lar im Text Wigalois nur auf die in der Burgwand steckende Lanze hinweist,
die dieser dann selbst herausziehen muf3, nimmt er sie hier selbst aus der Wand und
uberreicht sie dem Helden direkt.

3.3.3.2. Die sequentiell organisierten Bilder: das Verhaltnis von Bildaufbau und
Textstruktur

Eine Besonderheit bei dem lllustrationsverfahren der Runkelsteiner Bilder ist die
Methode, in einem Bildfeld sequentiell mehrere Handlungen zu verbinden. Besonders
ausgepragt wird dieses Verfahren in dem Bild zu den Ereignissen nach dem
Drachenkampf zur Anwendung gebracht, innerhalb dessen der Held dreimal in
verschiedenen Szenen dargestellt ist (R18). Hierbei stellt die erste Teilszene des Bildes
sowohl hinsichtlich des Illustrationsverfahrens als auch inhaltlich einen schwer
deutbaren Fall dar. Der Akzent der Teildarstellung liegt auf der Auffindung des Helden
durch Beleare, die Wigalois, der sich in eine Hohle gefliichtet hat, ein Kleidungsstiick
zukommen lassen will. Wigalois ist dargestellt, wie er das zwischen seinen Armen
liegende Moos zusammenrafft, um seine Bl6Re zu bedecken. Seine halb liegende
Korperhaltung kénnte unter Umstanden auch so gedeutet werden, dal3 die Szene, in der
Wigalois aus der Ohnmacht erwacht und Laries Tasche sieht, zugleich mit der
Auffindungsszene dargestellt werden sollte, wie dies Loomis / Loomis annehmen:

According to the poem, he came to life as he lay on the seashore, and
recovered his memory by virtue of some magic bread and a blossom which
he had carried in his pouch. He then, on the approach of the ladies, retired to
a cave. The painter has synchronized theese two incidents.*°

Die Szene wadre damit als polyszenische Darstellung anzusprechen, indem zwei
getrennte Handlungen an der Figur des Helden zugleich veranschaulicht wirden. Als
Problem ergibt sich jedoch zum einen, dal3 die Deutung des im Vordergrund liegenden
Gegenstandes als Tasche nicht gesichert ist. Neben der Undeutlichkeit der Darstellung
bzw. der schweren Deutbarkeit von Waldsteins Zeichnung (er selbst &uRert sich nicht zu
den vorne im Bild wiedergegebenen Gegenstadnden) spricht gegen eine Deutung als

315 L oomis / Loomis, Arthurian Legends, S. 81.
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Tasche die Tatsache, daR die Begegnung mit Larie selbst ganz ausgespart ist, so dal
innerhalb des Kontextes des Zyklus die Bedeutung dieses Gegenstandes nicht klar
wirde.

Als zweites Problem ergabe sich bei der Deutung als polyszenische Darstellung, daR der
Maler den taschenartigen Gegenstand nicht direkt, und, so weit noch erkennbar, auch
nicht durch Wigalois™ Blickrichtung mit diesem in Verbindung setzt, so dal sich die
Deutung als Darstellung einer eigenen, zweiten Handlung weniger gut anbietet.
Insgesamt erscheint es demnach angemessener, auch hier eine monoszenische
Darstellung (die Auffindung durch Beleare und Wigalois™ Versuch, sich mit Moos zu
bedecken) anzunehmen, bei der der Maler Uber Wigalois™ Koérperhaltung nicht die Er-
wachensszene zusatzlich  darstellen, sondern nur allgemein auf Wigalois
Schwaéchezustand hinweisen wollte.

Die im Vordergrund liegenden Gegenstande waren dann nur additiv hinzugefugte
Elemente, die auf bestimmte, im Zusammenhang mit der Szene stehende Ereignisse
verweisen, ohne daR diese selbst dargestellt wéren. Halt man an der Deutung des
Gegenstandes im Vordergrund als Tasche fest, so wére diese ein Verweis auf die
vorausgegangene Erwachensszene; der zugleich dargestellte Girtel wére aber damit
noch nicht erklart. Als weitere Deutungsmoglichkeit kdme aufgrund der in der
Zeichnung dargestellten Form des Gegenstandes mit einem niedrigeren Rand auch eine
Interpretation als kappenartige Kopfbedeckung in Frage. Dann kdnnte man diese wie
auch den (Zauber-) Gurtel als Verweise auf die im vorhergehenden Bild dargestellten
Vorgénge deuten, in der Wigalois eben diese Dinge gestohlen werden, wobei die Kappe
stellvertretend fir die ganze Ristung stlinde. Diese Interpretation hat groRere
Wahrscheinlichkeit als die oben in Betracht gezogene, wenn man annimmt, dal3 das
Gurtelmotiv auf Runkelstein nicht nur auf dem ersten Bild eine Rolle gespielt hat,
sondern daB auch die Ubergabe des Giirtels von Florie an Wigalois dargestellt gewesen
sein konnte. Einen Hinweis auf die Beriicksichtigung dieses Motivs kénnte sein, daf
Joram in der Kampfszene gegen Gawein (R2) einen besonders breit dargestellten Grtel
tragt, mit dem der Zaubergurtel gemeint sein kdnnte.

Das innerhalb des Rahmens wiederum sequentiell organisierte Bild R18 bestiinde
demnach aus drei monoszenischen Teildarstellungen. Das erste von diesen Teilbildern
wére stark mit komplettierenden Elementen angereichert, die sich sowohl auf
Einzelheiten der dargestellten Handlung beziehen (wie das Moos, das Wigalois zusam-
menrafft), als auch auf andere, thematisch im Zusammenhang mit der Auffindungsszene
stehende Handlungen verweisen.

Die beiden tbrigen Teildarstellungen auf R18, die den Empfang auf Joraphas und den
erneuten Aufbruch von dort zeigen, konzentrieren sich dagegen offenbar weitgehend auf
diese Handlungen, ohne sie durch weitere Verweise zu erganzen. Wahrend die erste
Teildarstellung also zu breitem Nacherzahlen auffordert, dienen diese Teilbilder, die
auch weniger Raum einnehmen als die breit ausgemalte Auffindungsszene, wohl in
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erster Linie dazu, Joraphas als eine Station auf dem Weg des Helden zu kennzeichnen
und auf den zweiten Teil der zweiten Aventiurereihe Uberzuleiten. Die ganze Bildeinheit
akzentuiert damit einerseits die Bewegungsrichtung des Helden bzw. den linearen
Ablauf der Geschichte und bietet andererseits die Mdoglichkeit, das einzelne, dem
Helden auf seinem Weg begegnende Ereignis anhand der komplexeren ersten Teil-
darstellung im Nacherzahlen auszugestalten.

Durch die Abstufung von sequentieller Darstellung, monoszenischer Darstellung und
deren Erganzung durch sich auf vorhergehende Handlungen beziehende komplettierende
Elemente nimmt das Bild gewissermalien auch eine hierarchische Gliederung des Textes
vor. Auf einer ersten Ebene wird hierbei nach Szenen getrennt, die die Abfolge der
Stationen auf dem Weg des Helden wiedergeben, indem der Held dreimal in den
Situationen der Auffindung, der Einkehr und des Weiterritts dargestellt wird; innerhalb
der ersten Teildarstellung wird dann auf einer anderen, untergeordneten Ebene auf
weitere, fur den groben Handlungsablauf weniger wichtige Szenen verwiesen, die nur
noch durch komplettierende Elemente angedeutet sind.

Das gleiche Prinzip der unterschiedlichen Gewichtung von strukturell wichtigen und
untergeordneten Handlungen durch das Illustrationsverfahren findet sich auch auf R2,
wo ebenfalls auf sequentielle Weise innerhalb eines Bildfeldes zwei thematisch eng
zusammengehorige Einzelhandlungen verbunden werden. Eine von diesen hat Jorams
Sieg Uber Gawein beim Kampf um den Girtel zum Thema, wéhrend die andere bei
Wiederholung der handelnden Figuren zeigt, wie der besiegte Gawein Joram in sein
Land folgen muRB.

Auf der ersten Teildarstellung mit dem Sieg Jorams ber Gawein werden dadurch, daf3
Joram noch sein Schwert schwingt, wéahrend Gawein gerade Sicherheit schwort, sowohl
der Vorgang des Kampfens als auch Gaweins schliefliche Niederlage veranschau-
licht.**® Uberdies erhalt die Teildarstellung als komplettierendes Element einen Verweis
auf die vorangegangenen Kampfhandlungen, in denen Joram die Artusritter besiegt hat,
da zumindest ein Ritter und mehrere Pferde am Boden liegend dargestellt sind.

Auch hier gibt das Bild also nicht nur alle in dem betreffenden Erzahlabschnitt
wichtigen Informationen zum Handlungsablauf wieder, sondern trdgt auch zu einer
Gliederung des Textes bei, indem es thematisch eng zusammengehorige Handlungen in
einem gemeinsamen Bildfeld wiedergibt. AuRerdem gliedert es die so verbundenen
Textpassagen, indem auf die primar wichtigen Tatsachen des Kampfes und des Rittes in
Jorams Land zwei Teilszenen verwendet werden, wahrend der zwar inhaltlich wichtige,
aber nicht fir den Fortgang der Handlung gleichermalen wesentliche vorausgegangene
Kampf gegen die Artusritter in komplettierender Weise nur angedeutet wird. Insgesamt

318 Gem&R der oben gegebenen Definition handelt es sich bei dieser Teildarstellung in der linken
Bildhélfte also um ein monoszenisch-kontinuierliches Bild, vergleichbar dem Lanzenstechen mit
Schaffilun in der Leidener Handschrift (vgl. Kap. 11.2.2.).
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entspricht also die Organisation der zyklischen Einzelbilder der groflen Anlage des
Zyklus in der Bogenhalle, bei der auf einer gréberen Ebene ebenfalls die Textstruktur
berucksichtigt wird.

3.4. Die Interpretation des Textes durch die Bebilderung

Insgesamt bemuht sich der Runkelsteiner Maler um eine recht genaue Wiedergabe der
auch in der Romanhandlung wichtigen Ereignisse, wenn man von der vernachlassigten
Minnehandlung absieht. Allerdings beziehen sich (anders als in der Leidener
Handschrift), soweit dies anhand des schlechten Erhaltungszustandes beurteilt werden
kann, die Bilder, ebenso wie die eingesetzten komplettierenden Elemente vor allem auf
die &ufere Handlung des Romans, wéhrend abstrakte Sachverhalte weniger zum
Ausdruck gebracht werden. In symbolischer Weise deutbar wéare aber moglicherweise
die Darstellung Gaweins mit Krone auf R2.3*/

Inwieweit das im Text stark betonte religidse Element berlicksichtigt wird, 1aBt sich
anhand der erhaltenen Bilder kaum beurteilen, da die gesamte Bebilderung des zweiten
Aventiureteils, wo dieses besonders zum Tragen kommt, fehlt. In den knappen
Beschreibungen Waldsteins zur Ruel- und Schwertrad-Aventiure findet sich kein
Hinweis, dall hier gottliches Eingreifen thematisiert wiirde, aber die Schwertrad-
Aventiure wurde immerhin, anders als in den beiden Handschriften, im Bild
bertcksichtigt.

Als Interpretationstendenz 1aBt sich also die Umdeutung des Romans in eine
Aneinanderreihung von Kampfszenen, Einkehrszenen und besonderer Gewichtung von
phantastischen Ereignissen beschreiben, auf die jeweils mehrere Bilder verwendet
sind.*'® Wenn die Deutung der Giirtel auf R2 und R18 als Zaubergtirtel zutrifft, wére
auch die Betonung dieses Zaubergegenstandes ein Hinweis auf eine Akzentuierung in
diese Richtung. Uber die Beriicksichtigung des religiosen, des heldenepischen und des
landesherrschaftlichen Elementes des Romans im Bild kénnen dagegen aufgrund des
schlechten Erhaltungszustandes keine Aussagen gemacht werden.

Als Besonderheit des Zyklus stellt sich die sowohl in der Gesamtanlage als auch in
manchen Einzelbildern vorgenommene Gliederung des Romanverlaufes dar. Auf einer
ersten Ebene werden hierbei die Gegebenheiten der Bogenhalle berticksichtigt, indem
raumliche und inhaltliche Z&suren des Textes durch die Art der Plazierung der Bilder
zusammenfallen. Die Textabschnitte zu Gaweins Gefangennahme durch Joram und zu

17vgl. Kap. 2, R2.
318 \/gl. Huschenbett, Wigalois-Zyklus, S. 177.
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den Ereignissen um den Drachenkampf werden sogar hierarchisch organisiert, indem
nicht nur, wie bei den einzelnen Stationen der Drachenkampfhandlung, GrolRabschnitte
durch getrennte Bildfelder wiedergegeben werden, sondern indem auch innerhalb der
Teilbilder nach der Bedeutung der einzelnen Handlungen gewichtet wird. Auf einer
ersten Gliederungsebene ist hierbei zunédchst die Bewegungsrichtung des Helden
nachzuvollziehen, indem er in sequentiell aufeinanderfolgenden Teildarstellungen
mehrfach abgebildet ist; zumindest eine der Teildarstellungen ist dabei ausfuhrlicher
geschildert und zeigt die Kernhandlung des jeweiligen Textabschnittes. Auf einer
weiteren, untergeordneten Ebene wird dann durch komplettierende Elemente auf andere,
mit dieser im Zusammenhang stehende Handlungen hingewiesen.

Auch in vielen nicht sequentiellen Einzelbildern steht der Weg des Helden tber
verschiedene Stationen im Vordergrund, wie bei dem Weg ins Land Korntin, der
detailliert und in seinen einzelnen Abschnitten mit mehreren Bildern wiedergegeben
wird. Uberhaupt wird, auch durch die Wiedergabe der Einkehrszenen, an jeder Stelle
des Zyklus deutlich, auf welchem Wegabschnitt sich Wigalois jeweils befindet. Neben
solchen verbindenden Szenen werden aber auch die Kernhandlungen der jeweiligen
Textabschnitte gleichermalien gewichtet.

Insgesamt konnte diese Strukturierung der Romanhandlung mit besonderem Hinblick
auf das Ziel konzipiert worden sein, den Roman anhand der Bilder gut nacherzéhlbar zu
machen, zumal aufgrund der Gattung der Wandbilder, anders als bei Miniaturen,
mindliche Erlauterungen notig werden. Die Binnenstruktur der Einzelbilder entspricht
damit auch der Anlage des Romans im groen durch die Verbindung von strukturell
zusammengehorigen Bildfeldern auf den einzelnen Wénden und Wandabschnitten der
Bogenhalle. Denn die Grobgliederung der Handlung durch Wandabschnitte und durch
Rahmen getrennte Bildfelder ermdglicht zundchst auf einer vertikalen Achse einen
guten Uberblick Gber die Aufeinanderfolge einzelner Handlungsblocke bzw. (iber die
Fortbewegung des Helden im Raum, ebenso, auf einer feineren Gliederungsebene, die
Binnengliederung mancher Bildfelder in weitere sequentielle Teildarstellungen. Indem
der Erzahler dann die Bilder der Reihe nach abschreitet, wird ihm beim Innehalten vor
dem Einzelbild auf einer vertikalen Achse die Mdglichkeit gegeben, die einzelnen
Handlungen naher auszufiihren, indem er komplettierende Elemente wie die besiegten
Artusritter auf R2 oder die Gegenstande im Vordergrund von R18 aufschliisselt, die aber
fr den groben Geschehensablauf weniger wichtig sind.

3.5. Die Frage nach einer moglichen Vorlage des Zyklus

Unter anderem Blickwinkel, wenn man die Frage nach der Herkunft des Runkelsteiner
Zyklus ins Auge falt, konnten die Bildfelder mit sequentieller Binnendarstellung auch
darauf hinweisen, da mehrere urspriinglich getrennte Szenen aus Griinden der



113

Platzersparnis in einem einzigen Bildfeld verbunden wurden, womit ein Hinweis darauf
gegeben ware, dal es eine umfangreicher bebilderte VVorlage des Runkelsteiner Zyklus
gegeben hatte. Entscheidet man sich flir die Interpretation des beutelartigen
Gegenstandes auf R18 als Tasche, so wére ebenfalls ein Indiz fur das Kopieren einer
Vorlage gefunden, in der dann noch die Begegnung mit Larie bzw. die Ubergabe der
Tasche dargestellt gewesen waére, wobei der Maler die Auffindungsszene nicht
entsprechend angeglichen hétte. Doch beruht eine derartige Annahme vor allem auf
Spekulation, da sich einerseits der Gegenstand auf R18 wohl besser als Kopfbedeckung
erklaren liee, und da andererseits die durch die Verwendung verschiedener Illustra-
tionsmethoden vorgenommene Gliederung des Textes so durchdacht und der Text-
struktur angemessen vorgenommen wurde, dal3 sie auch in eben dieser Art konzipiert
worden sein kann. Da ausreichende ikonographische Entsprechungen zu den Ubrigen
erhaltenen Wigalois-Illustrationen fehlen, weist nichts auf das Vorhandensein einer
Vorlage des Zyklus hin, und Uberlegungen in dieser Richtung missen derzeit im
Bereich bloRer Vermutungen verbleiben.3*

319 7u Kapteyns Hinweis auf Entsprechungen in der Namensform der Fresken und in den Handschriften S
und k, s.u. Kap. IV.
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C. Die ehem. Donaueschinger Handschrift 71 (k)

C.1. Allgemeines zu Handschrift und Bildern

1.1 Die Handschrift

Die friiher zum Bestand der Frstlich-Firstenbergischen Bibliothek in Donaueschingen
gehorige Papierhandschrift ist seit ihrem Verkauf 1990 verschollen.?® Zurzeit ist sie nur
noch in SchwarzweilR-Reproduktionen zugénglich; die Badische Landesbibliothek in
Karlsruhe besitzt eine Sammlung von Materialien zur Handschrift, in der sich auch
einige wenige Farbaufnahmen befinden.*** Die heute noch verfiigbaren Informationen
wurden von Christoph Mackert zusammengetragen, der eine umfangreiche
Beschreibung der Handschrift fur den Katalog der BLB vorbereitet.3?

Die Handschrift, die nur den Wigalois enthdlt, ist in elséssischem Dialekt, wohl auf
bairischer Grundlage,®* geschrieben und stammt aus der ersten Halfte des 15.
Jahrhunderts. Der Stil der Federzeichnungen und die Gesamtanlage der Handschrift

320 \/gl. Christoph Mackert, Die Handschrift Donaueschingen 71. Wirnt von Grafenberg, “Wigalois’, in:
Die Handschriften der Badischen Landesbibliothek in Karlsruhe, Katalogband in Vorbereitung. Das
Manuskript hat mir Herr Dr. Mackert sehr freundlich Uiberlassen.

(Nachtrag Marcus Schroter / Volker Schupp, Juli 2013: Die Handschrift ehem. Donaueschingen 71 befand
sich zwischen 2003 und 2012 im Besitz des Antiquariat Dr. Jorn Gunther, Hamburg, seit 2012 im
Privatbesitz von Antiquariat Heribert Tenschert, Ramsen (Schweiz), Nr. 2012/6.

Obwohl der Katalog noch nicht im Druck publiziert ist, ist die Beschreibung der Handschrift Uber
Manuscripta Mediaevalia in der Aktualisierung von Nicole Eichenberger zugénglich:
http://www.manuscripta-mediaevalia.de/dokumente/html/obj31576153

Die Projektseite der Donaueschinger Handschriftenbeschreibungen befindet sich ebenfalls auf
Manuscripta Mediaevalia: http://www.manuscripta-mediaevalia.de/info/projectinfo/donaueschingen.html )

Weitere Beschreibungen und Literatur zur Handschrift bei: Joseph Victor von Scheffel, Die Handschriften
Altdeutscher Dichtungen der Farstlich Furstenbergischen Hofbibliothek zu Donaueschingen, Stuttgart
1859, S. 19 f.; K. A. Barack, Die Handschriften der Furstlich-Fiirstenbergischen Hofbibliothek zu Donau-
eschingen, Tubingen 1865, S. 44-46; Edward Schroder, LuckenbiRer, in: ZfdA 42 (1898), S. 195-196, S.
196; Kapteyn, 61*-63*; Hilgers, Materialien, S. 235-237; Henderson, Manuscript Illustrations, S. 71 f.;
dies., Arthurian Iconography, S. 125-129; Freeland, Prototype Edition, S. 9, Nr. 6; Felix Heinzer, Die
neuen Standorte der ehemals Donaueschinger Handschriftensammlung, in: Scriptorium XLIX (1995), S.
312-319S. 313, Anm. 7.

%21 1ch beziehe mich auf SchwarzweiRkopien der Handschrift, die mir sehr freundlich von Herrn Dr. Ott,
Bayerische Akademie der Wissenschaften, zur Untersuchung zur Verfiigung gestellt wurden; des weiteren
auf die Photographien der BLB, wobei sich die Qualitat dieser Reproduktionen entspricht und die der
Mikrofilme der Handschrift um einiges Ubertrifft.

%22\/gl. die vorletzte Anm.

323 \/gl. Mackert.


http://www.manuscripta-mediaevalia.de/dokumente/html/obj31576153
http://www.manuscripta-mediaevalia.de/info/projectinfo/donaueschingen.html
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weisen entweder auf die ,,Elsdssische Werkstatt von 1418 oder auf die frithe Werkstatt
Diebolt Laubers als Entstehungsort; so dal} sich eine Datierung zwischen ca. 1220 und
ca. 1240%* ergibt. Die Wasserzeichen, mehrere Waagen, gewahren in dieser Hinsicht
nicht viel Aufschluf3, da sie anhand der erhaltenen Abzeichnungen nicht mehr eindeutig
identifizierbar sind.*?

Der Einband der Handschrift stammt nach Ausweis des Wasserzeichens auf dem
Vorsatzblatt vermutlich aus der ersten Halfte des 16. Jh.s, und um 1730/40 ist die
Handschrift mit hoher Wahrscheinlichkeit in der MeRkircher Bibliothek
nachzuweisen.?

Der Text ist von einer Hand in Bastarda geschrieben;*?’ der Name des Schreibers ist
unbekannt. Vermutlich stammen von ihm auch die Rubriken,*?® die sehr wahrscheinlich
vor den Bildern ausgefiihrt wurden und unter anderem als Malanweisungen fungieren.®*°
Von derselben Hand stammt mdglicherweise die ebenfalls in einer der elséssischen
Werkstatten gefertigte Historienbibel in London, British Museum Ms. Add. 24917.3%°

%24 \/gl. Wolfgang Stammler: Epenillustration, in: RDK, Bd. 5 (1967), Sp. 810-857, Sp. 826.

325 \/gl. Mackert.

326 \/gl. Mackert. Bereits R. Kautzsch weist auf zwei weitere, ebenfalls reich bebilderte Texte hin, die
denselben Einband aufweisen (vgl. Diebolt Lauber und seine Werkstatt in Hagenau, in: Centralblatt fiir
Bibliothekswesen 12, 1. Heft (1895), 1-32, 57-113, S. 78 f.); den einen kann Mackert mit hoher
Wahrscheinlichkeit ebenfalls in der Melkircher Bibliothek nachweisen.

327 \/gl. Mackert mit Verweis auf Saurma-Jeltsch; Henderson, Manuscript Ilustrations, 71.

Die unveré6ffentlichte, anscheinend fiir die Lauber-Werkstatt und die ,,elsdssische Werkstatt von 1418
grundlegende Arbeit von Lieselotte E. Saurma-Jeltsch ist mir leider nicht zugénglich (Die
Kommerzialisierung einer spétmittelalterlichen Kunstproduktion. Zum Wandel von Konzeption und
Herstellungsweise illustrierter Handschriften bei Diebold Lauber und seinem Umkreis. Typoskript
(Habilschrift TU Berlin 1991). [Inzwischen erschienen: Saurma-Jeltsch, Lieselotte E.: Spatformen
mittelalterlicher Buchherstellung. Bilderhandschriften aus der Werkstatt Diebold Laubers in Hagenau.
Wiesbaden: Reichert, 2001]

328 Soweit nach den Kopien zu beurteilen, sehen sich die Schriftziige der Rubriken und des Textes sehr
ahnlich. Auch Henderson setzt implizit voraus, da Schreiber und Rubrikator identisch waren (vgl.
Manuscript Illustrations, S. 63, Anm. 11; Arthurian Iconography, S. 126-129).

%29 Die Bilder und Rubriken sowie die Bilder und der Text tiberschneiden sich einige Male; allerdings ist
es so gut wie unmdglich, auf den erhaltenen Reproduktionen auszumachen, welche Linien zuerst
ausgefihrt wurden. Bei dem Drachenkampf (k22) sieht es allerdings so aus, als ware das Rad auf
Wigalois™ Helm nicht voll ausgefuhrt worden, um Raum fur die - dann schon vorher vorhandene - Rubrik
zu lassen. Ein weiterer Hinweis kdnnte sein, dal in manchen Fallen die Rubriken sehr eng vor dem Bild
stehen, obwohl auf der vorhergehenden Seite noch geniigend Platz gewesen wére und die Bodenlinie der
Zeichnungen mdoglichst weit nach unten gesetzt ist, so dal sie sich in der Form nach dem
wiedereinsetzenden Text richtet und diesen zum Teil Uberschneidet. Wenn hier das Bild vor der Rubrik
entstanden ware, hatte der Zeichner nach oben mehr Raum gehabt, und fiir den Rubrikator hatte der freie
Raum auf der vorhergehenden Seite genligt. Zu den Rubriken als Malanweisungen vgl. Kap. 3.5.1.2.2.1.
330 v/gl. Mackert mit Verweis auf Saurma-Jeltsch; zu der Handschrift vgl. Catalogue of Additions to the
Manuscripts in the British Museum 1861-1875 (Bd. 6), London 1967, S. 121; Robert Priebsch, Deutsche
Handschriften in England, Bd. 2: Das British Museum, Erlangen 1901, S. 213 f., Nr. 260; Hans VVollmer,
Ober- und mitteldeutsche Historienbibeln, Berlin 1912, S. 12, 113 f.; Ute von Bloh, Die illustrierten
Historienbibeln, Text und Bild in Prolog und Schopfungsgeschichte der deutschsprachigen
Historienbibeln des Spatmittelalters, Bern 1993 (Vestigia Bibliae 13/14, 1991/1992), S. 292 f. und Abb.
45,
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Die GroRe der Bléatter betragt ca. 270 x 152 mm, die des Schriftraums etwa 185 x 85
mm.®! Der Text ist einspaltig angelegt und in abgesetzten Versen im Flattersatz
geschrieben. Auf einer Seite finden zwischen 24 und 31 Zeilen Platz, wobei die
durchschnittliche Anzahl der Zeilen pro Seite gegen Ende der Handschrift zunimmt;
auRerdem wird erst gegen Ende der Handschrift ein Linierung sichtbar.**?

Die Handschrift ist aus 19 Lagen zusammengesetzt, wobei nach der von Mackert
rekonstruierten Lagenformel urspriinglich 222 Blatter zum Buchblock gehdérten, von
denen eines herausgerissen wurde;**® zwei Seiten, fol. 206v und 207r, sind versehentlich
nicht beschrieben,*** und auch die letzten beiden Blatter der Handschrift sind leer
geblieben.** Die alte, mehrfach fehlerhafte Seitenzahlung wurde von Mackert durch
eine neue ersetzt, die alle urspringlich zum Buchblock gehérenden Seiten (mit
Ausnahme des ausgerissenen Blattes) zahlt.**® Das fehlende Blatt enthielt neben den
Versen 6265-6296 (Beschreibung Ruels) vermutlich auch ein Bild.

Insgesamt weist der Text mehrere kleine Liucken auf, oft sind einzelne Verse
fortgelassen. Groliere Liucken finden sich am Textanfang (V.1-19) und beim Empfang
von Wigalois und Larie am Artushof (V. 11416-11450)**".

Den Text schmicken 30, urspriinglich 31, kolorierte Federzeichnungen mit zugehorigen
Rubriken. AuRerdem weist die Handschrift meist zweizeilige Initialen auf; die
Anfangsinitiale, die Uber acht Zeilen gehen sollte, wurde nicht ausgefiihrt. Bei den
meisten Initialen sind noch die klein vorgeschriebenen Buchstaben zu sehen. Neben den
Initialen fungieren auch zwei rote®® Schragstriche (//) als Abschnittskennzeichnung; die

Ein weiterer Hinweis auf ein anderes Zeugnis dieser Hand stammt von Kapteyn, der wie selbstverstandlich
anmerkt, dal im Gegensatz zum elsassischen Dialekt der ehem. Donaueschinger Handschrift ,,Die Wiener
hs. des Gregor (s. zu S), die so gut wie sicher von derselben hand herriihrt, im bairischen* (S. 62*, Anm.
1.) Dialekt geschrieben sei. Damit muR die Gregorius-Handschrift E gemeint sein, die mit der Wigalois-
Handschrift S im Cod. Vindob. 2881 zusammengebunden ist (vgl. Menhardt, S. 514-516; zum Wigalois S
vgl. Kap. 3.5.2.1.3.). - Eine Verwandtschaft beider Hande ist fir mich nicht erkennbar; auch erregt die
Tatsache Bedenken, daB die Gregorius-Handschrift erst in die Zeit um 1500 datiert wird (vgl. Menhardt,
S. 516), so dal immerhin ein Zeitraum von ca. 60 Jahren zwischen den Handschriften liegt.

%31 \/gl. Henderson, Manuscript Illustrations, S. 72. Kapteyn gibt 185 x 152 mm fiir den Schriftraum an (S.
61%).

%32 \gl. Henderson, Manuscript Hlustrations, S. 72. Auf den mir zuganglichen Reproduktionen ist sie nicht
mehr zu erkennen.

333 Rekonstruktion der Lagenformel bei Mackert; vgl. auch das Schema in Anhang C1.

334 \/gl. Henderson, Manuscript Illustrations, S. 71.

%35 vgl. Mackert. Dem widerspricht die Angabe bei Henderson, daR sich am Ende der Handschrift nur ein
leeres Blatt befinde (vgl. Manuscript Illustrations, S. 71). Die in einzelnen Féllen auf den Kopien Otts
sichtbaren Heftfaden stlitzen aber eher die Rekonstruktion Mackerts. Die Vorsatzblatter sowie sdémtliche
nicht beschriebenen Seiten sind in keiner der mir zuganglichen Reproduktionen beriicksichtigt.

% Ich verwende im folgenden eine der Seitenzahlung Mackerts entsprechende Blattzahlung; in der
Ubersicht im Anhang ist aber auch die Seitenzahlung Mackerts wiedergegeben.

%37 Hier handelt es sich sehr wahrscheinlich um ein Schreiberversehen; vgl. die letzten beiden Verse vor
der Licke (V. 11414 f.) und die letzten beiden fehlenden Verse (11449 f.), die sich sehr &hnlich sind.

%38 Nach Ausweis der Farbaufnahme von k22.
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Anfangsbuchstaben der Verse sind rot durchstrichen. Mdéglicherweise wurden diese
Rubrizierungen wie die Initialen in einem zweiten Arbeitsgang ausgefiihrt.>*°

1.2. Formale Beschreibung der Bilder®*

Die 30 noch vorhandenen kolorierten Federzeichnungen der ehem. Donaueschinger
Handschrift stammen von einem einzigen Zeichner. Sie sind relativ grob im
,Strichstil***! ausgefiihrt und vermutlich vom Zeichner selbst*** unter Verwendung der
Farben Griin, Braun, Braun-Gelb, Rot und Rot-Orange®** koloriert; Blau, Karmin- oder
Purpurrot kamen dagegen nicht zur Anwendung.>** Die Bilder, denen immer eine
Rubrik vorausgeht und nach denen der Text mit einer Initiale neu einsetzt, nehmen
meist eine halbe bis eine Seite ein; in einem Fall sind die Zeichnungen auf zwei
gegeniiberliegenden Seiten aufeinander bezogen (k8).

Der Akzent der Darstellungen liegt ganz auf den handelnden Figuren, die jeweils den
groliten Raum der Bilder einnehmen und im Verhéltnis zu denen architektonische oder
landschaftliche Elemente wie auch die Pferde proportional zu klein dargestellt sind. Die
Figuren sind schematisch gezeichnet und kaum individuell charakterisiert. Sie haben
proportional UbergrofRe Hande und verhaltnismaRig grolRe Kopfe mit breiten Gesichtern.
Die lockigen Haar- und Bartmassen der Manner sind mit geschwungenen, bogen- oder
s-formigen Strichen angedeutet, wahrend die Frauen in der Regel Frisuren tragen, die
aus drei volumindsen, nach hinten gekdmmten Haarrollen Uber der Stirn und an den
Seiten bestehen. Die Kleidung der Figuren entspricht der im ersten Drittel des
Jahrhunderts herrschenden Mode, wobei neben der zum Teil sehr aufwendigen
Gestaltung der Armel** die oft exotischen Kopfbedeckungen auffallen, die anscheinend

339 Zum Teil hat es den Anschein, daB sich der Rotton der Tinte, mit der die Rubriken ausgefiihrt wurden,
von demjenigen der roten Striche und Initialen unterscheide; aufgrund der schlechten Qualitdt der
erhaltenen Farbaufnahmen ist aber hier kein sicheres Urteil méglich.

%0 Abbildungen und Literatur zu den Bildern: Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 78 f.; Stammler,
Epenillustration, S. 825 f., Abb. 15 (k22); Henderson, Manuscript Illustrations; Dies., Arthurian
Iconography in 15™-Century German Manuscripts, in: Albrecht Classen (Hg.), Von Otfrid von
WeiBBenburg bis zum 15. Jahrhundert. Proceedings from the 24™ International Congress on Medieval
Studies 1989, GOppingen 1991, S. 123-149, Abb. 1-3 (k1, k31, k4).

1 Kautzsch unterscheidet innerhalb der Lauber-Werkstatt zwei Arten der Federfilhrung und spricht von
»gestrichenen oder ,,gezogenen“ Linien. Wéhrend die ,,gezogenen® Linien mit gleichméBig starkem
Druck der Feder ausgefiihrt sind, werden beim ,Strichstil“ die Korper aus einzelnen Linien
zusammengesetzt, bei denen der Federdruck in der Mitte am stirksten ist, so dal dann ,,der gezeichnete
Korper aus lauter schwach-stark-schwachen geschwungenen Linien [besteht], die an ihren Enden nicht
immer zusammenlaufen (Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 31).

%42 \/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 78.

3 vgl. Mackert, der nach den erhaltenen Farbaufnahmen gearbeitet hat. Ob es sich bei den Farben Rot
und Rot-Orange um unterschiedliche Farbsubstanzen oder um dieselbe Farbe in unterschiedlich dickem
Auftrag handelt, ist anhand der erhalten Aufnahmen, von denen alle bis auf eine (k13, die aber alle Farben
offenbar zu dunkel wiedergibt) sehr unscharf sind, nicht zu erkennen.

4 \/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 78.

%% Nach Thiel gehen die weiten Armelformen bereits ab den 30er Jahren wieder zuriick (vgl. Geschichte
des Kostiims, S. 142).
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oft mit Bandern verziert sind.®*® Offenbar ist die Kleidung adliger oder gehobener
blrgerlicher Schichten dargestellt, wenn auch hier, wie bei der Darstellung der Figuren
selbst, nicht ins Detail gegangen wird. Sténdische Differenzierungen werden Uber die
Kleidung kaum vorgenommen.3*’

Jenseits der Figurendarstellung beschranken sich die Bilder auf die fur die Handlung
wesentlichen Gegenstande und Raumangaben; die Bilder sind nicht gerahmt und haben
keine ausgefillten Hintergriinde. Diese sind statt dessen mit grofRen Pflanzenstauden
geschmiickt, die auch erscheinen, wenn sich die dargestellten Szenen in Innenrdumen
abspielen; sie tragen neben griinen Bléattern rotbraune, aus wenigen groRen Punkten
bestehende Rosetten. AulRer diesen ist die einzige vorkommende Pflanze ein Baum mit
meist krummem Stamm, der sich kurz vor der grob gezeichneten buschigen Krone in
zwei oder drei Aste gabelt. Wihrend die rankenden Hintergrundpflanzen offensichtlich
eher schmiickenden Charakter als inhaltliche Bedeutung haben, wird der Baum nur dort
verwendet, wo er im Bildkontext gegenstandliche Bedeutung hat.*®

3. Werkstattzuschreibung

Die ehemals Donaueschinger Handschrift wurde 1895 von Kautzsch der Werkstatt des
Diebolt Lauber in Hagenau im ElsaR zugewiesen.®*® Lauber betrieb hier eine
Schreibstube und Handschriftenwerkstatt, die etwa zwischen 1427 und 1467 belegt ist>>°
und in der in grofRer Zahl Bilderhandschriften auf VVorrat hergestellt wurden, die Lauber
in mehreren erhaltenen Anzeigen zum Verkauf anbietet; in zwei von diesen wird auch
der Wigalois genannt.®** Bei den Werken der Lauber-Werkstatt handelt es sich in erster
Linie um volkssprachige Werke, wobei thematisch ein sehr breites Spektrum an
geistlichen und weltlichen Texten erfaBt wurde.**® Diese wurden ohne Riicksicht auf
Gattungsunterschiede formal in ahnlicher Weise aufbereitet und mit Bildern versehen,
so daR die Handschriften der Werkstatt ein sehr einheitliches Aussehen haben.*** Als
Beschreibstoff wird in der Regel Papier gewahlt, bei der Schrift handelt es sich um eine
gut lesbare Kursive.

348 \/gl. Thiel, Geschichte des Kostiims, S. 144 f.

%7 \/gl. die armen Leute auf k23, k24.

%8 30 z.B. wenn ein Wald (k27), ein Garten (k18, k19) oder eine Landschaft gemeint ist, oder wenn es
heifit, dal Wigalois sein Pferd ,,an eine Linde* binde.

9 \/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 77 f.

%0 vgl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 19. Da die Zuweisung der Handschriften von 1427 und 1467 zur
Lauber-Werkstatt umstritten ist, kann dieser Zeitrahmen allerdings nur als ungefahre Orientierung dienen
(vgl. Hans-Jochen Schiewer, Diebold Lauber, in: Lexikon des Mittelalters, Bd. 3, 1986, Sp. 986).
Lieselotte E. Stamm-Saurma setzt erste Handschriften aus dieser Werkstatt bereits um 1420 an (vgl. Zuht
und wicze: Zum Bildgehalt spatmittelalterlicher Epenhandschriften, in: Zeitschrift des deutschen Vereins
fur Kunstwissenschaft 41, 1987, S. 42-70, S. 45, Anm. 32).

%1 v/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 10-18, bes. 14-18; Abdruck der Anzeigen auf S. 108-111.

%2 \/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 57-111; Schiewer, Diebold Lauber, Sp. 986.

%3 V/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 21-32; Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 62.
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In einem Korpus von 38 Handschriften weist Kautzsch mindestens funf Schreiber und
16 verschiedene Zeichner nach, die in wechselnden Zusammensetzungen an der
Produktion der Handschriften beteiligt waren;*** es ist also von einem arbeitsteiligen
HerstellungsprozelR auszugehen, wobei zumindest Text und Bilder von verschiedenen
Personen angefertigt wurden.®®> Welche Arbeitsgange innerhalb der Werkstatt selbst
und welche von weiteren beauftragten Unternehmen durchgefuhrt wurden - wie
mdoglicherweise das Binden der fertigen Lagen - ist dabei noch nicht abschlieRend
geklart.®*® Inzwischen werden mindestens 69 Handschriften, von denen fast alle

illustriert sind, Diebolt Lauber und seinem Umkreis zugewiesen.*’

Das Publikum, fir das diese Werkstatthandschriften hergestellt wurde, durfte aus
Adligen und wohlhabenderen Stadtbiirgern bestanden haben: ,,Laubers Kundenkreis war
nicht die breite Masse, sondern eine herausgehobene Schicht, die vom fiihrenden
Blrgertum bis zu den Fiirsten reichte [...].“358

Als Vorgéngerin der Lauber-Werkstatt gilt die sogenannte ,,Elsdssische Werkstatt von
1418, von der Lauber moglicherweise nach ihrem Eingehen Schreiber und Zeichner
tibernommen hat.**® Aus dieser Werkstatt sind 11 bis 12 Handschriften erhalten, von
denen einige mit Daten zwischen 1418 und 1420 versehen sind.*® Da in einigen
Handschriften das Straburger Stadtwappen dargestellt ist, wird der Sitz der Werkstatt
in StraBburg vermutet.*** Die Handschriften unterscheiden sich von denen der Lauber-
Werkstatt durch ,,das kleinere Bildformat, die besondere Initialornamentik und die
Papiergruppe*;>®? ansonsten sind die Entsprechungen zwischen den Produkten beider
Werkstatten in der Gesamtanlage sehr grof}, wobei Kautzsch besonders auf die
Verwandtschaft zur Frihgruppe der Lauber-Werkstatt hinweist, der er auch die ehem.

Donaueschinger Wigalois-Handschrift zuschreibt.**® Aus der engen Verwandschaft der

%4 \/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 18 f.

%% v/gl. Kautzsch, Einleitende Erdterungen zu einer Geschichte der deutschen Handschriftenillustration im
spaten Mittelalter, 1894, S. 72; Stamm, Buchmalerei in Serie, S. 132 f.; von Bloh, Historienbibeln, S. 207-
213.

%6 Vgl. Stamm: ,,0b sich bei Lauber die Arbeitsteilung innerhalb derselben Werkstatt abspielt oder auch
durch Auslagerung ermdglicht wird, 18Rt sich beim heutigen Forschungsstand noch nicht entscheiden. Ein
Hinweis mag in Laubers Aufforderung an den Ké&ufer gesehen werden, die Kosten “zu molen und
inzubinden” zu begleichen, womit sogar eventuell eine getrennte Abrechnung zweier Betriebe gemeint
sein konnte“ (Buchmalerei in Serie, S. 132).

%7\/gl. Schiewer, Diebold Lauber, Sp. 986.

%58 Werner Fechter, Der Kundenkreis des Diebolt Lauber, in: Zentralblatt fiir Bibliothekswesen 55 (1938),
S. 121-146, 650-653, S. 146.

%9 vgl. Hans Wegener, Beschreibendes Verzeichnis der deutschen Bilder-Handschriften des spaten
Mittelalters in der Heidelberger Universitatshibliothek, Leipzig 1927, S. 12; R. Kautzsch, Notiz tber
einige elsassische Bilderhandschriften aus dem ersten Viertel des 15. Jahrhunderts, in: Philologische
Studien, Festgabe fur Eduard Sievers, Halle 1896, S. 287-293, S. 289; Schiewer, Diebold Lauber, Sp.
986.

%0 \/gl. Wegener, Beschreibendes Verzeichnis, S. 12; vgl. ferner Kap. C.2, k13.

%1 \/gl. Wegener, Beschreibendes Verzeichnis, S. 12.

%2 \Wegener, Beschreibendes Verzeichnis, S. 12.

%3 \/gl. Kautzsch, Bilderhandschriften, S. 289, bes. Anm. 1.
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Produkte beider Werkstéatten erklart sich die unterschiedliche Zuweisung dieser
Handschrift zur ,,Werkstatt von 1418 bei Saurma-Jeltsch und zur Lauber-Werkstatt bei
Kautzsch.

Innerhalb der Lauber-Werkstatt ordnet Kautzsch die Wigalois-Handschrift seinem
,.Zeichner D* zu.>®* Dieser steht nach Kautzsch noch stark in der Tradition des Jahr-
hundertanfangs, und sein Stil 146t starke Parallelen zu Werken der ,,Werkstatt von 1418
erkennen.®® Besonders charakteristisch fiir ihn sind die oben beschriebenen Zierstauden
im Bildhintergrund sowie ein verhaltnismaRig einfacher Aufbau der Bilder, der wenig
um Realismus bemiiht ist; des weiteren gibt er seinen Figuren ein ,,breites Gesicht mit
starker Einziehung in Augenhdhe, ganz spitzem Kinn und grof3en Augen.“366

Demselben Zeichner weist Kautzsch auch vier Bilder der Dresdner Historienbibel A50
zu, an der auch andere Zeichner gearbeitet haben,*’ sowie die Bildausstattung des Cgm
203, der Rudolfs von Ems Alexander enthalt.®®® Letzterer ist mit einer historisierten
Initiale am Textbeginn sowie mit einer Schlachtdarstellung (fol. 1v) und einem
Autorenbild (fol. 2r) als Vorsatzzeichnungen geschmiickt. Diese lassen sowohl in
Hinsicht auf die Figurenzeichnung als auch beziglich der Architektur- und
Landschaftsauffassung starke Ahnlichkeit zu den Bildern der Wigalois-Handschrift
erkennen,®*® so daR Kautzschs Vorstellung von der Identitat des Zeichners als sehr
wahrscheinlich gelten kann.

Dies bildet jedoch insofern keinen Beweis fur die Zugehorigkeit der Handschrift zur
Lauber-Werkstatt, als dafl durchaus die Mdglichkeit besteht, dal derselbe Zeichner fiir
zwei verschiedene Werkstétten gearbeitet hat; dartiber hinaus ist jedoch auch die
Zuschreibung des Cgm 203 wie auch der anderen Vergleichshandschriften an die

%4 \/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 77 f.

%5 \/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 77 f.; ders., Bilderhandschriften, S. 289, Anm. 1.

%66 \/gl. Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 78.

%7 \/gl. von Bloh, S. 286 f., Abb. 25 (fol. 10r), Abb. 26 (fol. 11v); Vollmer, Historienbibeln, Berlin 1912,
S. 108. VVon den insgesamt 121 Bildern der Historienbibel weist Kautzsch dem Zeichner D die vier Bilder
auf fol. 98-103v zu (vgl. Diebolt Lauber, S. 76, 78). Von diesen sind mir leider keine Abbildungen
zugdanglich.

%8 Vgl. Katalog der deutschsprachigen illustrierten Handschriften des Mittelalters, begonnen von Hella
Frihmorgen-Voss, fortgefilhrt von Norbert H. Ott zusammen mit Ulrike Bodemann und Gisela Fischer-
Heetfeld, Bd. 1, Minchen 1991, S. 104 f., Abb. 43 (fol. 1v); D.J.A. Ross, lllustrated Medieval Alexander-
Books in Germany and the Netherlands. A Study in comparative iconography, Cambridge 1971, S. 20f,
Abb. 1 (fol. 1v), Abb. 2 (fol. 2r); Karin Schneider, Die deutschen Handschriften der Bayerischen
Staatsbibliothek Minchen, Cgm 201-350, Wiesbaden 1970, S. 32 f.,, Tf. 1 (fol. 1v).

%9 v/gl. auf fol. 1v insbesondere den unbehelmten Jiingling im Hintergrund mit den Darstellungen des
Helden in der ehem. Donaueschinger Handschrift (z.B. k5), aulerdem die Art der Beinschienen (z.B. k9,
k11, k27) und die Darstellung der Burg, wobei sich besonders die Andeutung der Fenster durch jeweils
zwei fluchtige Striche entsprechen (k1, k2, k20, k27). Auf fol. 2r sind besonders die proportional sehr
grofRe Darstellung der Hande und insbesondere des zeigenden Fingers mit den ehem. Donaueschinger
Bildern zu vergleichen (z.B. k2), ferner die Darstellung des Gesichts des Autors mit dem Schaffiluns
(k16). Weiterhin entsprechen sich die Baumdarstellungen und die dekorativen Stauden im Hintergrund in
beiden Handschriften.
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Lauber-Werkstatt nicht gesichert.*”® So bevorzugt Saurma-Jeltsch anscheinend auch fiir
die von Kautzschs Zeichner D bearbeitete Historienbibel in Dresden sowie fiir die vom
selben Schreiber wie die Wigalois-Handschrift geschriebene Historienbibel in London
eine Friihdatierung bzw. eine Zuschreibung an die ,,Werkstatt von 1418«3™ Die
ehemals Donaueschinger Wigalois-Handschrift siedelt sie innerhalb dieser Werkstatt in
,Gruppe III“ an.®’? Die endgiiltige Klarung, welche Einordnung der Handschrift
zutreffender ist, steht offenbar noch aus.

370 vgl. Katalog der deutschsprachigen illustrierten Handschriften des Mittelalters: ,,Zeichner D der
Lauber-Werkstatt [...], nach dem Schriftbild jedoch eher "Elséssische Werkstatt von 1418 (S. 104, Bd.
1).

! Fir die Dresdner Bibel vgl. von Bloh, Historienbibeln, S. 286, Anm. 725 mit Verweis auf Saurma-
Jeltsch; fur die Londoner Bibel ebd. S. 292, Anm. 735 mit Verweis auf Saurma-Jeltsch.

372 \/gl. Mackert, mit Verweis auf Saurma-Jeltsch.
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C.11. Beschreibung der Bilder der DonaueschingerHandschrift

Bei der Transkription der Rubriken werden aus technischen Griinden sémtliche diakritische Zeichen durch
zweifache Punkte wiedergegeben. Sehr selten vorkommende Nasalstriche wurden aufgeldst.

k1,14,268, fol. 5v, vor: Joram reicht Ginover den Zaubergirtel (V 308 ff.).

Rubrik, fol. 5r-5v: hie stot ein schéne burg und ein kiniginne / uff der burg in einem sal
und sicht herab / do hebet ein ritter uff einem stech rosse und / het ein sper in der hant
dar an hanget ein / guildin gurtel betiite [?] er der kunigin.*"®

Hier steht eine schdne Burg und eine Konigin (steht) auf der Burg in einem Saal und
sieht herab. Dort hélt ein Ritter auf einem Turnierpferd und hat eine Lanze in der Hand;
daran hangt ein goldener Giirtel, das sagte (?) er der Konigin. (oder: ,,daran héngt ein
goldener Giirtel* teilte er der Konigin mit.)

Joram reitet in voller Ristung und mit aufgesetztem Helm auf einen runden Turm zu, zu
dem noch ein kleineres Gebdude gehért und in dessen oberem Abschluf der Oberkérper
Ginovers, die eine Krone tragt, sichtbar wird. Der Ritter steht im Hohenzeugsattel auf
seinem mit RoBstirn und Furbug gerusteten Pferd. Er fiihrt keinen Schild sondern fafdt
mit der linken Hand auBen an den extrem weit hochgezogenen Vordersteg des Sattels,
der fast seinen gesamten Oberkdrper schitzt; anscheinend befindet sich an der
AuRenseite ein Griff. Der Ritter hat die Lanze eingelegt, als wolle er einen Gegner aus
dem Sattel stoBen (vgl. k10). Statt dessen hangt jedoch an der mit Turnierkronlein
versehenen Lanzenspitze der Zauberglrtel. Ginover hat zwar den Blick in Richtung des
Ritters gewendet, legt aber in abwartender Haltung die rechte Hand auf die Brust.

k2,(18),388, fol. 8r, vor: Ginover gibt Joram den Gurtel zurtck (V. 427 ff.).

Rubrik, fol. 8r: also her gewin uff einem rosse saly mit rotem / verderker und het ein
krone mit einem rubin / und ritet z0 einer festen do wurfft ime ein / kiinigin einen gildin
gutel her abe.

Wie Herr Gawein®™* auf einem Pferd saR mit roter Pferdedecke (mit rotem Mantel?)®"®

und eine Krone mit einem Rubin (auf) hatte und zu einer Burg reitet, wo ihm eine
Konigin einen goldenen Gurtel herabwirft.

373 Der mittlere Teil des Wortes betiute ist nicht sicher gelesen. Ich fasse es auf als Prateritum zu bediuten,
swv. tr. andeuten, verstdndlich machen, auslegen; anzeigen, mitteilen [..] (vgl. Lexer,
Mittelhochdeutsches Handwdrterbuch, Bd. 1, Sp. 141).
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Joram reitet ein zweites Mal vor die Burg, auf deren Turm wie im vorigen Bild Ginover
zu sehen ist. Der Reiter ist nun allerdings unbewaffnet und trégt statt der Ristung einen
eleganten Mantel mit Stehkragen und statt des Helms eine Krone; auch das Stechzeug
hat er gegen einen Reitsattel vertauscht. Er reitet, wie die Handhaltung andeutet, im
Gesprach mit Ginover auf den Turm zu, an dessen Ful} der Glrtel auf der Erde liegt oder
noch im Fallen ist. Ginover hat noch die rechte Hand erhoben, mit der sie vermutlich
soeben den Girtel herabgeworfen hat. Im Text 18Rt sie, anders als auf der Miniatur, den
Gurtel schéne vallen nider / von der mdre Gf sin knie (V. 428 f.), so dafl Joram ihn
fangen kann.

Im Text erscheint Joram voll bewaffnet vor der Burg, da Ginover schon am Vortag
angekiindigt hat, dal sie den Gurtel nicht behalten wolle, so dafl Joram gegen die
Avrtusritter antreten muf3 (V. 300 f.). Fur das Gesprach mit Ginover setzt er héfisch den
Helm ab und lehnt seine Lanze an die Burgmauer (V. 409 ff.). Der Zeichner hat sich
dagegen anscheinend eher an der Rubrik orientiert und den Ritter in Zivilkleidung
dargestellt.

k3,32,998, fol. 19v: Hochzeit Gaweins und Flories (V. 722 ff.).
Rubrik, fol. 19r: hie git man zi der E her gewin / einer schonen junckfrowen.

Hier verheiratet man Herrn Gawein mit einer schénen Jungfrau.

Zwischen dem Paar steht ein bartiger Kleriker mit Tonsur und Priestergewand und legt
jeweils die rechte Hand der Brautleute ineinander. Gawein, links im Bild, ist ebenfalls
mit Bart dargestellt®”® und tragt eine Kopfbedeckung mit kunstvoll drapierten
Stoffstreifen®”’ sowie ein gegiirtetes Gewand mit bis zum Ellenbogen reichenden
Puffarmeln, unter denen andersfarbige (?) engere Armel zum Vorschein kommen; die
freie linke Hand hat er an den Gurtel gelegt. Florie tragt ein hochgeschlossenes Kleid
mit engen Armeln, Gber das sie einen andersfarbigen langen Mantel gelegt hat, dessen
Armel auf der Hohe des Ellenbogens wulstartig enden; moglicherweise handelt es sich
auch um die auf anderen Bildern dargestellten langen Fligelarmel, die aufgekrempelt
wurden.

374 Es handelt sich eigentlich um Joram, hier liegt wohl ein Irrtum des Schreibers vor.

35 vgl. verterken, swv. verdunkeln, verhiillen (Lexer, Mittelhochdeutsches Handwdrterbuch, Bd. 3, Sp.
268).

7% Auf dem folgenden Bild ist Gawein unbértig dargestellt. Zu einem méglichen Zusammenhang der
Darstellung mit Bart und Hochzeit vgl. Kap. A.2., B4.

377 \/gl. Tracht, Wehr, Waffen |, 86; Boucher, S. 193, Abb. 348, der die Kopfbedeckung als ,,chaperon
[...] drappé en cocarde® bezeichnet. Vgl. auch Wagner, Tracht, Wehr und Waffen, Tf. 86.
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k-,36,1120, fol 22r, vor V.: Rubrik zu Gaweins Abschied von Florie (V.
1122 ff.), ohne Bild.

hie saz her gewin uff sin / ro8 und gesegente sin husfrowe.

Hier setzte sich Herr Gawein auf sein Pferd und segnete seine Ehefrau (zum
Abschied).

Die Rubrik ist in schwarzer Tinte®”® in zwei Zeilen unmittelbar unter den

letzten Vers des vorhergehenden Absatzes gesetzt und der Schreiber hat
keinen Raum fir ein Bild gelassen, sondern beginnt sofort in der nachsten
Zeile mit einer Initiale wieder den Text.

k4,37,1147, fol. 22v: Gaweins Ruckkehr zum Artushof (V. 1147 ff.).

Rubrik, fol. 22v: hie mache wie kunig artu3 sinen nefen her / gawin enpfohet mit rittern
und mit knechten / und in flrte uff die burg zi der kinigin und / ime daz pfert nach ziiht.

Hier mache (zeichne) wie Konig Artus seinen Neffen Herrn Gawein mit Rittern und
Knappen empfangt und ihn auf die Burg zur Konigin fuhrte und ihm sein Pferd folgt.

Gawein reitet von rechts heran und ist an der Kopfbedeckung, die er schon im vorigen
Bild trug, wiederzuerkennen; allerdings fehlt ihm hier der Bart. Er tragt nun ein Gewand
mit sehr weiten, beutelartigen Armeln Gber dem engarmeligen Untergewand. Er wird
von den Angehorigen des Artushofes umringt, wobei Artus ihm von links mit leicht
erhobenen Armen entgegengeht. Auch Artus ist hier unbartig dargestellt; er tragt eine
Krone und Uber einem Gewand mit Puffarmeln einen langen weiten Mantel mit
stoffreichen, bis auf den Boden reichenden Armeln, die vom Oberarm an geschlitzt sind.
Sein Gefolge wird durch zwei hinter ihm stehende méannliche Gestalten vertreten, von
denen eine eine exotische, in vielen Krausen herabhéngende, Kopfbedeckung tragt. Im
Hintergrund ist wiederum ein runder Turm zu sehen, der chiffrenhaft fir den Artushof
steht.

378 Kapteyn, S. 62*.
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k5,(43),1380, fol. 27r: Wigalois” Abschied von Florie (V. 1379 ff.).
Rubrik, fol. 27r: hie reit herwigelif? von frowe florey zii / siner miiter und gesegente sie.

Hier ritt Herr Wigalois von Frau Florie (fort) zu seiner Mutter und segnete sie (zum
Abschied).

Trotz der miBverstandlichen Rubrik ist nur eine weibliche Gestalt, namlich Florie, die
mit Wigalois™ Mutter identisch ist, dargestellt. Sie steht in Begleitung zweier Damen
links im Bild, wahrend Wigalois vor ihr das Knie beugt und ihre Hande ergreift. Er ist in
ein Gewand gekleidet, das dem Gaweins auf dem vorhergehenden Bild sehr dhnlich
sieht, und ist mit Schwert und Beinschienen ausgerustet; seinem jugendlichen Alter
entsprechend hat er keinen Bart. Rechts im Hintergrund wartet an einen Baum gebunden
bereits Wigalois™ Pferd.

k6,47,1489, fol. 29v: Wigalois auf dem Tugendstein (V. 1489 ff.).

Rubrik, fol. 29v: hie haffte herwigeliR sin pferde an ein linden / ast vor kiinig artul
blrg und saz nider uff / einen stein.

Hier band Herr Wigalois sein Pferd vor Konig Artus” Hof an den Ast einer Linde und
setzte sich auf einen Stein.

Der Stein ist auf einem Sockel befestigt und - gegen den Text (V. 1480) - als Kugel
dargestellt. Wigalois sitzt in zurtickhaltend-abwartender Haltung mit auf Brust und
Gurtel gelegten Handen auf dem Stein, wéhrend in der linken Bildhélfte sein Pferd zu
sehen ist, das er, wie der Text erzéhlt, an einen Baum gebunden hat.

k7,49,1545, fol. 31r: Artus und sein Hof suchen Wigalois auf dem Tugendstein auf,
um ihn zu empfangen (V. 1535 ff.).

Rubrik, fol. 30v: hie ging kinig artuf? ul siner biirge mit siner / frowen der kinigin und
mit rittern und mit / knechten und enpfingent den juncherren uff / dem stein sitzende.

Hier trat Konig Artus mit seiner Frau, der Koénigin, und mit Rittern und Knappen aus
seiner Burg und sie empfingen den auf dem Stein sitzenden Junker.
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Wigalois sitzt wie auf dem vorhergehenden Bild noch auf dem Stein, nur daf3 er, wohl
ein Versehen des Zeichners, nun wieder sein Schwert umgegurtet hat. Links ist nun
anstelle des angebundenen Pferdes, &hnlich wie auf k4, ein den Artushof andeutender
Turm zu sehen, vor dem Artus, gefolgt von drei weiteren Personen, auf Wigalois
zugeht. Der Konig, diesmal (im Gegensatz zu k4) bartig dargestellt, weist mit der Hand
erstaunt auf den sitzenden Wigalois.

k8a und k8b,54,1720, fol., 34v und 35r: Nerejas Ankunft am Artushof und ihre
Bitte an Artus (V. 1717 ff.).3"

Rubrik, fol. 35r: hie ritet ein junckfrouve uff eime pfert und / firte ein twerg hinder ir
stiinde uff eime dem / pferde zl kiinig artul® fiir den tisch.

Hier reitet eine Jungfrau auf einem Pferd und flihrte einen Zwerg, der hinter ihr auf eben
dem Pferd stand, zu Kénig Artus an den Tisch.®

Die auf einer Doppelseite befindliche Szene besteht aus zwei Teildarstellungen,* von
denen die erste (k8a) die von links heranreitende Nereja zeigt, hinter der der Zwerg auf
der Pferdekruppe steht, er hat die linke Hand auf Nerejas rechte Schulter gelegt. Das
rechte Teilbild (k8b) zeigt sie, wieder in Begleitung des Zwergs, vor dem (eckigen)
Tisch stehend, an dem Konig Artus, dem Text gemaR, gerade speist. Seine Ritter sind
durch zwei jugendliche und eine bartige ménnliche Figur reprasentiert. Bei einer der
beiden bartlosen Personen, vermutlich der Figur, die mit Redegestus zwischen Artus
und Nereja steht, durfte es sich um Wigalois handeln. Nereja ist ebenfalls redend
dargestellt, und Artus blickt in abwartender Haltung mit auf die Brust gelegter Hand in
ihre und des jungen Ritters Richtung.

Die Bodenflachen und die Baumkrone sowie die den Hintergrund verzierenden Stauden
sind mit gruner Farbe ausgemalt, Nerejas Pferd ist rétlich-braun mit rotem Zaumzeug,
der Baumstamm, die Tischbeine und die Speisen auf dem Tisch sind in gelb gehalten.

9 \/gl. die (leider unscharfe) Farbaufnahme der BLB.

%% Die syntaktischen Beziige sind nicht ganz klar, vor dem Hintergrund des Romantextes wiirde ich die
Form stlinde als Part. Prat. auffassen (mit der Annahme, dal U auf & zuriickgeht, moglicherweise zu
vergleichen ware Maurer, Oberrheiner, Schwaben, Sudalemannen, StraBburg 1942, S. 315) und die
Rubrik folgendermalien umstellen: hie ritet ein junckfrouve uff eime pfert z{i kiinig artuf fir den tisch und
firte ein twerg hinder ir stiinde uff eime dem pferde. ,,Hier reitet eine Jungfrau auf einem Pferd zu Konig
Artus an den Tisch und filhrte einen Zwerg (mit sich), der hinter ihr auf dem(selben) Pferd stand.“ Eine
andere Mdglichkeit wadre, stiinde als Konjunktiv (Prét.) zu interpretieren und als Anweisung an den
Zeichner zu deuten; dann wire ein Relativpronomen zu ergidnzen (,,der sollte hinter ihr auf dem Pferd
stehen®).

%1 Da sie eine einzige Rubrik illustrieren, kénnen sie als ein einziges Bild angesprochen werden;
anderseits haben die Teildarstellungen verschiedene Bodenlinien und sind durch einen freien Raum um
die Buchfalz getrennt. Zudem werden im zweiten Teilbild die Figuren Nerejas und des Zwerges
wiederholt, was in diesem Zyklus (anders als z.B. auf Runkelstein) sonst nicht blich ist.
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Dieses wurde auch fir die Haare sémtlicher Figuren sowie fur Artus” Krone verwendet.
Nereja tragt ein rotes Gewand mit weiten, aufgeschnittenen Armeln, die durch eine
Borte verziert sind; unter diesen kommen enge Armel in griiner Farbe zum Vorschein.
Der Kittel ihres Zwerges ist braun und seine Hose ist mit einem roten Streifen
geschmiickt. Konig Artus tragt einen roten Mantel Uber einem braunen Gewand, in
denselben Farben ist der Mann mit Schulterkragen rechts von ihm gekleidet. Griin
gekleidet sind dagegen der Herr mit Spitzbart ganz rechts im Bild, der eine rote
Kopfbedeckung und (wie der Zwerg) eine Hose mit rotem Zierstreifen trégt, wie auch
die Figur zwischen Artus und Nereja, bei der es sich vermutlich um Wigalois handelt.
Denn bei dem griinen Gewand, das der Feld auf den meisten Bildern trégt und das auch
auf den Ubrigen erhaltenen Farbbildern diese Farbe aufweist,®® handelt es sich
anscheinend um die Standardtracht des Helden. Hierbei wird der mit beutelartigen
Armeln versehene Rock in der Regel (hier nicht sichtbar) durch einen gelben Girtel und
eine Hose mit rotem Streifen erganzt; auBerdem sind die Armel des Untergewandes
rot.*® Sofern er keinen Helm tragt, ist der Held immer ohne Kopfbedeckung dargestellt.
Aufgrund der besonderen Hervorhebung durch eine rote Kopfbedeckung und der
Ubereinstimmung der Kleiderfarben mit denen des Helden kénnte die Figur rechts im
Bild Gawein darstellen.

k9,58,1838, fol. 37v: Wigalois~ Abschied von Artus und seinem Hof (V. 1838 ff.).

Rubrik, fol. 37v: hie neig herwigeliR sich gegen kinig artu® / und nam urlop urlop er
wolte riten.

Hier verneigte sich Herr Wigalois vor Koénig Artus und verabschiedete sich mit seiner
Erlaubnis, er wollte fortreiten.

Wigalois bertihrt mit beiden Handen Artus” erhobene Rechte und beugt das Knie vor
dem Konig. Dieser tragt denselben weitdrmeligen Mantel wie in den Ubrigen Szenen
und zusétzlich einen gezaddelten Schulterkragen. Hinter ihm stehen zwei weitere
Angehorige des Hofes von denen einer einen Spitzhut tragt; im Hintergrund ist die
Kruppe von Wigalois™ Pferd zu sehen. Die Szene weist groRe Ahnlichkeit zum
Abschied von Florie (k5) auf.

%82 Ausnahmen sind der Drachenkampf (k22, k23) und das Lanzenstechen (kl0).
%83 Vgl. die ebenfalls in Farbe iiberlieferten Szenen bei Hojir (k13) und mit Ruel (k26).
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k-,(59),1881, fol. 38v: Rubrik zu Wigalois” Abschied von Gawein (V.
1877 ff.), ohne Bild.

hie reit herwigeli® von her gawin und / gesegente in und reit der
junckfrowen / und dem twerg nach.

Hier ritt Herr Wigalois fort von Herrn Gawein und segnete ihn (zum
Abschied) und ritt (dann) der Jungfrau und dem Zwerg nach.

Die dreizeilige Rubrik folgt unmittelbar auf den letzten Vers des
vorhergehenden Absatzes, und der Schreiber hat keinen Raum fir ein Bild
gelassen; der Text beginnt sofort nach der Rubrik wieder mit einer Initiale.

k10,(62),1990, fol. 41r: Wigalois besiegt den ungastlichen Wirt im Lanzenstechen
(V. 1993 ff.).

Rubrik, fol. 40v: hie ritet uz einer birge ein ritter verbunden / mit eime helm mit sinen
knechten und / sol sin sper under geslagen sin und sol her / wigeli ouch also riten
gegen ime und durch / den ritter stechen.

Hier reitet ein mit einem Helm gewappneter Ritter zusammen mit seinen Knappen aus
einer Burg, und er soll die Lanze eingelegt haben, und auch Herr Wigalois soll auf diese
Art gegen ihn reiten und den Ritter durchstechen.

Wigalois reitet auf seinem mit Flrbug und RoBstirn gepanzerten Pferd gegen den
Gegner, der einen ungeschmickten Kolbenturnierhelm tragt, wahrend Wigalois an dem
Rad als Zimier zu erkennen ist. Beide Ritter tragen keinen Schild, sondern werden durch
die hohen Vorderstege ihrer Stechsattel geschutzt (vgl. k1). Wigalois™ spitze Lanze
durchbohrt den Oberkdrper des Gegners, dessen Lanze zerbricht.

Anders als auf den vorhergehenden Bildern tragt Wigalois hier nicht das kurze gegirtete
Obergewand mit den weiten Armeln, sondern einen etwas langeren Waffenrock, unter
dem ein Teil des Ringelpanzers sichtbar wird und Uber den er einen kurzen
Schultermantel geworfen hat. Vergleichbar gekleidet ist er sonst nur noch beim
Drachenkampf und in der unmittelbar auf diesen folgenden Szene (k22, k23).
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k11,67,2109, fol. 43v: Der Riesenkampf (V. 2109 ff.).

Rubrik, fol. 43v: hie streit herwigelif mit zwein risen umb / daz sie ein junckfrowe
woltent genotzoget / han in einem walde uff einer wisen.

Hier kdmpfte Herr Wigalois mit zwei Riesen, weil sie auf einer Waldlichtung eine
Jungfrau vergewaltigen wollten.

Wigalois ersticht vom Pferd aus den ersten Riesen, indem er ihm die Lanze in den
Nacken bohrt. Der Riese ist bereits auf dem Bauch am Boden liegend dargestellt, da, wo
ihn Wigalois™ Lanze trifft, tritt Blut aus. Der andere Riese, rechts im Bild, beobachtet
den Vorgang und halt noch die geraubte Dame umfalit. Die Riesen haben kappenartige
Kopfbedeckungen auf und tragen anscheinend auch Helmbriinnen, der erstochene Riese
hat sogar Beinschienen angelegt. Wigalois dagegen kampft mit bloRem Kopf, wobei das
- zu dem vermutlich auf dem Ricken hédngenden Helm gehdrende - Rad Uber seiner
Schulter sichtbar ist. Hier tragt Wigalois wieder das ubliche kurze Obergewand, das
aber durch einen Schultermantel erganzt ist.

k12,(76),2464, fol. 50v: Die Begegnung mit Elamie (V. 2485 ff.).

Rubrik, fol. 50v: hie reit herwigelis zii einer junckfrowen die saz / uff eime pferde und
weinte gar sere.

Hier ritt Herr Wigalois zu einer Jungfrau, die auf einem Pferd sall und jammerlich
weinte.

Elamie reitet dem Ritter entgegen, anstatt dal3 er sie, wie im Text, einholt. Sie ringt die
Hénde, hat den Kopf gesenkt und sogar das ansonsten vollig dem gangigen Schema
entsprechende Gesicht driickt durch zusammengezogene Brauen und einen nach unten
gehenden Mundwinkel Trauer aus. Der mit Redegestus dargestellte Wigalois fragt sie
nach dem Grund ihres Kummers.
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k13,82,2636, fol. 54r: Wigalois und Elamie suchen den roten Ritter auf (V. 2753
ff.).384

Rubrik, fol. 54r: hie reit herwigeli mit einer junckfrowen ziim / gezelte dar under lag
der ritter by den frowen / der daz pfert und den sittekust der junckfrowen / nam.

Hier ritt Herr Wigalois mit einer Jungfrau zu dem Zelt, in dem der Ritter bei den
Damen®® lag, der der Jungfrau das Pferd und den Papagei gestohlen hatte.

Wigalois und Elamie reiten von links auf das Zelt des roten Ritters zu, das mit einem
Wappen geschmiickt ist; auf gelbem Hintergrund, der der Farbe des Zeltes entspricht,
befindet sich ein roter senkrechter Balken. Trotz groRerer Abweichungen®® kdnnte man
an eine Anspielung an das StraRburger Wappen denken, was zumindest fur eine grof3e
Nihe zu den Handschriften der ,,Werkstatt von 1418 spriache.

Elamie ist ahnlich wie Nereja dargestellt, daR es sich hier bei Wigalois™ Begleiterin um
eine andere Person handelt, wird nur aus dem Kontext (und evtl. dem Fehlen des
Zwerges) deutlich. Im Zeltinneren hélt der rote Ritter, der bartig und mit derselben,
kunstvoll drapierten Kopfbedeckung, die in zwei Fallen auch Gawein tragt, dargestellt
ist, seine Dame im Arm. Diese tragt einen Schulterkragen und hat die Haare etwas
weniger streng aufgesteckt als die tbrigen dargestellten Damen. Vor dem Paar auf dem
Boden steht der Kéfig mit dem geraubten Papagei.

Wigalois® Obergewand ist dunkelgrin und wird durch einen gelben Giirtel
zusammengehalten; die weiten Armel, die darunter erscheinen, sind rot. Wie auf k8 ist
auch hier der Boden griin und die braunen Pferde tragen rotes Zaumzeug. Auch Hojirs
Kopfbedeckung ist rot, wie auch das Gewand Elamies und das der Damen Hojirs, deren

34 vgl. die Farbaufnahme BLB. Der Vergleich mit den vier weiteren, allerdings recht unscharfen
Photographien a3t vermuten, dafl auf dieser Aufnahme die Farben im Verhéltnis zu Original zu dunkel
wiedergegeben sind.

% Eigentlich miiRte der frowen zu lesen sein, da es sich nur um die Dame Hojirs handelt, mit der allein er
auch auf dem Bild zu sehen ist.

%86 Nach Siebmacher ist das StraRburger Stadtwappen silbern (bzw. weifl) mit einem roten Schragbalken
(J. Siebmachers groRes Wappenbuch, Bd. 6: die Wappen der Stadte und Markte in Deutschland und in
den angrenzenden L&ndern, Neustadt an der Aisch 1974, S. 7, Tf. 46). In weil3 mit rotem Schrégbalken
findet es sich (dem Hinweis Wegeners, Beschreibendes Verzeichnis, S. 12, 17 gemaR) im Cpg. 403, fol.
103r (vgl.), doch sieht Wegener auch das Wappen auf fol. 94r als StraBburger Wappen an, dal3 sich
ebenfalls auf gelbem Grund (bzw. dem gelben Gewand) einer Figur befindet und keinen Schragrechts-,
sondern einen Schréglinksbalken aufweist, der zudem nicht mit roter Farbe aufgefullt ist, wenn auch die
Konturen rot sind. Entweder legt also Wegener bei seiner Identifizierung der StraBburger Wappens die
heraldische Beschreibung zu weit aus, oder die elséssische Werkstatt pflegte einen lockeren Umgang mit
der Wappendarstellung, bei der eine ungefdhre Ahnlichkeit geniigte. Zu den anderen bei Wegener
aufgefuhrten Beispielen stehen mir leider keine Abbildungen zur Verfiigung (Cpg 144, fol. 349r und
401v, Cpg 371, fol. 177r., vgl. Wegener, ebd., S. 13, 18)
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Haar, Kragen, Gesicht und Hande farblos sind. Das Zelt und der Papageienkafig sind in
hellem Gelb gehalten, der Papagei ist griin.*®’

k14,95,2967, fol. 60r: Die Konigin von Persien rustet Wigalois zum Kampf mit dem
roten Ritter (V. 2968 ff.).

Rubrik, fol. 60r: hie leit die kiinigin von parysa herwigelil? / sinen harnesch an.

388

Hier legt (legte?) die Konigin von Persien®™ Herrn Wigalois seine Ristung an.

In einem umzdaunten Gebiet, das wohl fiir das Feld steht, auf dem die Rittergesellschaft,
in der die Vergabe des Schonheitspreises stattgefunden hat, lagert, schnallt die mit
Krone dargestellte Konigin von Persien Wigalois von hinten den (diesmal ohne Rad
dargestellten) Helm fest. Wigalois hat sein Schwert umgegurtet und zieht sich wohl
gerade den zweiten Eisenhandschuh an.

k15,99,3187, fol. 64v: Weiterritt nach dem Hojir-Kampf (V. 3187 ff.).

Rubrik, fol. 64v: hie reit herwigeli3 mit der junckfrowen und dem / getwerg Uber einen
hohen berg und durch ein / gevilde.

Hier ritt Herr Wigalois mit der Jungfrau und dem Zwerg Uber einen hohen Berg und
durch ein Gefilde.

Wigalois setzt in Begleitung Nerejas und ihres Zwerges die Reise fort; die kleine
Gesellschaft, die sich offensichtlich im angeregten Gesprach befindet, reitet von links
nach rechts durch eine Landschaft, die durch einen Baum auf einem kleinen Berg
angedeutet wird. Von seiner Plazierung im Text her mufte sich das Bild auf den
Weiterritt in Begleitung Elamies beziehen, zumal auch die Rubrik die hier gegebene
Landschaftsbeschreibung (V. 3192 f.) aufgreift. Es steht damit der Szene voran, in der
Elamie nach Wigalois” Weigerung, sie zu begleiten, den Schénheitspreis ablehnt, der

87 Moglicherweise stellt die Tatsache, daR auf die Darstellung von Hojirs amie nur wenig Farbe
verwendet wurde, einen Hinweis darauf dar, daf sie nicht die rechtméBige Besitzerin des
Schonheitspreises ist. Ahnlich kdnnte auch die Tatsache interpretiert werden, daR ihre Kleidung - von dem
fehlenden Kopftuch abgesehen - derjenigen der armen Frau bis in die Farben gleicht (k23). Allerdings
stellt sich die Frage, ob beim Zeichner ein so grofles Bemiihen um des Ausdruck dieses Sachverhalts
vorausgesetzt werden kann, zumal seine Textkenntnis so gering gewesen zu sein scheint, dafl die
Verhaltnisse ihm nicht bekannt waren.

%88 Es handelt sich wohl um ein Versehen des Schreibers, der im Text korrekt parsia (V. 2967), persia (V.
2710), parsia (V. 3084), bersia (V. 3153) schreibt (vgl. den Apparat Kapteyns).
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dann in Nerejas Besitz ibergeht. Allerdings ist in der Rubrik irrtimlicherweise nur von
einer Dame und einem Zwerg die Rede, was vermutlich die Ursache dafiir ist, daf} auch
auf dem Bild Elamie und der Schénheitspreis fehlen; *° das Bild kann daher nur als
»Weiterritt™ oder ,,Fortsetzung der Reise* interpretiert werden.

k16,102,3286, fol. 67r (ganzseitig): Der Empfang durch Schaffilun (V. 3337 ff.).

Rubrik, fol. 66v: hie reit herwigeli? mit der junckfrowen und / dem getwerg und flrtent
mit in daz pferde und / daf hindelin do koment sie zli einem gezelt / daz wal} umb
stecket mit spern dar under sol / ein kiinig sin und mit herwigeliR sprochen.**

Hier ritt Herr Wigalois mit der Jungfrau und dem Zwerg, und sie fihrten das Pferd und
das Hundchen mit sich, als sie zu einem Zelt kamen, um das herum Lanzen (im Boden)
steckten. Darin soll ein Kénig sein und mit Herrn Wigalois sprechen.

Rechts im Hintergrund ist Schaffiluns mit Lanzen umstandenes Zelt zu sehen, wobei die
Lanzen samtlich mit Turnierkronlein versehen sind. Schaffilun, bartig dargestellt und
durch eine Krone als Konig ausgewiesen, geht Wigalois (wie im Text) entgegen, dieser
beugt vor ihm, ahnlich wie in den Abschiedsszenen, das Knie. Am linken Bildrand und
im Hintergrund sind Nereja, ihr Zwerg und ein Pferd zu sehen; urspriinglich war wohl
das zu dem (in der vorherigen Rubrik nicht erwahnten) Schonheitspreis gehérige Pferd
gemeint, was aber im Bild nicht deutlich wird. Im Vordergund sitzt, dem Text der
Rubrik gemaR, Nerejas kleiner Hund, den Wigalois bereits in der dritten Aventiure (die
nicht mit einem Bild versehen ist) erworben hat und der an dieser Stelle das einzige Mal
im Bild erscheint.

k-,105,3419, fol. 69v: Rubrik zu Wigalois" Sieg Uber Schaffilun im
Lanzenstechen (V. 3551 ff.), ohne Bild.

hie reit herwigeliR mit dem kiinige / mit speren verwoppent und stach in /
durch sinen lip.

%89 DaB nur ein Zwerg dargestellt ist, wiirde dem Text von k, der gegen den der Ausgabe in Vers 3191 nur
einen Zwerg nennt, entsprechen; diese Textstelle steht auf der auf das Bild folgenden Seite.
Widersprichlich zum Text der Handschrift bleibt aber die Darstellung nur Nerejas und Wigalois,
wahrend Elamie fehlt, denn auch in k wird von drie gesellen (plus Zwerg) gesprochen. Eine weitere
Maéglichkeit ware, das Bild als Illlustration zu V. 3286 ff. aufzufassen, nachdem Elamie die Gesellschaft
verlassen hat, aber auch hier miiBte dem Text nach der Schonheitspreis, der nun Nereja gehort, dargestellt
sein.

%% Die Nennung des Pferdes, des Zwerges und des Hiindchens dirfte auf die Verse 3256-3261 im vorigen
Abschnitt zurtickzufiihren sein, da auch hier der Papgei nicht erwahnt wird und statt dessen der schon in
der dritten Aventiure erkdmpfte Hund auftaucht.
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Hier ritt Herr Wigalois gegen den Konig, (beide) mit Lanzen gerdistet, und
durchstach ihn.

Die Rubrik folgt mit ca. zwei Zeilen Abstand auf den Text, so dal’ unter ihr
noch ca. ¥ Seite Freiraum ist. Die zugehorige Zeichnung wurde nicht
ausgefihrt, vermutlich weil dem Zeichner der freigelassene Platz nicht
ausreichte. Der Text setzt auf der ndchsten Seite oben mit einer Initiale
wieder ein.

k17,109,3607, fol. 73v: Weiterritt nach dem Kampf mit Schaffilun (V. 3607 ff.).

Rubrik, fol. 73r: hie reit herwigeli aber mit der junckfrowen / und dem twerg nach dem
also er das gegen rennen / mit dem ritter under dem gezelte tet und in / tot stach.

Hier ritt Herr Wigalois wieder mit der Jungfrau und dem Zwerg (weiter), nachdem er
(auf diese Weise) das Rennen mit dem Ritter unter dem Zelt geritten war und ihn
totgestochen hatte.

Das Bild sieht der anderen Reiseszene (k15) sehr dhnlich, nur dal3 diesmal nicht
Wigalois, sondern Nereja im Vordergrund zu sehen ist. Auch hier machen Wigalois und
Nereja Redegesten und auch hier sind der Schonheitspreis sowie Nerejas Hindchen
nicht (mehr) dargestellt, was der Tatsache entspricht, dal® diese in der Rubrik nicht
erwéahnt sind. Vom Gesichtspunkt der Handlung her ware die Darstellung eines
Gespraches hier sinnvoll, da Nereja Wigalois nun in die Verhéltnisse von Korntin
einweiht; Rubrik und Bild nach ist die Szene allerdings nur, wie k15, als ,,Fortsetzung
der Reise* zu interpretieren.

k18,121,4055, fol. 82r: Wigalois legt im Garten von Roimunt Riustung und Waffen
ab (V. 4072 ff.).

Rubrik, fol. 81v: hie beualch nereya die maget herwigelil® der / kinigin truchssessen
durch der willen herwigelis / zi lande wal} komen und fiirte in in einen / garten under
ein linde do zoch er sinen har / nesch ab.

Hier empfahl das M&dchen Nereja Herrn Wigalois dem Truchsessen der Koénigin, um
deretwillen er in dies Land gekommen war, und fiihrte ihn in einen Garten unter eine
Linde, wo er seine Ristung ablegte.
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Wigalois hat gerade seinen Helm abgenommen, den er noch in der Hand hélt; sein
Schwert, der Schild mit dem Rad und die Eisenhandschuhe liegen schon auf der Erde.
Vermutlich hat nicht wie im Text der Truchsef3, sondern die mit verschréankten Armen
neben ihm stehende Dame, bei der es sich um Nereja handeln muB3, Wigalois in den
Garten gefihrt, was der Rubrik entsprache.>** Anders als in den bisherigen Szenen tragt
Nereja die weiten Armel ihres Kleides nun bis zu den Ellenbogen aufgekrempelt, oder
sie tragt ein anderes Gewand mit auf Ellenbogenh6he wulstartig endenden Armeln, wie
Florie auf k3 (vgl. auch Graf Moral in k25).

k19,122,4094, fol. 83r: Nereja fuhrt Wigalois aus dem Garten vor Larie (V. 4094
ff.).

Rubrik, fol. 83r hie firte die schone maget herwigelil3 uz dem / garten fur die kiinigin uff
den sal.

Hier flihrte das schone Méadchen Herrn Wigalois vom Garten in den Saal vor die
Konigin.

Larie steht rechts im Bild; sie hat die Hande in abwartender Haltung vor den Korper
gelegt und blickt in die Richtung der Eintretenden. Krone und aufrechte Haltung weisen
sie als Konigin aus; auBerdem tragt sie ein Gewand mit aufwendigen Armeln, die von
der Mitte des Oberarms an geschlitzt bis auf den Boden herabhéngen und anscheinend
mit Harmelin gefittert sind.**> Nereja, die nun einfacher gekleidet ist, filhrt Wigalois,
der seltsamerweise den Arm um ihre Schulter gelegt hat, vor ihre Herrin. Links im
Hintergrund ist noch der Garten der vorherigen Szene sichtbar, und nur eine grofRe Tir
im linken Bildteil zeigt an, da3 die Szene sich in einem Innenraum abspielt.

k20,127,4449, fol. 89v: Wigalois” Abschied von Larie (xV. 4436 ff.).

Rubrik, fol. 89r: hie gesegente herwigeli3 die kiinigin und daf / husgesinde und reit in
einen wilden walt.

Hier segnete Herr Wigalois die Konigin und das Hausgesinde (zum Abschied) und ritt
in einen wilden Wald.

%1 Das die sich im Text anschlieRende Szene, wie Nereja Wigalois frische Kleider bringt (V. 4078 ff.),
gemeint ist, ist unwahrscheinlich, da Nereja keine Kleidungsstlcke hélt und der Held noch seine Rustung
tragt; auerdem ist diese Szene in der Rubrik nicht erwéhnt.

%92 \/gl. Wagner, Tracht, Wehr und Waffen, Tf. I, 5; Tf. 1,6; Tf. 1,7; bei Mannern vgl. Tf. 1,8; Tf. 1,51);
Boucher, Histoire du Costume, S. 203, Abb. 377.
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Das Bild entspricht recht genau den Gbrigen Abschiedsszenen (k5, k9, k25), indem
Wigalois auch hier vor Larie (die wie im vorigen Bild gekleidet ist) das Knie beugt und
ihre Hande berthrt, wobei im Hintergrund schon sein Pferd wartet und hinter Larie zwei
ihrer Damen sichtbar werden. Zusatzlich wird hinter ihr die Burg Roimunt schematisch
angedeutet. Wahrend im Text Larie unmittelbar vor Wigalois”™ Aufbruch nicht mehr
anwesend ist, sondern ihm durch einen Boten die Tasche mit dem Brot schickt,
verabschiedet sie ihn hier personlich. Dadurch, dall die Szene sehr genau den tbrigen
Abschiedsszenen entspricht, wird allerdings das besondere Verhéltnis zwischen
Wigalois und Larie hier nicht deutlich, auch die Ubergabe der Tasche ist auf dem Bild
nicht dargestellt.

k21,134,4836, fol. 97r: Die Begegnung mit Beleare (V. 4869 ff.).

Rubrik, fol. 96v: also herwigelif3 zl einer frowen kam uff einer / wisen - und sie weinen
vant und sie troste.

Wie Herr Wigalois auf einer Wiese zu einer Dame kam und sie weinend fand und sie
trostete.

Beleare kniet, der Schilderung im Text entsprechend, auf der Erde und hat das Gesicht
im Trauergestus in die Hand gelegt. lhre Frisur besteht aus unregelmaRig angeordneten,
knubbel- oder kugelhaften Einzelelementen und steht damit in auffalligem Kontrast zu
allen Gbrigen in der Handschrift zu sehenden Frauenfrisuren, einschlie8lich der Beleares
selbst auf den anderen Bildern. Mdglicherweise soll diese Art der Darstellung also das
im Trauergebaren zerzauste Haar wiedergeben. Wigalois reitet von links heran und
fordert Beleare auf, ihm den Grund ihres Schmerzes mitzuteilen.

k22,139,5077, fol. 101v: Der Drachenkampf (V. 5088 ff.)**,

Rubrik, fol. 101v: hie vacht her wigeli® mit dem grimmen wurme / und stach in mit
siner gleuen durch den half3.

Hier k&mpfte Herr Wigalois mit einem furchterregenden Drachen und stach ihm mit
seiner Lanze durch den Hals.

Wigalois hat den Radhelm aufgesetzt und fuhrt den Schild mit seinem Wappen in der
Linken, wéahrend er, dem Text entsprechend, den Drachen von hinten mit der Lanze

393 \gl. die (leider unscharfe) Farbaufnahme der BLB.
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angreift; nicht dargestellt sind allerdings die Ritter, die der Drache in seinem Schwanz
hinter sich herschleift.

Anstatt seines Ublichen Gewandes tragt Wigalois hier wieder einen langeren
Waffenrock, der nur mit dem vergleichbar ist, den der Held bei dem Lanzenstechen auf
k10 tragt. Der Drache hat seinen Kopf so weit nach hinten gebogen, dafl Wigalois die
Lanze in das Drachenmaul stechen kann und sie an der Kehle zusammen mit einigen
Tropfen Drachenblut wieder hervorkommt; aus dem Maul des Drachen ziingeln rote
Flammen. Insgesamt erinnert der Drache eher an gangige Drachenikonographien als an
die ausgefallene Schilderung Wirnts.*

Der Korper des Drachen ist gelb und seine Fliigel weisen einen orange-roten Farbton
auf. Die Farben des Bodens und des Pferdes entsprechen denen der tbrigen Bilder,
Wigalois~ Waffenrock, der ja auch in der Form abweicht, ist hier rot dargestellt,
wahrend der Radhelm in gelber Farbe ausgemalt ist und der Schild ein gelbes Rad auf
braunem Grund zeigt. In dieser Szene kommt Wigalois~ Radschild das einzige Mal im
Kampf zum Einsatz, und auch sonst ist er nur zwei weitere Male dargestellt.>*

k23,143,5247, fol. 105r: Die armen Leute finden den ohnmachtigen Wigalois (V.
5288 ff.).3%

Rubrik, fol. 104v: hie vert ein vischer und sin wip uff einem / sewe an daz lant do
funden sie her wigelif3 / ligen und den wurm by ime und wondent her / wigelis were tot
und zugent ime sinen har =/ nesch ab daz er mit einander nackent waz und / furten in
heim.

Hier fahrt ein Fischer mit seiner Frau auf einem See an das Ufer, wo sie Herrn Wigalois
liegen fanden und bei ihm den Drachen. So glaubten sie, Herr Wigalois ware tot und
zogen ihm seine Ristung aus, so daf er vollig nackt war, und nahmen sie mit nach
Hause.

Die armen Leute n&hern sich von links auf einem mit Fischen belebten See, sie treiben
ihr Kleines eckiges Boot mit Rudern an. Der Mann hat sich erhoben und weist mit der
Hand zum Ufer, wo Wigalois ohnméchtig liegt. Dieser hat noch den Helm auf dem
Kopf, der Schild mit dem Rad liegt Gber seiner Schulter; neben ihm auf dem Boden
liegen sein Schwert und vermutlich die abgebrochene glavie®®’. In seiner Nahe ist auch

¥ \vgl. Kap. 3.3.2.1.

% k18, k23.

3% \/gl. die (leider unscharfe) Farbaufnahme der BLB.

%7 Sie hat zwar keine Ahnlichkeit mit der Waffe, mit der Wigalois auf dem vorhergehenden Bild den
Drachen ersticht, doch ist die unterschiedliche Darstellung der gleichen Gegenstdnde auf verschiedenen
Bildern fir diese Handschrift nicht ungewohnlich. Dal eine Lanze auf diese Art dargestellt werden
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der Kopf des toten Drachen zu sehen, so daB die Ursache fur Wigalois™ Ohnmacht
deutlich wird.

Wigalois tragt noch dasselbe rote Gewand wie beim Drachenkampf, der Helm, die
glavie und der Schwertgriff sind gelb, ebenso wie das Rad auf dem braunen Schild. Der
auch hier gelb dargestellte tote Drache weist am Maul und am Nacken, wo ihn
Wigalois™ Lanze verwundet hat, rote Blutspuren auf. Der Untergrund, auf dem Wigalois
liegt, und der Baum im Hintergrund sind wie Ublich in griner Farbe gehalten, wéhrend
das Wasser des Sees durch eine Mischung von braunen und griinen Streifen bezeichnet
ist, von denen sich das gelbe Boot gut abhebt. Die arme Frau tragt ein rotes Kleid mit
engen Armeln und weiRem (farblosem?) Schulterkragen, womit sie ahnlich wie die
Dame Hojirs auf k13 dargestellt ist; nur durch ein gelbes Kopftuch wird der
Standesunterschied zu den ubrigen dargestellten Damen deutlich. Der arme Mann hat
ein grines Obergewand mit gelbem Giirtel und eine rot-weil} gestreifte Hose an, womit
seine Kleidung fast genau dem héfischen Standardgewand der Ritter entspricht.>%

k24,149,5745, fol. 114r: Beleare sucht den armen Mann auf (V. 5718 ff); der arme
Mann weist Beleare zu Wigalois (V. 5782 ff., 5858 ff.).

Rubrik, fol. 114r: wie die frowe mit irem hof gesinde zi dem / muller kam und er sie
wisete wo herwigelif3 / lag.

Wie die Dame mit ihrem Hofgesinde zu dem Miiller®® kam und er sie dahin fiihrte, wo
Herr Wigalois lag.

Wigalois liegt noch an derselben Stelle wie im vorhergehenden Bild,*® ist aber nun
nackt und nur mit einem knappen Schurz bekleidet. Der tiefe See des vorherigen Bildes
hat sich hier in ein schmales, eher fluRartiges Gewaésser verwandelt, da auch die
Ereignisse am anderen Ufer dargestellt werden sollten: Hier ist in Begleitung ihres
Gefolges Beleare zu sehen, die nun die gangige, streng aufgesteckte, Frauenfrisur und
eine Krone tragt. Sie befindet sich im Gesprdch mit dem armen Mann, ohne den
ohnmaéchtigen Wigalois wahrzunehmen. Vor ihr, in der Bildmitte, steht der arme Mann,
der aber nun eine Kopfbedeckung zusétzlich zu dem oben beschriebenen Gewand tréagt,
und weist mit dem Finger in Wigalois™ Richtung.

konnte, beweist die nahezu identische Lanze mit der Wigalois auf dem Runkelsteiner Bild (R8) gegen
Schaffilun antritt.

%% Die Armel sind hierbei aber einfach gehalten, doch ist dies zum Beispiel auch bei dem rechts
dargestellten Ritter auf k8 der Fall.

¥ vgl. Kap. 3.5.1.2.2.2.

% Die Darstellung des toten Drachen ist hier fiir den Handlungsverlauf nicht mehr nétig und daher
fortgelassen worden.
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Da die Gesellschaft sich noch am anderen Seeufer befindet, verbindet das Bild zwei
verschiedene Schauplatze und Zeitpunkte, indem es, der Vorgabe der Rubrik gemaR,
sowohl Beleares Besuch bei dem armen Mann darstellt, als auch wie dieser sie
anschlieBend zu dem ohnmaéchtigen Wigalois fuhrt. Der arme Mann tragt nun auller der
zuvor beschriebenen Kleidung auch noch eine rote Kopfbedeckung, die der eines Ritters
auf k7 ahnelt, so daR ein Standesunterschied kaum mehr sichtbar ist.***

k25,158,6204, fol. 122v: Wigalois” Abschied von Moral und Beleare (V. 6204 ff.).

fol. 122r: also herwigelif} urlop nam / von der frowen und dem herren / und enweg reit
wol gewaffent.

So nahm Herr Wigalois Abschied von der Dame und dem Hausherren und ritt gut
geriistet hinweg.

Die Rubrik folgt in schwarzer Tinte unmittelbar auf das Ende des Abschnittes und die
einzelnen Zeilen gehen nicht iber die Lange der Verse hinaus. Unmittelbar anschlieRend
folgt nach einem mit der Feder gezogenen Strich in roter Tinte und mit langeren Zeilen
eine zweite Rubrik:

Rubrik, 122r: also herwigelis den herren und und die frowen ge / segente und ouch daf}
gesinde also er den wurm / erstach und enweg wolte riten.

Wie Herr Wigalois den Hausherrn und die Dame und auch das Gesinde (zum Abschied)
segnete, nachdem er den Drachen erstochen hatte, und hinweg reiten wollte.

Graf Moral, der mit Krone dargestellt ist und ein Gewand mit aufgekrempelten
Flugelarmeln tragt, nimmt Wigalois~ Abschiedsgrul’ entgegen. Hinter ihm steht Beleare,
die Wigalois, der vor Moral das Knie beugt, zum Abschied die Hand auflegt. Das Bild
gehorcht ein weiteres Mal dem in dieser Handschrift gangigen Muster fur
Abschiedsszenen (vgl. k5, k9, k20).

1 Man kénnte dies als Hinweis darauf deuten, daB Beleare ihn fiir seine Dienste reich belohnt hat,
allerdings ist fraglich, ob die hierfiir nétige Textkenntnis beim Zeichner vorausgesetzt werden kann. Eine
wahrscheinlichere Mdoglichkeit wére die, dall aufgrund der fehlerhaften Rubrik fir den Zeichner nicht
deutlich war, daB es sich bei dem vischer (k23) und dem miller um dieselbe Person handelt; doch auch
bei der Darstellung eines Mullers wére die Nivellierung der Standesunterschiede auffallig.
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*k25a,160,6270??, zwischen fol. 124 und fol. 125: Wigalois findet ein
FloR3 oder Ruel??

*Rubrik

Vermutlich hat das ausgerissene Blatt eine Illustration enthalten. Den
fehlenden Versen nach (V. 6265-6296), die beschreiben, wie Wigalois am
Ufer eines Flusses ein FloR findet, und die das Aussehen Ruels schildern,
durfte auch auf dem Bild entweder Ruel oder Wigalois am FluR zu sehen
gewesen sein.

k26,161,6347, fol. 125r: Wigalois wird von Ruel fortgetragen (V. 6372 ff.).**2
Rubrik, fol. 122r: also herwigeliR ein wildeR wip nam und in/ in ein hilen trug.

Wie eine wilde Frau Herrn Wigalois fing und ihn in eine Hohle trug.

In der Bildmitte zwischen mehreren B&umen, die den Wald andeuten, ist Ruel
dargestellt, die den Helden, der keine Waffen mehr trdgt, unter den linken Arm
geklemmt hat, wéhrend sie seinen Nacken mit der rechten stiitzt. Wigalois ist in starrer
Haltung mit an den Koérper gedriickten Armen gezeichnet, womit hier dasselbe Muster
verwendet wird, das spater auch fir den toten Roaz (k28) und den erstochenen
Torwdchter (k27) zur Anwendung kommt. In diesem Fall dient es dazu, Wigalois
Wehrlosigkeit zum Ausdruck zu bringen, seine gedffneten Augen weisen aber darauf
hin, daB er, anders als Roaz und der Torwéchter, noch lebt.

Ruel ist mit wirrem Haar und Eberzdhnen gezeichnet, was dem Text entspricht,
ansonsten aber erscheint ihre HaRlichkeit gegenuber der Beschreibung Wirnts in stark
gemaRigter Form, indem sich die Darstellung an dem géngigen spatmittelalterlichen
Schema fiir wilde Leute orientiert.*®

Wigalois tragt hier wieder seine (bliche Kleidung, die aus griinem Obergewand mit
gelbem Gurtel und rotem, an den Armeln sichtbarem Untergewand sowie einer Hose mit
rotem Streifen besteht. Der Boden und die Baumkronen sind grin, die Baumstdmme
gelb; Ruel hat blondes (gelbes) Haar und ihr Felltrikot ist braun.

92 \/gl. die (leider unscharfe) Farbaufnahme der BLB.
1% vgl. Kap. 3.3.2.1.
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k27,177,7273, fol. 142v: Wigalois™ Sieg Giber den zweiten Torwachter (V. 7185 ff.).

Rubrik, fol. 142r: hie vacht herwigeli mit zwein rittern / vor der burg und slug einen zii
tot den / andern ving er.

Hier kdmpfte Wigalois vor der Burg mit zwei Rittern und schlug einen tot und nahm
den anderen gefangen.

Im Widerspruch zum Text hat Wigalois dem einen Torwéchter die Hande gefesselt und
fuhrt ihn mit dem freien Ende des Seils in Richtung auf die im Hintergrund dargestellte
Burg. Der Gefangene ist (wie im Text) bartig dargestellt und tragt dieselbe aufwendige
Miitze, mit der auch Gawein und Hojir dargestellt wurden (k3, k4, k13); seine Kleidung
ahnelt der von Wigalois. Der andere Wachter, den Wigalois zuvor im Schwertkampf
getotet hat (V. 7148 ff.), liegt in steifer Haltung mit geschlossenen Augen auf der Erde
und hat noch sein Schwert neben sich.

k28,183,7737, fol. 151r: Japhites Trauer um den erschlagenen Roaz (V. 7673 ff.).

Rubrik, fol. 151r: also frowe laphite iren man roal an iren arm / nam also in
herwigeliR erslagen und wie sie vor / leide neben ime tot gelag.

Wie Frau Japhite*® ihren Mann Roaz in den Arm nahm, nachdem ihn Herr Wigalois
erschlagen hatte, und wie sie vor Schmerz neben ihm tot zusammenbrach.

Wie im Text und in der Rubrik beschrieben halt Japhite den getdteten, mit
geschlossenen Augen dargestellten Roaz in ihrem Schof3. Sie ist mit der géngigen
Frauenfrisur dargestellt und neigt den Kopf in Richtung des Toten. Wigalois, der dem
Text gemall nach dem Kampf ohnméchtig liegenbleibt (V. 7766 ff.), steht hier als Sieger
im rechten Bildteil und hat noch das Schwert in der Hand, das er an seiner Schulter
abstiitzt.

%% Auch im Text der Handschrift lautet der Name &hnlich wie in der Rubrik (vgl. Kapteyn, Apparat S.
312-318).
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k29,197,8417, fol. 163v: Graf Adan rustet Wigalois zum Aufbruch nach Joraphas
(=V. 8495).

Rubrik, fol. 163v: also graffe adan herwigeliR® waffente vor der burg / und enweg wolte
riten z{ der schénen maget lareye.

Wie Graf Adan Herrn Wigalois vor der Burg rustete und (er) hinwegreiten wollte zu der
schonen Jungfrau Larie.

Das Bild sieht der Bewaffnung durch die Koénigin von Persien (k14) sehr &hnlich, indem
auch Adan gerade damit beschaftigt ist, Wigalois von hinten den Helm festzuschnallen.
Adan trégt nun einen anderen, ebenfalls sehr aufwendigen, Hut und Uber dem Rock
einen gezaddelten, an den Seiten offenen Uberwurf sowie einen Kurzmantel.
Madglicherweise war dem Zeichner nicht klar, da Graf Adan mit dem in k27 erwahnten
Ritter identisch ist. Im Hintergrund ist noch eine Burg, vermutlich Glois, zu sehen, von
wo Wigalois aufbricht.

Dem Text nach will Wigalois zunéchst nicht zu Larie reiten, sondern nach Joraphas, der
Burg Morals und Beleares, von wo aus er dann Larie benachrichtigt, die dann von
Roimunt nach Joraphas reist. Auch kann vor dem Hintergrund des Textes zwar
angenommen werden, dal3 Graf Adan Wigalois beim Anlegen der Ristung behilflich ist,
da er sie fir Wigalois (méglicherweise aber auch fir sich selbst) holt (V. 8497 ff.), doch
steht im Text nur, mit Bezug auf Wigalois, er wéafent sich und reit von dan (V. 8508).

k30,202,8782, fol. 170v: Larie setzt Wigalois die Krone ihres Reiches auf (V. 9433
ff).

Rubrik, fol. 170v: also ein botte kam und der schonen maget lareye / botschafft seite
daz er den heiden roal} erslagen / hette und sie herwigeli die E glopte und ime / die
kron uff satzte.

Wie ein Bote kam und der schdnen Jungfrau Larie die Nachricht brachte, dal3 er
(Wigalois) den Heiden Roaz erschlagen hatte, und wie sie ihm die Ehe versprach und
ihm die Krone aufsetzte.

Wigalois beugt vor Larie das Knie und hat ihre freie Hand ergriffen, so da das
Bildschema dem Empfang bei Schaffilun und den zahlreichen Abschiedsszenenen
ahnelt. Wigalois trdgt auch hier sein Standardgewand, und die Kleidung Laries
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entspricht der in den Szenen auf Roimunt (k19, k20), mit der Ausnahme, dal} sie
offenbar ihre eigene Krone abgenommen hat, um sie dem Helden aufzusetzen.
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C I11: Das Verhaltnis von Text und Bild in der ehem. Donaueschinger Handschrift

3.1. Allgemeines zur lllustrationsmethode

Die Donaueschinger Handschrift bebildert die Romanhandlung in sequentieller Weise
mit rahmenlosen Einzelbildern ohne ausgefillten Hintergrund, die in die Textspalte
eingelassen sind. Dadurch, dal3 der Verlauf des einspaltigen Textes jeweils durch das
Bild unterbrochen wird, sind die Bilder unmittelbar in den Lesevorgang integriert und
setzen im Text Z&suren, da der Betrachter an einer konkreten Textstelle zum Einhalten
und zur Betrachtung des Bildes aufgefordert wird.*®® Sie sind ferner dadurch formal eng
mit der Textoberflache verbunden, dal sie stets mit einer Rubrik eingeleitet werden und
der Text nach dem Bild mit einer Initiale neu einsetzt; sie erscheinen so, neben
Rubriken und Initialen, als Teil eines Gliederungssystems, das Uber den Text gelegt
wird.

Bei den einzelnen Bildern handelt es sich um monoszenische Bilder, die jeweils eine
Handlung darstellen; in einem Fall wird die einer einzigen Rubrik zugeordnete
Darstellung nochmals ,,sequentiell“ in zwei Teildarstellungen gegliedert, indem die
Hauptfigur Nereja mit ihrem Zwerg wiederholt wird (k8).

3.2. Der Text als Grundlage der Bebilderung: Illustrierte Textabschnitte und
Illustrationsdichte

Besonders reich bebildert ist in der ehem. Donaueschinger Handschrift die
Vorgeschichte, die mit vier Bildern ausgestattet ist und fir die vermutlich noch eine
weitere Illustration geplant war. In &hnlicher Dichte ist auch der Beginn der Geschichte
des Helden (mit Ausnahme der Jugend vor der Ankunft am Artushof, 1.1) bis zu seinem
Aufbruch vom Artushof bebildert, indem funf Bilder auf die entsprechende Textpassage
verwendet werden.*® AuBerdem befinden sich drei von vier Fallen, in denen sich
jeweils zwei Bilder noch auf fast die gleiche Situation beziehen, namlich die Handlung
um den Gurtel, die Tugendsteinprobe und die Ankunft Nerejas, im ersten Teil der
Handschrift.

%5 \gl. Weitzmann, S. 52 f. Hier trifft ebenfalls weitgehend zu, was Weitzmann {ber die von ihm
vermutete dlteste Methode der Buchillustration duRert, die er aus der rahmen- und hintergrundlosen
Ilustration von Papyri rekonstruiert: ,,[...] the figures in a scene are treated just like characters of writing
and share with the letters the same neutral ground, thus creating a unity between the physical aspect of text
and picture. Framing would, to some extent, have isolated the picture from the text, and most likely for
this reason it was avoided.“ (Illustrations, S. 53) Vgl. auch Lieselotte E. Saurma-Jeltsch: Zum Wandel der
Erzéhlweise am Beispiel der illustrierten deutschen “Parzival -Handschriften, in: Wolfram-Studien 12:
Probleme der Parzival-Philologie (1992), S. 124-152, S. 139 f.

% Ein weiteres war wohl geplant, wie die Rubrik zu Wigalois~ Abschied von Gawein andeutet (k-
,(59),1881).
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Die Abschnitte der Haupthandlung werden in der Regel mit ein oder zwei Bildern
versehen, doch wird die Bebilderung hier unregelméaRiger, indem bereits in der ersten
Aventiurereihe eine Illustration zu der Aventiure mit dem Hundebesitzer (2.1.3.) fehlt;
reicher bebildert ist die Hojir-Aventiure mit vier Bildern (2.1.4.). Relativ reich bebildert
ist auBerdem die Einkehr auf Roimunt (2.2.0.),*" wahrend im AnschluB die Zahl der
(iberhaupt mit Bildern versehenen Abschnitte rapide abnimmt.*®® Im ersten Teil der
zweiten Aventiurereihe fehlen die Bebilderung der Reise nach Korntin mit dem
wunderbaren Tier (2.2.1.) und die Begegnung mit den Geisterrittern und Konig Lar
(2.2.2.), aber der Drachenkampf (2.2.3.1.) und die anschlieBende Arme-Leute-Episode
mit der Auffindung durch Beleare (2.2.3.2.) sind noch gut vertreten. Im zweiten Teil
dieses Aventiureweges fehlen dagegen Bilder zu einem wesentlichen Teil der vom
Helden zu bestehenden Aventiuren, indem die Kampfe gegen Karrioz (2.2.5.1) und
Marrien (2.2.5.3) sowie die Schwertradaventiure (2.2.5.2.) ausgespart wurden. Sehr
sparsam wird dann die Bebilderung nach dem Sieg Uber Roaz und den unmittelbar
damit zusammenhangenden Ereignissen®®® bis zu Wigalois” Kronung durch Larie. Der
gesamte letzte Romanteils ist unbebildert (2.3.1. - 4.2.).

Die Bebilderung der Handschrift stellt sich also als relativ unregelméafig dar. Sie halt
sich nicht an die Struktur des Romans mit der zugrundeliegenden Aventiureneinteilung,
da Hlustrationen zu zahlreichen Einzelaventiuren fehlen; unter diesen sind mit der
Marrien- und Schwertrad-Aventiure auch die wohl phantastischsten Aventiuren des
Romans. Uberhaupt werden gerade die an wunderbar-phantastischen Ereignissen
reichsten Abschnitte nicht bebildert (2.2.1., 2.2.2.).*% Die Arme-Leute-Episode, die in
ahnlicher Weise atmospharisch ausgeschmiickt ist aber auf Ubernatiirliches verzichtet,
wird dagegen mit Bildern versehen. Besonders auffallig ist aulerdem die vollige
Vernachlassigung des letzten Romanteils, der vor allem von der heldenepische Ziige
tragenden Namur-Episode gepragt wird, womit die Bebilderung eine weitere
Besonderheit des Romans unterschlagt.

Nachdem die Anzahl der Bilder und die Szenenauswahl sehr unregelmafiig sind und im
Text gelieferte Inhalte unzureichend abdecken, wird nun zu untersuchen sein, inwieweit
innerhalb des Einzelbildes Nahe zum Text erzeugt wird. Dabei wird auch deutlicher,
nach welchen Gesichtspunkten sich die Auswahl der illustrierten Stellen richtet.

“O7 Hier konnte auch der Abschied von Larie (k20) noch zugeordnet werden, den Cormeau in seiner
Gliederung schon der Reise nach Korntin zuschlagt.

‘% Ahnlich verhalt es sich auch bei den Lauberschen Parzival-Handschriften (vgl. Schirok,
Parzivalrezeption, S. 144.

%99 Nach der zugrundegelegten Gliederung Cormeaus fehlen auch Bilder zu den Abschnitten 2.2.6.1. und
2.2.6.2., bei etwas anderer Setzung der Abschnittsgrenzen kénnte aber auch die Aufbruchsszene (k29)
bereits den organisatorischen Tatigkeiten des Helden und nicht mehr dem Roaz-Kampf selbst zugerechnet
werden.

M9 Henderson verweist darauf, daR nur diejenigen unter den Aventiuren im Land Korntin, die bebildert
wurden, die zum gangigen Repertoire der Gattung Artusroman gehdren, ndmlich der Drachenkampf und
die Ruelepisode, im Gegensatz zu den iibrigen Aventiuren dieser ,Jenseitswelt (vgl. Manuscript
Ilustrations, S. 65).
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3.3. Das einzelne Bild

3.3.1. Szenenauswahl innerhalb der Erzahlabschnitte

Innerhalb der einzelnen Erzéhlabschnitte kdnnen sowohl in bezug auf den Text
signifikante, aber sehr oft auch wenig aussagekréaftige Szenen zur Illustration bestimmt
werden.

Nur in wenigen Fallen werden die Akzente auf die Kernhandlungen der betreffenden
Textabschnitte gesetzt und Szenen bebildert, im Handlungsverlauf des Romans eine be-
deutende Rolle spielen. So sind die ,,handlungsbewegenden Szenen* der Giirteliibergabe
oder der Ankunft Nerejas illustriert worden, wie auch die Tugendsteinepisode. Auch
innerhalb der Abschnitte, die den einzelnen Aventiuren gewidmet sind, wurden zum
Teil die Hohepunkte, d.h. die eigentlichen Kdmpfe, zur Bebilderung bestimmt, wie bei
den Kéampfen gegen den ungastlichen Wirt, gegen die Riesen und gegen den Drachen.
Bei der Einkehr auf Roimunt wurde die Begegnung mit Larie, die auch vom Text her
den Kern dieses Abschnittes darstellt, bebildert, als wichtigstes Ereignis nach dem
Roaz-Kampf wird Wigalois™ Kronung durch Larie illustriert.

Auffallig ist aber, wie oft fir den Romanablauf wesentliche Szenen nicht bebildert
wurden, indem auf die Illustration des entsprechenden Abschnittes entweder ganz
verzichtet wird (s.0., Kap. 2) oder indem anstelle aussagekraftiger Szenen Uberleitende
oder zeremonielle Szenen ausgewahlt werden. Statt der Kernhandlungen werden dann
Szenen bebildert, die die einzelnen Handlungsbldcke verbinden, inhaltlich aber wenig
aussagekraftig sind. Vor allem werden hierbei BegriBungs-, Abschieds-, Weiterritts-
oder Bewaffnungsszenen ausgewahlt,*** wobei diese anscheinend die Illustration der
Kernhandlungen ersetzen:**? Im Fall des Hojir-Kampfes werden drei Bilder auf die
vorausgehenden Ereignisse verwendet (k12-14), wahrend der eigentliche Kampf nicht
mit einem Bild versehen wird; &hnlich verhalt es sich mit der Begrifung durch
Schaffilun.*"® Besonders (iberrascht in diesem Zusammenhang, da auch ein Bild zur
Hauptaventiure, dem Kampf gegen Roaz, fehlt, das durch die Bebilderung der Situation
nach dem Kampf, als Japhite um den erschlagenen Roaz trauert, ersetzt wurde.

Ein Teil der Abschnitte nach der oben erstellten Gliederung ist damit zwar auch in der
Bebilderung vertreten, doch kann die Art der Szenenauswahl innerhalb der einzelnen
Abschnitte dazu flhren, daR die eigentlich signifikanten oder flr den Text besonders
charakteristischen Szenen dennoch nicht illustriert werden. Den Roman anhand dieser

1 v/gl. auch Henderson: ,,We find a special emphasis on easy combat scenes [...], encounter [...], and
courtly ceremonies* (Manuscript Illustrations, S. 64).

M2 Ahnlich verhalt es sich mit den Parzival-lllustrationen der Lauber-Handschriften n und o, wo zum
Beispiel das Gespréach zwischen Parzival und Artus Uber Ithers Ristung, nicht aber der Kampf mit Ither
dargestellt ist; ebenso Parzivals Ankunft vor der Gralsburg, aber nicht die dort stattfindenden Ereignisse
(vgl. Schirok, Parzival-Bilder und die Ubersicht in: ders., Parzivalrezeption im Mittelalter, Darmstadt
1982, S. 137-141).
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Bilder nachzuerzéhlen wére aufgrund der zur Bebilderung ausgewéhlten Szenen also
kaum mdoglich oder wirde zu einer nichtssagenden Aufzéhlung von Empfangen,
Begegnungen und Weiterritten geraten.

3.3.2. Die Grundlagen der Illustration

3.3.2.1. Das Verhaltnis von Text und ikonographischer Tradition

Fragt man nach dem Verhaltnis, in dem flr den Illustrator die Autoritdt des Textes und
die ikonographischer Muster zuneinander stehen, so féllt auf, daf - so wie bei der
Szenenauswahl zeremonielle und oft dhnliche Szenen bevorzugt werden - auch in den
Bildern selbst die Figuren sehr stilisiert dargestellt sind und das zur Anwendung
gebrachte gestische Repertoire sehr beschréankt ist. Hier trifft in extremem MaR zu, was
Ott als ,,Egalisierung” von Bildmustern bezeichnet, d.h., der Bedeutungsverlust von
lange tradierten Bildformeln fiihrt dazu daB ,,aus wenigen Versatzstiicken aufgebaute
lllustrationen [...] funktionabel fir alle méglichen Textzusammenhénge**** werden. Die
wichtigsten Grundmuster flr einzeln dargestellte Personen kodnnen hierbei etwa
folgendermalRen benannt werden: Wartehaltung mit auf den Korper gelegten Héanden;
Rede- oder Zeigegestus mit erhobenem Zeigefinger oder ganzer Hand; kommendations-
gestusartige Abschieds- oder Empfangshaltung; Wehrlosigkeits- oder Totenstarre;
Trauer- oder Hilfsbedurftigkeitsgestus mit in die Hand gelegtem Gesicht oder gefalteten
Hénden. Insgesamt laRt sich die Korpersprache samtlicher Figuren auf wenige Grund-
muster zurtickfiihren, die jeweils neu kombiniert werden; ihre Bedeutung ist dabei so
allgemein, daR sie auf recht verschiedene Situationen anwendbar sind.**®

Hierbei konnen nicht nur Einzelpersonen vorgegebenen gestischen Mustern
entsprechend dargestellt sein, sondern es existieren auch komplette Bildmuster, die des
oOfteren wiederholt werden, um verschiedene Szenen zu illustrieren. Dies trifft zum
Beispiel auf die Szenen zu, bei denen dem Helden die Waffen angelegt werden*®, bei

#3116, k17. Hier war die Darstellung des Kampfes immerhin noch geplant, wie eine Rubrik andeutet.

44 ott, Uberlieferung, S. 358 f.

% Dije von Ott beschriebene Egalisierung, d.h. der Verlust der spezifischen Bedeutung bestimmter
Bildmuster, kdnnte auch hier zu beobachten sein; so kénnte der Abschiedsgestus mit gebeugtem Knie und
Beruihren der Hande urspriinglich auf den Kommendationsgestus zuriickgehen (vgl. Karl von Amira, Die
Handgebéarden in den Bilderhandschriften des Sachsenspiegels, in: Abhandlungen der Philosophisch-
Philologischen Klasse der koniglich Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Bd.23, 1. Abt. (1905),
S.161-263, S. 242-246), auch wenn die Handhaltungen auf den Bildern offenbar nicht genau festgelegt
sind, und nur auf k16 der Empfangende mit seinen Handen die des Helden umschliefit. Die Wartehaltung
konnte auf einer Handlungsunfahigkeit oder Machtlosigkeit ausdriickenden Geste griinden (vgl. Garnier,
Le Language de I'Image, Bd. 2, S. 152 f.). Beide haben hier offensichtlich ihre urspriinglich begrenztere
und bedeutungsintensivere Aussage verloren und sind zu einer Art Formel fiir eine allgemeine Haltung des
Abwartens oder auch der hofischen Zurlckhaltung geworden bzw. zu einer eher &duferlichen
Hoflichkeitsgeste bei Abschied und Empfang.

10 Kk14; k29.
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den Weiterrittszenen**’ und in extremem MaR bei den Abschiedsszenen,*® denen auch
die BegruRung bei Schaffilun (k16) und die Krénungsszene am SchlufR (k30) stark
dhneln.*® Dasselbe, jeweils zugrundeliegende Muster wird hierbei jeweils nur leicht
veréndert, um der neuen Situation angepal3t zu werden; die Figuren - vielleicht mit
Ausnahme des Helden selbst*® - sind anhand ihrer Kleidung oft nicht zu unterscheiden.
Durch wenige komplettierende Elemente wie Attribute 0.4. werden zum Teil Differen-
zierungen und die Erkennbarkeit einzelner Personen erméglicht,** wie z.B. im Fall
Schaffiluns, dessen lanzenumstelltes Zelt dargestellt ist, oder Nerejas, die von ihrem
Zwerg begleitet wird; doch treten solche Kennzeichnungen nicht in allen Fallen auf und
werden vielfach im Verlauf des Zyklus nicht konsequent durchgehalten.*??

Manche Inkonsequenzen in der Figurendarstellung oder Ausriistung deuten darauf hin,
dall auch ganze Standardszenen offenbar als ikonographische Muster unabhangig von
dem konkret zu illustrierenden Text bereitstanden und oft nicht vollstandig an den
Zusammenhang, in den sie eingefugt wurden, angepalit sind. Wigalois™ Kleidung
wahrend des Lanzenstechens (k10) und wéhrend des Drachenkampfes (k22, auch k23)
unterscheidet sich z.B. in Schnitt und Farbe auffallig von seinem sonstigen
Standardgewand, was darauf hindeutet, dal} diese Szenen nicht mit dem Ziel, einen
einheitlichen, dem Text gemaRen Bilderzyklus zu schaffen, eigens entworfen wurden,
sondern gewissermallen ,,von auflen“ an diesen herangetragen worden sind. Es wire
zum Beispiel zu Uberlegen, ob sich der Zeichner fir den Drachenkampf an der
Michaels- oder Georgsikonographie orientiert hat, und das Bild nur durch die
Erganzung von Wigalois” Wappen an den Text angepaBt wurde.*”® Die Verwendung
eines vorgegebenen Musters laRt insbesondere auch die Darstellung des Drachens selbst
vermuten, die stark von Wirnts ausfuhrlicher und recht exotischer Beschreibung
abweicht*** und statt dessen mit einem zweibeinigen Drachen mit Vogelfliigeln und
hundeartigem Kopf eine seit langem bekannte und beliebte Art der Drachendarstellung

"7 k25; k27; vgl. auch k13.

“18 k5; k9; k20; k25.

9 y/gl. schon Henderson, Manuscript llustrations, S. 64.

%20 50 erscheint Wigalois, sofern er nicht den Radhelm tragt, stets ohne Kopfbedeckung und jugendlich-
bartlos, wahrend die ubrigen mannlichen Figuren in der Regel bértig sind und sich untereinander
héchstens durch die Kopfbedeckung unterscheiden. Zu Wigalois~ ,,Standardgewand“ vgl. die
Beschreibung zu k8.

2L ygl. Norbert H. Ott, Uberlieferung, Ikonographie - Anspruchsniveau, Gebrauchssituation.
Methodisches zum Problem der Beziehungen zwischen Stoffen, Texten und Illustrationen in
Handschriften des Spétmittelalters, in: Ludger Grenzmann (Hg.): Literatur und Laienbildung im
Spéatmittelalter und in der Reformationszeit, Stuttgart 1984, S. 356-386, S. 362.

22 50 werden Kénig Artus und Larie mit Kronen versehen, aber ebenso Graf Moral, wahrend Florie ohne
Kopfbedeckung dargestellt ist; auch der Held tragt nur machmal den Radhelm und -schild, und Artus und
Gawein sind mal béartig, mal unbartig dargestellt.

%23 Bei der Dresdner Wigalois-Handschrift (Sachs. LB, M. 219, Hilgers, Materialien, Nr. 9, S. 236) aus
der 2. Halfte des 15. Jh.s, die urspriinglich ein Bild enthielt, scheint dies der Fall gewesen zu sein (vgl.
Hilgers, Materialien, S. 236 f., Anm. 49.).

24 Zur besonderen Stellung von Wirnts Drachenbeschreibung in der Literatur vgl. Lecouteux, Der Drache,
S. 23-29; das Zitat aus Wirnts Text in Kap. A.3.3.2.
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zitiert.*® Hierzu paRt auch, daR der Donaueschinger Drache Feuer speit, wahrend diese
Eigenschaft dem Drachen Wirnts fehlt.*?

Das gleiche Prinzip, sich auch gegen den Text an ikonographischen Traditionen zu
orientieren, zeigen auch die Darstellungen Ruels, fur die das fir wilde Leute tbliche
ikonographische Schema verwendet wird, so dal} sie mit der HaRlichkeit der im Text
beschriebenen wilden Frau wenig zu tun hat.*” Ihr Gesicht sowie Hande und FiiRe sind
der ikonographischen Tradition gemaR unbehaart,*® und mit ihrem trikotartigen
Gewand mit langen Zotteln entspricht sie dem im Spatmittelalter géngigen
Darstellungstypus.*”® Den einzigen Hinweis auf Ruels wildes Aussehen, bei dem sich
der Zeichner am Text orientiert haben konnte, stellen ihre Eberz&hne dar; denn Ruel hat
groze zene, witen munt (V. 6298).

Ein weiteres deutliches Beispiel daflr, daf die Verwendung vorgegebener Muster
gegeniiber dem Bestreben der genauen Ricksichtnahme auf den Text tberwiegt, ist die
Illustration der Girtellbergabe (k1), fir die dem Zeichner anscheinend kein passendes
Standardmuster zur Verfligung stand. Anstatt sich nun am Text zu orientieren, wo recht
deutlich ist, daB Joram keine kadmpferischen Absichten hegt und die Lanze aus dem
Stand nach oben reicht (vgl. V. 260 ff. und 308 ff.), greift der Illustrator auf den Bildtyp
eines turnierenden Ritters in voller Rustung zuriick, der im Stechsattel steht und die
Lanze eingelegt hat (vgl. k10). An diese ist der Giirtel in additiver Weise angehangt, so
daf? sich ein wenig stimmiges Bild ergibt. Auch Ginover greift nicht wie im Text (und
auf anderen Wigalois-Illustrationen) nach dem Girtel, sondern steht in der vom
Zeichner fiir abwartende Personen bevorzugten Standardhaltung auf ihrem Turm.**°

3.3.2.2. Das Verhaltnis der Bilder zu den Rubriken

Da also der Bezug zum Text selbst bei der Bebilderung sehr gering ist, soll nun das
Verhaltnis der Bilder zu den Rubriken nédher ins Auge gefalit werden, die, wie unten
noch zu erlautern ist, unter anderem als Malanweisungen fungieren.**! So ist die recht
unpassende Wahl des Turnierritter-Bildmusters fur die Illustration der Gurtelibergabe

5 \/gl. LCI, Bd. 1, Sp. 516-524, 521; Lecouteux, Der Drache, S. 27 f.; fiir Vergleichsbeispiele vgl.
Schiller, Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. 4.1, bes. Abb. 187 (Liber floridus, Wolfenbdittel, 12.
Jh.), ebd. Bd. 5, 2, Abb. 419 (Alexanderkommentar, Breslau, letztes V. 13. Jh.); Francois Souchal, Kunst
im Bild. Das hohe Mittelalter, Baden-Baden 1968, Nachdr. 1979, S. 148 (Wandteppich, Halberstadt,
Mitte 12. Jh). Eine gewisse Ahnlichkeit weist auch der Drache im Tristan, Cgm 51 auf, wenn man von der
groReren Korperfille und den weiter vorne angewachsenen Beinen absieht (Loomis / Loomis, Arthurian
Legends, Abb. 363).

26 \/gl. Lecouteux, Der Drache, S. 28. Auch die Maultierohren und GreifenfiiBe gehen in diesem Fall eher
auf diese Tradition zuriick, der sich hier auch der Text anschlief3t (vgl. ebd.).

*27\/gl. Bernheimer, Wild Men, S. 38 ff. (mit Erwdhnung Ruels); Die wilden Leute des Mittelalters, S. X.
28 \/gl. Bernheimer, Wild Men, S. 2.

29 \/gl. Die wilden Leute des Mittelalters, S. IX.

0 vgl. die Gestik von Wigalois auf dem Tugendstein (k6; k7) und die Laries in der Empfangsszene
(k19).

Blyvgl. Kap. 3.5.1.2.2.1.
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(k1) offensichtlich durch die Rubrik beeinfluBt, die einen Ritter mit Lanze auf einem
Turnierpferd verlangt. DaR der Zeichner hier im Widerspruch zum Text ein Lanzen-
stechen assoziiert, 14t vermuten, daB seine Textkenntnis sehr gering war und dal3 vor
allem die Rubriken in ihrer Funktion als Malanweisungen die Gestalt der Bilder
beeinfluRt haben.**? Dies beweist auch die Darstellung Jorams bei der Giirtelriickgabe
(k2), wo der Rubrikator zwar Jorams Krone genau beschreibt, die Tatsache, dal} er seine
Ristung tragt, aber unterschléagt. Der Zeichner gibt Joram daher zwar mit rubinbesetzter
Krone, aber in Zivilkleidung wieder, so daB das Bild zum Text in Widerspruch gerét.
Aufgrund eines ahnlichen MiRverstandnisses wird der Held auf dem Bild zum Empfang
auf Roimunt (k18) nicht wie im Text vom Truchsel3, sondern, wie aus der Rubrik
hervorgeht, von Nereja in den Garten begleitet.**

Ein besonders deutliches Beispiel fur die Orientierung an der Rubrik ohne
Ricksichtnahme auf den Romantext ist die Darstellung des Wachterkampfes (k27), wo
Wigalois den besiegten Grafen Adan an einem Seil fiihrt, mit dem ihm die Hande
gefesselt sind. Im Text dagegen schwort Adan zwar Sicherheit, wird aber keineswegs
gefesselt; statt dessen schlieen die Ritter Freundschaft (V. 7185-7205). Das Bild
entspricht der miBverstandlichen Aussage der Rubrik, daR Wigalois den Ritter ving.***
Eine grundséatzliche Abhangigkeit des Zeichners nicht vom Text selbst, sondern von den
Rubriken kann damit als erwiesen gelten, selbst wenn ihm eine sehr grobe Textkenntnis
evtl. nicht abzusprechen ist und auBerdem die Madoglichkeit besteht, da sich der
Zeichner punktuell - etwa bei der ,,komplettierenden* Darstellung von Ruels Zahnen -
am Text orientiert hat.**®

2 Streng genommen gerat der Zeichner allerdings auch zur Rubrik in Widerspruch, nach der der Ritter
vor der Burg stehenbleibt; dies beweist die Starke der Bindung an vorgegebene Bildmuster, zugunsten
derer die verschiedensten Unstimmigkeiten offenbar hingenommen werden. Zu den Rubriken als
Malanweisungen vgl. Kap. 5.1.2.2.1.

¥ Moglicherweise sollte sich der zweite Teil der Rubrik, in der neben Nereja auch der TruchseR genannt
wird, auf diesen beziehen, da aber durch ein Pronomen nicht nochmals auf ihn verwiesen wird, bleibt
Nereja das grammatische Subjekt und der Zeichner, der mit dem Text nicht vertraut war, mufite die
Angabe miRverstehen.

% Ahnliche Falle lassen sich bei der Begegnung mit Elamie (k12), einer Weiterrittsszene (k15) beim
Drachenkampf (k22) und nach dem Roaz-Kampf (k28) beobachten; allerdings kdnnten hier die Tatsache,
dal Elamie dem Ritter entgegenkommt, das Fehlen des Schonheitspreises und der im Drachenschwanz
gefangenen Ritter sowie die Darstellung von Wigalois in Siegerpose statt in der BewuBtlosigkeit nicht nur
auf das getreue Nachzeichnen der Rubrik, sondern auch auf bewuf3te Verknappung zur Platzersparnis und
das Streben nach groRerer Ubersichtlichkeit oder Deutlichkeit (z.B. bei der Begegnungsszene)
zuriickzufiihren sein.

* In einigen Fallen, in denen die Rubriken miRverstandlich, liicken- oder fehlerhaft sind, gibt das Bild
ndmlich die textlichen Sachverhalte korrekt wieder, allerdings ohne dal? daraus mit gréRerer Wahrschein-
lichkeit Textkenntnisse des Zeichners erschlossen werden kénnten. Denn in allen betreffenden Féllen
besteht auch die Mdglichkeit, dafl die Entsprechungen zum Romantext durch Zufall entstehen, etwa indem
ein gangiges Bildmuster gewahlt wird, dem auch die Schilderung im Text entspricht, wie im Fall des
Drachens, der dem Text gem&R von hinten erstochen wird (k22). Moglicherweise konnten auch irrtimlich
zu viele benannte Personen, wie bei der Trennung von Florie und Wigalois™ Mutter in zwei Personen (k5)
oder der Rubrik, dal Hojir sich in Gesellschaft mehrerer Damen befinde (k13), aus Platzgriinden ohnehin
nicht dargestellt werden, so daB sich gewissermaRen zufllig wieder Ubereinstimmungen mit dem Text
ergaben; zumindest finden sich vergleichbare Verhéltnisse auch, wo die Richtigkeit der Rubrik nicht in
Frage steht (z.B. k10; k13).



150

Aufgrund der engen Verbindung zwischen Bildern und Rubriken kann die (aufgrund
fehlender Vergleichsbeispiele ohnehin kaum zu beantwortende) Frage, ob eine evtl.
schon in der Vorlage vorhandene Bebilderung kopiert wurde, hier zunéchst
ausgeklammert werden.**® Zwar ist das VVorhandensein von Illustrationen auch schon in
der Vorlage gut moglich (vgl. aber Kap. 4.2.2.), doch miften auch hier schon sehr
ahnliche Rubriken vorhanden gewesen sein, und das Abhéngigkeitsverhaltnis wére ein
entsprechendes.

Obwohl also das Verhéltnis der Bilder zu den Rubriken wesentlich enger ist als
dasjenige zum Text, hat der Zeichner offenbar auch nicht angestrebt, diese vollstandig
wiederzugeben, was zum Teil auch mit dem Bemihen um gré3tmdgliche Deutlichkeit
des Bildes schwer vereinbar gewesen ware. So werden Verweise auf folgende oder
zurlickliegende Handlungen (anders als z.B. in der Leidener Handschrift) nicht
berticksichtigt.**” Auch kénnen auf dem begrenzten Raum oft nicht alle Details und Fi-
guren, die in den Rubriken genannt sind, dargestellt werden.**® Viele Rubriken fordern
ausgedehntere Handlungen, die sich teils auch (ber verschiedene Schauplatze
erstrecken; hier wahlt der Zeichner in der Regel einen der enthaltenen Aspekte aus: z.B.
ist bei k4, wo es heif3t: hie mache wie kunig artu3 sinen nefen her / gawin enpfohet mit
rittern und mit knechten / und in flrte uff die burg zU der kinigin und / ime daz pfert
nach ziht nur der Empfang vor der Burg und nicht mehr die Fortsetzung der Handlung
innerhalb des Gebaudes dargestellt.**

Nur in seltenen Fallen und nur, wo dies problemlos mdglich ist, werden alle Aspekte
einer in der Rubrik verlangten ausgedehnteren Handlung im Bild verbunden, wie wenn
es bei k6 heil3t: hie haffte herwigelif sin pferde an ein linden / ast vor kiinig artuf biirg
und saz nider uff / einen stein — und neben dem sitzenden Wigalois das angebundene
Pferd zu sehen ist. Nur ein einziges Mal bemiht sich der Zeichner, die Handlung auch
in ihrer Erstreckung uber verschiedene Schauplétze darzustellen, wenn er die Rubrik zur
Auffindung des Helden durch Beleare (k24) illustriert: wie die frowe mit irem hof
gesinde zu dem / miller kam und er sie wisete wo herwigeliR3 / lag. Hier ist die Bitte

% Wahrend Kautzsch fiir die Lauber-Werkstatt von Werkstattexemplaren ausgeht, die immer wieder als
Vorlagen benutzt wurden (vgl. Diebolt Lauber, S. 20), kommt von Bloh anhand der Analyse der
Lauberschen Historienbibeln zu dem SchluB, daB aufgrund auch gréRRerer Abweichungen der Bebilderung
des gleichen Werkes wohl jeweils das letzte in der Werkstatt noch vorhandene Exemplar kopiert wurde
und zusatzlich allgemeinere Musterbiicher benutzt wurden (vgl. Historienbibeln, S. 213-215). Es auch gut
maglich, dal je nach den gegebenen Umsténden bzw. nach der Art der vorhandenen Vorlagentexte nach
unterschiedlichen Methoden gearbeitet wurde. Bei der anscheinend auch nach den Mal3stében der Lauber-
Werkstatt sehr stilisierten Wigalois-Handschrift wére auch denkbar, daf Bildmuster selbstandig, evtl.
unter Zuhilfenahme eines allgemeinen Musterbuches, anhand der Rubriken eingefligt wurden. Hierzu vgl.
auch Kap. 3.5.1.2.2.

#7K17; k18; k28; k15.

%8 k10 (Knappen, Burg); k13 (geraubtes Pferd).

%9 \vergleichbare Falle sind: k4; k18; k23; k28; k30; k10; k26; 22r; k-,(59),1881; k20; k25.
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Beleares an den armen Mann, ihn zu Wigalois zu fuhren, damit verbunden, dal3 er
zugleich schon auf den ohnméchtig am anderen Ufer liegenden Helden weist.**°

Es ist also davon auszugehen, dal? nicht der Text selbst die Grundlage fur eine eigens zu
entwerfende Ikonographie darstellte, sondern daf3 die thematische Vorgabe fur das Bild
durch die Rubrik geliefert wurde. Diese konnte einerseits ein bestimmtes Bildmuster
motivieren und lieferte andererseits mehr oder weniger signifikante Details, die als
komplettierende Elemente dazu dienen konnten, das Muster auf die konkrete Situation
zu beziehen. Die Rubrik mufte nicht vollstandig wiedergegeben werden, sondern
funktionierte vor allem als AnstoR fir die Auswahl eines Bildmusters aus einem
verhaltnismaRig begrenzten, dem Zeichner zur Verfligung stehenden Repertoire; er
konnte dann frei entscheiden, inwieweit er das Bildmuster durch gréRere oder kleinere
Modifikationen anhand der in der Rubrik gelieferten Details an die entsprechende
Textstelle oder an die Ubrigen Bilder anpassen wollte.

3.3.3. Zum lllustrationsverfahren der Einzelbilder

Der Mdglichkeit einer einigermalien adaquaten Wiedergabe des Textes sind dadurch
relativ enge Grenzen gesetzt, dall einmal in bezug auf die Handlung wenig
aussagekraftige Szenen ausgewahlt werden und zum anderen vorgegebene, zum Teil nur
aulerlich an die zu illustrierende Situation angepalite Muster zur Anwendung kommen.

So geben die Bilder nur ein Minimum der im Text gelieferten Beschreibungen von
Gegenstanden, Personen oder Umstdnden wieder. Sie konzentrieren sich zudem
weitgehend auf die Darstellung des Handlungskerns, fast ohne durch komplettierende
Elemente Uber diesen hinauszuweisen und eine starkere Anbindung an den Text zu
versuchen. Meist beschrankt sich die Darstellung zudem - von den oben genannten
Ausnahmen abgesehen - auf die Wiedergabe eines Aspekts der Handlung, ohne sie in
ihrer zeitlichen Erstreckung wiederzugeben. Auch Verweise durch Symbole, wie sie in
der Leidener Handschrift festgestellt wurden und in Ausnahmefallen auch bei Werken
der Lauber-Werkstatt erscheinen, kommen nicht zur Anwendung.**

0 Eine andere Méglichkeit, komplexere Rubriken zu illustrieren, namlich durch die Wiederholung von
Figuren, indem innerhalb einer Darstellung nochmals die sequentielle Methode zur Anwendung kommt,
ist abhdngig von dem verfiigharen Raum, so daf der Zeichner nur in einem Fall, als der Schreiber Raum
fiir zwei Bildfelder zur Hllustration nur einer Rubrik gelassen hat (k8), davon Gebrauch macht.

1 Zu einem solchen Sonderfall vgl. Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 58, Abb. 21. - In der Wigalois-
Handschrift kdnnte eine Ausnahme sein, daf Hojirs Dame (k13) anders als die Ubrigen Figuren nicht
farbig ausgemalt wurde, was als Hinweis auf die UnrechtméRigkeit des Besitzes des Schonheitspreises
gedeutet werden konnte. Aufgrund des Fehlens vergleichbarer Falle und der oben besprochenen geringen
Textkenntnis des Zeichners ist die Wahrscheinlichkeit, dal diese Einzelheit symbolisch zu deuten ware,
aber eher gering.
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Durch die Beschrankung auf jeweils einen Aspekt, das Fehlen weiterer Details und die
geringe Individualisierung der Figuren wird der Blick ganz auf deren Handlungen und
gestischen Ausdruck gelenkt, die - auch durch die GbergroRe Wiedergabe der Hande -
klar und ausdrucksstark wiedergegeben sind.**? Mit Kautzsch I8t sich sagen, daR der
Zeichner bestrebt war, ,,ein deutliches bild des vorgangs, der handlung zu geben [...],
ohne durch die ausfiihrung alles einzelnen unser interesse von dem "was™ auf das "‘wie”
abzulenken“.*** Wo passende Bildmuster bereitstehen, kénnen tber diese Betonung der
Gestik in Einzelfdllen im Text beschriebene Emotionen anschaulich zum Ausdruck
gebracht werden, wie vor allem bei der trauernden Beleare (k21), aber auch bei Elamie
(k12) und Japhite (k28); die Darstellung gerat allerdings auch hier nicht so eindringlich
wie z.B. in der Leidener Handschrift, da auf stereotype Gesten zuriickgegriffen wird.**

Im Ganzen ist also das Interesse mehr auf die Wiedergabe &uRerer Handlungen
gerichtet, da Uber die Trauergesten der Frauen hinaus kaum Geflihle zum Ausdruck
gebracht werden. Ein Beispiel hierflr sind der Empfang und Abschied bei Larie (k19,
k20), die keinerlei Hinweise auf die sich anbahnende Liebesbeziehung enthalten, zumal
sich die Abschiedsszene nicht von den Ubrigen Abschiedsszenen unterscheidet. Auch
sonst fallt die Mdoglichkeit des Ausdrucks von psychischen Sachverhalten, von
Charaktereigenschaften oder besonderen Personenkonstellationen der Szenenauswahl
und der starken Stilisierung der Bilder zum Opfer bzw. es findet durch diese eine
bewufte Ausschaltung und Angleichung von urspriinglich Individuellem oder Beson-
derem statt.

Auch die duBere Handlung, die speziell beim Wigalois besonders vielseitig ist, wird
jedoch nicht in ihrer Besonderheit erfalit, sondern auf formelhafte Szenen beschrankt.
So werden zum Beispiel die beiden Weiterrittsszenen (k15, k17) auf die &ulere
Fortbewegung reduziert, wihrend sich im Text an diesen Stellen mit der Ubergabe des
Schonheitspreises an Nereja und vor allem mit ihrem Bericht Uber die Verhéltnisse in
Korntin fur die Handlung wichtige Ereignisse abspielen.

Das Verhdltnis der Bilder zum Text lalt sich also, da auf fertige ikonographische
Muster zurtickgegriffen wird, die nur den Handlungskern illustrieren, ohne in gréRerem
MaR durch komplettierende Elemente angereichert zu werden, als ,,restriktives” (im
oben definierten Sinne) bezeichnen, wobei bereits die zur Illustration ausgewahlten
Handlungen in bezug auf den Gesamtinhalt des Romans wenig aussagekraftig sind. In
den wenigen Fallen, in denen komplettierende Elemente zur Anwendung kommen,

*2 Eine Ausnahme bildet allerdings k1, wo durch die ungliickliche Zusammenstellung vorgegebener
Bildmuster die Interaktion zwischen den Figuren eher vermieden als betont wird und wo anscheinend das
Bestreben nach Aufwandsersparnis das nach Deutlichkeit Uberwog.

3 Kautzsch, Diebolt Lauber, S. 289.

% Vgl. Stamm-Saurma mit Bezug auf die Parzival-Handschriften der Lauber-Werkstatt: ,,Ist hier weder
Platz fur heftige Liebes- oder Wutgefiihle, so tritt auch der Schmerz nur in eleganter Form auf. Er wird
nahezu gleichférmig in der Trauer-Nachdenkenshaltung dargestellt, wie sie zweifellos in der Gestalt
Walters von der Vogelweide in der Manesse-Handschrift am bekanntesten ist“ (Zuht und wicze, S. 62).
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beziehen sich diese auf dulRere Gegebenheiten, wéhrend abstrakte Sachverhalte im Bild
kaum erscheinen.

3.4. Die Interpretation des Textes durch die Bebilderung

Aus dem bisher Gesagten ergibt sich, dafl die Bebilderung der ehemals Donaueschinger
Handschrift sowohl hinsichtlich der Auswahl der zu illustrierenden Szenen als auch
hinsichtlich der Gestalt der einzelnen Bilder nicht in erster Linie darauf ausgerichtet
war, eine addaquate Erfassung des Textes zu bieten. Die Bilder sind nicht aus dem Text
entwickelt, sondern erscheinen als von auflen an ihn herangetragene und notdirftig
angepaRte Muster. Die Handschrift erweist sich somit als typisches Produkt einer
spatmittelalterlichen, dkonomisch orientierten Handschriftenwerkstatt,**®> bei der die
Reduzierung des Aufwandes im Herstellungsprozel’ einerseits und die Anpassung an
bestimmte Publikumsinteressen andererseits die vorrangigen Ziele waren.

Aus der Rationalisierung des Herstellungsprozesses, bei dem es vorrangig um die
Einsparung von Arbeitszeit ging,**® 148t sich sowohl die Verwendung fertiger
Bildmuster, von denen jeder Zeichner ein gewisses Standardrepertoire beherrscht haben
wird, erkldren, als auch die Tatsache, da dem Text und den Bildern Rubriken
zwischengeschaltet wurden. Der Zeichner, der so an einem anderen Ort als in der
Schreibstube arbeiten konnte, konnte sich so auch ohne oder mit geringer Kenntnis des
Textes schnell Uber die zu zeichnenden Sachverhalte orientieren und ein mdglichst
passendes, schnell zur Verfugung stehendes Bildmuster auswéhlen. An der Art der zur
Verfligung stehenden Muster konnte sich aullerdem bereits die Auswahl der zu illustrie-
renden Szenen durch den Schreiber orientiert haben: Mdéglicherweise versah dieser eher
leicht verfuigbare Standardszenen mit Rubriken und Freirdumen flr Bilder als unkon-
ventionellere und schwerer zu zeichnende, wie zum Beispiel den Kampf gegen das
exotische Ungeheuer Marrien oder auch die Schwertrad-Aventiure.

Ein weiterer Grund fur die spezifische Aufmachung der Werkstatthandschriften muf
jedoch das Publikumsinteresse gewesen sein, ohne das die meist auf Vorrat gefertigten
Handschriften keinen Absatz gefunden hatten.**” So weist Werner Fechter darauf hin,
daB} wir ,,[...] in diesen Bildern nicht nach dem individuellen Wollen und Kénnen der
Zeichner suchen [durfen], sondern [..] sie als Ausdruck des Geschmacks der

Kiuferschicht erkennen***® mussen.

% \/gl. Henderson, Manuscript lllustrations, S. 64.
6 \/gl. Stamm, Buchmalerei in Serie, S. 132.
*7\/gl. Fechter, Kundenkreis, S. 142.

8 Fechter, Kundenkreis, S. 144.
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Dieser Kéauferschicht, bei der es sich um Adlige und reiche Birger handelte, kam es
offenbar kaum auf eine in engem Verhéltnis zu den Besonderheiten des Textes
erarbeitete Illustration an. Statt dessen wurde die Bebilderung der Handschriften auf
eine vom illustrierten Text selbst weitgehend losgeloste ,,Gebrauchssituation® hin
entworfen.**® Dabei legte das Publikum offenbar vor allem Wert auf die
Wiedererkennbarkeit bestimmter Szenen oder Verhaltensmuster, die auch fir es selbst
identitatsstiftend wirken konnten:

[D]ie Lauberschen Handschriften [scheinen] die Funktion erfillt zu haben,
altehrwirdige Geschichte so aufzubereiten, dal3 ihre Bilder dem Benutzer
erlaubten, sich mit den darin geschilderten vorbildlichen Gestalten nicht nur
zu identifizieren, sondern allenfalls sich auch von ihnen herzuleiten.**°

Um den Prozel’ zu beschreiben, dem die Texte bei der Schaffung einer diesen Interessen
entsprechenden Bebilderung unterzogen werden, entwickelt Saurma-Jeltsch die Begriffe
der ,,Zeremonialisierung® und der ,,Heroisierung®, die sie als typisch fiir das Vorgehen
der Lauberhandschriften der 40er Jahre bezeichnet.**

Besonders der Begriff der ,Zeremonialisierung®, mit dem Saurma-Jeltsch die
Ubersetzung ,komplexe[r] Vorgéinge in klar benennbare Situationen“**? unter
besonderer Akzentuierung ,,hofisch-eleganten Verhaltens*“*>® falt, bietet sich auch fiir
den Umgang der ehem. Donaueschinger Handschrift mit dem Wigalois an.*** So 4Rt
sich der oben erwéhnte, als bloRR formliche Szene dargestellte Abschied von Larie (k20)
sehr gut mit der Dampfung des emotionalen Ausdruckes*> oder als Reduzierung von
Komplexitat beschreiben. Auf formelle Szenen reduziert werden auBerdem die
Weiterrittsszenen oder auch die zahlreichen Abschiede, bei denen zudem auch die
Ubergabe der verschiedenen Zauberdinge an den Helden unter den Tisch fallt.**® Als
Einebnung der dramatischen Akzente des Textes*’ kann des weiteren die fehlende Illu-

#9\/gl. Ott, Uberlieferung, S. 363; Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 59 f., 66-70.

#%0 Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 70; dies. (Saurma-Jeltsch), Wandel der Erzahlweise, S. 143 f.

! Stamm-Saurma, Zuht und wicze, bes. S. 60-70; dies. (Saurma-Jeltsch), Wandel der Erzahlweise, ebd.
2 Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 62.

% Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 62. Saurma-Jeltsch betont hierbei, daB ,keineswegs das groBe
Hofzeremoniell gemeint ist, sondern jene ritualisierten Umgangsformen, die Grundlage des ritterlich-
hofischen Verhaltenscodex darstellen. Als Beispiele wére etwa zu erwéhnen die Begegnung in ritterlicher
Hochachtung, das BegriiRen, das gepflegte Gesprach sowie der Minnedienst und die Bewahrung im
Abenteuer” (ebd.).

% \/gl. auch Henderson, Manuscript llustrations, S. 64.

% \/gl. Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 62-65.

% Das Argument, daR durch die Aussparung von Zauberdingen der dezidiert christliche Charakter der
Lauberschen Heldenfiguren augedriickt werde (vgl. Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 66), scheint mir
zumindest fiir den ehemals Donaueschinger Wigalois nicht den Kern der Sache zu treffen. Sicher mag das
Christentum bei der idealen Heldenfigur implizit vorausgesetzt worden sein, doch eine besondere
Betonung wird hier, obwohl sich gerade der Wigalois in dieser Hinsicht angeboten hétte, nicht deutlich.

7 \/gl. Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 62-64.
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strierung der phantastischen Aventiuren von Korntin gelten, wobei neben der
Schwertrad- und Marrien-Aventiure sogar der Roaz-Kampf ausgelassen wird.

Wirnts vielseitiger Roman wird damit komplett in das hofische Milieu ,,zurlickgeholt®,
indem gerade die eigentlich fur den Wigalois charakteristischen Bestandteile bei der
Bebilderung ausgespart werden. Illustriert werden nahezu ausschliefflich die
gewissermalien traditionellen Szenen, wie die Kdémpfe gegen Ritter, Riesen, Drachen
oder auch das Auftreten der wilden Frau, wobei die Unheimlichkeit der Gegner nicht
dem Text entsprechend betont wird.**® Statt dessen erscheinen die Riesen als ritterlich,
indem sie Helmbriinnen und Beinschienen tragen, und die Geféhrlichkeit des Drachen,
der recht klein und ohne die in seinem Schwanz gefangenen Ritter dargestellt ist,
erscheint gemaRigt, wie auch die Hallichkeit Ruels. Ferner kommen die bei Wirnt in
der Arme-Leute-Episode erzeugte Dramatik und atmosphérische Stimmung nicht zum
Ausdruck, und die Armut des Paares wird eher heruntergespielt als hervorgehoben.
SchlieRlich wird auch mit dem Fehlen der Schlacht von Namur das Repertoire auf die
klassischen ritterlichen Einzelkdmpfe beschrénkt; die Zuge der chanson de geste und
Wigalois™ Bewahrung in realpolitischer Hinsicht werden ebenso nicht beriicksichtigt.

Da die hofischen Elemente des Romans also zuungunsten der Besonderheiten des
Wigalois, die erst Wirnt in die Gattung Artusroman eingefiihrt hat, betont werden,
spricht Henderson mit Bezug auf die ehem. Donaueschinger Handschrift von der
Ausschaltung all dessen, was von den Bearbeitern der Lauber-Werkstatt als fur die
Gattung Artusroman untypisch empfunden worden sei:

»|---] the drawings were derived from a repertoire of subjects general enough
to be appropriate for medieval romances in general. Thus from the choice of
standard, somewhat monotonous romance situations we may infer that the
Lauber workshop viewed Wirnt's Wigalois as a typical representative of the
Arthurian genre. [...] the hero” s most dramatic encounters with the primeval
forces of darkness are underrepresented. They, as well as the final episode of
the romance that involves a mass combat, were apparently viewed as totally
un-Arthurian. [..] the 15" century workshop of Diebolt Lauber, by
disregarding all atypical elements, classified Wigalois as an Arthurian love

and adventure story.“459

Obwohl sich die Tendenz der Handschrift mit der Aussparung gattungsuntypischer
Elemente gut beschreiben laRt, ist doch festzuhalten, daR damit nur die duf3erliche Seite
der klassisch-arturischen Thematik von Wirnts Roman wieder ,,freigelegt™ worden ist.
Denn die Uber duliere Zeremonien hinausgehenden hofischen Idealvorstellungen, die bei

8 \/gl. Henderson, Manuscript Illustrations, S. 65.
9 Henderson, Manuscript Illustrations, S. 64 f.
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Wirnt zwar nicht problematisiert, aber doch thematisiert werden, werden in den Bildern
ebensowenig vermittelt wie die gattungsméaligen Besonderheiten des Wigalois. So
erscheint die Minnehandlung kaum mehr von den (brigen gesellschaftlichen
Begegnungen des Helden abgehoben, obwohl auch Wirnt ihr noch eine wichtige Rolle
zugesteht; und die gesellschaftliche Rolle des Artusritters als Verteidiger eines
hofischen, in der christlichen Weltordnung verankerten Wertesystems, wie sie bei Wirnt
insbesondere in der Hojir-Aventiure thematisiert wird, kommt in den stark stilisierten
Szenen ebenfalls nicht zum Ausdruck.

Aber auch wenn man das zur Zeit der Entstehung der Handschrift gewandelte Literatur-
verstandnis bericksichtigt und davon ausgeht, dal das Verstandnis einer arturischen
Liebes- und Abenteuergeschichte bei den Mitarbeitern der Lauber-Werkstatt ein anderes
war, ist fraglich, ob die mangelnde Verankerung der Besonderheiten von Wirnts Roman
konkret in der Gattung Artusroman auch der tatsachliche Grund flr die Aussparung war.
Denn die zur Illustration gebrauchten Standardszenen waren nicht nur ,,general enough
to be appropriate for medieval romances in general®, sondern {iberhaupt fiir das gesamte
Angebot der Lauber-Werkstatt (ber alle Gattungen hinweg. Ott macht zudem darauf
aufmerksam, daf3 die in der Werkstatt festzustellende ,,Egalisierung® der Bildtypen ihre
Entsprechung in der generellen Vermischung literarischer Gattungen im Spétmittelalter
findet.*® Obwohl also die Bestimmung Hendersons als beschreibende Einordnung
verwendbar ist, empfiehlt es sich, die Ursache flr das beschriebene Phanomen weniger
in einem klar umgrenzten Gattungsverstandnis zu suchen, als in einem allgemeinen
gesellschaftlichen Kontext, in dem auf Gattungsunterschiede oder Spezifika eines
bestimmten Textes gerade kein besonderer Wert gelegt wurde, indem sehr verschiedene
Texte mit den gleichen Bildmustern illustriert werden konnten. Flr das Verhaltnis des
Bildes zum Text ergibt sich damit, daR das Bild weniger dazu dient, den Text
auszulegen, als ihn in einen auflerhalb seiner selbst liegenden Kontext zu integrieren, in
dem er fur bestimmte Interessen funktionalisiert werden kann.

Besonders attraktiv konnte fur ein Publikum, das sich in der Romanbebilderung vor
allem selbst bestétigt sehen wollte, der fehlerlose Held im Wigalois gewesen sein, zumal
es sich bei der zweiten Tendenz, die Saurma-Jeltsch bei den Parzival-Handschriften der
Lauber-Werkstatt feststellt, um die ,,Heroisierung des Helden handelt, also um die
»Einfilhrung des Helden ohne Krise“®L.

Da Wigalois also, anders als Parzival, auch im Text per definitionem bereits der
perfekte Held ist, existierten hier keine Ambivalenzen, die durch die Art der
Bebilderung ausgeschaltet werden muRten.*®* Vielmehr stand hier nicht das Defizitare

80 \/gl. Ott, Uberlieferung, S. 363.

*®1 Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 62.

2 \/gl. Stamm-Saurma mit Bezug auf die Lauberschen Parzival-Handschriften: Zuht und wicze, S. 65 f.
Auch sie weist darauf hin, daB hier eine Parallele zur Entwicklung in der Literatur vorliegt und nennt den
Garel des Pleier als Beispiel (vgl. ebd., S. 69).
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des Helden der Mdglichkeit der Identifikation des Kéuferkreises mit diesem entgegen,
sondern, folgt man der These von Stephan Fuchs, im Gegenteil seine ,,Exorbitanz*:

Die Frage stellt sich drangend, wie ein Held, der solchermal3en von friihester
Kindheit an Zeichen der Erwahlung tragt und zugleich mit magischen
Waffen ausgestattet, immer noch unter besonderem géttlichen Schutz steht,
ein exemplarisches Verhalten demonstrieren kann, das im weitesten Sinne
so etwas wie Identifikation und Empfehlung zu Nachahmung didaktisch
herbeifiihren will.**

Da diese Exorbitanz anhand der verschiedensten Aventiurewelten, die der Held
durchschreitet und problemlos meistert, exemplifiziert und erst in vollem Mafe sichtbar
gemacht wird, konnte der Held in der Bebilderung der ehem. Donaueschinger
Handschrift wieder zur echten Identifikationsfigur werden, indem gerade diese, nicht
wie beim Parzival das Innenleben, sondern die Aulenwelt betreffenden Momente
getilgt wurden.*®* Was bleibt, ist dann immer noch der perfekte hofische Held, der
jedoch nicht mehr durch Erwéhltheit und Gottesrittertum als unerreichbar erscheint.
Signifikant ist in diesem Zusammenhang wohl auch, dal dieselben Aspekte - die Aus-
ristung mit Wunderdingen und das Gottesrittertum - auch im Text der spatmittelalter-
lichen Prosabearbeitung des Wigalois vernachlassigt werden.*®®

3.5. Zur Frage nach der Verankerung des ehem. Donaueschinger Zyklus in der
Uberlieferung: das Gliederungs- und Rubrikensystem als Grundlage der
Bebilderung

Bevor allerdings eine abschlieende Bewertung der durch die Handschriftenwerkstatt
vorgenommenen Uminterpretation des Textes versucht werden kann, ist noch auf die
Rolle einzugehen, die die Bebilderung als Teil eines den Text gliedernden Systems
spielt, wobei besonders die in ihrem Verhéltnis zum Text bisher vernachldssigten
Rubriken zu beriicksichtigen sind. Denn diese nehmen, sowohl hinsichtlich der
ausgewdhlten Szenen, als auch in inhaltlicher Hinsicht, grofRen EinfluR auf die Art der
Bebilderung. So 1aBt sich nach Saurma-Jeltsch die beschriebene Tendenz zur

“83 Fuchs, Hybride Helden, S. 226 f.

%% Es ware zu Uberlegen, ob in diesem Zusammenhang die Illustration von Wigalois Ohnmacht stehen
konnte. Wahrend im Parzival sémtliche Niederlagen oder Fehltritte des Helden ausgespart wurden (vgl.
Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 65 f.), konnte die Szene der Beraubung, da es sich auch hier nur um
eine &uBere Krise handelt, wohl ohne Beeintrachtigung flr das perfekte Bild der Heldenfigur illustriert
werden, und evtl. sogar dazu gedient haben, die ,,Exorbitanz*“ des Helden auf menschliches Mal3} zu
reduzieren.

% Helmut Melzer (Hg.), Wigalois. Nachdruck der Ausgabe StraBburg 1519 (Johannes Knoblauch),
Hildesheim / New York 1973, S. 4-6.
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Zeremonialisierung nicht erst bei der Interpretation des Textes durch die Bilder
beobachten, sondern ein erster, wesentlicher Schritt in diese Richtung wird bereits durch
die Art der Rubrik getan: ,In ihrer Ausrichtung, den Text neu aufzubereiten, finden
Bilder und Tituli erganzende Wege: Allgemein gehaltene Uberschriften, die mehr-
schichtige erzahlerische Strukturen [...] mit einer situativen Bezeichnung dem Benutzer
unterbreiten, werden von den Malern unterstiitzt.“*%

Im Anschluf? hieran stellt sich nun die Frage, inwiefern die Gestaltung der Rubriken -
und damit die Art der Bebilderung - von den Schreibern der Werkstatt selbstandig unter
Berlcksichtigung spezifischer Interessen vorgenommen wurde und inwieweit es sich
um bereits aus der Uberlieferung tibernommene Gliederungen und Uberschriftentexte
handeln konnte. Denn im Fall des Wigalois bieten sich zwei ebenfalls mit Rubriken
versehene spatmittelalterliche Handschriften zum Vergleich an, die zudem stemmatisch
mit der ehem. Donaueschinger Handschrift verwandt sind. Da diese nicht aus den
elsassischen Werkstatten stammen, konnte ein Vergleich der Gliederungs- und
Rubrikensysteme eine genauere Beurteilung dessen ermdglichen, was im speziellen
Interesse der Bearbeiter enem. Donaueschinger Handschrift lag; was aus der Tradition
ubernommen wurde, und wo selbstédndige Akzentuierungen vorgenommen wurden.

Im folgenden soll also zunéchst das Gliederungs- und Rubrikensystem der ehem.
Donaueschinger ~ Handschrift ~ genauer  untersucht  werden,  bevor  die
Vergleichshandschriften kurz vorzustellen sind. Anhand eines Vergleiches soll
anschlieBend versucht werden, Aufschlisse Uber eine gemeinsame Vorlage und ihr
Gliederungs- und Rubrikensystem zu gewinnen. Im Verhéltnis zu dieser sollen die
Rubriken der ehem. Donaueschinger Handschrift erneut betrachtet werden, um Auf-
schlisse Uber ihre Bearbeitungstendenzen gegeniiber der erschlossenen Vorlage zu
gewinnen.

468 Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 50.
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3.5.1. Analyse des Gliederungssystems der enem. Donaueschinger Handschrift

3.5.1.1. Formale Analyse des Gliederungssystems*®’

Der Text ist durch 46 Initialen*®® gegliedert. Die meisten Initialen sind mit den Bildern
verbunden, indem auf das Ende eines Erz&hlabschnittes zunéchst eine Rubrik mit Bild
folgt und dann der Text mit einer Initiale neu einsetzt. Die ersten 30 Initialen*®® des
Textes treten - mit Aus-nahme der Anfangsinitiale und einer Ausnahme im Prolog -
ausschlieBlich in Kombination mit Rubriken auf, auf die ihrerseits in der Regel ein Bild
folgt.*’® Erst im letzten Drittel der Handschrift (ab V. 7222, fol. 141r) erscheinen auch
Initialen, die von Rubriken bzw. bildlichen Darstellungen unabhéngig sind, so dal} sich
hier  Rubrik-Bild-Initialen-Kombinationen und allein  vorkommende Initialen
abwechseln. Der letzte Teil des Textes schlielich wird nur noch durch Initialen
gegliedert; die Bebilderung und die Uberschriften enden bereits mit der Krénungsszene
(k30) auf fol. 170v.

Betrachtet man die Stellen, an denen die Initialen in den Text eingefligt wurden, so
ergibt sich, daB in den meisten Fallen, mit wenigen Ausnahmen zu Beginn der
Handschrift, die Initialsetzungen mit solchen des Urtextes, also mit vermutlich vom
Autor gesetzten Abschnitten, (bereinstimmen. Allerdings sind nur wenige der
urspriinglich 246 Abschnitte durch Initialen gekennzeichnet; neben diesen erscheinen
teils auch unscheinbarere Doppelstriche als Gliede-rungszeichen (//).*”* Zahlreiche nicht
gekennzeichnete Abschnitte des Urtextes werden ganz vernachléssigt; oft ist auch das
Abschnittsende durch Dreireime nicht beibehalten, wobei sich aber keine
Entsprechungen zwischen beibehaltenen Gliederungszeichen und beibehaltenen
Dreireimen feststellen lassen.*2

7 \/gl. hierzu die Ubersicht in Anhang C2.

%88 Davon wurden drei nicht ausgefuhrt: Anfangsinitiale, Gk1,2,19, fol. 1r; Initiale zu Gk29,149,5745, fol.
114v; Initiale zu Gk43,227,10389, fol. 197r. Vermutlich vergessen wurde die Initiale zu Abschnitt 102
(V. 3286), fol. 67v nach dem Bild von Schaffiluns Zelt, da in allen anderen Féllen der Text nach dem Bild
wieder mit einer Initiale einsetzt, so dal mit 47 Initialen zu rechnen ware. Auf insgesamt 48 Initialen
kommt man, wenn man auch fir die fehlenden Seiten, die ein Bild enthalten haben missen, eine auf dieses
folgende Initiale ansetzt (*Gk30a).

*®9 EinschlieRlich der vermutlich vergessenen bei Gk20.

% Die Falle von Rubriken ohne Bild lassen sich samtlich als Schreiberversehen interpretieren, bei denen
kein oder nicht gentigend Platz fiir eine Illustration gelassen wurde.

! Diese erscheinen o6fter als Gliederungsmittel in elséssischen Handschriften der Werkstatt von 1418 und
Diebold Laubers; vgl. Nigel F. Palmer, Kapitel und Buch, S. 74 f.

72 Es ist fraglich, ob dem Schreiber die urspriingliche gliedernde Funktion der Dreireime noch bewuRt
war. Die Dreireime und die Gliederung durch Doppelstriche werden im folgenden weitgehend
vernachldssigt, da sich hier kein durchgéangiges System feststellen 143t (z.B. dafl etwa innerhalb der
Feingliederung durch Doppelstriche die Dreireime fehlten 0.4.). Die Doppelstriche sind aber anhand der
Tabelle im Anhang nachzuvollziehen.
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Da die Abschnittsgrenzen meist denjenigen des Urtextes entsprechen, 1ait sich fiir die
ehem. Donaueschinger Handschrift (oder fiir die zugrundeliegende Uberlieferung)
folgendes VVorgehen rekonstruieren: Auf einer ersten Stufe wurden aus der kleinteiligen
Gliederung des Ur-textes durch die Setzung einer geringeren Zahl von Initialen grofiere
Abschnitte zusammengestellt. Diese sind zu Beginn der Handschrift durchgéngig, dann
in Auswahl, und schlieRlich nicht mehr mit einer Uberschrift versehen. Jeder
Uberschrift sollte dann ein Bild folgen, was konsequent durchgefiihrt wurde, auBer an
Stellen, wo der Schreiber versehentlich zu wenig Raum fir die Ausfiihrung einer
Zeichnung gelassen hat. Aufgrund der formalen Gegebenheit, daB sich der Gebrauch im
Verlauf der Handschrift dndert, 140t sich bereits vermuten, dalR mit der Verwendung von
allein stehenden Initialen einerseits und mit Rubriken (und Bildern) kombinierten
Initialen andererseits keine hierarchische Gliederung eingefiihrt werden sollte, bei der
etwa GrolRabschnitte durch Bilder und kleinere Abschnitte durch Initialen gekenn-
zeichnet werden sollten; der Befund legt eher eine Anderung bzw. Reduzierung des
Systems aufgrund 6konomischer Gegebenheiten nahe.

Dennoch stellt sich nun die Frage, ob diese neue Gliederung in durch Initialen und
Initialen-Bild-Kombinationen gekennzeichnete GroRabschnitte, die jeweils mehrere
Abschnitte des Urtextes zusammenfassen, auch inhaltlich begriindet ist und in welchem
inhaltlichen Verhéltnis die Rubriken - und damit auch die Bilder - zu den
GroRabschnitten stehen. Hierzu sei auf den Uberblick im Anhang verwiesen, auf den
sich die folgenden Abschnitte beziehen.*"

3.5.1.2. Inhaltliche Analyse des Gliederungssystems

3.5.1.2.1. Die Abschnittsetzung

Wie aus dem Schema hervorgeht, gliedern die Initialen den Text in Abschnitte von sehr
unterschiedlichem Umfang, sowohl im Hinblick auf die Verszahlen als auch hinsichtlich
der erzdhlten Ereignisse. Hierbei folgt die Gliederung durch Initialen zwar gewissen
inhaltlichen Kriterien, doch wechseln sich sehr kleinschrittige Einteilungen*™* mit
ubermaRig groben, die sich im Hinblick auf den Romanaufbau kaum mehr rechtfertigen
lassen, ab.*” Teils deckt sich die in der Handschrift vorgenommene Einteilung mit

% \/gl. Anhang C3.

4 Zum Beispiel in Prolog und Vorgeschichte bis zu Wigalois” Aufbruch vom Artushof (Gk1-Gk13) oder
bei der Zerlegung des Roaz-Kampfes in Einzelschritte vom Betreten der Burg bis zum Sieg und Japhites
Liebestod (Gk32-Gk35).

*® Wie die Zusammenfassung der Riesen- und Hundeaventiure in Gk15 oder die Zusammenziehung
mehrerer Aventiuren des zweiten Teils in Gk31.
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einem einzigen Abschnitt in Wirnts Text, wahrend an anderen Stellen bis zu 15*"°
solcher Abschnitte zusammengefaRt werden konnen.*”’

Neben dem starken Schwanken der Zahl der inhaltlich in einem Abschnitt verbundenen
Ereignisse wirkt auch die starke Orientierung an der urspringlichen Textgliederung
Wirnts auf die inhaltliche Einteilung verunklarend. Da bereits die urspriinglichen
Kleinabschnitte oft die von Mitgau beschriebene ,,Tendenz der Verklammerung® der
einzelnen Handlungsteile aufweisen, wird diese oft auch in der Gliederung der ehem.
Donaueschinger Handschrift, die sich in der Regel an diese Grenzen halt, deutlich. Die
urspriinglichen Kleinabschnitte, die eher die Textoberflache gliedern sollten und z.B.
auf Wechsel im Erzahlmodus Ricksicht nehmen, werden dann zu gréRReren, mehr am
Textinhalt orientierten Abschnitten zusammengefal3t, so daR ursprunglich kleine
Abschnittsgrenzen  oft  Uberbetont  werden.  Inhaltlich ~ zusammengehdrige
Handlungsblbocke werden oft getrennt, indem Initialen beibehalten werden, die
unmittelbar vor dem Einsetzen einer Handlung stehen, die am Ende des vorhergehenden
Abschnittes von der handelnden Person beschlossen oder durch eine Beschreibung der
Situation oder des Gegners eingeleitet wurde.*”® Auf der anderen Seite wird das
Einsetzen eines neuen Handlungsblockes oft nicht ganz deutlich, wenn der Abschluf3 der
vorhergehenden Handlung noch im selben urspringlichen Kleinabschnitt steht,
innerhalb dessen ein neuer Handlungsblock anfangt.*”® Auffallig ist, da diejenigen
Abschnittsgrenzen Wirnts, die schon im Urtext im Zusammenhang mit Ortswechseln
des Helden stehen, die mit formellen Abschieds- oder Empfangsszenen verbunden sind,
zum groBen Teil beibehalten werden.*®

Nur in wenigen Ausnahmefallen, v.a. zu Beginn der Handschrift, werden auch - durch
Initialen oder Absatzzeichen - Gliederungsabschnitte eingefuihrt, die nicht einer
urspriinglichen Abschnittsgrenze entsprechen. In diesen Fallen wird zum Teil das oben
erwahnte Verklammerungsprinzip nachgeahmt,*®! zum Teil werden aber auch
Abschnitte gesetzt, die die Handlungsblocke sauber trennen.*®? Drei der abweichend

“7° Gk31.

7 Gk6; Gk23; *Gk30a (?); Gk32; Gk41; Gk45; Gk46.

*"8 Dies trifft zum Beispiel auf das Erscheinen Jorams am Artushof zu, wie auch auf mehrere der einzelnen
Aventiuren und mehrere weitere Ereignisse. Abschnitt Gk3 (k1); Gk5 (k3); Gk6; Gk9 (k6); Gk10 (k7);
Gk15 (k11); Gk16 (k12); Gk17 (k13); Gk21; Gk26; Gk27 (k22); Gk31 (k26); Gk35 (k28); Gk40;
vergleichbar sind auerdem Gk18 (k14): Verbreitung der maere und folgendes Ereignis, Gk33 (k27):
Betreten der Burg-Beschreibung, Gk37 (k29): Briefinhalt-Antwort, Gk49: Botenbericht-Reaktion.

9 Gk26 (k21); Gk28 (k23); Gk35; Gk43; Gk44.

%0 Gk6 (k-,36,1120); Gk7 (k4); Gk10 (k7); Gk12 (k9); (Gk20, k16); Gk22 (k17); Gk24 (k19); Gk25
(k20); Gk30 (k25). Ausnahmen sind A86, A98, A243.

8! Die durch selbstandige Initialsetzung entstandenen Abschnitte bei den Abschiedsszenen Gk8 (k5) und
Gk13 sowie bei der ersten Aventiure Gk14 (k10); weiterhin die durch Doppelstriche gekennzeichneten
Einschnitte (vgl. Anhang C2) bei V. 8988, wo Laries Antwort auf Wigalois” Frage folgt und
moglicherweise der Einschnitt bei V. 5968.

82 Selbstandige Initialsetzung bei Nerejas Ankunft (Gk11, k8), die hier als Ausloser der Aventiurefahrt
betont wird, wahrend der urspriingliche Abschnitt noch mit dem Ende des Schwertleitfestes einsetzt.
Ebenso stimmt durch die neue Initiale beim Kampf um den Gurtel (Gk4, k2) der Abschnitt mit dem
zeitlichen Einschnitt zwischen zwei Tagen uberein. Durch Doppelstriche gekennzeichnet (vgl. Anhang
C2) werden die im Urtext ebenfalls nicht hervorgehobenen, in Hinsicht auf die Handlung &hnlich scharfen



162

vom Urtext gesetzten Initialen stehen im Zusammenhang mit Abschieds- oder
Ankunftsszenen, zwei mit dem Helden bevorstehenden Kampfen.*

Insgesamt laRt sich damit kein wirklich einheitliches Prinzip feststellen, nach dem eine
Gliederung vorgenommen wirde. Auch die Abschnittsetzung durch neben der Zeile
stehende Doppelstriche (die in einem zweiten Arbeitsgang eingefugt sein konnten) lait
sich nur zum Teil nach inhaltlichen Kriterien nachvollziehen, wobei sie wohl teilweise
dazu dienen, die oben beschriebenen Unklarheiten in der inhaltlichen Abgrenzung etwas
auszugleichen.*®* Andererseits entsteht auch hier in vielen Fallen der Eindruck einer
willkirrlichen  Beibehaltung oder Vernachlassigung der urspringlichen  Ab-
schnittsgrenzen.*®> Eine Hierarchisierung zwischen GroR- und Kleinabschnitten in
bezug auf den Inhalt &Rt sich ebenfalls nicht feststellen.

Das Gliederungsverhalten dieser Handschrift stellt sich also bezogen auf den
Romaninhalt so verwirrend dar, dal kaum feste Richtlinien auszumachen sind. Nur die
strenge Orientierung an den bereits im Urtext vorhandenen Abschnittsgrenzen ist fest-
zustellen, wobei diese vor allem in den Fallen, in denen sie mit hofischen Empfangs-
und Abschiedsszenen verbundene Schauplatzwechsel bezeichnen, beibehalten werden.

Wenn auch inhaltliche Gesichtspunkte berticksichtigt werden sollen, ist eine solche
Einteilung bei einem Artusroman, der wesentlich dadurch bestimmt wird, dal? ein Ritter
die Romanwelt durchreitet, sich also konstant fortbewegt, naheliegend. Doch kdnnte die
Auswahl der beizubehaltenden Einschnitte auch schon im Hinblick auf die Bebilderung
vorgenommen worden sein, indem berlcksichtigt wurde, fir welche Szenen fertige
Bildmuster vorhanden waren. Denn Einschnitte bei Ortswechseln des Helden, die nicht
mit zeremoniellen Szenen im hofischen Milieu verknipft sind, was vor allem bei den
Aventiuren im zweiten Teil des Romans der Fall ist, werden oft nicht tibernommen.*°

Einschnitte beim Ubergang der Erzahlperspektive auf den jungen Wigalois (V. 1221) und beim Eintreffen
des Boten mit der Nachricht vom Tod Flories (V. 11294).

% GKk8 (k5); Gk13; Gk11 (k8) und Gk4 (k2); Gk11 (k8).

%84 7 B. innerhalb von Gk7,37,1147; Gk17,82,2636; Gk31,161,6347.

% 7 B. A29; Al14.

% 7 B. A22/23; A38; A172; A175.
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3.5.1.2.2. Die Rubriken

3.5.1.2.2.1. Die Rubriken als Textuberschriften und Malanweisungen

Die Rubriken der ehem. Donaueschinger Handschrift stammen von derselben Hand, die
auch den Text geschrieben hat, und wurden vor den Zeichnungen, evtl. im selben
Arbeitsgang wie das Abschreiben des Textes, ausgefuhrt. Sie umfassen zwischen zwei
und sechs Zeilen, die in ihrer Lange die Breite der Textspalte meist, aber nicht immer,
ubertreffen. Schon die Vorlage der Handschrift muR Rubriken enthalten haben, worauf
Schreiberversehen hinweisen, wie eine in den Text integrierte Uberschrift bzw.
Malanweisung, die vom Schreiber vermutlich fiir Verse gehalten und in schwarzer Tinte
geschrieben wurde.”®” In einem anderen Fall folgt auf eine, wohl mechanisch
abgeschriebene, schwarze Rubrik eine zweite, rote (k25).%¢®

Die Rubriken folgen entweder unmittelbar oder nach einem kleinen Abstand jeweils auf
das Ende eines Abschnittes, wobei sie in der Regel den Ereignissen, die sie
zusammenfassen, in der Art einer Uberschrift mehr oder weniger unmittelbar
vorangestellt sind. Die einzige deutliche Abweichung von diesem Prinzip stellt die
Rubrik zu Wigalois™ Sieg Uber die Torwéchter dar (k27), die erst viel zu spat, ndmlich
vor dem Abschnitt, in dem der Kampf gegen Roaz erzahlt wird, plaziert ist.**®

Zugleich dienen die Rubriken den unmittelbar auf sie folgenden Bildern als Tituli und
haben als solche auBerdem die Funktion von Malanweisungen an den Zeichner.*®
Hierauf weisen vor allem die vereinzelt auftretenden Formulierungen mit suln hin, in
denen der Schreiber dem Zeichner den Bildaufbau gleichermaf3en ,diktiert“.**! Einen
noch deutlicheren Hinweis bietet die Formulierung in k4, die sich im Imperativ
offensichtlich direkt an den Zeichner wendet: hie mache wie kunig artu3 sinen nefen her
gawin enpfohet [...]. Auch die Grof3zahl der Ubrigen Rubriken wird mit hie eingeleitet,
das auf eine solche Anweisung an den Zeichner zurtickgefiihrt werden kann. Dal3 es aber
auch durch also oder wie ersetzt werden kann, die sich ebensogut auf den folgenden

87 k-,36,1120, fol. 22r. Vgl. Kapteyn, S. 62*. Auf dem schwarzweiRen Mikrofilm und den mir
zugdnglichen Kopien sind keine Farbunterschiede mehr erkennbar.

8 \/gl. Kap. 5.2.3.

8 Hierbei kénnte es sich um ein Versehen handeln, zumal da dieser Kampf, obwohl es sich um die
Hauptaventiure des Romans handelt, nicht in einer eigenen Rubrik angekindigt und daher auch nicht
illustriert wird, was vermuten [&8t, daB statt des Wéchterkampfes der Kampf gegen Roaz hatte
angekiindigt werden sollen.

#0\/gl. auch Henderson, Arthurian lconography, S. 126 f.

1 k10: hie ritet uz einer biirge ein ritter verbunden mit eime helm mit sinen knechten und sol sin sper
under geslagen sin und sol her wigeliB ouch also riten gegen ime und durch den ritter stechen. Vgl. auch
k16.
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Text beziehen konnen, macht deutlich, daR die Rubriken beide Funktionen, die der
Bilduiberschrift und Malanweisung wie auch der Kapiteltiberschrift, in sich vereinen.**

Die Verwendung der Tempora gehorcht weder innerhalb der einzelnen Rubriken einem
bestimmten System, noch wird sie Ubergreifend in allen Rubriken stringent
durchgehalten.*®® In mehreren Fallen werden recht willkiirlich sowohl prasentische
Formen, die den Rubriken eher beschreibenden Charakter verleihen, verwendet, als auch
Praterita, die einen eher erzahleri-schen Tonfall erzeugen.*** Da keine konsequent
durchgehaltene inhaltliche Differenzierung im Gebrauch der Tempora festzustellen ist,
ist zu vermuten, daR diese Inkonsequenzen sich aus der Zwitterstellung der Rubrik
zwischen Malanweisung und Textlberschrift ergeben und dem Bestreben entspringen,
beiden Anforderungen gerecht zu werden.

Allerdings 14t sich in Hinsicht auf die zeitliche Struktur ein sich in der Handschrift
andernder Gebrauch feststellen: In den Rubriken zu Beginn der Handschrift wird
verhaltnismaRig oft das Prasens verwendet, was zusammen mit der gehduften Nennung
zahlreicher fur den Zeichner relevanter Details (s.u.) die Funktion als Malanweisung,
die der Schreiber dem Zeichner gewissermalen ,,diktiert”, betont. Die Préteritalformen
(die aber auch schon in den ersten Rubriken auftreten) nehmen bald zu und treten schon
von k5 an gehauft auf, bis von k15 an - mit einer einzigen Ausnahme in k23 - keine
prasentischen Formen mehr vorkommen. Es scheint also, dafl die Rubriken durch den
zunehmend erzéhlerischen Tonfall der Funktion der Rubrik als Textlberschrift im
Verlauf der Handschrift zunehmend Rechnung tragen.

Inhaltlich enthalt der GroR3teil der Rubriken aus dem Text entnommene Details, die fir
den eigentlichen Handlungsablauf oft irrelevant sind, wéhrend sie flir den Zeichner
Bedeutung ha-ben kénnen. Dies betrifft Angaben zu Kleidung und Ausriistung®®, zu
landschaftlicher oder sonstiger raumlicher Umgebung®®®, weitere anwesende Personen
wie Knappen oder Hausgesinde,*®” den mitgefiihrten Schénheitspreis*®®, Informationen

2 \/gl. auch Ernst-Peter Wieckenberg, der mit Bezug auf die Entwicklung der Uberschrift im friihen 16.
Jahrhundert schreibt: ,,Die mit deiktischen Ortsadverbien beginnenden Beischriften weichen dann aber
sehr bald einem Typus von Bilderklarungen, die sprachlich ebensowohl reine Textuberschriften sein
kénnten. Vermutlich tut man gut daran, bei diesen neuen Rubriken grundsétzlich davon auszugehen, dal
sie Bilderklarung und Kapiteluberschrift sein sollen. (Zur Geschichte der Kapiteliiberschrift im
deutschen Roman vom 15. Jahrhundert bis zum Ausgang des Barock, Géttingen 1969, S. 39.)

%% Auch eine konsequente Differenzierung etwa zwischen Handlungs- und Zustandsbeschreibungen o.4.
durch das Tempus laRt sich nicht feststellen.

9 Nach Wieckenberg gibt es in Hinblick auf die Zeitstruktur von Kapiteliberschriften zwei
Grundformen, und zwar die prasentische ohne und die imperfektische Uberschrift mit Pronominaladverb
(vgl. Geschichte der Kapitellberschrift, S. 14-16). Der zweiten Form entspricht der GroRteil der Rubriken
der ehem. Donaueschinger Handschrift, wéhrend die erste Form nie vorkommt; vielmehr sind auch alle
prasentischen Uberschriften mit Partikeln eingeleitet.

% k1; k2; k10; k-,105,3419.

%1, k7; k10; k11; k13; k15; k16; k18; k19; k20; k21; k27; k28.

497 k4 K7; k10; k20; k24; k25.

98 k16.
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(iber das Besteigen, Anbinden oder Mitfiihren der Pferde*®® sowie Einzelheiten von

Handlungsablaufen®®, Fortbewegungsarten®® und Situationsbeschreibungen®?. Trotz
der Fille an angegebenen Details sind die Formulierungen der Rubriken aber oft
stereotyp, v.a., wenn sie sich auf dhnliche Szenen beziehen.>®

Waihrend die Detailangaben fiir einen Leser zum grofRen Teil wesentlich weniger
wichtig sind als flr den Zeichner, treten andererseits auch Angaben zur Handlung auf,
die fur den Zeichner meist nicht umsetzbar sind und die anscheinend versuchen, dem
Charakter der Rubriken als Textiberschriften Rechnung zu tragen. Dies duRert sich vor
allem in Nebensédtzen, die dazu dienen, die dem eigentlichen Bildthema
vorausgegangene (oder folgende) Handlung zusammenzufassen: hie reit herwigelil
aber mit der junckfrowen und dem twerg nach dem also er das gegen rennen mit dem
ritter under dem gezelte tet und in tot stach (k17).°** Indem das vorausgegangene
Geschehen hier nochmals aufgenommen wird, soll anscheinend fur den Leser ein
gewisser Uberblick tber den Handlungsverlauf erméglicht werden. Ahnlich verhalt es
sich auch mit der Nennung des Truchsessen von Roimunt, der als der kinigin
truchssess[...] durch der willen herwigelis zii lande wal? komen (k18) eingefiihrt wird.
Derartige Verweise®® oder Spezifizierungen von Personen,®® die im Rahmen der
Funktion der Rubrik als Malanweisung nicht von Bedeutung sind, sind allerdings
insgesamt verhaltnisméaRig selten; zusatzlich fallt auf, daB sie erst im weiteren Verlauf
des Bilderzyklus - d.h. von k17 an - auftreten.

Dieser Befund korrespondiert mit der obigen Feststellung, dal sich auch die
Verwendung der Tempora in der Handschrift &ndert und dal? ab k5 in der Mehrzahl, ab
k24 ausschlieBlich prateritale Formen auftreten. Hieraus laBt sich schlielen, daf
zunachst wohl die Funktion der Rubrik als Malanweisung im Vordergrund stand,
wahrend spater die Rolle, die sie als orientierende Uberschrift spielen sollte, zunehmend

%9 k4; k-,36,1120; k6.

500 k1.

%01 k8; k12.

%02 k23; k8.

503 Neben den Abschiedsszenen k5; k-,36,1120; k-,(59),1881; k20; k25. Vgl. auch die sonstigen mit der
immer wiederkehrenden Formulierung hie reit herwigelis eingeleiteten Rubriken zu k12; k13; k15; k16;
k17.

0% v/gl. auch k28; k25.

%% Hierunter ist auch der Fall von k29 zu rechnen, wo die Rubrik durch die Wiedergabe der Gedanken
oder Plane des Helden in die Zukunft verweist. In zwei &hnlichen Fallen dagegen lassen sich derartige
Informationen auch im Bild verwerten, so daB sie wohl nicht ausschlieflich dazu dienen, dem Leser einen
Uberblick tiber den Text zu verschaffen. Es handelt sich um die Spezifizierung, daR Hojir derjenige Ritter
sei, der Pferd und Papagei geraubt habe (k13), und um die Angabe, dal die armen Leute Wigalois fir tot
hielten (k23). Entsprechend hat der Zeichner den gestohlenen Papagei im Zelt Hojirs abgebildet und
Wigalois in todesahnlichem Zustand dargestellt.

%% Auch die namentliche Nennung der Figuren in den Rubriken nimmt im Verlauf der Handschrift zu, was
aber zum grof3en Teil dem Text entspricht, der ebenfalls oft erst sehr spat die Namen bereits seit langem
eingefiihrter Figuren nennt (vgl. Register bei Kapteyn; Artus und Gawein werden dagegen offensichtlich
von Anfang als bekannt vorausgesetzt.) Aullerdem werden im spateren Verlauf Figuren, die bereits in
einer anderen Rubrik vorkamen, zunehmend mit dem bestimmten Artikel versehen, was zu Anfang eher
selten war; es offenbart sich auch hierin ein enger werdendes Verhaltnis zum Erzahlablauf des Textes.
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an Wichtigkeit gewann. Festzu-halten ist allerdings, da immer beide Funktionen
zugleich, wenn auch in unterschiedlichem Mal3e, prasent waren.

3.5.1.2.2.2. Inhaltliche Fehler und MiRverstandlichkeiten

In bezug auf die Wiedergabe des Textes enthalten die Rubriken zum Teil inhaltliche
Fehler oder sind miBverstandlich formuliert; auf einige Félle, aus denen dann ein zum
Text in Widerspruch stehendes Bild resultiert, wurde bereits hingewiesen.

Auffallige Fehler im Verhdltnis zum Text sind vor allem die irrtlimliche Bezeichnung
Jorams als her gewin (k2) sowie die Benennung des armen Mannes, der Wigalois
ausraubt, einmal als vischer (k23) und ein anderes Mal als miller (k24).°" In der Rubrik
zu k3 werden weiterhin Florie und Wigalois” Mutter irrtimlich als verschiedene
Personen angesprochen.

In einigen weiteren Féallen enthalten die Rubriken, ohne da man im engen Sinne von
Fehlern sprechen kodnnte, aullerdem eine Reihe von Milverstandlichkeiten. Diese sind
zum grol3en Teil darauf zurlickzufuhren, daf? die grammatischen Beziige nicht eindeutig
festgelegt werden, so dal} aus dem Vorwissen aus dem Text auf die handelnde Person
zurlickgeschlossen werden muf3, wie bei der Rubrik zu k29: also graffe adan herwigelif3
waffente vor der burg und enweg wolte riten zl der schénen maget lareye (fol. 163v).
Dall nicht Adan, sondern Wigalois Larie aufsuchen wird, kann nur der Textkundige
wissen.>%

Eine andere Kategorie von MiBverstandlichkeiten enthalten die Rubriken zu k29 und
k30, die nicht im Widerspruch zu den Hauptlinien des Textes stehen, aber ungenau sind
und im einzelnen nicht den im Text geschilderten Handlungsablaufen entsprechen. In
der Rubrik zu k29 heif3t es, Wigalois wolle zu Larie aufbrechen, tatsachlich aber will er
nach Joraphas reiten, um sie von dort aus zu benachrichtigen, damit sie ihn aufsucht. In
der Rubrik zu k30 werden die Ereignisse vom Botenbericht bis zur eigentlichen
Hochzeit und Kronung so verknipft, daf sie sich nahezu gleichzeitig abzuspielen
scheinen: also ein botte kam und der schonen maget lareye botschafft seite daz er den
heiden roal} erslagen hette und sie herwigeli® die E glopte und ime die kron uff satzte.

07 Auf diese Fehler weist schon Henderson hin (vgl. Manuscript Illustrations, S. 63, Anm. 11; Arthurian
Iconography, S. 127). - Auch die Bezeichnung als vischer ist strenggenommen fehlerhaft, da der Text in
dieser Hinsicht keine Hinweise enthélt. Dagegen wird zweimal erwéhnt, daf die armen Leute zum Gras
sammeln ausgefahren seien (V. 5319, 5328), was in der Leidener Handschrift auch korrekt wiedergegeben
wird, indem die Frau mehrmals mit einer Sichel dargestellt ist (z.B. B25). DaB die Tatsache, daR die
armen Leute mit dem Boot unterwegs sind, leicht zu dem MiRverstéandnis filhren kann, es handle sich um
Fischer, ist daran zu sehen, dal} das Paar auch in der modernen Sekundérliteratur vielfach féalschlich so
bezeichnet wird. Fur die Benennung als Miller bietet der Text dagegen keinerlei Anhaltspunkte.

%8 Bereits erwahnt wurde der dhnliche Fall von k18; weiterhin zu vergleichen sind die Rubrik zu k23, wo
ohne Textkenntnis nicht klar wird, ob die armen Leute die Rlstung oder den ausgeraubten Ritter
mitnehmen, und die Rubrik zu k30, wo statt Wigalois auch der Bote den Heiden besiegt haben kénnte. Als
besonders verworren stellt sich auch die Syntax von k8 dar.
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Obwonhl also die grobe Linie der Handlung gewahrt bleibt, werden die Verhaltnisse doch
insofern verunklart, als nicht klar ist, ob Wigalois selbst nun anwesend ist oder nicht.

3.5.1.2.2.3. Thematischer Bezug der Rubriken

Inhaltlich nehmen die Rubriken in den meisten Fallen die unmittelbar folgenden, zu
Beginn eines GroflRabschnittes erzahlten Ereignisse auf. Dies kann auch bedeuten, daf}
sie sich nicht auf die wesentlichen, den GroRabschnitt beherrschenden Erzahlkerne
beziehen, sondern fur den Handlungsablauf eher nebenséchliche Szenen herausgreifen.
So wird der Abschnitt, in dem der Kampf um den Girtel und Gaweins Gefangenschaft
bei Joram geschildert werden, allein mit der Ankiindigung eingeleitet, daR die Konigin
den Gurtel zurlickgibt (k2), und dem Abschnitt, der den Sieg tber Hojir enthélt, geht nur
die Ankundigung voran, dall Wigalois gerustet werde (k14). Auch die Aventiure mit
dem Hindchenbesitzer, die im selben Abschnitt erzéhlt wird wie der vorangehende
Riesenkampf, wird in der Rubrik nicht genannt (k11); und die Kdmpfe gegen Karrioz,
die Schwertrad-Aventiure und der Wachterkampf fallen noch unter die Uberschrift, daR
Wigalois von einem wilden wip fortgetragen werde (k26). °%°

Betrachtet man die Rubriken im Verhaltnis zu der kleinteiligen Abschnittsgliederung
Wirnts, die die Grundlage fur die GroRabschnitte der Handschrift abgegeben hat, so fallt
auf, daB sich die Rubriken in sehr vielen Fallen nur auf Ereignisse beziehen, die
innerhalb des ersten urspriinglichen Kleinabschnittes erzahlt werden, der auf die Rubrik
folgt, auch wenn sie formal als Uberschrift eines weit groReren Abschnittes dienen.> In
selteneren Fallen wird auch der Inhalt des zweiten urspringlichen Kleinabschnittes mit
beriicksichtigt;>** und nur sehr selten und erst im spateren Verlauf der Handschrift fait
die Rubrik mehrere Ereignisse des ersten Teils des folgenden Abschnittes zusammen
wie bei der Auffindung von Wigalois durch die armen Leute (k23) und bei der Szene, in
der Beleare diese aufsucht und anschlieRend Wigalois findet (k24). Im Text sehr weit
auseinanderliegende Ereignisse falt nur die letzte Rubrik (k30) zusammen, indem sie
die Ereignisse vom Erhalt des Briefes durch Larie bis zur Hochzeit und Kroénung
verbindet.

Die Rubriken haben also weder den Anspruch, Uberschrift fiir den ganzen
GrolRabschnitt bis zur ndchsten Initiale zu sein, noch die fur den Handlungsverlauf
wesentlichen Ereignisse auszuwahlen. Sie ordnen sich gewissermalRen der
Textgliederung unter, indem sie meist verh&ltnismaRig mechanisch jeweils diejenigen
Ereignisse aufgreifen, die unmittelbar auf die Rubrik selbst folgen.

*9v/gl. die Ubersicht in Anhang C3, auch fiir weitere Beispiele.

*10 GK5 (k3); Gk7 (k4); Gk8 (k5); Gk9 (k6); Gk10 (k7); Gk11 (k8); Gk12 (k9); Gk13 (k-,(59),1881);
Gk14 (k10); Gk15 (k11); Gk16 (k12); Gk18 (k14); Gk19 (k15); Gk22 (k17); Gk24 (k19); Gk25 (k20);
Gk26 (k21); Gk27 (k22); Gk30 (k25); Gk31 (k26); Gk35 (k28). Nur einen dem Urtext entsprechenden
Abschnitt umfassen Gk6 (k-,36,1120) und Gk23 (k18).

*1 Gk4 (k2); Gk20 (k16); Gk 21 (k-,105,3419); Gk27 (k22). Bei Gk3 (k1) und Gk17 (k13) bezieht sich
die Rubrik auf die ersten drei bzw. vier Abschnitte.
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Zusammen mit den Hinweisen, daR bereits die Vorlage von k Rubriken gehabt hat,
erregt all dies den Verdacht, da aus einer Vorlage, in der einer gréReren Zahl der
urspriinglichen Kleinabschnitte Rubriken vorangestellt waren, einige vom Kopisten
ausgewahlt und andere vernachldssigt wurden. Bei der Reduzierung der
Gliederungsabschnitte wére dann in zweierlei Hinsicht recht mechanisch vorgegangen
worden: Bei der durch Auslassung neu vorgenommenen Gliederung wurden die
entsprechenden inhaltlichen Kriterien insofern nicht bericksichtigt, als die an der
Textoberflache orientierte Kleingliederung nicht durch eine mehr strukturorientierte
ersetzt wurde. Auch wurde beim Kopieren der Rubriken keine besondere Riicksicht auf
die Herstellung neuer, umfangreicherer GroRabschnitte genommen, da die Rubriken
kopiert wurden, ohne inhaltlich an den neuen Abschnitt, den sie einleiten, angepaft zu
werden. Ferner kdnnten evtl. einige der Ungenauigkeiten oder Milverstandlichkeiten
der Rubriken als Abschreibefehler erklart werden, insbesondere in den Fallen, in denen
die grammatischen Bezlige - oft durch das Fehlen verdeutlichender Pronomen - unklar
sind.**?

Das Gliederungssystem der Handschrift ware demnach nicht selbstandig, sondern in Ab-
hangigkeit von einer Vorlage entwickelt worden. Um genauer beurteilen zu kdnnen,
inwiefern hierbei bestimmte, aus der Zielsetzung der Werkstatt sich ergebende Kriterien
die spezielle Ausstattung der Handschrift beeinflut haben, gilt es zunéchst, einige
Uberlegungen tiber die Vorlage anzustellen, so daR der Eigenanteil der Bearbeiter der
ehem. Donaueschinger Handschrift deutlicher wird.

3.5.2. Die Bedeutung der Uberlieferung fir das Gliederungssystem der ehem.
Donaueschinger Handschrift

3.5.2.1. Die Vergleichshandschriften

Fragt man sich nun, wie die Vorlage der Handschrift ausgesehen haben konnte, so
bieten sich zum Vergleich drei Handschriften an, die nach den Uberlegungen Kapteyns
zu einem Textstemma eng mit der ehemals Donaueschinger Handschrift verwandt sind
und Freirdume fur nicht ausgefiihrte Bilder und / oder den Text gliedernde Rubriken
enthalten. Es handelt sich um das ehem. Wetzlarer Fragment f, die Londoner
Handschrift Z und die Wiener Handschrift S. Nach Kapteyn gehen diese wie auch die
ehem. Donaueschinger Handschrift auf eine gemeinsame Vorlage zuriick. Kapteyn

2 vgl. Kap. 3.5.1.2.2.2.
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betont besonders die enge Zusammengeghorigkeit von S und k,>** weiterhin sieht er
enge Verbindungen von f zu *Sk, insbesondere zu k selbst>** Wo in diesem
Zusammenhang die Handschrift Z anzusiedeln ist, 1&Rt sich aufgrund der sparlichen An-

gaben Kapteyns kaum erschlieRen; er konstatiert lediglich eine enge Verwandtschaft mit
S.515

3.5.2.1.1. Das Fragment f (ehem. Staatsarchiv Wetzlar, Mscr. VIII ex litt. B
1644/5228 [verschollen]**)

Das Fragment f nimmt in der Wigalois-Uberlieferung dadurch eine besondere Stellung
ein, dafl es neben der Leidener Handschrift die einzige weitere bekannte
Prachthandschrift des Textes reprasentiert und diese sogar an GroRe ubertrifft.>!” Das
Fragment stammt wohl noch aus der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts.®*® Der Text ist
von einem rheinfrankischen Schreiber geschrieben, geht aber auf eine elséssische
Vorlage zuriick;>'® nach Kapteyn hangt er eng mit dem von k zusammen.>?°

Fur die Handschrift, der das Pergamentdoppelblatt entstammt, war anscheinend eine
reiche Bebilderung vorgesehen, denn auf den vier erhaltenen Seiten des zweispaltig
geschriebenen Textes wurde dreimal ein Raum von 12 Zeilen fir Bilder ausgespart;
zusatzlich 4Rt sich, da es sich um das zweitinnerste Blatt einer Lage handelt, anhand der
fehlenden Verse errechnen, dal zwei weitere Bilder fiir dieses Innenblatt anzusetzen
sind.>?! Die Verse 6704-7284 (die Ereignisse vom Ende des Kampfes mit Karrioz bis
zur Beschreibung des Inneren der Burg von Glois, nachdem Wigalois diese betreten hat)
sollten also mit insgesamt fiinf Illustrationen versehen werden. Leider ist weder Uber das
Vorhandensein von Initialen noch dariiber, ob das heute verschollene Fragment
Bildtituli enthalten hat, der Literatur etwas zu entnehmen. Aufgrund der frihen
Datierung und auch sonst reichen Ausstattung ist zu vermuten, dal’ hier keine Feder-
zeichnungen, sondern Deckfarbenminiaturen geplant waren.

B3 v/gl. Kapteyn, S. 54*, 62* f.; dazu aber Hilgers, Materialien, S. 287 f.

M vgl. Kapteyn, S. 58* f.

>3 v/gl. Kapteyn 56*.

°1% Nach Hilgers, Materialien, S. 250. Literatur und Beschreibungen: Edward Schréder, Wetzlarer
Wigalois-Fragment, in: ZfdA 42 (1898), S. 105-107 (Lesarten); Kapteyn, S. 58*; Hilgers, Materialien, Nr.
34, S. 250; Schiewer, Ein ris, S. 242, 254 f; Freeland, Prototype Edition, Nr. 36, S. 20.

*7\/gl. Schiewer, Ein ris, S. 242, 254 f.

*8\/gl. Schiewer, Ein ris, S. 254.

*19v/gl. Schréder, Wetzlarer Wigalois-Fragment, S. 105, Kapteyn, S. 58*.

>20v/gl. Kapteyn, S. 59*.

%21 Erhalten sind die Verse 6707-6851 und 7158-7284, vgl. Schroder, Wetzlarer Wigalois-Fragment, S.
106 f.
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3.5.2.1.2. Die Handschrift Z (London, British Museum, Ms. Add. 119554, friher
Plut. CLXXI11B)**

Die Papierhandschrift enthdlt neben dem in bairischem Dialekt geschriebenen Wigalois
(fol. 2-56b) von derselben Hand auch Hartmanns Iwein (fol. 57-100b). Unter dem Text
des Wigalois nennt sich ein E. Towler, vermutlich der Schreiber, mit dem Datum 1468.

Beide Texte sind zweispaltig geschrieben, und fur den Wigalois, der an mehreren
Stellen umfangreich gekiirzt wurde,* waren Spaltenillustrationen geplant, fiir die an 53
Stellen Freiraume gelassen wurden.®® In einem Fall blieb - vermutlich fir die
Darstellung der Schlacht von Namur - fast die ganze Seite dem Bild vorbehalten.>®

Die Gliederung hat wie die Donaueschinger Handschrift die Abschnittseinteilung des
Urtextes zur Grundlage, wobei im Prolog und zu Beginn der Handlung bis zum Kampf
um den Gurtel nahezu jeder Kleinabschnitt des Urtextes mit einer Initiale versehen
wurde oder werden sollte; vom Einsetzen der Handlung an sind diese Initialen
ausgefiihrt und (mit einer Ausnahme) durch Rubriken begleitet.>*® Sehr bald wird dann
die Zahl der Abschnitte reduziert, und obwohl die urspriinglichen Abschnittsgrenzen die
Basis der Einteilung bleiben, wird mit groRerer Freiheit zugunsten inhaltlicher Kriterien
des ofteren von dieser Gliederung abgewichen. Die Einschnitte werden dabei mit
Bedacht gewahlt und richten sich nach dem Inhalt und der Struktur des Textes; auch der
letzte Teil mit den Ereignissen nach der Hochzeit sollte in &hnlicher Dichte wie der
(ibrige Text illustriert werden.®?’

522 H.L.D. Ward, Catalogue of Additions to the Manuscripts in the British Museum Bd. 4: 1848-1853,
London 1965, S. 252; Beschreibungen und Literatur: Benecke, S. XXXXVIII; Henrici, in ZfdA 29
(1885), S. 115; Schonbach, Wigalois 11, S. 177; Robert Priebsch, Deutsche Handschriften in England, Bd.
2: Das British Museum, Erlangen 1901, S. 181; K. Rottmanner, Nachricht von einer Handschrift des
Wigalois von Wirich von Grafenberg, in: Friedrich Ast (Hg.), Zeitschrift fur Wissenschaft und Kunst, 2.
Bd. 1. Heft, Landshut 1809, S. 109-114; Kapteyn, S. 56* f.; Ludwig Wolff (Hg.), Hartmann von Aue,
Iwein, Neubearbeitung der Ausgabe von Georg Friedrich Benecke und Karl Lachmann, Bd. 2, Berlin
1968, S. 9; Hilgers, Materialien, Nr. 22, S. 244 f.; Hilgers, Wigalois-Philologie, S. 254; Freeland,
Prototype Edition, S. Nr. 23, S. 16.

523 Bei grober Durchsicht scheint es, daR auch der Wigalois-Text der Londoner Handschrift ,,in das
Corpus der Kurzfassungen aufgenommen® werden miifite, dem Peter Strohschneider den Iwein-Text
dieser Handschrift bereits zurechnet (vgl. Hofische Romane in Kurzfassungen, in: ZfdA 120 (1991), 419-
439, S. 425).

>24 EinschlieRlich eines Freiraums nach dem Ende des Prologs, der nicht eindeutig zuzuordenen ist und fiir
den nicht unbedingt ein Bild vorgesehen gewesen sein muB. - Der lwein-Text enthélt keine Freirdume fiir
Miniaturen, doch wurde etwa das untere Drittel der Seite freigelassen, so daf nicht genau zu
unterscheiden ist, ob es sich um einen (gegenuber dem Schriftspiegel des Wigalois) verkleinerten
Seitenrand handelt oder ob auch hier Illustrationen geplant waren. Im gesamten Text des Iwein sind, wie
auch gegen Ende des Wigalois, geplante Initialen und méglicherweise geplante Rubriken nicht ausgefihrt.
%25 7(234)10925. Vgl., auch zum folgenden, Anhang C2.

°2% Die nach einem SchwarzweiR-Mikrofilm der British Library abgeschriebenen Rubriken sind in Anhang
C4 wiedergegeben.

°27 Da dies an dieser Stelle nicht im Detail behandelt werden kann, sei auf die tabellarische Ubersicht in
Anhang C2 verwiesen. Hier fallt auf, da besonders im zweiten Teil des Romans die in Z selbstandig
gesetzten Abschnitte Uberraschend oft mit der inhaltlichen Gliederung Cormeaus Ubereinstimmen.
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Vom Prolog, innerhalb dessen einige kleine Initialen geplant, aber nicht ausgefihrt
wurden, und einer Ubergangszone am Beginn des Textes®*® abgesehen, sind jeder
Initiale eine Rubrik und ein Freiraum fur ein Bild zugeordnet. Hierbei geht die Rubrik
entweder dem (geplanten) Bild oder der Initiale unmittelbar voraus. Das freigelassene
Bildfeld kann sich unmittelbar vor Initiale und Rubrik, zwischen beiden, oder nur in der
Né&he von Rubrik und Initiale befinden. Die Rubriken haben also, wie in k, deutlich eine
Doppelfunktion als Kapitel- und Bildlberschriften, wobei formal die Verbindung von
Rubrik und Initiale mit dem Bild etwas loser ist. Initiale und Rubrik wurden, offenbar
von derselben Hand wie der Text, in einem zweiten Arbeitsgang eingefugt. Beide sind
nur bis zum Wachterkampf ausgefiihrt,®®® und im weiteren Verlauf wurden ent-
sprechende Freirdume gelassen.

Wahrend die allerersten Rubriken uneinheitlich mit von, da, do und nu beginnen, wird
dann durchgehend (ahnlich wie in k) mit hie eingeleitet. Die Verwendung der Tempora
ist zwar innerhalb der einzelnen Rubriken, aber nicht Gbergreifend konsequent; ahnlich
wie in k geht die Tendenz nach grofReren Uneinheitlichkeiten im ersten Teil der
Handschrift zur durchgangigen Verwendung des Prateritums.>*

Auch hier laBt sich vermuten, da die Rubriken nicht eigens fur diese Handschrift
entworfen wurden (s.u.), doch spricht neben dem (Uberlegten Vorgehen bei der
Textgliederung auch der Sachverhalt, dal sich die Rubriken inhaltlich auf die
wesentlichen Ereignisse eines durch die Gliederung neu entstandenen GrolRabschnittes
beziehen, fiir eine groRe Selbstandigkeit des Bearbeiters.>*!

528 Hier werden wie im Prolog kleinere Initialen als sonst iiblich verwendet, von denen fast alle mit einer
Rubrik kombiniert sind, ohne daB ausreichend Freirdume fur Bilder vorhanden wéren.

529 7174,7054.

%30 Ab 7128,4510.

531 Auf fol. 1v der Handschrift befindet sich eine ganzseitige Federzeichnung, die sich evtl. auf einen der
Texte bezieht, aber nicht klar zu deuten ist: Im Vordergrund ist eine eckige Tafel mit ERgeschirr zu sehen,
hinter der ein Konig und eine Konigin sitzen. Die Konigin, deren linke Hand auf dem Tisch ruht, halt mit
der rechten einen Ring in die Hohe, den sie dem Kdnig zu zeigen oder anzubieten scheint. Dieser wendet
sich etwas zu seiner Partnerin und macht eine Geste, bei der er die linke Hand gedffnet erhoben und den
Daumen weit abgespreizt hat und mit der rechten entweder auf diesen deutet oder nur einen Redegestus
macht. Vorne links vor der Tafel steht ein junger Mann, der in einer Hand einen Becher und in der ande-
ren ein weiteres GefaR halt, vermutlich der Truchsel des Kdnigspaares; vorne rechts im Bild stehen ein
sehr alter Mann mit langem Gewand und vollem Bart und, hinter ihm, ein Jingling, der ein Schwert
umgegurtet hat. Beide sind ebenfalls auf die Personen am Tisch bezogen. Die Szene spielt sich im Freien
ab, denn im Hintergrund ist links auf einer Erhebung eine Burg mit grofRer Ringmauer und Burghof
dargestellt, wahrend rechts durch einige Baume ein Wald angedeutet wird.

Priebsch deutet die Szene als ,,Wigalois erhélt den Ring und Nachricht vom Tode der Mutter,” (Priebsch,
Deutsche Handschriften in England, S. 181; so auch Hilgers, Materialien, S. 244) doch bleiben bei dieser
Interpretation die Fragen offen, warum weder der Bote noch Wigalois selbst, sondern die Kénigin (also
Larie?) den Ring hélt; der Text enthalt aulerdem keine Hinweise, dal3 die Botschaft wahrend des Essens
Uberbracht wird, sondern sie erreicht Wigalois unterwegs (V. 11294 ff., 11322). Ferner gabe es auch keine
Erklarung fir den alten Mann (wenn man den TruchseR als Zusatzfigur und den Jiingling als Boten deuten
wiirde). Eine andere Szene des Wigalois, auf die sich das Bild beziehen kénnte, ist auch mir allerdings
nicht bekannt; Ward vermutet statt dessen einen Bezug auf den lwein, doch ohne dies weiter auszufiihren.
(vgl. Catalogue, S. 398).
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3.5.2.1.3. Die Handschrift S (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek 2881
(frither Rec. 2256)°*

Die Papierhandschrift enthélt neben dem Wigalois, der sich auf fol. 302r - 388r befindet,
weitere deutsche Texte, doch war der Roman Wirnts urspriinglich selbstandig.>** Der
Text ist in bairisch-Osterreichischem Dialekt auf alemannischer Grundlage
geschrieben®** und wird um 1500 datiert. In den zweispaltigen Text sind 111 rote
Uberschriften®® integriert, die stets den Initialen vorausgehen und den Inhalt des
folgenden Abschnittes ankiindigen.”*® Mit Ausnahme des letzten Teiles, wo
ausschlieBlich einzelne Initialen vorkommen, treten im tbrigen Verlauf der Handschrift
nur in sehr seltenen Féllen Initialen auf, die nicht von einer Rubrik begleitet werden.

Auch hier orientiert sich die Abschnittseinteilung an derjenigen des Urtextes, wobei
etwas ofter als in k (doch nicht so hdufig wie in Z) und im gesamten Verlauf der
Handschrift zugunsten inhaltlicher Einschnitte abweichende Abschnittsgrenzen
eingefiihrt werden. Auch hier sind die Abschnitte von unregelméaBiger GroéRe und
konnen zwischen einem und zehn Abschnitten des Urtextes umfassen; die inhaltlichen
Kriterien, nach denen hier verfahren wird, sind oft nicht durchsichtig.

Die Rubriken haben auch formal den Charakter von Textiberschriften; sie sind in den
meisten Fallen mit das, seltener mit von eingeleitet und stehen samtlich im
Prateritum.>®” Geschrieben sind die Rubriken anscheinend von derselben Hand wie der
Text. Auch hier gibt es einige grammatisch Unstimmigkeiten, die unter Umsténden als
Abschreibefehler gedeutet werden konnten.>*®

Weiterhin beziehen sich, ahnlich wie in der ehem. Donaueschinger Handschrift, die
Uberschriften vielfach auf diejenigen Ereignisse, die unmittelbar auf die Rubrik folgen
bzw. im urspriinglichen Text Teil des ersten folgenden Kleinabschnittes waren.**® Auch

532 Beschreibungen und Literatur: Hoffmann von Fallersleben, Verzeichniss der altdeutschen

handschriften der k.k. hofbibliothek zu Wien, Leipzig 1841, S. 232-234; Schénbach, Wigalois I, S. 360-
363; Kapteyn, S. 53* f.; Fechter S. 43 f.; Hermann Menhardt, Verzeichnis der altdeutschen literarischen
Handschriften der &sterreichischen Nationalbibliothek, Bd. 1, Berlin 1960, S. 514-516; Hilgers,
Materialien Nr. 38, S. 252 f., S. 287 f; Freeland, Prototype Edition, Nr. 40, S. 22.

533 \/gl. Menhardt, S. 516.

534 vgl. Kapteyn, S. 54*.

5% Die nach einem SchwarzweiB-Mikrofilm der ONB abgeschriebenen Rubriken sind in Anhang C5
wiedergegeben. Kapteyn spricht nur von 108 roten Uberschriften (S. 54*). Ob die von mir gezéhlten 111
Uberschriften samtlich rot sind, 1aRt sich auf dem Mikrofilm schwer erkennen; es ware denkbar, daR wie
in der ehem. Donaueschinger Handschrift die eine oder andere versehentlich in schwarzer Tinte
ausgefuhrt wurde.

>3 \/gl. die Ubersicht in Anhang C2.

>37\/gl. Wieckenberg, Geschichte der Kapiteliberschrift, S. 14-16. Es kommen auch Einleitungen mit wie
o0.a. vor. Explizit auf geschriebenen Text verweisen Einleitungen wie hie hebt sich an (S2,20; S9,145) und
da hernach so stet (S34,1036).

%% 541,1273 (Bezug, fehlendes und); $S82,2636 (Pronomen zu viel); $172,6920 (fehlendes Pronomen);
S(175),7195 (fehlendes Reflexivpronomen); S205,9049 (Wortwiederholung).

> Einige der auffalligsten Falle sind: S60,1884: erwahnt ist, daR Wigalois Nereja folgt (A60), keine
Erwédhnung der ersten Aventiure (A61-66); S94,2930: erwéhnt ist die Verbreitung der Nachricht, dafl W.
gegen Hojir kdmpfen will (A94), keine Erwahnung des tatséchlichen Lanzenstechens (A95); S121,4055:
erwahnt sind die Vorbereitungen zu W.s Empfang (A121), nicht dieser selbst und die Minne zu Larie
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hier kann also vermutet werden, dal} eine (immer noch sehr reiche) Auswahl aus einer
Vorlage getroffen wurde, die nahezu jeden Abschnitt des Urtextes mit einer Uberschrift
versehen hat. Anders als in k werden aber hier aufgrund der hohen Anzahl der
beibehaltenen Abschnitte und Uberschriften dennoch die meisten der fiir die Handlung
wichtigen Ereignisse durch die Rubriken erfaf3t.

3.5.2.1.4. Zusammenfassung und Vergleich der Gliederungs- und Rubrikensysteme

Insgesamt ergibt sich also folgendes Bild: Innerhalb der durch die Textiberlieferung
verbundenen Handschriftengruppe nimmt das Wetzlarer Fragment eine Sonderstellung
ein, da es sich um das é&lteste Zeugnis der Gruppe handelt und alles auf eine besonders
reiche Ausstattung, die wohl auch hinsichtlich der Miniaturen vorgesehen war,
hindeutet.>*® Aufgrund der erschlieBbaren Informationen tber die geplante bildliche
Ausstattung wére das Fragment innerhalb der beschriebenen Gruppe am ehesten mit der
Handschrift Z zu vergleichen, fur die innerhalb der entsprechenden Verse (V. 6704-
7284) mit vier geplanten Bildern eine ahnliche Illustrationsdichte geplant war. Aufgrund
seines relativ hohen Alters wdre es besonders interessant, da aber weder Bilder
ausgefuhrt wurden, noch (ber gliedernde Initialen oder evtl. vorhandene Rubriken
Informationen zuganglich sind, kann es in diesem Zusammenhang nicht néher beriick-
sichtigt werden.

Die Handschriften S und Z, die beide junger sind als die ehem. Donaueschinger
Handschrift, weisen zu dieser und untereinander in Hinsicht auf die Rubriken und
Gliederungssysteme einige Parallelen auf, doch ohne dafR sich hier direkte
Abhangigkeiten feststellen liel3en.

Die Gliederungen aller drei Handschriften lassen sich auf die vom Autor vorgenommene
Einteilung des Textes in Kurzabschnitte zurlickfihren, wobei stets nur eine Auswahl aus
den ursprunglich 246 Einschnitten beibehalten wurde. Die meisten dieser Einschnitte

(A122 f.) sowie die nachtlichen Ereignisse (A124 f.). In weiteren Féllen féllt dies Verfahren nicht weiter
auf, da der ehemals erste Abschnitt des Urtextes in einem neu hergestellten GroBabschnitt ohnehin die
wesentlichen Ereignisse enthalt, wie zum Beispiel bei S180,7498 mit der Erwéhnung des Roaz-Kampfes
(A180) aber ohne die Aufnahme von Japhites Trauer und Tod sowie weiteren Totenklagen (A181-185).
(Auch hier fallt aber auf, daB auch Wigalois™ Sieg, der erst in A181 geschildert wird, in der Uberschrift
nicht erwéhnt wird.)

Von diesem Prinzip gibt es einige Ausnahmen, indem versucht wird, den gesamten neu entstandenen
Abschnitt zu beriicksichtigen, zum Teil auch in der Form, daB3 eine ,,Hauptiiberschrift thematisch die
folgende(n) Uberschrift(en) einschlieft (5160,6270 f.; S178,7352 ff.). Vermutlich ist hier von Eingriffen
des Schreibers / Redaktors dieser Handschrift auszugehen, die auch bei der generellen Ubernahme von
vorgegebenen Rubriken vorausgesetzt werden mussen, zumal (soweit die untersuchten Beispiele lehren)
beim Kopieren der Rubriken die Einfilhrung selbstandige Anderungen anscheinend die Regel war.
Dennoch stehen die oben genannten Beispiele flr eine in der Handschrift zu beobachtende Grundtendenz,
die wohl zusammen mit der Beobachtung méglicher Abschreibefehler kaum anders als durch die Vorlage
zu erkléren ist.

>0 v/gl. Schiewer, Ein ris, S. 242.
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wurden in S Gbernommen, dann folgt Z und schliellich k. In mehreren Féllen wurden
die gleichen Einschnitte beibehalten, doch gibt es auch so viele Abweichungen, dal} hier
keine genaueren Aussagen gemacht werden konnen. Als einzige Auffélligkeit ist
festzuhalten, daR die meisten in k gesetzten Initialen eine Entsprechung in mindestens
einer der beiden anderen Handschriften haben.>*! In allen drei Handschriften wurden
zum Teil Abschnittsgrenzen verschoben und nach inhaltlichen Kriterien neu gesetzt;
hierbei geht Z am freiesten vor, S hélt sich schon mehr an die urspriingliche Gliederung,
und k setzt nur sehr wenig abweichende Einschnitte.

Die Rubriken von Z und k, also von den Handschriften, die mit Bildern versehen
werden sollten, fungieren zugleich als Textuberschriften und als Bildtituli bzw. als
Malanweisungen. Mit wenigen Ausnahmen werden die Rubriken mit hie eingeleitet; sie
sind in der Behandlung der Tempora zunédchst inkonsequent und gehen dann
durchgéngig zum Prateritum 0ber. Die Rubriken in S, die ausschlieRlich als
Textlberschriften dienen, werden in der Regel mit das eingeleitet und sind durchgehend
im Préteritum gehalten.

Im Fall der Handschriften S und k werden oft Abschnittsgliederungen nach inhaltlich
schwer nachvollziehbaren oder uneinheitlichen Kriterien vorgenommen. Der letzte Teil
des Romans mit den auf die Hochzeit folgenden Ereignissen wird nur noch durch
Initialen gegliedert, die im Gegensatz zu dem in beiden Handschriften sonst (blichen
Verfahren nicht mehr von Rubriken begleitet sind. Auch beziehen sich die Rubriken in
S und k sehr oft nur auf die unmittelbar auf sie folgenden Ereignisse, nicht aber auf die
Kernhandlungen des tberschriebenen GroRabschnittes. Hierbei fallt auf, dal’ die in der
Rubrik aufgenommenen Themen oft dem Inhalt des ehemaligen ersten Kurzabschnittes,
der auf die Rubrik folgt, entsprechen. Die Handschrift Z gliedert den Text dagegen nach
Sinnabschnitten und hat konsequent bis zum Ende auch die Ausstattung mit Bildern und
Rubriken vorgesehen. Hier beziehen sich die Rubriken inhaltlich auf die wesentlichen
Kerne der GroRabschnitte, die sie einleiten.

Eine Verwandtschaft der Gliederungssysteme der drei Handschriften wird nicht nur
durch die von Kapteyn festgestellte Verwandtschaft der Romantexte nahegelegt,
sondern auch durch einige Entsprechungen im Wortlaut der Rubriken und zum Teil in
ihrer Plazierung im Text. Schon hier ist jedoch festzuhalten, dal3 die Parallelen zu
sparlich sind, um direkte Abh&ngigkeitsverhaltnisse rekonstruieren zu kdnnen; auch
besteht die Moglichkeit, daB, da auf die gleiche Textstelle rekurriert wird, &hnliche, aber
voneinander unabhangige Formulierungen entstehen. Allerdings ist zu beachten, daf? in
allen Fallen von derselben Hand, die den Text kopiert hat, auch die Rubriken
geschrieben wurden, so dall eine gewisse Textkenntnis auch zu relativ freier
Abwandlung einer im Kern aus der Vorlage ubernommenen Rubrik beféhigt haben

1 Fir die Untergliederung durch Doppelstriche gilt das allerdings nicht. - Vgl. die Ubersicht in Anhang
C2.
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wird. So ist es durchaus mdglich, daR Abweichungen in der Form und im Wortlaut
sowie die oOfter zu beobachtende Tatsache, dafl sich entsprechende Rubriken in den
einzelnen Handschriften an verschiedenen Textstellen stehen, sich auf das selbstandige
Eingreifen des jeweiligen Schreibers zuruickfiihren lassen, ohne dal} jedoch von einer
véllig unabhangigen Erfindung des Rubrikensystems auszugehen ware.>*?

Dal die Rubriken der ehemals Donaueschinger Handschrift zumindest zum Teil bereits
in der Vorlage vorhanden waren, kann als erwiesen gelten; dal3 aber auch fur die beiden
anderen Handschriften die Rubriken nicht jeweils neu erfunden wurden, ist, wenn auch
anhand etwas weniger deutlicher Hinweise, sehr wahrscheinlich.

Im Hinblick auf die Handschrift Z, die in bezug auf die Textgliederung recht selbsténdig
und gezielt vorgeht, ist die Abhangigkeit der Rubriken von einer Vorlage am
schwierigsten zu erweisen. Doch lassen sich, bei aller grundsatzlichen Verschiedenheit
der Rubriken, dennoch in vielen Fallen sprachliche Parallelen zu S feststellen; die
zweite Rubrik, von der kiiniginn pallast, steht sogar identisch in S.>** Einige Ausdriicke
erscheinen wie eine knappere Version derselben Aussage wie in S, wie zum Beispiel bei
der Rubrik zur Begegnung mit Beleare, von der es in beiden Fallen heif3t: dy [S: weinet
und] klagt [S: yamerlichn umb] irn man den het der wurm [S: phetonn] hingetragn [S:
selb vierdenn auch mit ross und mit all].>*

Insbesondere die Rubrik zu Wigalois™ Auffindung durch die armen Leute 1a8t, trotz aller
Selbstandigkeit der Bearbeitung, die Beeinflussung durch eine Vorlage vermuten: hie
vandt ain vischer hern wigaleisn lign fuer tod den het der wurm gewarffn und zugen im
den harnasch ab.>*®> Abgesehen davon, daB nicht klar wird, wohin der Drache Wigalois
geworfen hat,>* deutet die Inkoharenz im Numerus darauf hin, daB urspriinglich nicht

%2 \/gl. hierzu von Bloh, die bei den Lauberschen Historienbibeln einen ahnlichen Umgang mit den
Rubriken feststellt (Luog fur dich und betracht d(a)z gar eb(e). Zu den Présentationsformen in Texten und
Bildern der Historienbibeln | und 11, in: Vestigia Bibliae 9/10 (1987/88), S. 451-470, S. 463); Vollmer
zum evtl. von derselben Hand wie k geschriebenen Ms. Add. 14917, S. 113 f.

543 712,222 und S12,222. Weitere Beispiele fiir sprachliche Ahnlichkeiten sind: Z19,427: da gibt dy fraw
dy gurtl dem ritter wider und S19,427: das die kinigin dem riter die glrtl widerumb gabe; Z(21),571: hie
vieng der ritter hern gabein und S22,578: do wart herre gabein gefangen; Z54,1710: hie kumbt ain
junckfraw mit ainem twerg und pegert ainf® kempfer an kiinig artul hof und S(54),1716: wie ain schone
juckfrau mit ainem getwerg kom zu kiinig artus; Z148,5644: hie sagt dy junckfraw der frawen daf3 sy den
harnasch pey dem vischer gesehen het und S148,5644: das die yunckfrau das alles hort und merckt von
der frauen und ir saget was sy gesehn hett; Z174,7054: hye chom her wigaleyR3 flier ain portn da vand er
zwen ritter da muesst er mit vechtn und S174,7054: das her wigelins vechtenn must mit zwain streitparn
ritternn vor der vestenn.

>4 7(134),4862; S(134),4872. Ahnlich auch in folgenden Fallen: Z(43),1382: hie reytt her wigaleyR von
seiner mueter in fromde landt und engegent im ain pot und S44,1384: das wigeleins sein miter gesegennt
und rait vonn ir; bzw. S45,1411: das ain pot hernn wigeleins begegent [...];Z270,2204: hie vieng er der
iunkfraun ain hintl darumb muest er mit ainem ritter vechtn und S(70),2208: das ein schones hintell vor
in auf dem weg lieff das ving her wigelin und gab es der yunckfrau bzw. S72,2280: das her wigelins mit
dem ungeheurn man muest vechten [...].

> 7(143),5287.

>® |n S(140),5126 wird dies dagegen deutlich.
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allein der vischer, sondern, wie in S, ain vischer und sein weib>’ den Helden
ausgezogen haben; bei der Verkirzung der Rubrik wurde also vergessen, auch das Verb
entsprechend anzugleichen. DaR auch die ehem. Donaueschinger Handschrift hier ein
vischer und sin wip hat und die in Z gebrauchte Formulierung und zugent ime sinen
harnesch ab®*® verwendet, spricht fiir die Verwandtschaft der Rubriken aller drei
Handschriften. Darlber hinaus lassen sich in Z auch einige weitere Entsprechungen zu k
feststellen, wenn diese auch nicht so zahlreich sind wie die zu S.>*

Im Fall von S sprechen - neben einigen grammatischen Unstimmigkeiten>* - ahnlich
wie in k vor allem die Unregelméfigkeit, mit der die Abschnitte gesetzt wurden und der
in vielen Féllen unzureichende inhaltliche Bezug der Rubriken dafur, dal diese nicht
eigens fir diese Handschrift entworfen sondern ebenfalls aus einer reicher mit
Uberschriften versehenen Vorlage ausgewahlt wurden.

Ein weiteres Argument sind naturlich auch hier die genannten sprachlichen Parallelen zu
Z; auBerdem mehrere Gemeinsamkeiten mit den Rubriken in k.>** So stehen sehr oft
thematisch und zum Teil auch im Wortlaut verwandte Rubriken in S und k an derselben
Textstelle oder sind nur um wenige Verse verschoben, wie bei der Ankunft Nerejas, wo
S hat: wie ain schone juckfrau mit ainem getwerg kom zu kiinig artus und es in k heif3t:
hie ritet ein junckfrouve uff eime pfert und furte ein twerg hinder ir stlinde uff eime dem
pferde zii kiinig artuB fur den tisch.®2> Weiterhin treten auch Entsprechungen in
Thematik und Wortlaut bei nicht genau an dieselbe Stelle gesetzten Rubriken auf; auf
das besonders signifikante Beispiel zu Wigalois™ Ausraubung durch die die armen Leute
wurde bereits hingewiesen (s.0.). Ein weiteres Beispiel ist die Rubrik zu der
Unterredung mit Hojir: das her wigeleins und die yunckfrau komen zue dem roten riter
der ir das pfardt und den sitich genummen het [...], die in k etwas erweitert ist, aber
sonst ganz ahnlich lautet: hie reit herwigelil mit einer junckfrowen zim gezelte dar
under lag der ritter by den frowen der daz pfert und den sittekust der junckfrowen

>7.5(143),5287.

48 k23,143,5247.

9 Hier sei nur auf die Falle hingewiesen, an denen an der gleichen Stelle oder mit Verschiebungen um
wenige Verse eine thematisch und evtl. im Wortlaut verwandte Rubrik steht: k1,14,268 und Z14,268 (und
Z15,295; 716,308); k5,(43),1380 und Z(43),1382; k16,102,3286 und Z(102),3296; k17,109,3607 und
Z109,3607; k20,127,4449 und Z127,4449; k25,158,6204 und Z158,6204.

05 0. Kap. 5.1.3.

1 Bereits Kapteyn weist auf die Entsprechungen zwischen beiden Handschriften hinsichtlich der
Rubriken hin und meint, da} sie ,hie und da auf eine gemeinschaftliche Herkunft schlieBen* lassen,
obwohl er auch darauf hinweist, dal} sie ,,aber im ganzen frei behandelt und viel zahlreicher sind als in k
(S. 62%).

%2 5(54),1716; k8,54,1720. Weitere Beispiele sind: S(18),388 und k3,32,998; $36,1120 und k-,36,1120;
S37,1147 und k4,37,1147; S44,1384 und k5,(43),1380; S47,1489 und k6,47,1489; S49,1545 und
k7,49,1545; S(54),1716 und k8,54,1720; S58,1838 und k9,58,1838; S$60,1884 und R-,(59),1881;
$67,2109 und k11,67,2109; S82,2636 und k13,82,2636; $99,3187 und k15,99,3187; $102,3286 und
k16,102,3286; S(109),3617 und S(109),3617; S139,5077 und k22,139,5077; S$149,5745 und
k24,149,5745; S158,6204 und k25,158,6204; S202,8782 und k30,202,8782.
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nam.>*® Im Fall der Rubrik zu k30, also ein botte kam und der schénen maget lareye
botschafft seite daz er den heiden roal erslagen hette [...], kann mdglicherweise sogar
die grammatische Unstimmigkeit als Verkirzung aus einer VVorgéangerin der Rubrik in S
erklart werden, wo der Bezug, d.h., wer den Drachen erschlagen hat, noch klar ist: das
der graff marol woltt reitn zu der schonenn lareyen und zu irer muter und in sagen das
her wigelins den haidn erslagen hett.>>*

Weiterhin konnte auch die Tatsache, dal im letzten Teil der Handschrift, nach der
Hochzeit des Helden, nur noch einzelne Initialen und keine Uberschriften mehr
auftreten, auf einen Zusammenhang mit der ehem. Donaueschinger Handschrift
hindeuten, die ja im letzten Teil ebenfalls weder Bilder noch Rubriken aufweist.
Allerdings befinden sich die Initialen in S hier zum groRen Teil an anderen Stellen als
diejenigen in k.

3.5.2.2. Uberlegungen zur erschlossenen Vorlage von S, Z und k

Angesichts der obigen Feststellungen ist es wahrscheinlich, dal’ nicht nur die Texte von
S, Z und k auf eine gemeinsame Vorlage zuriickgehen, sondern daf zusammen mit dem
Text ein bestimmtes Gliederungs- und Rubrikensystem in jeweils mehr oder minder
abgewandelter Form tradiert wurde, das auch EinfluB auf die Art der Bebilderung von k
gehabt hat.

Die verhaltnismaRig groRen Entsprechungen im Wortlaut zwischen den Rubriken von S
und Z einerseits und denen von S und k andererseits, bei eher geringen (wenn auch nicht
ganz fehlenden) Ahnlichkeiten zwischen Z und k legen nahe, daB die Rubriken in S,
obwohl es sich um die jungste der drei Handschriften handelt, am meisten mit denen
einer anzusetzenden gemeinsamen Vorlage zu tun haben. Dies gilt sowohl fur den
Wortlaut und die Auswahl der aufgegriffenen Themen, als auch fir die bewahrte Anzahl
an Rubriken.> Im Verhaltnis zu der zu groRen Teilen durch S représentierten Vorlage
ware Z dann - zumindest hinsichtlich des Gliederungs- und geplanten
Bebilderungssystems - als sehr freie Bearbeitung anzusehen, die die Vorlage als
Orientierungshilfe genutzt, diese aber nach eigenen, vor allem am Text selbst orien-
tierten Kriterien abgewandelt hatte.>*®

Neben S hétte sich auch k enger an die VVorgaben dieser VVorlage gehalten; die relativ
groRe Zahl an Entsprechungen, bei denen auch auf das Fehlen von Rubriken im letzten
Romanteil hinzuweisen ist, machen es wahrscheinlich, daR, den Uberlegungen Kapteyns

>3 5(87),2757; k13,82,2636. Weitere Beispiele: S31,953 und k3,32,998; S48,1518 und k7,49,1545;
S(126),4435 und k20,127,4449; S(134),4872 und k21,134,4836.

>4 k30,202,8782; S(200), 8688.

> Hinsichtlich der Stellung der Rubriken im Text muR dies dagegen nicht immer zutreffen, da hier 6fter
als in k eigene, von der urspriinglichen Gliederung abweichende Einschnitte gesetzt werden.

> In diesem Zusammenhang sei nochmals darauf hingewiesen, daB auch hinsichtlich des Textes selbst
mit der Kirzung langerer Passagen eine selbstdndige Bearbeitung vorgenommen wurde.
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entsprechend, fir die beiden Handschriften eine weitere gemeinsame Zwischenstufe
anzusetzen ist und dal an dieser Z nicht mehr beteiligt war. Die Vorlage aller drei
Handschriften (und mit Einschrankungen auch noch die Vorlage von S und k) hatte man
sich dann sehr reich mit Rubriken versehen vorzustellen, wobei die meisten der 246
Abschnitte des Urtextes beriicksichtigt worden waren.>’

Wenn die oben angestellten Uberlegungen zutreffen, bleibt die Frage zu beantworten, ob
bereits die vermutete Vorlage der drei Handschriften, von denen zwei mit Bildern
versehen wurden bzw. versehen werden sollten, ebenfalls Bilder enthalten haben kdnnte.

Der Ubergang von Bildiberschriften in Kapiteliberschriften scheint gegeniiber dem
umgekehrten VVorgang das Ublichere zu sein, wie z.B. die Arbeiten von Wieckenberg
und Palmer nahelegen.®® So 14Rt sich nach Palmer, der auf die Willehalm-Uberlieferung
verweist, ,,bei einigen nicht illustrierten Handschriften des 15. Jahrhunderts vermuten,
dal’ ihre Kapiteliberschriften nach Handschriften der elsassischen Schreibstuben oder
einer ihnen sehr d&hnlichen Tradition abgeschrieben wurden, wobei die
Bildunterschriften als Kapiteltberschriften tibernommen wurden.“>*° Wenn dies im Fall
von S zutrafe, die zudem die jingste der Handschriften ist, lieRe sich vermuten, daf3 in
der gemeinsamen Vorlage bereits Bilder mit Beischriften vorhanden waren. In diesem
Fall muBte auch das altere Fragment f in die Uberlegungen einbezogen werden, und es
ware zu prifen, ob sich eine zu den von Palmer beschriebenen Verhaltnissen der
Willehalm-Uberlieferung parallele Entwicklung feststellen lieRe.>®°

Die Annahme von Bildern bereits in der Vorlage von S, Z und k ist allerdings insofern
problematisch, als fiir eine gemeinsame Vorlage von S und k eine sehr grof3e Zahl an
Bildern angesetzt werden miiRte. Denn nicht nur die 111 Uberschriften von S waren hier
zu veranschlagen, sondern zusétzlich diejenigen Gliederungsabschnitte, die allein k
aufweist;>®* im ganzen ware damit zu rechnen, daR nahezu jeder der 246 Abschnitte des
Urtextes nicht nur mit einer Rubrik, sondern auch mit einem Bild versehen war oder
zumindest versehen werden sollte.*%?

7 Ob die Rubriken im letzten Romanteil schon hier fehlten und die Bebilderung dieses Teils in Z
selbsténdig eingefuigt wurde (bzw. werden sollte), ist kaum zu rekonstruieren.

> V/gl. Wieckenberg, Geschichte der Kapiteliiberschrift, S. 33, 36-40.

>>9 palmer, Kapitel und Buch, S. 75 f.

%0 50 Jassen sich in der Anlage mit geplanten Spaltenillustrationen Parallelen zu den beiden Willehalm-
Handschriften feststellen, auf die Palmer verweist (V und Fragment 16); vgl. Palmer, Kapitel und Buch, S.
75.

%1 Unter Umstanden auch die Doppelstriche. Z muB hier nicht beriicksichtigt werden, da hier, wie bereits
erlautert, mit groer Freiheit vorgegangen wurde.

%2 Nach dem erstellten Schema ergeben sich 57 urspriingliche Kleinabschnitte, an denen keine der drei
Handschriften einen Einschnitt gesetzt hat; diese wéren also moglicherweise abzuziehen. Weitere 27
Abschnitte sind nur in k durch Doppelstriche gekennzeichnet; wenn man annimmt, daB diese, nachtraglich
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Schon aufgrund der hohen Zahl der anzusetzenden Bilder ware es besser vorstellbar, dai
in der Vorlage mehr oder weniger jeder Abschnitt des Urtextes nur mit einer Rubrik
versehen worden ware, die dann im Fall von Z und k zu Bildiberschriften ausgebaut
wurden. Hierfur sprache auch die Form der Rubriken in den einzelnen Handschriften:
Denn die Rubriken von S haben konsequent den Charakter von reinen Textuberschriften
und stehen durchgehend im Préateritum, wahrend der Gebrauch der Zeiten sowohl in Z
als auch in k zunéchst schwankt. In Z kommt hinzu, daR die ersten Rubriken noch nicht
mit hie eingeleitet werden, wie spater durchgehend (blich, sondern daR verschiedene
Partikeln erscheinen und sich die Uberschriften ebensogut nur auf den Text beziehen
konnten; eine Uberschrift dieser Art ist sogar mit der in S identisch. Fiir die Ubernahme
von urspringlich reinen Textlberschriften, die dann umgeformt wurden, spricht auch,
daf’ in Z ganz zu Anfang noch nicht jeder Rubrik ein Bild zugeordnet wird, wie es dann
durchgéngig der Fall ist.

Es ist demnach am wahrscheinlichsten, dal die gemeinsame Vorlage der drei
Handschriften sehr zahlreich mit Abschnittsiiberschriften ausgestattet war, bei denen es
sich nicht um Bild-, sondern um reine Textuberschriften handelte. Diese kdnnten bereits
im Préateritum gestanden haben und mdglicherweise mit das 0.4. eingeleitet gewesen
sein, so daRk die Ubernahme fiir den Schreiber von S kaum Probleme bereitete und seine
Rubriken recht einheitlich geraten sind. Z und k héatten dagegen die Textlberschriften so
umwandeln mdissen, daB sie zugleich auch als Bildtituli bzw. Malanweisungen
fungieren konnten, wofir sich die Einleitung mit hie und tendentiell eher das Présens
anboten. Die abweichende Form der Rubriken der Vorlage hatte hier zu den in beiden
Handschriften zundchst auftretenden Inkonsequenzen geflhrt, bis der jeweilige
Schreiber sein eigenes System gefunden hatte. In k kdnnte die Erganzung einer Fulle
von inhaltlich unwesentlichen aber fiir den Zeichner interessanten Details vor allem zu
Anfang der Handschrift®®® auf das Bestreben zuriickzufiihren sein, urspriingliche
Textuberschriften fir einen Zeichner umsetzbar zu machen.

3.5.2.3. Das Verhaltnis des Gliederungssystems der ehem. Donaueschinger
Handschrift zur Uberlieferung

Geht man davon aus, dal} die Rubriken von S tatsachlich eine Vorlage reprasentieren,
deren Rubriken von k abgewandelt und in Auswahl Glbernommen wurden, so lassen sich
Erklarungen fir manche der oben erlduterten Fehler und Milverstandlichkeiten in k
vermuten;>® auRerdem lassen sich Bearbeitungstendenzen von k gegeniiber dieser

Vorlage erschlielRen.

durch spatere Vergleichung mit einer feiner gegliederten Handschrift, eingefiihrt wurden, kénnten auch
diese abgerechnet werden.

3 vgl. Kap. 5.1.2.2.1.

°% Die Benennung Jorams als her gewin (k2) beruht wohl auf einem Irrtum des Schreibers von k, doch
konnte dieser dadurch begriindet sein, da Jorams Name evtl. in der Vorlage, wie in S (und Z), nicht
genannt wird, wo er einfach als ain ritter oder der ritter bezeichnet wird. Ahnlich verhalt es sich mit der
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So wurden anscheinend bei der Auswahl der beizubehaltenden Abschnittsgrenzen fast
alle  Schauplatzwechsel des Helden, die mit hofischen Abschieds- oder
Empfangszeremonien zusammenhéngen, (bernommen, wahrend ansonsten die
Zusammenstellung neuer GroRabschnitte unter inhaltlichen Gesichtspunkten eher
willkdrlich vorgenommen zu sein scheint.

In den Rubriken ist anscheinend die oben bereits erwahnte Fiille von Details, die fiir den
Zeichner von Interesse sein konnten, eine Besonderheit der ehemals Donaueschinger
Handschrift; denn nur in sehr wenigen der oben aufgefiihrten Félle erscheinen die
entsprechenden Angaben auch in S.°*® Zum Beispiel wird die knappe Aussage in S, das
kinig artus unnd die kunigin hern wigelis enpfingn, in k7 um Angaben zum Schauplatz,
zu anwesenden Personen und zu Wigalois™ Haltung ergéanzt: hie ging kiinig Artuf3 uf3
siner birge mit siner frowen der kinigin und mit rittern und mit knechten und
enpfingent den juncherren uff dem stein sitzende.*®® In dhnlicher Weise erweitert k die
Rubrik zur Ankunft bei Schaffilun, die in S dartiber informiert, [...] das sy komen zue
ainem schdnen gezeltt.®®” In k dagegen [...] koment sie zii einem gezelt daz waR umb
stecket mit spern dar under sol ein kiinig sin und mit herwigeli? sprochen (k16), was
dem Zeichner die korrekte Wiedergabe des mit Lanzen umstellten Zeltes ermdglicht hat.
Vergleichbar ist auch die Rubrik zum Besuch bei Hojir, wo nur k das Zelt des roten Rit-
ters als Schauplatz der Begegnung erwahnt,>®® weiterhin reitet Wigalois nach dem
Abschied von Larie und ihrem Gesinde nicht zu der abenteur, sondern, fir den Zeichner
umsetzbar, in einen wilden walt.>®

Die entsprechenden Details sind jeweils selbstandig aus dem umstehenden Text erganzt;
vor allem bei den sehr viele Einzelheiten anhdufenden diktatartigen Rubriken zu k1, k2
und k10 kann in diesem Zusammenhang vermutet werden, dal der Rubrikator
verhaltnismaRig frei gearbeitet hat, zumal es in den anderen Handschriften keine in

irrtmlichen Trennung von Florie und Wigalois” Mutter in zwei Personen (k5), da die beiden Rubriken in
S, die sich auf Wigalois Abschied beziehen, einmal von fraw florie (S42, 1316) und einmal von
Wigalois™ miiter (S44, 1384) sprechen. (Allerdings spricht die erste Rubrik klar von Flories Klage um
irenn sun wigeleins, doch kdnnte dieser klarende Zusatz auch in S sekunddr oder dem Schreiber
entgangen sein.) Weiterhin wirde die undurchsichtige Syntax von k8 nachvollziehbarer, wenn man die
Information, dal} Nerejas Zwerg hinter ihr auf dem Pferd steht, als ungeschickt eingefligten Zusatz von k
gegeniiber der Vorlage begreift, zumal dieser Sachverhalt weder in S noch in Z erwéhnt ist, wo jeweils nur
von einer juckfrau mit ainem getwerg die Rede ist (S(54),1716, vgl. auch Z54,1710). Bei k29 kann evtl.
Uber die Zusammenziehungen urspriinglich mehrerer Rubriken auch die MiRverstandlichkeit im
grammatischen Bezug des zweiten Teilsatzes erklart werden. Denn also graffe adan herwigeli waffente
vor der burg und enweg wolte riten zii der schonen maget lareye (k29) konnte zuriickgehen auf
S(198),8535: das her wigelins wolt reitenn zu joraphas [...] kombiniert mit S(200),8688: [das der graff
marol] woltt reitn zu der schénenn lareyen [...], so daB es schlielich so aussieht, als wolle Graf Adan -
der aus dem Text ergénzt worden ist - zu Larie reiten. Zu der MiBverstandlichkeit in der Rubrik zu k30
siehe oben, Kap. 5.2.1.

°% DaR sie in auch in Z nicht erscheinen, liegt wohl daran, daB in dieser Handschrift anscheinend die
Kirzung inhaltlich eher unwesentlicher Einzelheiten die vorherrschende Tendenz ist.

%%0'548,1518; k7,49,1545.

*7'5102,3286.

°%8 K13,82,2636; S(87),2757.

°%9'5(126),4435; k20,127,4449. Die Beispiele lieBen sich vermehren; vgl. die in Kap. 3.5.1.2.2.1. genann-
ten Belege fir Details, die vermutlich aus Rucksicht auf den Zeichner eingefuhrt wurden und von denen
der groRte Teil keine Entsprechung in S hat.
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stilistischer Hinsicht vergleichbaren Falle gibt.>”® Hinzu kommt, daf es sich bei k10 um
einen der seltenen Falle handelt, in denen der in k gesetzte Einschnitt nicht mit einem
Einschnitt des Urtextes Ubereinstimmt und der auch in den beiden anderen
Handschriften nicht erscheint.

Neben der Einfugung von flr den Zeichner relevanten Details 1aBt sich aulRerdem die
Zusammenziehung von Rubriken der angenommenen Vorlage zu einer einzigen Rubrik,
bzw. die Ubernahme von Einzelheiten aus anderen Rubriken, als eines der
Arbeitsprinzipien in k feststellen. So verbindet der Schreiber in k2 die in S in getrennten
Rubriken aufgefiihrten Sachverhalte, dal Joram [...] wider aulR dem waldt zu der
kinigin raitt ann die maur des grabenn und das die klnigin dem riter die gurtl
widerumb gabe zu einer einzigen Rubrik, in der ritet [der Ritter] zl einer festen do
wurfft ime ein kinigin einen gildin giitel her abe.>”* Ebenso werden beim
Wachterkampf der Kampf selbst und sein Ausgang zu folgender Rubrik verbunden: hie
vacht herwigeli mit zwein rittern vor der burg und sliig einen zl tot den andern ving
er, wahrend sie in S einzeln genannt werden und (noch) verschiedene Kleinabschnitte
bezeichnen: das her wigelins vechtenn must mit zwain streitparn ritternn vor der
vestenn und das her wigelins den ainen ritter derschlug und den andern ving vor der
purgk.>"? Auch die Ungenauigkeiten in der Rubrik zu k30, die als einzige sehr weit
auseinanderliegende Ereignisse verbindet,>”® lassen sich vermutlich auf eine derartige
Zusammenziehung urspringlich getrennter Rubriken zurtickfuhren.

Begrundet ist diese Tendenz zur Zusammenziehung urspringlich getrennter Rubriken
wohl durch die Verringerung der Abschnitte der Vorlage, wobei urspriinglich getrennte
Kleinabschnitte vereint wurden. So wird zwar ansatzweise ein Ausgleich versucht, doch
sind die hierzu getroffenen Mallnahmen keineswegs weitreichend genug, um eine dem
Textinhalt angemessene Durchsetzung mit Uberschriften zu erreichen.>™* Wie bereits
erlautert, bleiben diese Ausgleichsbestrebungen auf ein so geringes MaR reduziert, daf3
die Rubriken letzten Endes doch nur den Inhalt der unmittelbar auf sie folgenden ein
oder zwei urspriinglichen Kleinabschnitte wiedergeben und fiir den Text Wesentliches
meist nicht erscheint.

>0 \yom Wortlaut her lieRe sich k2 allerdings auch als Zusammenziehung von S(18),388 und S$19,427
erklaren, doch sind weitere Details aus dem Text ergénzt, und die Rubriken in S sind im Stil ganz anders.
>"1 5(18),388; $19,427; k2,(18),388.

°72 k27,177,7273; S174,7054; S175,7133. Weitere Beispiele: k1,14,268 und S13,247; S16,308 sowie
Z14,268; 215,295; 716,308; k23,143,5247 und S(143), 5287; S146, 5480. Zu k29 vgl. Anm. Xx.

B \gl. Kap. 5.1.2.2.2.

> Als Beispiel hierfiir kann dagegen Z angesehen werden, die dieselbe Bearbeitungstendenz der Setzung
einer reduzierten Zahl von Abschnitten aufweist. Hier wurde dies aber sowohl hinsichtlich der Gliederung
als auch hinsichtlich der Rubriken konsequent durchgefihrt, indem sich der Schreiber sehr unabhéngig
von der angenommenen Vorlage verhielt.
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Aus der Art der getroffenen Auswahl und der aus anderen Rubriken ergénzten oder
fortgelassenen Sachverhalte 148t sich weiterhin schon in den Rubriken eine
Bearbeitungstendenz im Sinne von Saurma-Jeltschs Begriff der Zeremonialisierung
feststellen.”> Denn im Verhaltnis zu der angenommenen, durch S (und u.U. Z)
reprasentierten  Vorlage nimmt - trotz Ergdnzungen und ansatzweisen
Zusammenziehungen - insgesamt die inhaltliche Nahe der Rubriken zum Text ab. Eine
Reduzierung ins Formelhafte la3t sich insbesondere anhand derjenigen Rubriken
beobachten, die eine direkte Entsprechung in S haben.®’

Besonders akzentuiert werden gegentiber den beiden anderen Handschriften bereits im
Text der Rubriken die Be- und Entwaffnungsszenen; in Z wird dagegen keiner dieser
Vorgange erwéhnt, und in den Rubriken kommt nur einmal, begriindet durch die
Besonderheit der Wunderrlstung, mit der Wigalois durch Beleare ausgestattet wird, eine
Bewaffnungsszene vor.>’” Um so mehr fillt auf, daB k im Gegensatz hierzu in drei
Fallen die Be- oder Entwaffnung des Helden erwéhnt und bei der Hojir-Aventiure sogar
eine Rubrik zur Bewaffnung auswéhlt, wahrend der eigentliche Kampf, im Gegensatz zu
S und Z, dann nicht mehr beriicksichtigt wird.>”® Eine besondere Neigung zur Betonung
zeremonieller Szenen 1aBt sich vor dem Hintergrund der Vergleichshandschriften auch
bei der Bewaffnung durch Graf Adan (k29) beobachten, wo k mdglicherweise
eigenstandig das Anlegen der Ristung als Thema einfuhrt: Denn die Rubrik in S
erwahnt nur, da® Wigalois aufbrechen will,>”® und auch aus dem Text selbst ist nicht
genau zu ersehen, ob Wigalois tatsachlich von Adan gewaffnet wird, oder aber sich
selbst die Rustung anlegt (Vgl. V 8495 ff.).%8°

Ein anderes, sehr deutliches Beispiel fur die Stilisierung der Rubriken auch gegeniiber
der angenommenen Vorlage sind die Abschiedsszenen, die mit der immer gleichen
Segens- und Aufbruchsformel versehen werden, wahrend die jeweils speziellen
Umstande, wie z.B. die Ubergabe der verschiedenen Zauberdinge, unter den Tisch
fallen. Dies trifft z.B. fur die Wunderristung zu, die der Held von Beleare erhalt und die
in den beiden anderen Handschriften erwéhnt wird, wéhrend der Schreiber von k einen

>’> Stamm-Saurma, Zuht und wicze, S. 62; Dies. (Saurma-Jeltsch), Wandel der Erzahlweise, S. 141.

578 Nicht die Reduktion einer entsprechenden, sondern die Auslassung von urspriinglich vorhandenen
Rubriken kann auch der Grund fir das Fehlen textnaher Details sein; allerdings liegt beiden
Vorgehensweisen dasselbe Verstdndnis von der Wichtigkeit wiederzugebender oder nicht
wiederzugebender Details zugrunde; oft 1&Rt sich auch nicht genau beurteilen, welches der Fall ist. Beide
Félle kdnnen daher hier gemeinsam behandelt werden. Auf einiger Wahrscheinlichkeit auf Auslassung
zuriickzugehen scheinen die im folgenden erwéhnten Beispiele des Brotes, des Tieres, und der ersten
Weiterrittsszene sowie der Wunderristung (die aber einen Sonderfall darstellt, s.u.), da in diesen Féllen an
den entsprechenden Textstellen in einer oder beiden anderen Handschriften ahnlich formelhafte Rubriken
stehen, wobei aber die entsprechenden Details in vorausgehenden oder folgenden Rubriken genannt
werden.

>"7 5(156),6145.

°’8 3 setzt vor der Bewaffnung keinen Abschnitt, doch ware es méglich, daR in der gemeinsamen Vorlage
eine entsprechende Rubrik vorhanden war, die in S aber zugunsten der folgenden Uberschriften zum
eigentlichen Kampf vernachléssigt wurde. Z behdlt den Abschnitt vor der Bewaffnung bei und
Uberschreibt ihn bereits mit der Ankiindigung des Kampfes.

>79 5(198),8535.
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entsprechenden Zusatz tilgt (k25, s.u.). DaR die Minnebeziehung zwischen Wigalois und
Larie weder im Bild noch in der Rubrik zum Ausdruck kommt (k20), wurde bereits
festgestellt; aber auch die Ubergabe von Laries Brot an Wigalois wurde maglicherweise
in k absichtlich vernachlassigt, zumal in Z°®! an derselben Textstelle (noch?) steht: hie
nimbt her wigeleiR urlaub von der junckfrauen die gibt im ain gewirz prot.>®
AuRerdem wird bei Wigalois” Aufbruch von Roimunt die fiir den Zeichner interessante,
inhaltlich aber unwichtigere Angabe, dal Wigalois in einen Wald reitet, erwahnt,
wéhrend das Besondere der Szene, daR er dabei dem wunderbaren Tier folgt, anders als
in S und Z wiederum ausgelassen wird.*®®* Auch wird in diesen Szenen offenbar der
formelle Vorgang des Abschiednehmens gegeniiber der Vorlage besonders
hervorgehoben. Denn bei Wigalois~ Aufbruch vom Artushof wird in S nur die Tatsache,
dafl der Held fort- und Nereja nachreitet, erwahnt, wahrend k explizit hie neig
herwigeliB sich gegen kiinig artuB einfiigt;>®* ebenso betont der Schreiber beim nachsten
Einschnitt Wigalois™ Abschied von Gawein, wéhrend in der Rubrik in S nur steht: das
her wigeleins der maydt inn denn wald nach raidt.>®®

Ahnlich verhalt es sich darliber hinaus mit den beiden reinen Weiterrittsszenen (k15,
k17), wobei die in k an dieser Stelle gesetzten Einschnitte dem Textinhalt und dem
Ausweis der Rubriken in S und Z nach urspriinglich einen Sinn hatten, der weniger in
der Fortbewegung an sich als in den hierbei stattfindenden Ereignissen lag. So wird
neben der Tatsache, dall die Reise fortgesetzt wird, sowohl in S als auch in Z die im
Zusammenhang mit der ersten Weiterrittsszene wichtige Verabschiedung Elamies mit
dem Ubergang des Schénheitspreises an Nereja, erwahnt,*®® und im Fall der zweiten
Weiterrittsszene ihre Anerkennung des Helden und die Erzéhlung Uber die Aventiure
von Korntin.*®’

Mit diesen Beobachtungen, die aufgrund des Vergleiches mit den verwandten
Uberlieferungszeugnissen eine genauere Bewertung der vom Schreiber dieser
Handschrift selbst gesetzten Akzente ermdglichen, bestétigt sich, dal die bereits oben
im Zusammenhang mit ikonographischen Mustern erwahnten Tendenz zur
Zeremonialisierung bereits in den Rubriken vorgepragt ist:

%80 Auch bei der Ankunft auf Roimunt wird weder das Lanzenstechen mit dem TruchseR, noch die
Beratung der Damen erwdhnt, die in S erscheinen, sondern es wird das Abnehmen der Waffen betont.

%81 In der Rubrik in S ist das Brot an dieser Stelle auch nicht erwahnt, ein Indiz dafiir, daR es aber in der
Rubrik der gemeinsamen Vorlage genannt gewesen sein konnte und es sich nicht um eine selbstandige
Ergénzung von Z handelt, ist die Tatsache, daB es in S an spéterer Stelle auftaucht, als Wigalois nach dem
Drachenkampf erwacht: das her wigelins des prots auf} der taschenn nam und der plued unnd er des ass
(S151,5837).

%82 7127,4449.

%83 \/gl. S130,4658; S134,4836; Z128,4510; Z(129),4589.

*%4 558,1838; k9,58,1838.

*% 560,1884; k-,62,1990.

%8 \/gl. $100,3234; S101,3255, auch 298,3152.

%87 7109,3607; vgl. auch S(109),3617; S111,3693; S116,3840. In S fehlt hier die Erwdhnung des
Weiterritts, da diese aber in Z noch vorhanden ist, kdnnte es sein, dal sie, wenn auch durch wichtigere
Ereignisse ergénzt, in der Vorlage von k schon vorhanden war.
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Die Tituli [interpretieren] den Text in einer ganz bestimmten Weise [...],
indem sie die Ereignisse topisch benennen, sie einschmelzen in ganz
bestimmte, immer wiederkehrende Geschehnisse. Ein Titulus wird zu einer
Art Situationsetikette, bei dem das Wiedererkennenkdnnen, die Einordnung
des Einzelgeschehens in den groReren Zusammenhang vergleichbarer
Umsténde, wichtiger ist, als das Erfassen des Spezifischen eines konkreten
Ereignisses.>®®

Diese Feststellung von Saurma-Jeltsch beziglich der Lauberschen Parzival-
Handschriften lait sich also auf den ehem. Donaueschinger Wigalois Ubertragen; und
zwar gilt sie nicht nur hinsichtlich des Verhéltnisses der Rubriken zum Text, sondern
auch in bezug auf das Verhéltnis der Rubriken zu denjenigen, die vermutlich in der
vorgangigen Uberlieferung vorhanden waren. Aus dem Vergleich mit den stemmatisch
verwandten Handschriften wird deutlich, daB es sich bei der festgestellten Tendenz nicht
um Uberlieferungszufalle oder innerhalb der Wigalois-Uberlieferung bereits langer
wirksame Traditionen handelt, sondern um vom Bearbeiter der Handschrift selbstandig
vorgenommene Akzentuierungen. Dal3 diese mit den oben beschriebenen Erfordernissen
der Werkstattherstellung - sowohl in 6konomischer Hinsicht als auch in bezug auf den
zu  berlcksichtigenden Publikumsgeschmack - zusammenhdngen hat grole
Wahrscheinlichkeit, zumal dieselbe Tendenz auch in anderen Handschriften der elsés-
sischen Werkstatten zu beobachten ist.

SchlieBlich muB in bezug auf die Rubriken noch eine vierte Tendenz, die der Rubrikator
von k vermutlich unabhéngig von seiner VVorlage eingefiihrt hat, besprochen werden. Es
handelt sich um die bereits erwahnten Riickverweise, die dem Leser den Uberblick tiber
den Textverlauf erleichtern. Die entsprechenden Nebensatze der hier zu
bertcksichtigenden Rubriken zu k17, k18 und k28 haben weder an den entsprechenden
Stellen noch insgesamt Entsprechung in S (und Z), wo die Rubriken immer nur auf das
folgende Geschehen verweisen.

Die Rubrik zu k25 stellt hier einen besonders interessanten Fall dar, da der Schreiber
zuné&chst versehentlich in schwarzer Tinte offenbar die Rubrik der Vorlage kopiert hat,
um sie dann in roter Tinte und in leicht modifizierter Form ein zweites Mal zu
schreiben. Abgesehen davon, dal? hierin seine generelle Orientierung an der VVorlage und
sein Bestreben, die vorgefundene Rubrik den eigenen Zwecken anzupassen, deutlich
werden, sind diese Rubriken auch hinsichtlich der eingefiihrten Anderungen
aufschluBreich; sie lauten: [schwarz:] also herwigeliR urlop nam von der frowen und
dem herren und enweg reit wol gewaffent; [rot:] also herwigelis den herren und und die

588 gaurma-Jeltsch, Wandel der Erzahlweise, S. 141,
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frowen gesegente und ouch dalR gesinde also er den wurm erstach und enweg wolte
riten.

DaR der zuriickverweisende Nebensatz also er den wurm erstach erst in der zweiten
Rubrik eingefiihrt wurde, bestatigt die anhand der &hnlichen Félle entstandene
Vermutung, daB es sich hier um Zusédtze des Schreibers von k handelt; auch die
Nennung weiterer Personen, wie hier des Gesindes, wurde als Tendenz bereits
festgestellt. Mit der Streichung der Erwahnung von Wigalois™ guter Ausriistung bestétigt
sich auBerdem die Tendenz der Zeremonialisierung oder Reduzierung von Situationen
auf bestimmte Muster: In der alten Rubrik war die Tatsache, dal Beleare den Helden
mit einer Wunderristung ausgestattet hat, noch bewahrt (und bietet einen weiteren
Hinweis auf den Zusammenhang der Rubriken der Vorlage von k mit denen von S und
Z, die beide die geschenkte Riistung erwahnen®®): in der neuen Rubrik wird sie, mogli-
cherweise zugunsten der besseren Anpassung an eine bestimmte Formel, getilgt. Im Zu-
sammenhang mit dieser Stilisierungstendenz steht wohl auch, dal3 fir Abschiede
offenbar die einheitliche Verwendung der Formel des segenen anstelle des urlop nemen
angestrebt wurde.>®

An dieser Stelle ist auf den bereits erlduterten Sachverhalt zurlickzukommen, daf sich
sowohl im Gliederungssystem als auch in der Form der Rubriken der Gebrauch im
Verlauf der Handschrift &ndert. Zu Beginn der Handschrift sind relativ viele Abschnitte
mit Rubriken (und Bildern) versehenen. Diese liefern ein hohes MaR an vor allem flr
den Zeichner verwertbaren Informationen, die zum grofRen Teil nicht auf die Vorlage
zurlickgehen, sondern selbstandig eingefiigt wurden, und dem Zeichner offenbar die
Arbeit erleichtern sollten; besonders hervorzuheben sind hier k1, k2 und k10. Die
letztere Rubrik kdnnte sogar unabhéngig von der Vorlage eingefiihrt worden sein. Im
Verlauf der Handschrift treten dann allméhlich keine so dezidiert die Funktion der
Rubriken als Malanweisung betonenden Rubriken mehr auf, wenn auch die Tendenz der
Ergédnzung von fur den Zeichner interessanten Details bestehen bleibt. Statt dessen
erscheinen ab etwa der Halfte des Bilderzyklus (k17) vor- oder ruckverweisende
Nebensatze, bei denen es sich vermutlich ebenfalls um Erganzungen gegenuber der
Vorlage handelt und die fiir den Zeichner nicht verwertbar sind, sondern eher dem Leser
zur Orientierung Uber den Text dienen konnen. Etwas spéater tauchen auBerdem Initialen
auf, die gegenliber dem zuvor Ublichen Verfahren nicht von einer Rubrik (und einem
Bild) begleitet sind. Uberhaupt nimmt die Zahl der mit Rubriken und Bildern
versehenen Szenen im weiteren Verlauf der Handschrift rapide ab, bis nach der
Kronungsszene tberhaupt keine Rubriken und Bilder mehr auftreten. Gegen Ende der
Handschrift tritt aulRerdem der einzige Fall auf, in dem Rubrik und Bild erst nach der
betreffenden Textstelle plaziert wurden (k27); zusatzlich verstérkt sich die zuvor kaum

%89 3155,6091, Z150,5782.
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zu beobachtende Tendenz, mehrere der im folgenden GroRRabschnitt erzahlten
Ereignisse, auch wenn sie nicht in unmittelbarer N&her der Rubrik stehen,
zusammenzufassen (k29, k30). Ab fol. 176r wird aulRerdem der obere Seitenrand
verkleinert, und es werden durchschnittlich eine gréRere Zahl an Versen auf einer Seite
untergebracht; ab ca. fol. 188v werden auBerdem die Schriftziige hastiger.>**

Es spricht also alles dafur, dafl ein zunachst aufwendiger angelegter Plan flr die
Ausstattung der Handschrift im Lauf des Schreibens immer mehr reduziert wurde, und
zwar wohl aus 6konomischen Griinden.** Ein weiterer Grund fiir die Reduzierung der
Rubriken und Bilder im zweiten Romanteil konnte aul’erdem die Tatsache sein, dal} im
Text Einkehrszenen, die mit hofischen Empfangen oder Abschieden verbunden sind,
nicht mehr vorkommen. Die erst im weiteren Verlauf der Handschrift auftretenden
Zusitze in den Rubriken, die einen Uberblick (iber die vorausgegangene Handlung
liefern und flr den Zeichner nicht verwertbar sind, kénnten also als Kompensation der
reduzierten Anzahl an Rubriken und Bildern eingefuhrt worden sein, um dem Leser
dennoch, wenn auch mit weniger Aufwand, ein gewisses Mall an Orientierung zu
ermoglichen. Hierzu pafit auch, dafl die Rubriken, die sich nicht mehr nur auf die
Ereignisse der jeweils urspringlich ersten Kurzabschnitte beziehen, sondern grofRere
Passagen zusammenfassen, erst gegen Ende der Handschrift auftreten.>®® Mit aus Eile
vergroRerter Unachtsamkeit lieBe sich evtl. die ungunstige Plazierung der Szene zum
Wachterkampf erklaren.>®

Somit wére die anfangliche Tendenz, relativ viele Rubriken aus der Vorlage zu
ubernehmen und in Hinblick auf die Zeichenbarkeit weit auszugestalten (bes. k1, k2),
allmahlich zur Ubernahme von etwas weniger Rubriken mit miRigeren Modifikationen
abgelost worden; schlief3lich, als die Zahl der Gbernommenen und zur Bebilderung
geplanten Abschnitte nicht mehr ausreichte, um flr den Leser eine Orientierung
innerhalb des Textes zu vermitteln, wurden dann in gegenldaufiger Tendenz die Rubriken
hinsichtlich ihrer Form als Textlberschriften erweitert. Im letzten Teil des Romans
wurden sie dann ganz aufgegeben, was aber auch schon durch die Gestalt der Vorlage
bedingt sein kénnte.

*% Die Formel urlop nemen wird nur bei Wigalois” Abschied von Kénig Artus verwendet (beibehalten?
evtl. handelt es sich bei dem doppelten Vorkommen des Wortes urlop um einen Abschreibfehler), wo der
Segen von seiten des Ritters inhaltlich unpassend wére.

1 AuRerdem werden die Seiten erst im spateren Verlauf der Handschrift liniert; vgl. Kap. C.I.1.

%2 Neben dem Streben nach Zeit- und Aufwandsersparnis kénnte die Tatsache, daR die Zahl der Zeilen
pro Seite zunimmt, auch auf das Bestreben, Papier zu sparen, hinweisen. In diesem Fall hatte der
Schreiber aber den benétigten Raum nicht gut eingeschétzt, da am Ende der letzten Lage dann doch zwei
Blatter frei geblieben sind (von den aus Unachtsamkeit verschwendeten Seiten fol. 206v und 207r
abgesehen).

¥ vgl. Kap. 5.1.2.2.3.

¥ vgl. Kap. 5.1.2.2.1.
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Insgesamt ist also die Bebilderung der ehemals Donaueschinger Handschrift weitgehend
von drei verschiedenen Faktoren abhangig. Zum einen liegt ein (ber die Vorlage
vermitteltes Gliederungs- und Rubrikensystem zugrunde, auf dessen Basis innerhalb der
Werkstatt weitere Entscheidungen getroffen wurden. Die durch die Bilder
herbeigefuhrte Gliederung des Textes erweist sich damit als letztlich noch der
Gliederung des Urtextes in Kleinabschnitte verpflichtet, wie auch einem zu dieser
Texteinteilung passenden Uberschriftensystem, das auf einer friiheren Stufe der
Uberlieferung eingefiihrt wurde. Mdglicherweise auch aus Grinden der Aufwands-
ersparnis bemihte man sich nicht, die Abschnittsgliederung und den Inhalt der Rubriken
an die neu zusammengestellten Grof3abschnitte anzupassen. Bei der Entscheidung,
welche Abschnitte der Vorlage beibehalten wurden, spielte wohl bereits die Uberlegung
eine Rolle, fur welche Szenen Bildmuster zur Verfiigung standen.

So spielten als zweites Moment wirtschaftliche Griinde bei der Bebilderung der
Handschrift eine Rolle, indem uber die Stilisierung der Rubrikentexte und die
Verwendung fertiger Bildmuster der Produktionsvorgang in groRem Mal} rationalisiert
wurde; aulRerdem laRt die abnehmende Bebilderungsdichte auf die Reduzierung eines
urspriinglich umfangreicheren Konzepts schlieBen. Der Nahe der Bilder zum
Romantext, sowohl was die Bilddichte, als auch was die Illustrationsmethode der
Einzelbilder angeht, ist dieses Verfahren abtraglich, indem es die Besonderheiten des
Textes einebnet und ihm ein von aufen herangetragenes Interpretationsmuster
Uberstilpt. Hiermit wird, als dritter Faktor, den Interessen eines Publikums entsprochen,
das nicht in erster Linie Wert auf die addquate Wiedergabe des Textes in der Bebilde-
rung legte, sondern dem es auf die Wiedererkennbarkeit bestimmter Muster ankam, mit
denen auch Texte anderer Gattungen illustriert wurden und die zudem auf das eigene
Leben Ubertragbar waren und identitatsstiftend wirken konnten. Da es sich bei diesen
Mustern um Bilder handelt, die einem ,strengen Kodex einer zeremonialisierten
Kommunikation“>® unterworfen waren, deren Beherrschung dem Publikum der Lauber-
Handschriften als wichtig erschien, werden Anklange an die hofisch-arturische Seite des
Textes deutlich, wahrend andere Aspekte des Wigalois in der Bebilderung
ausgeklammert werden.

*% V/gl. Saurma-Jeltsch, Wandel der Erzihlweise, S. 143.
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V. VERGLEICH UND ZUSAMMENFASSUNG

Betrachtet man die Uberlieferten Wigalois-Bebilderungen im Vergleich, so féllt sofort
ihre grundsatzliche Verschiedenheit auf. Dies gilt sowohl fir die Dichte und die
Auswahl der zu bebildernden Szenen, als auch fiir die Machart und die Ikonographie der
Bilder, fur die Interpretation des Textes und den Entstehungs- und
Verwendungskontext.

Die Frage nach einer moglichen Abhangigkeit der Zyklen untereinander kann dabei vor
allem mit Blick auf die jeweils vollig unterschiedliche Ikonographie negativ beantwortet
werden. Exemplarisch sei nur auf die durchgefuhrten Analysen zum Aussehen des
Drachens und der wilden Frau hingewiesen sowie ferner auf die verschiedenen
Darstellungen der Beleare-Szene und der Empfangs- und Aufbruchsszenen.

Nur in einer einzigen Szene laRt sich eine groRere Ahnlichkeit auf ikonographischer
Ebene feststellen, und zwar bei den Darstellungen der Girtellibergabe der Leidener
Handschrift (B1) und des Runkelsteiner Zyklus (R1), wo sich die Darstellung Jorams,
der seine Lanze mit dem angehangten Gurtel fast senkrecht nach oben reicht, und die
Ginovers, die von einem Balkon aus den Gurtel ergreift, stark &hneln; doch reicht diese
Entsprechung allein nicht fur die Annahme einer irgendwie gearteten Abhédngigkeit aus,
da das Bild auch jeweils unabhangig in dieser Gestalt entworfen sein konnte.>*® Deutlich
ist, daB das entsprechende Bild der Donaueschinger Handschrift (k1) hierzu in keinerlei
Verbindung steht; denn wenn ein solches Bild in der Vorlage des Zeichners vorhanden
gewesen wadre, hatte dieser nicht bereitstehende Bildmuster aus anderen
Zusammenhangen auf unorganische Weise fiir diese Szene kombinieren mussen.*®’

Einen scheinbaren Hinweis auf eine mdgliche Verwandtschaft zwischen den
Handschriften S und k sowie den Fresken auf Runkelstein liefert Kapteyn, wenn er im
Zusammenhang mit k bemerkt, dafl ,,Wigelis [...] auch die form in S, wie auf den
fresken von Runkelstein“®® sei. Dies konnte zu der Vermutung verleiten, daR
mdglicherweise die gemeinsame Vorlage von S und k bereits bebildert gewesen sei und

ein Zusammenhang zwischen dieser und den Runkelsteiner Fresken bestehe.

Aufgrund der ikonographischen Verschiedenheiten konnte hierbei aber bestenfalls
dariiber nachgedacht werden, ob die gemeinsame Vorlage von S und k oder eine mit ihr
verwandte Handschrift von dem Runkelsteiner Maler benutzt wurde, um die Bilder zu
entwerfen, bzw. ob eine andere mit ihr verwandte Bilderhandschrift die Vorlage
abgegeben haben konnte. Dies flhrt jedoch zu weit in das Gebiet der Spekulation,

*% Dasselbe Muster findet sich auRerdem in Ulrich Filetrers Buch der Abenteuer (ONB, Cod. 3037, um
1490-1500, Bayern) als Vorsatzzeichnung zu Wigoleis und Floreis (vgl. Katalog der deutschsprachigen
illustrierten Handschriften, Bd. 2, S. 356-359). Auch dieses Bild kénnte unabhangig entworfen sein oder
auch auf die Runkelsteiner Darstellung zuriickgehen.

*7vgl. Kap. C.3.3.2.1.

°% Kapteyn, S. 61*, Anm. 1.
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zumal auch zu beachten ist, dal® die Namensbeischrift der Runkelsteiner Fresken streng
genommen bigelas lautet.”® Die von Kapteyn zitierte Form Wigelis geht dagegen
anscheinend auf die Nennung des Runkelsteiner Inventars von 1493 zurtick, in dem der
betreffende Raum der Bogenhalle als Vigeles sal bezeichnet wird.°® Dartiber hinaus
erwéhnt Waldstein in seiner Beschreibung der Runkelsteiner Bilder das zweimalige
Vorkommen von Namensbeischriften, die er als Hinweise auf eine Restaurierung der
Bilder wertet, und gibt jeweils nur eine von diesen in seinen Abzeichnungen wieder.
Hierbei bleibt unklar, ob die von ihm gesehenen Uberschriften buchstabengleich waren
und ob es sich bei der wiedergegebenen um die urspriingliche oder um die auf einen
Restaurator zurtickgehende Beischrift handelt, so daR sich aufgrund dieser scheinbaren
Parallele in der Namensform des Helden keine Riickschlisse auf einen wie auch immer
gearteten Zusammenhang zwischen der ehem. Donaueschinger Handschrift und den
Runkelsteiner Bildern ziehen lassen.

Insgesamt bieten sich also die drei untersuchten Bilderzyklen vor allem fir einen
kontrastiven Vergleich an und er6ffnen zugleich einen Blick auf die Spannbreite der
mdglichen lllustrationsweisen eines Romantextes im Zeitraum zwischen etwa 1370 und
1440.

Hinsichtlich des Illustrationsverfahrens kommt in allen drei Fallen die zyklische
Methode zur Anwendung, wobei in den Handschriften stets monoszenische Einzelbilder
verwendet werden; in der Leidener Handschrift weisen diese in Hinsicht auf den Text
eine stark komplettierende Tendenz auf, in der ehem. Donaueschinger Handschrift eine
stark restriktive. Bei der Rezeption der Bilder muff demnach im Fall der ehem.
Donaueschinger Handschrift vom Betrachter viel Vorwissen aus dem Text selbstandig
motiviert werden, wenn die Geschichte anhand der Bilder nacherzéhlt werden soll; die
Leidener Bilder dagegen liefern zahlreiche , Erinnerungsanker”, um aus dem Text
bekannte Details wachzurufen. So mufR der Rezipient z.B. im Fall der Donaueschinger
Drachendarstellung (k22) aus eigener Textkenntnis ohne Unterstiitzung durch das Bild
erganzen, dal der Drache Graf Moral und seine Gefahrten entfiihrt hat und dal3 dies
wahrend der Falkenjagd geschehen ist, wéahrend auf dem Leidener Bild (B23) diese
Vorkenntnisse zwar auch in bestimmtem Rahmen vorhanden sein mussen, das Bild aber
hilft, dieses Wissen zu aktivieren. Der Runkelsteiner Zyklus weist wie die
Handschriften ebenfalls weitgehend monoszenische Bilder auf, hat aber auch
Einzelbilder, die wieder in sich sequentiell gegliedert sind und selbst aus mehreren
monoszenischen Teildarstellungen bestehen. Die Bilder auf Runkelstein sind in

*% Wenn das b im Anlaut auch als gleichwertige bairische Variante zu w gelten kann, unterscheidet sich
doch der VVokal der Endsilbe.

%00 Kapteyn beruft sich auf Zingerle, der sich auf eine Stelle des Inventars bezieht, die er mit ,Im
sumerhaws in Vigeles sal® zitiert (Zu den Bildern in Runkelstein, S. 28 f.); dazu auch Waldstein,
Wigalois-Bilder, S. CLXI.
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mittlerem Mal} mit komplettierenden Elementen ausgestattet und liefern dem Betrachter
vor allem einen guten Uberblick tiber die Struktur des Textes.®%*

Die unterschiedlichen Illustrationen hangen auRerdem wohl damit zusammen, dal3 die
Bilder fiir ginzlich verschiedene ,,Gebrauchszusammenhénge* entworfen wurden: Die
ehem. Donaueschinger Handschrift ist nicht fur einen konkreten Auftraggeber gefertigt,
sondern entspricht den gemeinsamen Interessen eines weiteren, aus adligen und reichen
Burgern bestehenden Kauferkreises. Die Illustrationen sind vor allem auf Wiedererkenn-
barkeit ausgerichtet und erfillen ihren Zweck in der bestatigend wirkenden
Reproduktion bekannter und anerkannter Verhaltensmuster, Uber die sich der
Kéuferkreis definiert. Dagegen dient der Runkelsteiner Zyklus als Reprasentationsobjekt
in einer von aufgestiegenen Kaufleuten reich ausgestatteten Burg und war wohl
daraufhin konzipiert, evtl. im Rahmen dort gegebener Feste, eine Grundlage zu bieten,
auf der der Romantext gut und publikumswirksam nacherzéhlt werden konnte, weshalb
gut identifizierbare Szenen in einer tbersichtlichen Gliederung vorgefihrt werden und
komplettierende Elemente, die die erzahlerische Ausschmickung einzelner Passagen
ermdglichen, mit eingebaut werden. Die Leidener Handschriftenbebilderung schlieBlich
mag dem Auftraggeber dazu gedient haben, seine literarische Bildung zu demonstrieren,
etwa indem er seinen Gasten im Durchblattern der Handschrift die zahlreichen in den
Bildern gegebenen Textdetails aufschlisselte; ferner konnte er sich (ber die
Handschriftenbilder als alten artusritterlichen Idealen verpflichteter Herrscher
prasentieren.

So wie die einzelnen Illustrationen in unterschiedlichem Grad nach genauer Wiedergabe
des Textes streben und demgemald verschiedene Arten der Illustration verwenden, so
werden durch diese auch jeweils verschiedene Aspekte von Wirnts Roman akzentuiert
oder ausgespart. Hierbei 1aRt sich allerdings die tberraschende Feststellung machen, da
gerade die realpolitischen Elemente wie auch die Ubernahmen Wirnts aus anderen
Textgattungen, also die heldenepischen und christlich-legendenhaften Ziige des Textes,
die zu den eigentlichen Neuerungen Wirnts gegeniiber dem klassischen Artusroman
gehoéren, in beiden Handschriften und unter Umstanden auch auf Runkelstein (?)
heruntergespielt oder ganz vernachléssigt werden. Auf ihre Weise fiihren also alle
Bilderzyklen - mit Ausnahme Runkelsteins (?) - den Text zum grofRen Teil wieder auf
seine traditionell artusritterlichen Seiten zurlick, da ritterliche Zweikdmpfe und hofische
Umgangsformen in allen Bebilderungen stark gewichtet werden.

Doch gerade in der unterschiedlichen Auffassung des Artusrittertums lassen sich
bedeutende Interpretationsunterschiede zwischen den einzelnen Zyklen feststellen. So
bedeutet die Reduktion auf hofische Elemente fir die ehem. Donaueschinger
Handschrift ausschliel3lich Zeremonialisierung und spielt sich damit lediglich auf

%% Ein nach der oben entwickelten Definition ,,polyszenisches* Bild erscheint in keinem der drei Zyklen,

wenn man von den strittigen Féallen R1 und R18 absient (vgl. Kap. B.3.3.3.). Monoszenisch-
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aulerlicher Ebene ab; die Minnehandlung wird zwar dargestellt, ist aber nicht auf
emotionaler Ebene angesiedelt, sondern erscheint ebenso auf Formelhaftes reduziert wie
die Ubrigen dargestellten Empfangs- und Abschiedsszenen. Auf Runkelstein fallt das
Minnethema sogar ganzlich unter den Tisch, und Wigalois™ Artusrittertum &ufert sich,
neben allgemeinen héfischen Umgangsformen, vor allem in seiner Kampfeskraft. Die
Leidener Handschrift stellt dagegen nicht nur die dufRerliche Seite des Rittertums dar,
sondern greift auch die fir den friihen Artusroman relevanten Themen und
Idealvorstellungen auf inhaltlicher Ebene auf. So wird die besonders gewichtete Minne-
beziehung in hohem Malie als gefiihlsmaRige Bindung deutlich, die auch fur den Weg
des Helden durch die Aventiurewelt von Bedeutung ist; auBerdem wird die ethische
Rolle des Ritters in der Gesellschaft thematisiert. Wie bei Wirnt geschieht dies zwar
nicht im Sinne eines Konfliktes, doch wird (insbesondere in der Hojir-Aventiure) der
Idealzustand demonstriert, dall der Artusritter Wigalois als Vertreter hdofischer
Wertvorstellungen auftritt und bei Stérungen der hofischen Ordnung integrierend
eingreift. Ahnlich verhilt es sich auch mit dem Ideal herrscherlicher Milde, das im Bild
vor allem an der Person Beleares vorgefiihrt wird.

Diejenigen Neuerung Wirnts, die sich auch in den Bebilderungen durchsetzen, sind vor
allem die Einflihrung phantastischer Elemente und die erzéhlerische Ausgestaltung von
Einzelepisoden, die nicht streng strukturell eingebunden sein miissen. Denn wahrend die
Donaueschinger Handschrift auch auf diese weitgehend verzichtet, werden gerade die
betreffenden Passagen der Reise mit dem wunderbaren Tier und der Ereignisse nach
dem Drachenkampf sowohl in der Leidener Handschrift als auch auf Runkelstein
besonders reich mit Bildern versehen. Nach dem Zeugnis der Bebilderungen hat es also
den Anschein, dalR gerade Wirnts atmosphérisches Erzahlen auch im Spatmittelalter
noch einen besonderen Reiz ausgeiibt hat, wihrend die Ubernahmen aus anderen
Textgattungen und Wigalois” verschiedene Heldenrollen offenbar  weniger
Anziehungskraft hatten. Der ,,hybride* Held Wigalois wird damit wieder zum perfekten
Artusritter, der sich in der ehem. Donaueschinger Handschrift im hdofischen
Zeremoniell, in der Leidener Handschrift als Minneritter und Vertreter hofischer Ethik
und auf Runkelstein als ritterlicher Kampfer gegen phantastische Ungeheuer bewahrt.

kontinuierende Darstellungen sind selten, treten aber in einigen Féllen auf.
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In Kap. I11.C verwendete Abkirzungen

k1l fortlaufend numeriertes Bild und / oder
zugehorige Rubrik

k1,14,268 Bild und / oder Rubrik mit fortlaufender
Numerierung, Angabe des folgenden
Kleinabschnittes (Wirnts), Angabe des
folgenden Verses

k2,(18),388 Bild und / oder Rubrik mit fortlaufender
Numerierung, Angabe des
Kleinabschnittes (Wirnts), innerhalb
dessen sich Rubrik und Bild befinden,
Angabe des auf diese folgenden Verses

k-,36,1120 Rubrik ohne Bild, Angabe des folgenden
Kleinabschnitts (Wirnts), Angabe des
folgenden Verses

Z11,201 Rubrik in Z, Angabe des folgenden
Kleinabschnittes (Wirnts)

Al Kleinabschnitt Wirnts

Gk1 durch Initiale eingeleiteter GroRabschnitt

in k in fortlaufenderNumerierung (u. U.
mit Rubrik bzw. Rubrik und Bild
verbunden)

Gk1,2,19 durch Initiale eingeleiteter GrofRabschnitt
in k in fortlaufender Numerierung,
Angabe des folgenden Kleinabschnitts
(Wirnts),Angabe des folgenden Verses
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Anhang Al: die Leidener Handschrift, Seitentbersicht

fol. Versoseite Rectoseite
Baume und Tiere
(ganzseitig)
1r Tafelrunde
(ganzseitig)
lv - 2r
2V - 3r
3v - 4r Joram
V. 281-337 V. 338-351
4v - 5r
5v - 6r
6v - 7r
7v - 8 r | Wigalois' Abschied von Florie
V. 696-719 V. 720-775
8v - 9r
9v - 10r
10v - 11r
11v - 12 r
12 v - 13r
13v - 14 r
14v - 157 Tugendstein
V. 1445-1500 V. 1501-1518
15v - 16r
16 v - 17 r
17v - 18r Ankunft Nerejas
V. 1741-1760 V. 1761-1816
18v - 19 r| Wigalois reitet Nereja nach
V. 1817-1836 V. 1837-1892
19v - 20r
20v - 21r Nachtlagerkampf
V. 2005-2024 V. 2025-2080
21v - 227 V. 2081-2119 V. 2120-2145
Riesenkampf Kampf mit zweitem Riesen
22 v - 23r




23 v 24 r Hiindchenkampf
V. 2258-2314 V. 2315-2338
24 v 25r
25v 26r V. 2451-2470
Begegnung mit Elamie V. 2471-2526
26 v 27 r
27 v 28 r
28 v 29r V. 2751-2760
im Zelt Hojirs V. 2761-2816
29 v 30r
30 v 31r
31v 332 Lanzenstechen mit Hojir V. 3063-3090
V. 3041-3062 Schwertkampf und Sicherheit
32v 33r
33 v 34r
34 v 35r
35v 36r
36 v 37r V. 3539-3565
Kampf mit Schaffilun V. 3565-3620
37v 38r
38 v 39r
39 v 40 r
40 v 41r Truchsess
V. 3957-3980 V. 3981-4036
41 v 42 r
42 v 43 r
43 v 44 r
44 v 45
45 v 46 r Abschied von Larie V. 4510-4539
V. 4488-4509 Wigalois folgt dem Tier
46 v 47 r V. 4540-4568 Geisterritter
Wigalois folgt Tier ins Land Kornti V. 4569-4590
47 v 48 r | Wigalois folgt Tier vor die Burg
V. 4591-4608 V. 4609-4666




48 v 49 r
V. 4725-4781
49 v 50 r Lar auf Anger
(9anzseitig) V. 4782-4835
50 v 51r
olv 22 V. 4958-4961
Begegnung mit Beleare V. 4970-5025
V. 4948-4969
52 v 53r V. 5082-5099
V. 5026-5081 Drachenkampf
53 v 54 r V. 5100-5115
Drache schleudert Wigalois an Sé V. 5116-5169
54 v 55 r
55 v 56 r V. 5336-5349
V. 5280-5335 arme Leute finden Wig
56 v 57r V. 5350-5363
Wigalois wird ausgeraubt V. 5364-5420
57 v 58 r Frau will Wigalois ertranken V. 5441-4560
V. 5421-5440 Frau labt Wigalois mit Wasser
58 v 59 r V. 5517-5524
Dame belauscht arme Leute
V. 5461-5516 V. 5524-5342
59 v 60 r
60 v 61r Beleare sucht arme Leute auf
V. 5655-5708 V. 5709-5730
61 v 62 r Ubergabe der Riistung
V. 5731-5752 V. 5753-5806
62 v 63 r Wigalois erwacht mit Tasche
V. 5807-5660 V. 5861-5888
63 v 64 r Wigalois in Hohle, Beleare
V. 5889-5942 V. 5943-5964
64 v 65 r
65 v 66 r
66 v 67 r
67 v 68 r
68 v 69 r V. 6397-6420 Ruel will Wigalois erschlagen
Ruel trégt Wigalois davon V. 6420-6441
69 v 70r
70 v 71r
71 v 72 r V. 6661-6666
Lanzenkampf mit Karrioz
V. 6667-6678 V. 6679-6734
72 v 73r V. 6735-6748
Schwertkampf zu Pferd mit Karrioz
V. 6749-6756 1 V. 6758-6813
bis V. 6869 |
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Anhang A2: Ubersicht zur Auswabhl der illustrierten Textabschnitte

und zur lllustrationsdichte der Wigalois -Zyklen

Textgliederung nach Cormeau

Wigalois, S. 247 f., Uberschriften aus Platzgriinden vereinfacht

Prolog
Vorgeschichte (145)

Wigalois-Geschichte (1218)
1 Wigalois” Jugend
1.0 Kindheit (1218)

1.1 Questeausritt / Vatersuche (1273)

1.2 Wigalois am Artushof (1473)

2 Wigalois erwirbt Frau und Land
2.1 Erste Aventiurenreihe
2.1.0 Nereja, Ws Abschied (1717)

2.1.1 Aufbruch, ungastlicher Wirt (1884)

Leiden

B1 Gurtelubergabe

B2 ?

B3 Tugendstein

B4 Ankunft Nereja

B5 W folgt Nereja
B6 Lanzenstechen

ehem. Donaue:Runkelstein

k1 Gurtelubergabe
k2 Gurtelriickgabe

k3 Hochzeit G und F

(R Abschied Gs v F)
k4 Ruckkehr zu Artus

k5 Abschied von Florie

k6 Tugendstein

k7 Empfang durch Artus

k8 Ankunft Nerejas
Nereja vor Artus
k9 Abschied vom Hof

R1 Gurteluibergabe,
ausreitende Ritter

R2 Kampf um Grtel

R3 Empfang bei Joram

(R4 Bewirtung)

R5 *Hochzeit??

R6 *Glucksrad??

R7 Abschied Gs v F?

(??)

*+
??

??

??

(R Abschied von Gawein)

k10 Lanzenstechen

??



2.1.2 Riesen (2014) B7 Riesenkampf 1 k11 Riesenkampf ??
B8 Riesenkampf 2

2.1.3 Bracke (2184) B9 Lanzenstechen ??
2.1.4 Hojir (2349) B10 Elamie k12 Elamie ??
B11 Hojirs Zelt k13 Hojirs Zelt

k14 Bewaffnung
B12 Lanzenstechen
B13 Schwertkampf

k15 Weiterritt
2.1.5 Schaffilun, Anerkennung Nerejas (3255) k16 Empfang ??
B14 Lanzenstechen (R Lanzenstechen) R8 Lanzenstechen
k17 Weiterritt

2.2 Die Hauptaventiure
2.2.0 Einkehr auf Roimunt (3885) B15 Lanzenstechen
R9 Begrufung Truchsel
k18 Entwaffnung
k19 Empfang durch L

2.2.1 Vorbereitungen, Ritt nach Korntin (4370) B16 AbschiedvonL k20 Abschied von Larie
und Aufbruch R10 W folgt demTier
B17 W folgt dem Tier
B18 Tor von Korntin

2.2.2 Geisterritter und Jorel / Kbnig Lar (4539) B19 Geisterritter R11 Geisterritter
B20 Angerv d Burg
B21 Konig Lar R12 Konig Lar
R13 Abschied

2.2.3 Der Drachenkampf
2.2.3.1 Beleare, Drachenkampf (4863)  B22 Beleare k21 Beleare R14/15 Beleare
B23 Drachenkampf 1 k22 Drachenkampf R16 Drachenkampf
B24 Drachenkampf 2



2.2.3.2 Ausraubung und Rettung (5123)

2.2.4 Ruel (*6270)

2.2.5 Kampfe von Glois
2.2.5.1 Karrioz (6541)

2.2.5.2 Schwertrad (6763)

2.2.5.3 Stimme, Marrien (6910)

2.2.5.4 Torwachter (7055)

2.2.5.5 Roaz (7246)

2.2.6** Kontaktaufnahmen nach dem Sieg

2.2.6.1 Joraphas, Briefe (8533)

B25 Auffindung

B26 Ausraubung
B27 Mordversuch
B28 Wiederbelebung
B29 Hofdame

B30 B bei Armen
B31 Waffenriickgabe

B32 W erwacht
B33 Kleiderangebot

k23 Auffindung R17 Auffindung

und Ausraubung

k24 B bei Armen,
wird zu W
gewiesen
R18 W erwacht,
Kleiderangebot,
k25 Abschied v Joraph  Abschied von Joraphas

*k25a Flo3? Ruel? (R19 Ruel)

B34 Ruel tragt Wigalois k26 Ruel tragt Wigalois weg
B35 Ruel will Wigalois téten

B36 Lanzenstechen
B37 Schwertkampf

B38 Wéchterkampf 1
B39 Wachterkampf 2

B40 Roazkampf 1
B41 Roazkampf 2

B42 Ws Brief an Larie

R20 *Karrioz??

(R21 Schwertrad)

(R22 Sieg uber Marrien)

??
B27 Sieg Ub Wachter

??
k28 Japhites Trauer
k29 Bewaffnung

??

++



2.2.6.2 Reise Laries nach Jorphas (8837) *B42a Wiedersehen?  --- ?2?

2.3 Hochzeit und Herrschaftsiibernahme

2.3.0 Hochzeits- und Kronungsfest (9049) B43 Festersffnung 72
B44 Eheschlieung
B45 Kronung k30 Krénung
B46 Beilager

2.3.1 Tafelrunder als Gaste (9561) 27

3 Der Krieg gegen Lion
3.1 Todesnachricht, Fehdeansage (9599) 77

3.2 Kriegsvorbereitungen und Sieg (10331) ??

4 Abschluf® und Ausblick
4.1 Tod Flories, Besuch bei Artus (11285) ??

??

4.2 Ruckkehr, Herrschaftsibernahme (11518)

* Die Verszahl fur den Beginn der Ruelepisode wurde von mir erschlossen, da sie in Cormeaus Liste, wohl versehentlich, fehlt.

** Der neue Uberpunkt 2.2.6 wurde gegen die Gliederung Cormeaus eingefiihrt, der die beiden Abschnitte nach dem

Roazkampf den Kampfen von Glois nebenordnet. Es scheint mir dagegen sinnvoller, diese Rahmenerereignisse mit der Einkehr

auf Roimunt und der Reise nach Korntin auf eine Ebene zu setzen, da sie gewissermalfien deren spiegelbildliche Entsprechung sind.
+ k 29 kdnnte genausogut diesem Abschnitt zugeordnet werden, da der Aufbruch nach Joraphas dargestellt ist.

++ bei der Textstelle, die sich auf den Empfang des Briefes bezieht, ist bereits die Kronung dargestellt (k30).

*+ Das von Waldstein eher fuir den Abschied Gaweins gehaltene Bild kdnnte auch den Abschied Wigalois™ dargestellt haben.
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Altes, bis heute stehen gebliebenes Mauerwerk.

Altes, im Jahre 1886 beseitigtes Mauerwerk.

‘Neue Mauer (seit 1886).

Spuren einer Wand, welche vor Zeiten den

» Wigalois-Saal“ von dem 8stlichen Theile der
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1868 aufgefiihrt und im Jahre 1886 beseitigt.
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Anhang C1: die ehem. Donaueschinger Handschrift, Seiten

fol. Seitenzahlung Versoseite Rectoseite
nach Mackert
(Vorsatz)
XV - 1 1 (Vorsatz) (Init gepl.)
1v - 2 2 3
2v - 3 4 5 Initiale
3v - 4 6 7
4v - 5 8 9 Rubrik
5v - 6 10 11 Rubrik
Joram, Init.
6v - 7 12 13
7v - 8 14 15 Rubrik
Gurtel zuriick
8v - 9 16 17 Initiale
9v - 10 18 19
10v - 11 20 21
11v - 12 22 23
12v - 13 24 25
13v - 14 26 27
14 v - 15 28 29
15v - 16 30 31
6v - 17 32 33
17v - 18 34 35
18v - 19 36 37
Rubrik
19v - 20 38 39 Heirat
Initiale
20v - 21 40 41
21 v - 22 42 43 Rubrik
Initiale
22v - 23 44 45 Rubrik Initiale
G.s Riickkehr
23 v - 24 46 47




24 v 25 48 49
25 v 26 50 51
26 v 27 52 53 Rubrik
Abschied Wigalois
27 v 28 54 55 Initiale
28 v 29 56 57
29 v 30 58 59 Rubrik
Tugendst. Init.
30v 31 60 61 Empfang
Rubrik Initiale
31lv 32 62 63
32v 33 64 65
33v 34 66 67
34 v 35 68 69 Rubrik
Nereja N. vor A, Init.
35v 36 70 71
36 v 37 72 73
37v 38 74 75 Rubrik Initiale
Abschied
38 v 39 76 77 Rubrik
Initiale
39v 40 78 79
40 v 41 80 81 Nachtlager
Rubrik Initiale
41 v 42 82 83
42 v 43 84 85
43 v 44 86 87 Rubrik Initiale
Riesen
44 v 45 88 89
45 v 46 920 91
46 v 47 92 93
47 v 48 94 95
48 v 49 96 97
49 v 50 98 99
50 v 51 100 101 Rubrik
Elamie, Init.
51 v 52 102 103




52 v 53 104 105
53 v 54 106 107 Rubrik
(106) Zelt Hojirs
54 v 55 108 109 Initiale
55 v 56 110 111
56 v 57 112 113
57 v 58 114 115
58 v 59 116 117
59 v 60 118 119 Rubrik
(118) Bewaffnung
60 v 61 120 121 Initiale
61 v 62 122 123
62 v 63 124 125
63 v 64 126 127
64 v 65 128 129 Rubrik
(127) Weiterritt, Init.
65 v 66 130 131
66 v 67 132 133 Schaffiluns
(132) Rubrik Zelt
67 v 68 134 135 (keine Initiale)
68 v 69 136 137
69 v 70 138 139 Initiale
Rubrik
70 v 71 140 141
71 v 72 142 143
72 v 73 144 145
Rubrik
73 v 74 146 147 Weiterritt
(145) Initiale
74 v 75 148 149
75 v 76 150 151
76 v 77 152 153
77 v 78 154 155
78 v 79 156 157
79 v 80 158 159




80 v 81lr| 160 161

8lv 82r| 162 163 Entwaffnung
(161) Rubrik Initiale

82 v 83r| 164 165 Rubrik
(163) Empfang b. L.

83 v 84r| 166 167 Initiale

84 v 85r| 168 169

85 v 86r| 170 171

86 v 87 r| 172 173

87 v 88r| 174 175

88 v 89r| 176 177

Rubrik
89 v 90 r| 178 179 Abschied
(175a) Initiale

90 v 91r| 180 181

91 v 92r| 182 183

92 v 93r| 184 185

93 v 94 r| 186 187

94 v 95r| 188 189

95 v 96 r| 190 191

96 v 97 r| 192 193 Beleare
(190) Rubrik Initiale

97 v 98 r| 194 195

98 v 99 r| 196 197

99 v 100 r| 198 199

100 v 101 r| 200 201

101 v 102 r| 202 203 Rubrik Initiale

(199) Drache

102 v 103 r| 204 205

103 v 104 r | 206 207

104 v 105 r| 208 209 arme Leute
(205) Rubrik Initiale

105 v 106 r | 210 211

106 v 107 r| 212 213

107 v 108 r| 214 215




113v - 114r| 226 - 227 Rubrik
(223) Wigalois gefunden

114v - 115r| 228 - 229 (Initiale geplant)

A Rubrik (s.+r.)

R e




135 v 136 270 271
136 v 137 272 273
137 v 138 274 275
138 v 139 276 277
139 v 140 278 279
140 v 141 280 281
141 v 142 282 283
Rubrik
142 v 143 284 285 Adan Initiale
(281) gefangen
143 v 144 286 287
144 v 145 288 289
145 v 146 290 291
146 v 147 292 293
147 v 148 294 295 Initiale
148 v 149 296 297
149 v 150 298 299
150 v 151 300 301 Rubrik
(298) Japhite
151 v 152 302 303 Initiale
152 v 153 304 305
153 v 154 306 307
154 v 155 308 309
155 v 156 310 311
156 v 157 312 313 Initiale
157 v 158 314 315
158 v 159 316 317
159 v 160 318 319
160 v 161 320 321
161 v 162 322 323
162 v 163 324 325




163 v 164 r| 326 327 Rubrik Initiale
(323) Bewaffnung

164 v 165r| 328 329

165 v 166 r| 330 331

166 v 167 r| 332 333

167 v 168 r| 334 335

168 v 169 r| 336 337

169 v 170 r| 338 339

170 v 171 r| 340 341 Rubrik Initiale

(337) Krénung

171 v 172 r| 342 343

172 v 173 r| 344 345

173 v 174 r | 346 347

174 v 175 r| 348 349

175 v 176 r| 350 351 Initiale
176 v 177 r| 352 353

177 v 178 r | 354 355

178 v 179 r| 356 357

179 v 180 r| 358 359

180 v 181 r| 360 361

181 v 182 r| 362 363

182 v 183 r| 364 365

183 v 184 r| 366 367

184 v 185 r| 368 369

185 v 186 r| 370 371

186 v 187 r| 372 373

187 v 188 r| 374 375

188 v 189 r| 376 377 Initiale
189 v 190 r| 378 379

190 v 191 r| 380 381




191 v 192 382 383 Initiale

192 v 193 384 385 Initiale

193 v 194 386 387

194 v 195 388 389

195 v 196 390 391

196 v 197 392 393 (initiale gepl.)

197 v 198 394 395

198 v 199 396 397

199 v 200 398 399

200 v 201 400 401

201 v 202 402 403

202 v 203 404 405

203 v 204 406 407

204 v 205 408 409 Initiale

205 v 206 410 411

206 v 207 412 413 versehentlich nicht versehentlich nicht
beschrieben beschrieben

207 v 208 414 415

208 v 209 416 417

209 v 210 418 419

210 v 211 420 421

211 v 212 422 423

212 v 213 424 425

213 v 214 426 427

214 v 215 428 429

215 v 216 430 431 Initiale

216 v 217 432 433

217 v 218 434 435 Initiale

218 v 219 436 437 Initiale




219 v - 220r| 438 - 439
Textende
220 v 221 r| 440 441
221 v 442
I = Lagenmitte

" = Lagenende (hach Mackert)




Anhang C2: Die Gliederungs- und Rubrikensysteme der Handschriften S, Z und k

Abschnitte Wirnts (&dufR3ere Gliederung,

e S Z k Cormeau Mitgau
Dreireime)
1 |Wer hat mich guoter uf getan 1-19 1 (Prolog) 1
(1.Teil)
2 |Swer nach eren sinne 20-32 R-Init Init gr. (Init)
3 |waer ich ein also wiser man 33-53 R-Init (Init)
4 |Man sol mir des genade sagen 54-74 Init (Init) 8
5 |Sie wellent daz daz iht witze sin 75-89 (Init) 8
6 |So spricht vil lihte ein tumber man 90-104
7 |Hie vinde ich anders lones niht 105-123 Init (Init)
8 |Min kunst diu was verborgen ie 124-144 (Init) Init
9 |Ez was hie bevor so man seit 145-175 R-Init Init gr. 8 145 (1) 145
(Anf. Hdlg.)
10 |Als ichz vernomen han 176-200 R-Init §
11 |Des kiiniges hus enmitten lac 201-221 R-Init kl.
12 |Ein palas het diu kiinigin 222-246 R-Init R-Init KkI.
13 |Nu het der kiinic einen sit 247-267 R-Init Init
14 |Als er die kiiniginne sach 268-294 R-Init k. R-k1-Init
15 |Diu vrouwe sprach daz si getan 295-307 R-Init k.
16 |Den girtel leite er uf daz sper 308-350 R-Init R-Init KkI.
Nun laze wir den riter sin 320 R-Init
17 |Diu vrouwe in zuo ir sitzen hiez 351-383 R-Init KkI.
18 [Diu rede het ein ende hie 384-426 R-Init KkI.
Des andern morgens kom durch .. 388 R-Init R-k2-Init
19 [Herre nemt den grtel wider 427-489 R-Init R-Init KkI.
die von der tavelrunde 445 (B)*-R-Init
20 |Nu reit der riter sa zehant 490-506 R-Init R-Init
21 |Die knappen riten viir den walt 507-577 R-Init
nu wafent sich her Gawein 517 (B)*-R-Init
Des wart her Gawein vil unvro 571 R-Init-(B)
22 |Als diu sicherheit wart getan 578-589 R-Init
23 |Nu riten die zwen kiilene man 599-659 R-Init
24 |Mit maeren vertriben si den tac 660-716




25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

51

52

Man gap im guote spise da
do man gaz do fuorte in sa
Als uns diu aventiure seit
Sich het diu maget riche
An ir houbetloche vor
Diu maget truoc ein schapel
Michn triegen danne die sinne min
Diu maget diu was riche
Do sinen ernst der wirt ersach
Nu wart im daz reine wip
Uf des kiiniges veste
Nu was des wol ein halbez jar
Du vrouwe wart des trostes vro
Do vlugen diu maere
Nu nam er des vil rehte war
ouch brahtens im sin isengwant
Do er mit vrage daz bevant
nu laze wir den riter wesen
und sagen wiez dem kinde ergie
Nu gap im got in siner jugent
Nu het er vordes vil vernomen
Do man sin ernest rehte ersach
An ir gebaerden daz wol schein
sus nam er urloup unde reit
des erziuget er groze manheit
Sin muoter vrouwe Florie stuont
Sus reit er verre durch diu lant
Nu zeige mir den wec dar
Zuo der linden reit der gast
Do man den knappen dar uf sach
Dem juncherren was unbekant
Der kinic vraget in der maere

Dem kiinige wart er heimlich

Do dem kiinige wart geseit

717-741

718

742-800

801-829

830-850

851-933

934-952

953-997

998-1018

1019-1035

1036-1052

1053-1119

1120-1146

1147-1159

1160-1202

1183

1203-1243

1220

1221

1244-1272

1273-1315

1316-1344

1345-1383

1381

1382

1384-1409

1411-1463

1465-1488

1489-1517

1518-1544

1545-1564

1565-1606

1607-1621

1622-1660

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

(B)-R-Init

(Abschn. fehlt)

(B)-R-Init

(B)-R-Init

R-(B)-Init

(B)-R-Init

R-k3-Init

R-Init

R-k4-Init

w W

R-k5-Init

R-k6-Init

8

R-K7-Init

1218 (Il - 1.0)

1273 (1.2)

1220
(Wig.-Hdlg.)




53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

77

78

79

80

Do sich der buhurt zerlie
Mit urloube ritens alle dan
Do siz alsus verenden
(hie) kom ein maget riche
Do daz gesinde sine bet
Diu rede wart im ungemach
Sus reit si gegen dem walde
Nu nam er urloup von in da
dem milten kiinige neic er sa
Her Gawein do mit im gie
Sus reit her Gwigalois von dan
Der magde ilte er balde nach
Do si die rede gar gesprach
unz daz der abent ane gie
Er sprach vrouwe nein durch got
Der gast den helm uf bant
Sich huop ein jaemerlichiu not
Der geschicht waren si vil unvro
Der juncvrouwen schuofen si ...
Do der riter rechte ersach
Sin ors nam er mit den sporn
Bi den ziten was der sit
Nu het sich diu reine maget
Daz getwerc begunde mit im biten
(Do) lief vor in ein brakelin
Ditz was nach mittem morgen
Die straze riten si als e
Do er den sic da genam
Als ich iu e han geseit
Vor jamer si daz Ubersach
Her Gwigalois der kiiene man
Do er ir so nahen kam
Ez het der kiinic von Irlant

Do si si gar besahen

Als ich mich sin underwant

1661-1709

1710-1786

1716

1720

1787-1799

1800-1822

1823-1837

1838-1850

1839

1851-1883

1881

1884-1910

1911-1957

1927

1958-2002

1990

2003-2013

2014-2034

2035-2087

2088-2108

2109-2145

2146-2158

2159-2203

2204-2222

2208

2223-2279

2280-2348

2349-2395

2396-2426

2427-2463

2464-2484

2485-2513

2514-2566

2567-2575

2576-2602

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init
R-Init

R-Init

R-Init

Init

R-Init

Init

R-Init

R-Init

(Abschn. fehlt)

R-(B)-Init

R-Init-(B)

Init kl.

(B)-R-Init

(B)-R-Init

(B)-R-Init

(B)-R-Init

R-k8-Init

R-k9-Init

R-Init

8§
R-k10-Init

8

R-k11-Init

§*

R-k12-Init

1717 (2.1.0)

1884 (2.1.1)

2014 (2.1.2)

2184 (2.3.1)

2349 (2.1.4)

1884
(2. Teil)

2349
(Hojir a)




81

82

83

84

85

86

87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

100

101

102

103

104

105

106

107

108

109

Vrouwe sprach der riter do

Sus ritens mit einander dan

Do daz her Gwigalois ersach

Si sprach nu seht hin uf daz velt

Mit vreuden ritens Uber daz velt

Des kiiniges tohter von Persia

Als der riter wart gekleit
der er gewalt het getan

Der sitich stuont vor in und sprach

Als ir der herre wart gewar

Durch got erkennet ir ir reht

Im was der bart und daz har

Der herre der was riche

Do man sin ernest rehte ersach

Diu maere vlugen uber daz velt

Mit vreuden gie diu naht hin

Von dem orse erbeizter nider

Do er den pris da het bejaget

Sus schieden si sich alle da

Her Gwigalois und diu maget

Do si ir bet niht vervie

Der riter sich do underwant

Mit vreuden riten si do dan

sus treip ez in die zit hin

Der des gezeltes herre was

Do der herre daz het vernomen

Her Gwigalois was ein man

Nach der naht erschein der tac

Er was wol grozer klage wert

Her Gwigalois der kiiene man

Si namen urloup von im da
Si sprach herre geloubet daz

2603-2635

2636-2656

2657-2673

2674-2692

2693-2709

2710-2752

2753-2765

2757

2766-2782

2783-2805

2806-2840

2841-2855

2856-2896

2897-2929

2930-2966

2967-3027

3028-3090

3091-3151

3152-3186

3187-3233

3234-3254

3255-3285

3286-3328

3296

3329-3379

3380-3418

3419-3487

3488-3564

3565-3575

3576-3606

3607-3665
3617

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init-(B)

(B)-R-Init

(B)-R-Init

R-(B)-Init

R-Init-(B)

(Abschn. fehlt)

(B)-R-Init

R-k13-Init

R-k14-Init

R-k15-Init

R-k16

R-Init

R-k17-Init

3255 (2.1.5)

2753
(Hojir b)

3255
(Schaffilun)




110

111

112

113

114

115

116

117

118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

128

129

130

131

132

133

134

135

136

137

138

Welt irz vernemen ich sagiu wie
Sin hus was im bereit
Als er daz burgetor gevie
Min altvrouwe was gevarn
Ich sagiu wie daz komen ist
Ich laze iuch morgen an ir sehen
Her Gwigalois sprach zuo der ...
Do er daz wort vol sprach
Sus kerter tber die heide
vor ir zoch man ir gewin
Riter unde knehte
Ein ende het diu klage do
Nu berieten sich die drie
Do der riter wart gekleit
Vrou Minne nam in mit ir kraft
Als tet im diu reine maget
her Gwigalois do slafen gie
Der al die werlt geschaffen hat
Des morgens do der tac uf gie
von dem tische gienc er zehant
Hie neic er dem gesinde
Hie het der walt ein ende
Do er daz sper het vertan
von den ritern was im gach
Er sprach den du mir hast genant
Ouch will ich dir sagen me
Her Gwigalois mit vreuden sprach
Der junge riter aber do sprach
Do si die rede vol sprach
wan got het sinen zorn verlan
dar begunde der riter gahen
Owe vrouwe wie tuot ir so
Nach der klage si sich sluoc

Der riter sprach wa kerter hin

Sus reit er einen berc zetal

3666-3692

3693-3713

3714-3750

3751-3781

3782-3802

3803-3839

3840-3884

3885-3937

3938-3972

3958

3973-4005

4006-4054

4055-4093

4094-4152

4153-4269

4270-4342

4295

4343-4369

4370-4448

4435

4449-4509

4510-4568

4569-4657

4589

4658-4706

4707-4781

4782-4796

4797-4835

4836-4912

4862

4872

4913-4937

4938-4966

4967-5003

5004-5076

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init
R-Init

R-Init

Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

(B)-R-Init

(B)-R-Init

(B)-R-Init

(B)-R-Init

(B)-R-Init

(B)-R-Init

R-Init-(B)

R-Init-(B)

R-k18-Init

R-k19-Init

R-k20-Init

R-k21-Init

3885 (2.2.0)

4370 (2.2.1)

4539 (2.2.2)

4863 (2.2.3.1)

3971
(Einschub)

4370
(3.Teily

4491 (3. Teil)




139

140

141

142

143

144

145

146

147

148

149

150

151

152

153

154

155

156

157

158

159

160

161

162

163

164

165

166

167

Als er den wurm rehte ersach
Als er des stiches da enpfant
er het das swert in siner hant
Als ich iu e gesaget han
Diu vrouwe ir gesellen nam
Her geselle du solt mir sagen
der mane luterliche schein
Sus liez er sich erbarmen
Ditz was dem hus so nahen
In disen sorgen fuorens dan
Sin ors was guot daz er reit
Daz diu vrouwe het gesaget
Diu vrouwe sprach entriuwen ja
Der vrouwen was zer verte ger
Sus het er verzwivelt gar
Ditz jaemerliche wort owe
Als er bedahte sinen lip
diu wip mit ir kinde
Do er guot gemach da vant
Ich sagiu wie in Lamer gewan
Er bevalch ez minem wirte hie
so swiget und hoeretz ...
Den vuorte er durch diu maere
Do nam er urloup von in da
Sin ors wart im gezogen dar
Sin ors hafter vaste
Daz wip duht in unstieze
Ruel diu ungehiure
Wem kom der tot so nahen ie
Do er sus an dem tode lac
Einen stic den vant er da
Ouch vuorte der selbe tievels trut

Her Gwigalois was bereit

Do in der sper gar zeran

5077-5099

5100-5140

5126

5141-5203

5204-5246

5247-5313

5287

5314-5412

5413-5479

5480-5552

5553-5643

5644-5744

5745-5781

5782-5836

5837-5857

5858-5940

5941-5989

5968

5990-6090

6091-6103

6104-6160

6145

6161-6203

6204-6244

6245-6269

6270-6346

6347-6406

6407-6460

6461-6483

6484-6576

6543

6577-6645

6646-6666

6667-6714

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init
R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

Init

R-Init

R-Init

R-Init

Init

R-Init

(B)-R-Init

(B)-R-Init

R-Init-(B)

(B)-R-Init

(R)-Init-(B)

(B)-R-Init

R-Init-(B)

R-k22-Init

§
R-k23-Init

8

8

§2-R-k24-(Init)

w W

RR-k25-Init

8

*R-*k25a-*Init.

R-k26-Init

5123 (2.2.3.2)

27 (2.2.4)

6541 (2.2.5.1)




168

169

170

171

172

173

174

175

176

177

178

179

180

181

182

183

184

185

186

187

188

189

190

191

192

193

194

195

196

Als er des todes rehte enpfant
der nach der aventiure reit
Des wart der riter niht gewar
Do der riter daz ersach
In dirre not entslief er
Do der starke wint gelac
do er uf sin ors gesaz
Her Gwigalois hie blozer stet
Nach dirre rede diu stimme sweic
Zuo den alten er do gie
der riter sprach daz si getan
Er sprach herre nu sit gemant
her Gwigalois zem alten sprach
In siner not nam er des war
Beslozzen wurden do die tir
Sus kom diu vrouwe Japhite
Roaz mit zorne zuo im gie
Nach vrouwen minne lit manger tot
Do vahten si unz an die zit
Si huop in in ir schoze hie
Owe dir tot du bist ein hagel
Swaz er mit siner manheit
Hie ist diu aventiure geholt
Ir mugt in gerne lazen leben
Er rinte in uf und sach in an
Diu burc glaste als ein glas
Vierzic was der vrouwen
Got mieze im dort genaedic sin
Mit triuwen sprach der grave Adan
Des volget im der grave Adan
Beslozzen wart der edel stein
Als ich iu gesaget han

Si sprachen herre wir sin bereit

Do gebunden wart der degen

6714-6808

6764

6809-6829

6830-6860

6861-6919

6920-6986

6928

6987-7053

7054-7132

7133-7221

7195

7222-7272

7246

7273-7351

7352-7454

7455-7497

7498-7580

7581-7637

7638-7736

7737-7789

7790-7830

7831-7903

7904-7956

7957-7989

7990-8038

8039-8057

8058-8092

8093-8165

8166-8222

8223-8290

8291-8344

8324

8345-8389

8390-8416

R-Init

Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

R-Init
R-Init

R-Init

R-Init

R-Init

Init

R-Init

R-Init

R-Init

(B)-R-Init

R-Init-(B)

R-(B)-Init

(B)-(R)-(Init)

(R)-(Init)-(B)

(B)-(R)-(Init)

Init

R-k27-Init

Init

8

R-k28-Init

6763 (2.2.5.2)

6910 (2.2.5.3)

7055 (2.2.5.4)

7246 (2.2.5.5)

7905
(4. Teil)




197

198

199

200

201

202

203

204

205

206

207

208

209

210

211

212

213

214

215

216

217

218

219

220

221

222

223

224

Als der helt enbizzen was

Sus reit er gegen der burc wider
geoffent wart diu selbe vart
die straze gegen Joraphas

Zen orsen si do sprungen

Den viirsten allen wart enboten
der grave bereite sich dar zuo

des andern morgens der grave gie

geriten an dem naechsten tage
Trost in minem leide

Uf stuont diu maget riche
und hat uns her nach iu gesant
Diu altvrouwe Amena hiez
des twanc in grozer liebe kraft
Mit im vil stolze riter riten
von der méagde wol getan
Her Gwigalois durch sine zuht
Dar kom vrouwe Elamie geriten
Diu schoene maget Marine hiez
Dar komen von der heidenschaft
Ouch kamen uz der heidenschaft
Die viirsten und ir dienestman
Rial der kuinic von Jeraphin
Rial der kuinic von Jeraphin
Do disiu rede verendet was
Dar umb enweiz ich anders niht
kom min her Gawein geriten
Der brief sagt im diu maere
Do dem herren Gawein
Des kiiniges hochzit diu was groz
also diu hochzit ende nam
Min vrouwe und min herre
Erec und sin geselleschaft
Sus nam er urloup und schiet dan
Als ir der triuwen jamer riet
Do si der virste tote sach

Do Lion het vernomen

Der bot sprach zem wirte san

8417-8469

8470-8554

8528

8535

8555-8676

8677-8758

8688

8694

8728

8759-8781

8782-8850

8824

8851-8939

8927

8940-9048

8988

9049-9125

9126-9164

9165-9207

9208-9234

9235-9307

9308-9368

9369-9419

9420-9442

9443-9539

9540-9622

9562

9623-9715

9716-9770

9771-9843

9799

9844-9904

9905-9945

9946-9990

9991-10037

10038-10142

10143-10191

10192-10244

R-Init

R-Init

R-Init
R-Init

R-Init
R-Init
R-Init
R-Init
R-Init

(D rot)

R-Init

Init
Init
Init
Init
Init
Init

Init

(B)-(R)-(Init)

(R)-(Init)-(B)

(B)-(R)-(Init)

(B)-(R)-(Init)

(B)-(R)-(Init)

(R)-(Init)-(B)

(B)-(R)-(Init)

R-k29-Init

R-k30-Init

Init

Init

Init

8533 (2.2.5.6)

8837 (2.2.5.7)

9049 (2.3.0)

9561 (2.3.1)

97(1)99 (3.1)**




225

226

227

228

229

230

231

232

233

234

235

236

237

238

239

240

241

242

243

244

245

246

Welt ir ich sagiu wa von
Ichn mac ez allez errecken niht
Daz netze was gestricket wol
also diu vrouwe drufe was
Do diu hervart was bereit
Ein hemde wiz als ein swan
Erec und sin geselleschaft
Als ez ist geseit mir
Si komen an dem zwelften tage
Do lagen gegen der dritten
Vor der sehsten porte lac
do warens beidenthalp ze wer
Die porten wurden uf getan
Die helfande volgeten mit
Erec und her lwein
Her Gwigalois punierte do
Namur daz was ein herzentuom
Her Gwigalois der kiinic her
Sus vuorens ane swaere
uf dem wege ein garzun
Als er die knappen komen sach
Von disem maere gestoeret wart
sus riten si mit grozer klage
Diu kinigin vrouwen Larien nam
Do kerte der helt gegen Korntin
Sus komen si ze Korntin
der selbe sun war genant

da si geschriben hat ein man
Ich wil daz maere volenden hie

10245-10305

10306-10388

10389-10437

10423

10438-10530

10531-10593

10594-10642

10643-10719

10720-10782

10783-10817

10818-10926

10925

10927-10981

10982-11036

11037-11097

11098-11172

11173-11237

11238-11304

11294

11296

11305-11367

11368-11442

11392

11443-11517

11518-11604

11605-11685

11637

11661
11686-11708

Init

Init

Init

Init

Init

Init

Init

Init

Init

Init

Init

Init

Init
Init
Init
Init
Init

Init
Init

(Abschn. fehlt)

(B)-(R)-(Init)

(Abschn. fehlt)

(Abschn. fehlt)

(B)-(R)-(Init)

(R)-(Init)-(B)

(B)-(R)-(Init)

(B)-(R)-(Init)

(Init)

8?-Init

Init

Init

Init

10331(3.2)

11285 (4.1)

11518 (4.2)

*= freies Bildfeld nicht eindeutig zuzuordnen, da auf der Doppelseite mehrere Initialen/Rubriken sind.
()= nicht ausgefuhrte Initiale, Rubrik oder Bild

§ steht aus technischen Griinden fir gliedernde Doppelschragstriche

**= zwei abweichende Angaben bei Mitgau, vermutlich Druckfehler bei Cormeau.




Anhang C3: Das Gliederungssystem der ehem. Donaueschinger Handschrift

Es wird ein Uberblick (iber die Inhalte der Kurzabschnitte Wirnts gegeben, sowie dariiber, wie diese in der ehem.
Donaueschinger Handschrift durch Initialen zu GroRabschnitten zusammengefal3t wurden. Auerdem soll der
inhaltliche Bezug der Rubriken zu den alten Kleinabschnitten und den neu gebildeten GroRabschnitten deutlich
werden. Die Abschnittskennzeichnung durch Doppelschragstriche wurde vernachlassigt.

Wie in den meisten anderen Handschriften fehlen die ersten 19 Verse des Prologs, in denen das Buch selbst den
Leser anspricht und um gute Aufnahme bittet (Al).

Gk1) nicht ausgefiihrte Initiale am Textanfang (A2*, fol. 1r).
Prolog: Aufruf, guter Lehre zu folgen (A2), Bescheidenheitstopos und Rechtfertigung des Erzéhlers (A3-5), Bitte
um gutige Aufnahme des Textes, Rede ber gute und schlechte Zuhérer (A6-7).

GK?2) Initiale zu Abschnitt 8, V. 124 (fol. 2v).

Fortsetzung des Prologs: Ankiindigung der Geschichte, Selbstnennung (A8). Dann erfolgt der Ubergang zur
Geschichte mit der Einfuhrung von Koénig Artus und der Gegebenheiten an seinem Hof (A9-13) bis zum Ein-
setzen der Handlung mit dem Erscheinen Jorams (A13).

GKk3) Initiale zu Abschnitt 14, V. 268 (fol. 5v).

hie stot ein schéne burg und ein kiiniginne / uff der burg in einem sal und sicht herab / do hebet ein ritter uff
einem stech rosse und / het ein sper in der hant dar an hanget ein / guldin gurtel betiite [?] er der kunigin.

Bild (k1).

Einsetzen der eigentlichen Handlung mit der Rede Jorams, dem anschlieBenden Dialog zwischen Joram und
Ginover und der Gurtellibergabe (A14-16). Es folgt die Beratung zwischen Ginover und Gawein (A16-17).

GK4) Initiale zu Vers 388, innerhalb Abschnitt 18, V. 384 (fol. 8r).

also her gewin uff einem rosse sal mit rotem / verderker und het ein krone mit einem rubin / und ritet zi einer
festen do wurfft ime ein / kiinigin einen guldin gutel her abe.

Bild (k2).

Der Beginn des neuen Abschnittes wird gegentiber dem Urtext um vier Verse nach hinten verschoben, so daf mit
der Angabe des andern morgens der zeitliche Einschnitt zwischen dem Gurtelangebot am ersten und dem Kampf
um den Gurtel am zweiten Tag betont wird. Joram erscheint vor der Burg (A18) und erhalt den Giirtel zuriick
(A19), der Kampf der Artusritter um den Girtel (A 19-20), Gaweins Besiegung und Gefangennahme (A21-24),
Empfang durch Jorams Nichte Florie mit der Bitte des Hausherrn an Gawein, diese zu heiraten (A25-31).

GK5) Initiale zu Abschnitt 32, V. 998 (fol. 19v)
hie git man zii der E her gewin / einer schénen junckfrowen.

Bild (k3).
Die Heirat wird beschlossen und durchgefiihrt (A32), Florie wird schwanger (A33). Es folgt die Beschreibung

von Jorams Glicksrad (A34) sowie Gaweins Heimweh nach dem Artushof und seine Bitte um urloup (A35).

Gk®6) Initiale zu Abschnitt 36, V. 1120 (fol. 22r).

hie saz her gewin uff sin / ro8 und gesegente sin husfrowe.

Der Abschnitt entspricht dem Abschnitt des Urtextes® und erzahlt Gaweins Abschied von Florie und seinen
freudigen Empfang durch Artus.

! Die Abschnittsnumerierung geht von den in der Ausgabe Kapteyns gesetzten Abschnitten aus, die ich als mit
dem Urtext identische Gliederung ansehe. Zu zwei Ausnahmen vgl. Kap. 2.1. Anm. 44.



GKk7) Initiale zu Abschnitt 37, V. 1147 (fol. 23r).

hie mache wie kunig artu3 sinen nefen her / gawin enpfohet mit rittern und mit knechten / und in furte uff die
burg zii der kinigin und / ime daz pfert nach ziiht.

Bild (k4).

Der Abschnitt schildert Gaweins Empfang durch die Kénigin und ihre Damen (A37); es folgen der vergebliche
Versuch, zu Florie zuriickzukehren (A38-39) und ein Schauplatzwechsel zu dem Kind Wigalois bis zum
Abschiedsgesprach mit der Mutter (A39-43).

Gk8) Initiale zu Vers 1380, innerhalb Abschnitt 43, V. 1345 (fol. 27v).

hie reit herwigeli3 von frowe florey zii / siner miter und gesegente sie.

Bild (K5).

Der Abschnittsbeginn wird gegeniiber dem Urtext um drei Verse nach vorne verlegt, so dal er mit Wigalois
eigentlichem Aufbruch zusammenfallt. Wigalois verabschiedet sich und erhélt den Gurtel (A43). Auf die
Darstellung von Flories Abschiedsschmerz (A44) folgen Wigalois Begegnung mit dem garzun, der Ritt zum
Artushof (A45-46) und die Beschreibung des Tugendsteins (A46).

GK9) Initiale zu Abschnitt 47, V. 1489 (fol. 29v).
hie haffte herwigelil? sin pferde an ein linden / ast vor kiinig artuf’ blirg und saz nider uff / einen stein.

Bild (k6).

Wigalois setzt sich auf den Tugendstein (A47) und lost beim Artushof groRe Verwunderung aus, Artus
beschlielt, Wigalois zu empfangen (A48).

GKk10) Initiale zu Abschnitt 49, V. 1545 (fol. 31r).

hie ging kiinig artuR uf siner burge mit siner / frowen der kinigin und mit rittern und mit / knechten und
enpfingent den juncherren uff / dem stein sitzende.

Bild (k7).

Auf Wigalois Empfang (A49-50) folgen seine Aufnahme und Ausbildung am Artushof (A50-51) sowie seine
Schwertleite und Einfiihrung in die Tafelrunde (A52-53). Die Abreise der Festgiste und das ,setting” fiir die
Ankunft Nerejas - zur ndchsten Sonnenwende sitzt Artus zu Tisch (A54) - sind noch diesem Abschnitt
zugeschlagen.

Gk11) Initiale zu V. 1720, innerhalb Abschnitt 54, V. 1710 (fol. 35r).

hie ritet ein junckfrouve uff eime pfert und / furte ein twerg hinder ir stlinde uff eime dem / pferde zi kiinig artuf3
fir den tisch.

Bild (k8).

Der Abschnittsbeginn ist gegenuber dem Urtext um 10 Verse nach hinten verlagert, so dal hier direkt mit Nerejas
Ankunft eingesetzt wird. Als Nereja ihr Anliegen vorgetragen hat (A54), erreicht Wigalois von Artus die
Erlaubnis, sie zu begleiten (A54-56). Wahrend Nereja zornig davonreitet, werden Wigalois” Waffen gebracht
(A57).

Gk12) Initiale zu Abschnitt 58, V. 1838 (fol. 37v).

hie neig herwigelif} sich gegen kiinig artuR / und nam urlop urlop er wolte riten.

Bild (k9).

Nach dem Abschied vom Artushof (A58) wird Wigalois noch von Gawein begleitet, der ihm die Riistung anlegt
und ihn dann verabschiedet (A59).

Gk13) Initiale zu V. 1880, innerhalb Abschnitt 59, V. 1851 (fol. 38v).

hie reit herwigeliRR von her gawin und / gesegente in und reit der junckfrowen / und dem twerg nach.

2Von der Auslassung des abschlieRenden Dreireims abgesehen.



Der Abschnittsbeginn wurde um drei (bzw.2%) Verse nach vorne verlegt und fallt damit mit Wigalois” Aufbruch
zusammen. Nachdem Nereja Wigalois widerwillig erlaubt hat, sie zu begleiten und von dem ungastlichen Wirt
erzahlt hat (A60-61), will Wigalois die Aventiure bestehen; der Gegner wird beschrieben (A62).

Gk14) Initiale zu V. 1990, innerhalb Abschnitt 62, V. 1958 (fol. 41r).

hie ritet uz einer biirge ein ritter verbunden / mit eime helm mit sinen knechten und / sol sin sper under geslagen
sin und sol her / wigelif ouch also riten gegen ime und durch / den ritter stechen.

Bild (k10).

Der Abschnitt ist an die Stelle gesetzt, wo die Beschreibung des ungastlichen Wirtes und seines Gesindes endet
und der Kampf beginnt: Wigalois bindet den Helm auf, reitet gegen den Gegner an und ersticht ihn (A62). Im
Urtext dagegen bilden die Beschreibung und der Kampf bis zum Tod des Gegners einen Abschnitt. Es folgen die
Totenklage (A63), Wigalois” und Nerejas Flucht vor dem aufgebrachten Gesinde des Getdteten (A63-64), die
Bereitung eines Nachtlagers im Freien (A65-66) und der Beginn der Riesenaventiure (A66).

GKk15) Initiale zu Abschnitt 67, V. 2109 (fol. 44r).

hie streit herwigeli mit zwein risen umb / daz sie ein junckfrowe woltent genotzoget / han in einem walde uff
einer wisen.

Bild (k11).

Der Abschnitt beginnt, diesmal in Ubereinstimmung mit dem Urtext, mit dem Moment, in dem Wigalois seinem
Pferd die Sporen gibt, um die Riesen anzugreifen. Weiterhin umfal3t er den Riesenkampf (A67), den Eid des
uiberlebenden Riesen, die geraubte Dame zuriick zu Artus zu bringen (A67-69), die Ubergabe des Hiindchens an
Nereja (A71), die verbale Auseinandersetzung mit dem Hundebesitzer (A71) und den anschlieBenden Kampf
(A72)*. Es folgt die Beschreibung der klagenden Elamie (A73-74) und Wigalois™ Bitte an Nereja, ihr helfen zu
durfen (A75).

GK16) Initiale zu Abschnitt 76, V. 2464 (fol. 50v).

hie reit herwigelis zi einer junckfrowen die saz / uff eime pferde und weinte gar sere.

Bild (k12).

Wigalois holt Elamie ein (A76), fragt sie nach dem Grund ihrer Trauer und bietet seine Hilfe an (A76-77); sie
berichtet von dem geraubten Schonheitspreis (A78-80) und Wigalois beschliet, ihn ihr zuriickzugewinnen
(A81).

GK17) Initiale zu Abschnitt 82, V. 2636 (fol. 54v).

hie reit herwigeliR mit einer junckfrowen ziim / gezelte dar under lag der ritter by den frowen / der daz pfert und
den sittekust der junckfrowen / nam.

Bild (k13).

Der durch diese Initiale eingeleitete Abschnitt umfalit den Ritt zum Austragungsort des Schonheitswettbewerbs
(A82), den Ritt Uber das Feld, wo die Gesellschaft lagert, wobei Elamie Wigalois das Zelt des roten Ritters zeigt
(A83-85), den Empfang durch die Kdnigin von Persien (A86) und den Besuch von Wigalois und Nereja im Zelt
des roten Ritters (A87-93), ferner die Verbreitung der maere, daf? Wigalois gegen ihn antreten wolle (A94).

Gk18) Initiale zu Abschnitt 95, V. 2967 (fol. 60v).

hie leit die kiinigin von parysa herwigeliR / sinen harnesch an.

Bild (k14).

Bis zur n&chsten Initiale werden die Bewaffnung durch die Kénigin von Persien, weitere Kampfesvorbereitungen
und das Lanzenstechen mit Hojir (A95), Wigalois™ Sieg im Schwertkampf (A96) und Hojirs Sicherheitsgeldbnis
(A97) geschildert, weiterhin der Abschied von der Konigin von Persien (A98).

%V. 1883, der letzte Vers des Dreireims, fehlt.
* Die Ausgabe Kapteyns verzeichnet hier sowohl ein Abschnittszeichen als auch eine Initiale; tatsachlich befindet
sich hier aber lediglich eine Abschnittsmarkierung.



Gk19) Initiale zu Abschnitt 99, V. 3187 (fol. 64v).

hie reit herwigeli mit der junckfrowen und dem / getwerg tber einen hohen berg und durch ein / gevilde.

Bild (k15).

Wigalois, Nereja und Elamie reiten zusammen zuriick zu der StraRe, auf der Wigalois Elamie begegnet ist. Als er
ihrer Bitte, ihr in ihr Land zu folgen, nicht nachkommen will (A99), lehnt sie den wiedergewonnenen Schonheits-
preis ab, den nun Nereja erhalt (A99-101).

Gk20) *Initiale (?)° zu Abschnitt 102, V. 3286 (fol. 67v).

hie reit herwigeli® mit der junckfrowen und / dem getwerg und flirtent mit in daz pferde und / daB hiindelin do
koment sie zi einem gezelt / daz wall umb stecket mit spern dar under sol / ein kiinig sin und mit herwigeli}
sprochen.

Bild (k16).

Dieser Abschnitt schildert die Ankunft bei dem lanzenumstandenen Zelt (A102) und den Empfang durch Schaf-
filun (A103) sowie die Vereinbarung, um die Aventiure von Korntin zu kdmpfen (A104).

GKk21) Initiale zu Abschnitt 105, V. 3419 (fol. 70r)

hie reit herwigeli® mit dem klinige / mit speren verwoppent und stach in / durch sinen lip.

Erzahlt werden die Vereinbarung der Modalitaten des Kampfes (A105), der am néchsten Tag stattfindet (A106).
Es schlielen sich die Trauer um und die Sorge flr den toten Schaffilun an wie auch das Sicherheitsgel6bnis der
Knappen (A107-108).

Gk22) Initiale zu Abschnitt 109, V. 3607 (fol. 73v).

hie reit herwigeli aber mit der junckfrowen / und dem twerg nach dem also er das gegen rennen / mit dem ritter
under dem gezelte tet und in / tot stach.

Bild (k17).

Der Abschnitt erzahlt, wie Nereja Wigalois nun akzeptiert und ihm von der Aventiure von Korntin berichtet
(A109-116). Weiterhin wird die Ankunft auf Roimunt mit dem Lanzenstechen mit dem Truchsess (A117-118)
und dem Empfang durch das Gesinde (A119) erzéhlt; Nereja empfiehlt dann Wigalois dem Truchsessen und geht
selbst zu ihren Herrinnen, um Bericht zu erstatten (A120).

Gk23) Initiale zu Abschnitt 121, V. 4055 (fol. 83r).

hie beualch nereya die maget herwigelil3 der / kiinigin truchssessen durch der willen herwigelis / zli lande wal3
komen und flirte in in einen / garten under ein linde do zoch er sinen har / nesch ab.

Bild (k18).

Der Abschnitt deckt sich mit einem einzigen Abschnitt des Urtextes. Nereja, Larie und ihre Mutter beraten, wie
Wigalois angemessen zu empfangen sei. Wéhrend die Hausherrinnen hierzu alles vorbereiten, bringt Nereja
Wigalois, der vom Truchsel3 in den Garten gefiihrt wurde und dort seine Waffen abgelegt hat, ein Gewand.

Gk24) Initiale zu Abschnitt 122, V. 4094 (fol. 83v).

hie furte die schone maget herwigeliR uz dem / garten fiir die kiinigin uff den sal.

Bild (k19).

Nereja fuhrt Wigalois zu Larie und ihren Damen (A122), er wird von Liebe ergriffen, auch Larie macht ihm mit
den Augen Zeichen (A122-123). In der Nacht sieht Wigalois das Feuer in Korntin und erhalt vom Truchsess
weiteren Aufschluss iber die Aventiure, er will alle Gefahren bestehen (A124-125). Am néchsten Morgen
bereitet er sich zum Aufbruch, erhélt den Zauberbrief und verabschiedet sich von den Damen (A125-126).

Gk25) Initiale zu Abschnitt 127, V. 4449 (fol. 89v).




hie gesegente herwigelif3 die kiinigin und dafB / husgesinde und reit in einen wilden walt.

Bild (k20).

Der Abschnitt enthalt den Abschied vom Gesinde und den Erhalt von Laries Brot, bevor das Tier erscheint, dem
Wigalois nachreitet (A127). Es folgen das Betreten des verzauberten Landes (A128), der Kampf mit den
Geisterrittern (A128-129) und das Gesprach mit Kénig Lar (A129-133).

Gk26) Initiale zu Abschnitt 134, V. 4836 (fol. 97r).

also herwigelif zii einer frowen kam uff einer / wisen - und sie weinen vant und sie troste.

Bild (k21).

Wigalois sieht die Geisterritter in die Stadt reiten, er nimmt die Lanze, auf die Lar hingewiesen hatte, an sich, Lar
hat wieder Tiergestalt angenommen. Mit der Begegnung mit Beleare setzen die Ereignisse um den Drachenkampf
ein (Al134): Wigalois hort Beleares Geschichte und reitet dem Drachen nach, der ausfiihrlich beschrieben wird
(A135-138).

Gk27) Initiale zu Abschnitt 139, V. 5077 (fol. 102r).
hie vacht her wigeliR mit dem grimmen wurme / und stach in mit siner gleuen durch den halR.

Bild (k22).
Der Abschnitt umfalt den Drachenkampf (A139-140) und das Wiedersehen zwischen Beleare und dem geretteten

Graf Moral (A141-142).

Gk28) Initiale zu Abschnitt 143, V. 5247 (fol. 105r).

hie vert ein vischer und sin wip uff einem / sewe an daz lant do funden sie her wigeli3 / ligen und den wurm by
ime und wondent her / wigelis were tot und zugent ime sinen har = / nesch ab daz er mit einander nackent waz
und / firten in heim.

Bild (k23).

Diesem Abschnitt zugeschlagen sind noch der Bericht Morals Uber seine Rettung und der Aufbruch der sechs
Hofdamen (A143), bevor die Handlung zu den armen Leuten springt, indem die Ausraubung von Wigalois, die
von der Hofdame Beleares beobachtet wird, erzahlt wird (A143-146). Weiterhin umfa3t der Abschnitt die
Identifizierung des Ritters anhand von Beleares Beschreibung (A147-148) und ihren Besuch bei den armen
Leuten bis zum Angebot des armen Mannes, sie zu dem Ritter zu weisen (A148-149).

Gk29) geplante, aber nicht ausgefihrte Initiale zu Abschnitt 149, V. 5745 (fol. 114v).

wie die frowe mit irem hof gesinde zi dem / muller kam und er sie wisete wo herwigelif3 / lag.

Bild (k24).

Der Abschnitt erzéhlt, wie Beleare die armen Leute reich belohnt (A149) und mit dem Mann aufbricht (A150),
um dann zu dem aus der Ohnmacht erwachten Wigalois zurlickzukehren (A150-151), bis er von Beleare
aufgefunden wird (A152). Wigalois wird nach Joraphas gebracht (A153) und dort mit neuen Waffen, u.a. mit der
Wunderrstung, ausgeristet (A154-157).

Gk30) Initiale zu Abschnitt 158, V. 6204 (fol. 122v).

also herwigelis den herren und und die frowen ge / segente und ouch daB gesinde also er den wurm / erstach
und enweg wolte riten.

Bild (k25).

Der Abschnitt erzéhlt die Ereignisse von Wigalois™ Abschied von Joraphas bis er an den FluR kommt, in dessen
Né&he Ruel haust (A158-159).

Da hier ein Blatt der Handschrift ausgerissen ist, auf dem sich der Zahl der fehlenden Verse nach zu urteilen ein
Bild befunden hat, ist folgender Abschnitt anzusetzen:

® Entgegen dem sonst durchgehenden Prinzip, nach einem Bild mit einer Initiale neu einzusetzen, beginnt der



* Gk30a) vermutlich mit Initiale eingeleiteter Abschnitt 160, V. 6270 ??

*Rubrik

*Bild

Der Abschnitt erzihlt, wie Wigalois ein FloR zum Uberqueren des Flusses findet und wie Ruel erscheint, die
ausgiebig beschrieben wird.

Gk31) Initiale zu Abschnitt 161, V. 6347 (fol. 125r).

also herwigelif ein wildel3 wip nam und in / in ein hilen trig.

Bild (k26).

Der Abschnitt erzahlt, wie Ruel Wigalois davontragt (A161), ihn auszieht und fesselt, dann aber vor dem
Wiehern des Pferdes flieht (A162), nach einem Erzahlerkommentar (A163) erfolgt die wunderbare Ldsung der
Fesseln (A164). Weiterhin folgen der Kampf mit Karrioz (A164- 168), die Schwertrad-Aventiure (A168-172),
der Kampf mit Marrien (A172-173) und der Wachterkampf bis zum Sicherheitsgeldbnis Adans (A174-175).

Gk32) Initiale zu Abschnitt 176, V. 7222 (fol. 141r).
Adan erzahlt, was zum Betreten der Burg Glois zu tun ist, und Wigalois beriihrt den Ring am Burgtor, woraufhin
sich dieses 6ffnet.

Gk33) Initiale zu Abschnitt 177, V. 7273 (fol. 143r).
hie vacht herwigelif? mit zwein rittern / vor der burg und sliig einen zl tot den / andern ving er.

Bild (k27).

Von diesem Abschnitt werden die Ereignisse innerhalb der Burg mit der Beschreibung der Rdume und Personen
(A177-179) und der ersten Phase des Roaz-Kampfes (A179-180) umfaft.

Gk34) Initiale zu Abschnitt 181, V. 7581, (fol. 148r).
Kampf und Sieg tiber Roaz (A181-182), Japhites Schmerz Uber Roaz” Tod (A182).

Gk35) Initiale zu Abschnitt 183, V. 7737 (fol. 151v).

also frowe laphite iren man roa an iren arm / nam also in herwigeli} erslagen und wie sie vor / leide neben
ime tot gelag.

Bild (k28).

Zu Beginn des Abschnitts wird Japhites Liebestod geschildert (A183); in den handlungsfreien Raum, der dadurch
entsteht, dal® auch Wigalois von der Anstrengung des Kampfes ohnmaéchtig ist, werden Totenklagen (A183-184)
und nachgeholte Vorgeschichten von Personen eingeschoben (A184-185). Anschliefend bewahrt Adan den
ohnmachtigen Wigalois vor dem Zorn der Hofdamen (A186-187) bis er erwacht (A188).

Gk36) Initiale zu Abschnitt 189, V. 8039 (fol. 156v).

Die Situation auf der Burg nach dem Kampf: Japhites Damen (A189-190), Wigalois™ Liebesschmerz, Roaz’
Seele wird von Teufeln geholt, Wigalois™ Predigt (A191). Adan ist zur Taufe entschlossen (A192). Es folgen
Japhites Bestattung (A193-194), das Untertanigkeitsgelobnis des Gesindes (A194-195), die Sichtung des
erworbenen Besitzes (A195) und die Pflege des Helden, der jetzt nur noch an Liebesschmerz leidet (A196).

Gk37) Initiale zu Abschnitt 197, V. 8417 (fol. 164r).

also graffe adan herwigelif waffente vor der burg / und enweg wolte riten zi der schénen maget lareye.

Bild (k29).

Adan heitert Wigalois mit einem Pferd und Spielleuten auf (A197-198), Wigalois und Adan brechen zusammen
auf und halten das Schwertrad an (A198), anschlieBend reitet Wigalois allein weiter nach Joraphas, wo er vor der
Burg freudig empfangen wird (A198-199). Nachdem Moral sich bei Adan der Ereignisse versichert hat, reitet

Vers in nomaler Schrift; es handelt sich wohl um ein Versehen.



man auf die Burg (A199-200). Boten werden ausgesandt, um nach Korntin einzuladen, und Moral (berbringt
Larie einen Brief mit Verlobungsring (A200), dessen Inhalt wiedergegeben wird (A201).

Gk38) Initiale zu Abschnitt 202, V. 8782 (fol. 171r).

also ein botte kam und der schénen maget lareye / botschafft seite daz er den heiden roal3 erslagen / hette und
sie herwigelif die E glopte und ime / die kron uff satzte.

Bild (k30).

Larie sagt Moral, das sie sich und ihr Land in Wigalois™ Gewalt geben wolle (A202) und reist mit ihrer Mutter
nach Joraphas (A203), wo das Wiedersehen mit Wigalois stattfindet und sie ihm persénlich ihre Bereitschaft
erklart, ihn zu heiraten und ihm die Krone ihres Landes zu geben (A204).

Gk39) Initiale zu Abschnitt 205, V. 9049 (fol. 175v).

Der Abschnitt umfal3t die Ankunft der Hochzeitsgaste (A205-210), den Beginn der Feierlichkeiten mit Vorfih-
rung von Schwert und Lanze und Laries nochmalige, 6ffentliche Erklarung, sich an Wigalois zu (bergeben
(A210-211), die Hochzeit und Krénung selbst (A212), die anschlieBenden Feierlichkeiten und die Hochzeits-
nacht, die Taufe der Heiden am néchsten Tag (A213), die Belehnung der Firsten (A213-214), die Ankunft der
Avrtusritter (A214) und das Wiedersehen mit Gawein (A214-216), das Ende des Festes und die Ankunft des Boten
(A217).

Gk40) Initiale zu Abschnitt 218, V. 9844 (fol. 188v).

Der Abschnitt setzt mit dem Botenbericht (A218) ein, enthdlt die anschlielende Beratung mit dem Beschlu zum
Krieg (A219), den Aufbruch des Boten (A220) sowie die Beschreibung des toten Amire und des Liebestodes
seiner Frau (A220-221).

Gk41) Initiale zu Abschnitt 222, V. 10038 (fol. 191v).
Der Abschnitt entspricht einem Abschnitt des Urtextes und enthélt Lions Reue und das Eintreffen des Boten mit
der Kriegserklarung.

Gk42) Initiale zu Abschnitt 223, V. 10143 (fol. 193r).

Geschildert werden das Gesprach zwischen Lion und dem Boten (A223-224) sowie der Bericht vom Tod Amires
und Liameres, den dieser in Korntin erstattet, gefolgt von Reflexionen des Erzahlers (A224-225). Es folgen die
Vorbereitungen zum Kriegszug, an dem auch Larie in einem von einem Elefanten getragenen Palast teilnehmen
soll (A226).

Gk43) nicht ausgefihrte Initiale zu Abschnitt 227, V. 10389 (fol. 197r).

Der Abschnitt enthalt den zweiten Teil der Beschreibung von Laries Reiseelefant und ihrer Leibgarde und erzahlt
dann, wie Gawein als Heerfuhrer die Treueschwiire entgegennimmt (A227). Es folgen der Aufbruch und die
Beschreibung des Heereszuges (A228-231) sowie die Ankunft vor Namur, wo Gawein die Schlachtordnung
festlegt und bestimmt, von wem fiinf der sechs auf das Land gehenden Stadttore belagert werden sollen (A232-
233).

Gk44) Initiale zu Abschnitt 234, V. 1088 (fol. 204v).

Die Belagerer fir das sechste Stadttor werden bestimmt; es folgt eine Beschreibung des fur Larie aufgebauten
Zeltes und eines Marktes, dann die Nachtwache und Kampfesvorbereitungen (A234) und die Schlacht (A235-
238), die Namur betreffenden Verwaltungstatigkeiten, die Bestattungen Lions, Amires und Liameres (A239) und
der Abschied der Kriegsteilnehmer (A240). Eintreffen des Boten mit der Nachricht von Flories Tod (A240-241),
Gaweins Absage an Ehe und Ritterschaft (A242), der Besuch am Artushof (A242-243).

Gk45) Initiale zu Abschnitt 244, V. 11518 (fol. 215r).
Aufbruch vom Artushof und Lehre Gaweins, der Wigalois noch ein Stiick begleitet.




Gk46) Initiale zu Abschnitt 245, 11605 (fol. 216v).
Die Rickkehr nach Korntin, das gliickliche Leben und die gute Herrschaft des Paares, Geburt des Sohnes, dessen
Geschichte ein anderer erzéhlen soll.

Gk47) Initiale zu Abschnitt 246, V. 11686 (fol. 218r).
Epilog.




Anhang C4: die Rubriken der Londoner Handschrift Z

Z11,201: abentewr von kunig artusen hausung.

Z12,222: von der kiniginn pallast.

Z14,268: da ret der ritter daf’ dy fraw ain gurtl nem.

Z15,295: da verwilligt sich dy fraw dy glrtl zenemen.

Z16,308: nu gibt er der frawen dy gurtl.

Z17,351: da fragt dy fraw hern gabein rats.

Z18,384: hie sagt her gabein dem hofgesind dy mar.

Z19,427: da gibt dy fraw dy gurtl dem ritter wider.

Z(19),445: hie sticht der ritter mit dem hofgesind.

Z20,490: da reytt er wider zu seim gesind.

Z21,507: do schickt er knecht auf dy maett.

Z(21),517: hie sticht her gabein mit dem ritter.

Z(21),571: hie vieng der ritter hern gabein.

Z(25),718: hie gibt er hern gabein sein tochter.

Z35,1053: hie reytt her gabein spagiern wider haim.

Z(39),1220: hie ward her wigaleyl? geporn.

Z(43),1382: hie reytt her wigaleyR von seiner / mueter in fromde landt und engegent / im ain
pot.

Z47,1489: hie syzt her wigileyR auf den stain.

Z54,1710: hie kumbt ain junckfraw mit ainem / twerg und pegert ainl3 kempfer an / kiinig
artu3 hof.

Z57,1823: hie reytt her wigeleild mit der junckfraun.

Z(61),1927: hie sticht her wigaleyR mit ainem wirt.

Z65,2035: hie hetn zwen rysn ain junckfraun hin / gezukt da strayt wigelof3 mit.

Z70,2204: hie vieng er der iunkfraun ain huntl darumb / muest er mit ainem ritter vechtn.
Z73,2349: hie reytt her wigeloi3 mit der junckfrauen / von dann do kom in [?] ain junkfraw
dy klagt im / ir layd.

Z85,2693: hie enpfacht del’ kiinigR tochter von / persia hern wigelosn.

Z87,2753: hie suecht her wigeloR den rotn ritter / und haisst der iunkfrauen ir ding / wider
geben.

Z95,2967: hie kempft her wigelo3 mit dem grafn / und tiber wantt in.

Z98,3152: hie reytt her wigelol} von dem hof / und dy iunckfraw gab im daf rof3 und / das
twerg.

Z(102),3296: hie kom her wigelol} tintterwegn zu / ainem ritter da muest er mit stechen.
Z109,3607: hie reytt her wigeloR mit der iunckfrauen / dy sagt im von irm [?] landt kronntein
(kromitein [?]).

Z117,3885: hie sticht her wigeloR mit dem trug / séssen von roimund.

Z(118),3958: hie zoch her wigelei mit der magt / und dy klainat dy er erworben het / fuert er
mit und wart von larein enpfangen.



Z(124),4295: hie leicht man hern wigeleisn slaffen / do sach er ain fewr prinen da / sagt man
im von.

Z127,4449: hie nimbt her wigelei8 urlaub von der junckfrauen / die gibt im ain gewirz prot.
Z128,4510: hie rait er dem tier nach und chom / zu swarzn rittern do stach er / mit ainem.
Z(129),4589: hie chom er zu dem tier das verbandelt / sich zu ainem menschn und gab im /
under weisung.

Z(134),4862: hie vandt her wigeleil? auf dem weg / ain frawen pey aine [?] se dy klagt irn /
man den het der wurm hingetragn.

Z138,5004: hie rait her wigelei dem wurm nach / und erstach in und erledigt den grafn.
Z(143),5287: hie vandt ain vischer hern wigaleisn lign / fuer tod den het der wurm gewarffn /
und zugen im den harnasch ab.

Z146,5480: hie schaut der vischer den harnasch in / seinem hauf3 und ain junckfraw ersach
daR vor dem haufR.

Z148,5644: hie sagt dy junckfraw der frawen / dall sy den harnasch pey dem / vischer gesehen
het.

Z150,5782: hie fuer dy grafin nach her wigelei3 / und pracht in mit ir und gab / im harnasch.
Z158,6204: hie nam er urlaub und zoch gein / gloys von dem grafn und der grafin.
Z160,6270: hie chom wigeleil3 zu ainem wasser / do vand er ainen floR da wolt er / uberfarn
do chom ain wild weib und / vieng in.

Z(164),6543: hie chom her wigeleil zu ritter karios / da muest er mit stechen.

Z(186),6764: hie chom her wigelois in ainem / nepl fuer ain tor do was ain rad / vor.
Z(172),6928: hie chom an her wigalei ain / grewlich creature dy warf in / mit fewr.
Z174,7054: hye chom her wigaleyR fiier ain / portn da vand er zwen ritter / da muesst er mit
vechtn.



Anhang C5: die Rubriken der Wiener Handschrift S

Zweifacher Punkt tiber y und, in seltenen Fallen, (iber w kann aus technischen Griinden nicht wiedergegeben
werden.

S2,20: hile hebt sich ann des edlen / ritters herrnn wigelins leben / got well unns sein hulde
und / das ewig himlreich gewen.

S3,33: des tichters vor rede.

S9,145: hie hebt sich ann von kiinig / artus riterschaft und gebonhait.

S10,176: wie kinig artus hauf3 stundt.

S12,222: von der kiinigin palasst.

S13,247: das ain ritter zu der klnigin / rait an denn purck graben.

S16,308: das der ritter der kiinigin ainen / glrtl ane seinem sper raichet.

S(16),320: von der glrtl wie sy gestalt was.

S(18),388: das der ritter wider aul dem / waldt zu der kiinigin raitt / ann die maur des
grabenn.

S19,427: das die kunigin dem riter / die gurtl widerumb gabe.

S20,490: das der riter zu seinen knap=/ pen wider in den waldt raitt.

S22,578: do wart herre gabein gefangen.

S23,599: das der ritter hern gawein / mit im haimfirt in sein lant.

S26,742: von der yunckfrawen schon / dy her gabein zue der ee ge=/ gewen wart.

S31,953: das die yunckfraw heren / gaweinn zu der e gegebn wart.

S33,1019: das man hern gabein die / yunckfrauen zue legt und / sye ains kindes seynn [?] im /
schwanger wardt.

S34,1036: da hernach so stet von dem / geluckes radd das der kiinig / auff seinem sall hett.
S35,1053: das herr gabein sein frauen / pat das sye im drey tag er=/ laubet zu reitenn vonn ir.
S36,1120: das her gabein dy frauenn / gsegnet und rait von danen.

S37,1147: das her gabein wider kom zu / kiinig artus seinem 6haim.

S(38),1183: das her gabein als haimlich / wider rat vonn kunig artus / und wolt zu seinem
allerlibstn / yniklichn weib reittenn.

S39,1203: das her gabein in das lantt / nicht kumen mocht da seinn / liebes weib inen wal3
unnd / must wider reiten zu kunigg / artus seinem neven.

S(39),1221: das her gaweins fraw ains / suns genas der hies wigelins / und wie sy in zoch und
wie redlich / er sich hilt in seiner jugennt.

S41,1273: das der wigeleins seinenn / vater gernn erforn het ob er / noch lebet oder todt
warr.

S42,1316: die clag die fraw florie tet / umb irenn sun wigeleins / das er von ir reiten woltt.
S44,1384: das wigeleins sein miter / gesegennt und rait vonn ir.

S45,1411: das ain pot hernn wigeleins / begegent und inn weiset zu / kunig artus und seiner
riterschaft.

S47,1489: das her wigeleins auf den / stain sass das nam denn / kiinig wunder und auch das /
sein ganz hoff gesinde.



S48,1518: das kiinig artus unnd die / kunigin hern wigelis enpfingn.

S49,1545: das wigeleins unkind was / des stains krafft do er auf sas.

S52,1622: das kiinig artus herenn / wigelins zu ritter machte.

S(54),1716: wie ain schone juckfrau mit / ainem getwerg kom zu kiinig / artus.

S58,1838: das herr wigeleins rait zu der / abentetr davon di yunckfrau sait.

S60,1884: das her wigeleins der maydt / inn denn wald nach raidt.

S67,2109: das her wigeleins denn ain=/ en risenn erstach und den an=/ dern vieng und di
yunckfrau / wider zu kiinig artul} santt.

S(70),2208: das ein schones hintell vor / in auf dem weg lieff das ving / her wigelin und gab
es der yunckfrau.

S71,2223: das ain greuslicher mann / auR dem tann gegen inne / rait des der huntt was.
S72,2280: das her wigelins mit dem / ungeheurn man muest ve=/ chten unnd herr wigelins /
inn zi tod erstach.

S73,2349: das hern wigeleins unnd / der yunckfrawn ain schone / wolgeporne fraw traurend
begegent.

S75,2427: das her wigeleins die junck=/ frawenn bat das sy im err=/ laubte das er besehe
was der / klagundenn frauen waree.

S77,2485: das her wigelains zu der frau=/ en rait unnd sy pat das sye / im da saget
warumbenn sy / so gros jamerliche klag tribe.

S78,2514: das die fraw hern wigelins / ir not unnd unrecht saget di / ir ain roter riter hett
than.

S81,2603: das her wigelins die fraun / trostet und si pat sy sollt / in dar weisen er wolt denn
roten ritter darumb besten / oder er wolt todt ligenn.

S82,2636: das her wigelins die fraw / und die junckfraw mit dem / getwerg riten sy do die rit=
/ erschaft lag und der rot riterr.

S(87),2757: das herr wigeleins und die / yunckfrau komen zue dem / roten ritter der ir das
pfardt / und den sitich genumenn / het unnd herr wigeleins padt / den roten riter das er ir das
/ wider geb oder er wollt irr der / kempffe seinn.

S91,2840: vonn dem rottenn ritter.

S94,2930: wie die mar tber all erhu=/ len das herr wigelins fech=/ ten wolt mit dem rotn
riter.

S96,3028: das herr wigeleins mitt dem / graffnn zu fussen vachtt.

S97,3091: das der herr wigelins denn / graven tiber wunden het und / im der graff gefancknus
da / must schwern das er wollt / farnn zu dem kiinig artus.

S99,3187: das her wigelins die yunck=/ fraw mit dem getberg und / die junckfraw der er das /
pfart gewan mit ain ander / vonn dannen rietn [?].

S100,3234: das sich die yunckfrau von / hern wigelins mit wainen=/ den augen schied und
lies im / pfart und sitich das er erfochten / het unnd das getberg darpey / das des wartet mit
vleiss.

S101,3255: das sich her wigelins des / pfarts unnd des sitichs mit / dem getwerg unterwannt /
und gab es der yunckfraun / die mit ime also fere raitt.



S102,3286: das her wigelyns mit der / junckfrawn urlaub aber mit / ir flirpas rait das sy
komen / zue ainem schonen gezeltt.

S104,3380: das her wigelins des morg=/ ens mit dem wirt must vechten.

S108,3576: das her wigeleins des dotnn / riters knecht sant zu kinig artus.

S(109),3617: das der yunckfrauen aller erst / der riter woll gefiell unnd im / da aller erst
wardt sagenn / vonn der abenntewre.

S111,3693: das die yunckfraw herenn / wigelins saget wie ir herr / das lant also falschlich
ver=/los unnd das er mit seinen / ritern ermoért wart slaffent.

S116,3840: das her wigelins fragt di / yunckfrawen von der aben=/ tewr wie er sy vind und
wie / das er dar mocht kumenn.

S117,3885: das her wigelins die purck / sach unnd das ain riter ge=/ waffnt gein im heraus
rait.

S118,3938: das her wigelins gegenn / dem ritter Gber di haide raitt.

S121,4055: das sich die miter und dye / tochter beraitetn das sye / hern wigelins enpfingenn /
das er dester williger war / in den tod zu der abentewre.

S126,4370: das herr wigelins sich ber=/ aitet zu der angstlichenn / abentewre unnd in denn /
tod zu reitn oder gesygenn.

S(126),4435: das her wigelins urlaub nam / von der frauen und vonn / dem ganzn gesindt
unnd / das er zu der abentedr rait.

S130,4658: das das tyr das fir das haus / ging unnd dem er nache / rait in das lant zu ainem /
man wart und saget im da / wie el3 im ergen solt und wer / sin vater was unnd wie eR / umb in
gestallt was.

S133,4797: das der wunder schén man / hernn wigelins saget das her / gawein sein vatter
war.

S134,4836: das der schén man inn / ains tirf3 gestalt in das haus / ging und sein riterschaft
und / das her wigelins vondan rait.

S(134),4872: das her wigelins zue ainer / schonen wolgepornen fraun / kom die wainet und
klaget / yamerlichn umb iren man / den het der wurm phetonn / hin getragn selb vierdenn /
auch mit rof3 und mit all.

S137,4967: das her wigelins die frauen / fraget wo der wurm hin / wer kumenn und das er do
/ nach dem wurm hin raidt.

S139,5077: das herr wigelis den wurm / ersach und in kiienlich an / ainit [?arnit ??] raitt
unnd das er sein / sper durch inn stach.

S(140),5126: das der wurm hern wigell=/ eins in den zagll ergraiff / und in trucket
yamerlichn / unnd warff in zu ainem see / da lag er an sin und halbr tod.

S141,5141: wie das die vorgenant frau / klagundt nach lieff dem pf=/ ade den her wigelins
raitt / zu dem wurm und irn liebn / hern dannoch lebentig vandt / und das der wurm die drei /
ritter ertrucket hette.

S142,5204: das deu fraw irnn mann / haim furt unnd auch die / toten lies begrabenn.
S143,5247: das deu fraw den herren fraget / ob der wurm erslagn war.

S(143),5287: das ain vischer und sein weib / komen tber den edlen riter / hern wigelins als er
lag fur / tot und in au® zugenn.



S146,5480: das das tbell weib unnd ir / man denn hern wigelins gar / aul} zogen heten und sy
mit / dem dinglich haim fuernn.

S147,5553: das die fraw saget wie herr / wigelins gestalt wer gewesn / mit ross mit helm mit
schilt / und auch mit dem wappnrock.

S148,5644: das die yunckfrau das alles / hort und merckt von der frauen / und ir saget was sy
gesehn hett.

S149,5745: das die graffin dem armen / man dreissig hueb und ain / hauB in der stat gab das
err / ir denn riter thett weisenn.

S150,5782: das die fraw auff denn see / sass in ain schif und woltt / besehen ob der ritter tod
war / oder lebentig unnd das herr / wigelins wider zu im selber / kumen was und von der
yam=/ erlichen klag die er het das / er auch allso nackentt sass.

S151,5837: das her wigelins des prots / aul’ der taschenn nam und / der plued unnd er des
ass.

S152,5858: das die fraw denn ritter hort / schreien awe unnd das sye / inn also nackendenn
vandt.

S155,6091: das die grafein hernn wig=/ eleins steurett mit ainem / rof3s unnd auch mit
harnn=/ asch zu der abenntewre.

S(156),6145: das sich herr wigelins waffent / und reitn wolt zu der awentedr.

S158,6204: das herr wigelins urlaub nam / und nach der abentewr raitt.

S160,6270: das ain ungeheurs weib kom / und hernn wigelins vienng / und im die hent auff
denn / ruck pant und im mit seinem / schwerdt das haubt wolt abslagn.

S161,6347: vonn des weibes unnfiiege.

S165,6577: das herr wigelins gegenn / glois rait und auff dem / weg gegn woll sechzigkh /
sper stecketn und das er / must vechtn mit aim ritter.

S167,6667: das der starck ritter mit nam=/ en herr wigelins denn ritter / karios ganz zu tod
schlueg.

S169,6809: das her wigelins weder fiir / sich noch hintersich komenn / mocht das begundt er
gott / gar yniklichnn klagenn.

S171,6861: das her wigelins in seiner / grossenn not und angst entslif.

S172,6920: das herrnn wigelins ainn / teufflische awentetr anliff / mit fetir unnd das mit irr /
musset vechtenn.

S173,6987: das her wigelins die teufflis= / chenn abentewr Uber wantt / mit der gottes krafft.
S174,7054: das her wigelins vechtenn / mist mit zwain streitparn / ritternn vor der vestenn.
S175,7133: das her wigelins den ainen / ritter derschlug und den an=/ dern vieng vor der
purgk.

S(175),7195: das der ain riter hernn wy=/ gelins gefangn gab und im swidir.

S178,7352: das herr wigeleins mitt / roas straitt inn der purgg / unnd auff dem sall.
S179,7455: das fraw japheyte dem vechtn / zu sach mit iren yunckfraun.

S180,7498: das roas hernn wigeleins / an lieff mit grossem zoren / und auch mit grossn
slegenn.

S186,7904: das her wigelins roas ersla=/ genn hete unnd er auch da=/ selbs fiir tod da lage.
S188,7990: das graff adam hernn wige=/ lins auff richtet und in trostet.



S189,8039: vonn der plirg und von des / hauBgesindes cklag unnd / wie vill seinn auch was.
S(198),8535: das herr wigelins wolt reit=/ enn zu joraphas da er den / wurm ertét hett.
S(200),8688: das der graff marol woltt / reitn zu der schénenn larey=/en und zu irer muter
und / in sagn das her wigelins den / haidn erslagen hett.

S(200),8728: das graff morall kom zuder / klinigin unnd zu irer tochter / unnd in hernn
wigeleins / briff antburtet.

S201,8759: von dem briff den her wige=/ leins der schonnen lareyenn / sendet und auch wie
der lautet.

S202,8782: vonn der antburt die auch / sy dem graven morall gab.

S(202),8824: das die schon larey zu irer / muter ging unnd ir sagett / von hern wigelins
potschaft.

S203,8851: das die kunigin und ir tochter / woltenn ziehen zu herrn wig=/ eleins mit dem
graffn morall.

S(203),8927: das her wigeleins gegenn / der schonnen lareyen unnd / auch gein ir miter
raidt.

S205,9049: das die furstn und hern riter / und knecht auch knecht zue / zugen gein korntein
auf den / plann zu herr wigeleins / hochzeit unnd alle do vonn / im lehenn enpfingnn.
S213,9443: das sich herr wigeleins zue / leget unnd auch hochzeit het.
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