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Einleitung

[...] ich halte aber jede Darstellung fur Kitsch, dieht die weitreichenden ethi-
schen Konsequenzen von Auschwitz impliziert undzaddolge der mit GroRbuch-
staben geschriebene MENSCH — und mit ihm das ldeslHumanen — heil und
unbeschadigt aus Auschwitz hervorgeht. Wenn esase,wviirden wir heute nicht
mehr Gber den Holocaust reden oder hochstens sweonmieiner fernen historisch-
en Erinnerung, wie, sagen wir, von der Schlachtdyéllamein. Fir Kitsch halte
ich auch jede Darstellung, die unfahig — oder nveliens — ist zu verstehen, wel-
cher organische Zusammenhang zwischen unserer idivksation wie im Pri-
vaten deformierten Lebensweise und der Moglichéleg Holocaust besteht; die
also den Holocaust ein fur allemal als etwas denstigichen Natur Fremdes
festmacht, ihn aus dem Erfahrungsbereich des Mensbimauszudrangen ver-
sucht. Doch fir Kitsch halte ich auch, wenn Ausd¢hwiu einer Angelegenheit
bloR zwischen Deutschen und Juden, zu etwas wes fatalen Unvertraglichkeit
zweier Kollektive degradiert wird; wenn man von gmlitischen und psycho-
logischen Anatomie der modernen Totalitarismeneadtisiwvenn man Auschwitz
nicht als Welterfahrung auffaf3t, sondern auf dienttelbar Betroffenen be-
schrankt. Dariliber hinaus halte ich natirlich diles<itsch, was Kitsch ist.

(IMRE KERTES?)®

Wie das Zitat des KZ-Uberlebenden und literarischenors Imre Kertész zeigt, ist jede
kunstlerische Auseinandersetzung mit dem Holocprdtlematisch und ethisch-normativen
Kriterien unterworfen. Besonders betrifft dies Dallsingen — und sie hat Kertész hier im
Blick —, die nicht von den Uberlebenden stamrheékuch Giorgio Bassanis Prosawellk

! Kertész, Imre, ,Wem gehoért Auschwitz? Aus Anlafs demstrittenen Films ,Das Leben ist schon': Der
ungarische Schriftsteller und KZ-Uberlebenderi KERTESZ liber die Enteignung der Erinnerung® (Ubers.
Christian Polzin), inDie Zeit Nr. 48, 19.11.1998, S. 55.

2 Kertész' Ausfilhrungen stehen im Kontext einer ve@ieten Verteidigung von Roberto Benignis umstrétan
Film La vita & bella Ublicherweise werden die literarischen Texte, dieht von den Uberlebenszeugen
stammen, weit kritischer hinsichtlich inrer moralien Zulassigkeit betrachtet als die der Uberleben@®er
Literaturwissenschaftler Hartmut Steinecke pladieispielsweise in Bezug auf die Behandlung voroeilist-
Texten von Autoren, die keine Uberlebenden sind, diine ,Riickkehr zur hermeneutischen Normalitét
(Steinecke, Hartmut.iteratur als Gedachtnis der Shoah. Deutschspraeljiglische Schriftstellerinnern und
Schriftsteller der ,zweiten Generationhgg. von der Nordrhein-Westfélischen Akademie desséhschaften,
Paderborn u.a.: F. Schoningh, 2005, S. 17). Stkénaogumentiert, dass die Texte der ,zweiten Geioeram
Gegensatz zur Zeugenliteratur keine neuen faktis¢denntnisse Uiber den Holocaust mehr lieferten, statit
angesichts dessen die Frage, welchen Beitrag sdlekte zur Erinnerung dann Gberhaupt noch leistamten.
(vgl. S. 6ff.) Einen ahnlichen Ansatz wie Steinewketritt Berel Lang, der meint, jeder Text Gibend#olocaust
bedirfe einer besonderen Rechtfertigung, sobakatierneues faktisches Wissen Uber das Ereignisréefvgl.
Lang, Berel Act and Idea in the Nazi Genocjdehicago: Univ. of Chicago Press, 1990, S. xi)seie Autoren

ist allerdings kritisch entgegenzuhalten, dass tnakein historische Fakten (ber den Holocaust Badey
besitzen. In diesem Sinne ist Primo Levis Vorweines ZeugentexteSe questo & un uonzu lesen, das aus
dem Jahr 1947 stammt: Er trage mit seinem Textreilsel 947! — keine neuen Erkenntnisse im Hinbiiok die
historischen Fakten bei, weil diese hinlanglichdrek seien: ,[...] questo mio libro, in fatto di padlari atroci,

non aggiunge nulla a quanto & ormai noto ai letfotutto il mondo sull'inquietante argomento deintpi di
distruzione.“ (Levi,Se questo & un uom®orino: Einaudi 2005, S. 9) Uberzeugend argumentiert indes Katja
Schubert, die davon ausgeht, dass die Uberlebegeleau wie deren Angehorige ,eine Deutungsautoiritit
Bezug auf das Geschehen des Holocaust und degs#fol§en’ innehaben und uns etwas Verbindlichas un
Wichtiges zu sagen haben.” (Schubert, Kdtjatwendige Umwege. Voies de traverse obligées. chnia und
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Romanzo di Ferrarg1980§ gehort zur Gruppe dieser Texte, denn sein Autar mig im
Konzentrationslaget. Zwar ist Bassani aufgrund seiner Lebensdaten (PODB) ein
Zeitgenosse der Zeugen und war aufgrund seinesdlidn Herkunft auch in persoénlicher
Weise betroffen — so wurden Angehoérige ermordesedisst entging der Deportation durch
Flucht und ein Leben unter falschem Namen. Ein Ader Zeugen- oder Lagerliteratur, zu
der Autoren wie Primo Levi, Ruth Kliger oder Joigemprun gehoren, ist er indes nicht;
darauf werde ich spater zurickkommen.

Nach der These der vorliegenden Arbeit handeliadst®imRomanzo di Ferraraim
einen Text zur Erinnerung an den Holocaust. Die Keittész' Zitat aufgeworfene ethisch-
normative Frage, in welcher Weise die Literatuhgsmit dem Holocaust beschaftigen darf
beziehungsweise wie eine literarische Erinnerundiases Ereignis aussehen darf, stellt sich
folglich auch fir diesen Text. Allerdings geht eabdi nicht um die Uberlegung, ob seine
Darstellungdes Holocaust moralisch zuléssig ist, weil es siwlehe Darstellung im eigent-
lichen Sinne nicht gibt: Keine der Geschichten @Rmmanzo di Ferraraspielt in den
Konzentrationslagern, ja noch nicht einmal die D&gimn wird dargestellt. Es ist allerdings
daruber nachzudenken, wie die besondere Art unds&\Vai bewerten ist, in der Bassanis
Prosawerk Erinnerung zu stiften versucht. Hierbissl sich besonders gut von demjenigen
normativen Kriterium ausgehen, das Kertész' Zitatseinen Mittelpunkt stellt: Die Dar-
stellung darf nicht ,kitschig” sein. Der wenig prse und vor allem im alltaglichen Gebrauch
verwendete Begriff des Kitsches beschreibt vereh#ad gesagt die beschonigende Ver-
zerrung der Wirklichkeit durch Darstellung — uneégis Kriterium erhalt mit Blick auf das
Darstellungs- und Erinnerungsobjekt Holocaust sabsolute Relevanz, weil hier eine solche
Verzerrung Konsequenzen mit sich bringt, die unassich scheinen: Mag man diese als

Zeugenschaft in Texten judischer Autorinnen in Behlaind und Frankreich nach Auschwikildesheim u.a.:
Olms, 2001, S. 13)

% Die endgiiltige Fassung dB®manzo di Ferraratammt aus dem Jahr 1980, wie Bassani selbstelstaiif hat.
(vgl. Bassani, GiorgioQpere a cura e con un saggio di Roberto Cotroneo, Milfondadori 2009, S. 1322)
Die verschiedenen Texte dB®manzo di Ferraraverfasste Bassani ab 1953, verdffentlichte siéiechst als
Einzeltexte und unterzog sie bis 1980 immer neuwhsaehr ausfiihrlichen Uberarbeitungen. (Fiir dighlaifte
Schilderung, wie diese Uberarbeitungen vonstattegegi — namlich durch eine laute Lektire und ansBklide
Bewertung verschiedener Versionen einzelner Satzk Abschnitte im ,Familienrat’ des Hauses Bassani —
danke ich Paola Bassani.) Die unterschiedlichensigeen desRomanzo di Ferrarahaben zahlreiche
Forschungsarbeiten angeregt, zum Beispiel zu destiviedenen Fassungen @&ardino dei Finzi-Continivgl.
Kanduth, Erika, || giardino dei Finzi-Continiim Lichte der Varianten®, inltalienische Studier (1983), S.
105-123), deOcchiali d’oro (vgl. Gallot, Muriel, ,'Du sapin au magnolia‘: éta de quelques variantes d&3is
Occhiali d’ord’, in: Grossi, Paolo (Hg.)Atti del Convegno internazionale di Studi su Giorgiassani (Parigi,
12-13 maggio 2006)Paris: Quaderni dell’Hotel Galliffet/Istituto ltano di Cultura, 2007, S. 101-115) und der
Passeggiata prima di cenévgl. Dell’Aquila, Giulia,Le Parole di Cristallo. Sei Studi su Giorgio Baskdrisa:
Edizioni ETS, 2007, S. 70-74)

* Zu dieser und zu den folgenden Angaben zu Bas&iagraphie vgl. Cotroneo, Roberto, ,Cronologiat; i
BassaniQOpere S. LIX-XCVI.
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eine Verletzung der ,Scham vor den Opfératier gar als Wegbereiter fiir andere historische
Ereignisse gleichen Ausmal3es denken. ,Kitsch® hidt sehr stark auf die ethische Kompo-
nente des Begriffs.

Blickt man angesichts dieser Uberlegungen aufRiemanzo di Ferraraso mag man
auf den ersten Blick denken, dass dieser Text geahes sei: Kitsch im Kontext des
Holocaust. Dies ergibt sich, weil der Text suggriein fortlebendes Gedachtnis und eine
Kontinuitat stiften zu wollen, die Gber die ZeitsdEolocaust hinwegreicht und sich das Er-
eignis einschreibt. Die meisten Protagonisten giischer Herkunft und sie gehdren zum
Uberschaubaren Universum der oberitalienischemiladt Ferrara. Uber sie werden traurig-
melancholische und recht alltagliche Geschichtesr iberflillte Liebe, schmerzhafte Jugend-
erfahrungen und anderes Leiden an fremdbestimmtenunabéanderlichen Situationen er-
zahlt, die das ersehnte Lebensglick vereiteln.T@ide gehorchen in der Regel traditionellen
Erzahl- und Plotstrukturen und bieten dem LeserBekanntes an: Der Ruckgriff auf Gatt-
ungselemente des Historischen Romans, des Bildwags-des Liebesromans erlaubt ein un-
problematisches Verstandnis der erzéhlten Gesdncl@leichzeitig verweist der Text stets
indirekt auf den Holocaust und sendet im gleichegeZdie Botschaft aus, dass die erzahlte
Welt mit diesem Ereignis untergegangen ist. Diggd®00 bis 1938, die den Schwerpunkt
der erzahlten Zeit bilden, werden als eine Art Alika lesbar, als ein mythisches Zeitalter,
das unwiederbringlich vergangen und daher alsalitgthe Erinnerung festzuhalten ist. Be-
sonders entfalten in diesem Zusammenhang der déepRekurs auf die abendlandische Ge-
dachtniskultur und die in diesem Kontext stehendertextuellen Verfahren des Textes ihre
Wirkung: In auffalliger Weise ruft ddRomanzo di Ferrardiberkommene Motive und Topoi
auf — wie den Grabbesuch oder das Aufsuchen hssteer Orte — und verweist dabei parallel
auf die literarische Erinnerungstradition. Die Doanz solcher Verweise auf die abend-
landische Erinnerungskultur legt nahe, dass es Texhum die elegische Einschreibung des
Holocaust in die bestehende Erzéhl- und Erinnekuigg, um ein Ankntpfen an bestehende
Gedachtnis- und Kontinuitatsstrukturen geht — doak wére dies anderes als Kitsch?

Die vorliegende Arbeit stellt die These auf, dasssb umschriebene Eindruck ein be-
wusst erzeugter ist, der seine Bedeutung im Hikldief die Erinnerungsfunktion des Textes
erhalt: DerRomanzo di Ferrarastiftet Erinnerung, indem er sichtbar macht, daiesver-
meintliche Kontinuitatsstruktur und das vermeittlgestiftete Gedachtnis brichig sind — und

dies gelingt ihm gerade deshalb, weil er derentEriszunéchst einmal vorgibt. Das Erinnern

® Adorno, Theodor W.Engagemenf1962], in: Kiedaisch, Petra (Hglyrik nach Auschwitz? Adorno und die
Dichter, Stuttgart: Reclam, 1995, S. 53-55, hier: S. 54.
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ist hier darauf gerichtet, die Problematik sichtivarden zu lassen, der sich jeder Versuch des
Erinnerns — und eben auch beziehungsweise insbexudeér literarische — im Kontext des
Holocaust ausgesetzt sieht. Die LeistungRemanzo di Ferrarast das Kommunizieren der
Aporie, der sich die Gedachtniskultur im Angesides Holocaust zu stellen hat: Einerseits
muss man aus ethischer Verpflichtung erinnern, r@msleits muss man aus einer nicht minder
ethisch durchdrungenen Uberlegung heraus die gielrinnerung stiften — eine Erinnerung,
die den Holocaust nicht ,degradiert” (Kertész), ikainen Sinn zuschreibt, ihn nicht in Kon-
tinuitatsstrukturen aufgehen lasst.

Als ein Text zur Erinnerung an den Holocaust s&lith derRomanzo di Ferraran
den Kontext eines umfangreichen literarischen Disés, der sich seit 1945 die Erinnerung an
den Holocaust zum Ziel gesetzt hat. Diese Literkisst sich anhand der Biographien der Au-
toren in zwei Gruppen unterteilen. Die erste Grupjpgen Uberlebende, die tber das Ge-
schehen in den Konzentrationslagern in ihren litechen Texten Zeugnis ablegen. Vertreter
dieser Zeugen- oder Lagerliteratur sind die bergégsannten Levi, Kliger und Semprun
ebenso wie zahlreiche andere sehr bekannte Auteieedean Améry oder der zitierte Imre
Kertész® Zweitens gibt es eine Gruppe von Autoren, die nichKonzentrationslager waren
und daher auch nicht als Zeugen auftreten. EineRayr Teil bilden unter ihnen diejenigen,
die aufgrund ihrer Biographie in personlicher Wersen Holocaust betroffen sind. Zu ihnen
gehoren die Kinder der Ermordeten ebenso wie dieetlemaligen Haftlingé Hier ist zum
Beispiel an Barbara Honigmann oder an Georges Rerelenken. Zur zweiten Gruppe sind
auch solche Autoren zu zahlen, die sich dem Themdan@n, ohne selbst in biographisch-

personlicher Weise betroffen zu sein. Besonderemi&ufsamkeit erlangten unter diesen

® zahlreiche Forschungsarbeiten widmen sich deridntiung der Zeugen- oder Lagerliteratur. Ohneiesed
Stelle auf die Problematik literarischer Zeugenfichimzugehen, sei unter den Veréffentlichungen Zumama
besonders auf die folgenden Monographien und Sab@mdé hingewiesen: Bandella, Monica (Hg.),
Raccontare il lager. Deportazione e discorso autgbafico Frankfurt a.M. u.a.: Lang, 2005; Kuon,
Peter/Neuhofer, Monika/Segler-Messner, Silke (Hgyom Zeugnis zur Fiktion. Reprasentation von
Lagerwirklichkeit und Shoah in der franzdsischetetatur nach 1945Frankfurt a.M. u.a.: Lang, 2006; Segler-
Messner, SilkeArchive der Erinnerung. Literarische Zeugnisse Bégrlebens nach der Shoah in Frankregich
KdIn u.a.: Bohlau, 2005; Schubemotwendige UmwegeTaterka, ThomasPante Deutsch. Studien zur
Lagerliteratur, Berlin u.a.: Schmidt, 1999.

" Es geht sowohl um judische Autoren der ,zweiteden dritten* Generation als auch um nicht-jiidische
Autoren. Hervorzuheben sind die folgenden Forscharigpiten: im bereits zitierten Band Klinkert, Thasn
,Das Schreiben des Nicht-Erlebten: Georges PerecRatrick Modiano®, in: Kuon/Neuhofer/Segler-Messne
(Hg.), Vom Zeugnis zur FiktignS. 321-335; Nolden, Thomaslunge judische Literatyur Wirzburg:
Kdnigshausen & Neumann, 1995; ebenso die in denerigen Ful3note genannten Arbeiten Segler-Messner,
Archive der Erinnerungowie SchubertNotwendige Umweg€Sie befassen sich auch mit den Nachkommen
judischer Uberlebender bzw. den ,NachgeborenerB. amit Barbara Honigmann. (vgl. hier Schubert,
Notwendige Umwegé&. 183ff.))
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Jonathan Littefl und Binjamin Wilkomirski. Letztlich kénnen der ziten Gruppe all die-
jenigen zugerechnet werden, die sich dem Themahitcliterarisch zuwenden.

Orientiert man sich an der obigen Differenzieruieg Holocaust-Literatur auf Grund-
lage der Biographien der Autoren, so gehéren Basseaxte zweifellos nicht zur Zeugen-
literatur, weil ihr Autor nie im Konzentrationslaggewesen ist. Aufgrund seiner Biographie
nimmt Bassani allerdings eine besondere Stellumg Er war Jude und aufgrund seiner
Lebensdaten unmittelbar und personlich von dengiigsen betroffen. Er ist kein ,Nach-
geborener, sondern er hat die Zeit des Holocalbssbewusst und im Erwachsenenalter er-
lebt: Im Jahr 1943, also zu Beginn der Deportatioaes Italien, war Bassani 27 Jahre alt.
Eine Besonderheit seiner Biographie ist es, dasghrpolitisch in der antifaschistischen Be-
wegung engagiert hatAufgrund dessen wurde er im Jahr 1943 fiir mehhéomate in-
haftiert'® Nach seiner durch die Niederlage des Faschisnuiagien Freilassung floh er vor
den einmarschierenden Deutschen nach Florenz uitdrgpach Rom, wo er unbekannt war
und unter falschem Namen Uberlebte. VerstecktnamiSchrank, entgingen seine Eltern und
Geschwister der Deportation aus Ferrara und foldtenkurz darauf nach Florenz. Mehrere
Verwandte Bassanis wurden 1943 von Ferrara ausBuadenwald deportiert.

Seine Biographie mag dazu beigetragen haben, dessimfangreiche internationale
Forschungsliteratur zurRomanzo di Ferrard Bassani zumeist die Rolle des Zeugen oder
des literarischen Historiographen zuweist, der kei@ anderer die Wirklichkeit des judischen

8 Vgl. Hausmann, Frank-Rutger, ,Jonathan Littellsld¢austromaries bienveillantesm ,Reading-Room*,
http://www.podcast.at/episoden/jonathan-littelldelvaust-roman-die-wohlgesinnten-im-reading-roomfaie
frank-rutger-hausmann-3524570.html; 27.06.2011.

° Vor allem Alessandro Roveri hat sich Bassanis astifistischem Engagement gewidmet, z.B. in Roveri,
AlessandroGiorgio Bassani e I'antifascismo (1936-194BYyefazione Paola Bassani, Sabbioncello San Pietro
(Ferrara): 2 G editricé2002; ders.Tra Micol e il Partito d’Azione. Le passioni delogane BassaniFirenze:
Firenze Atheneum, 2009. In letzterer Arbeit gehReseri darum, die angeblich enge Beziehung zwiscteam
Giardino dei Finzi-Continiund Bassanis parteipolitischem Engagement aufeitarb Er verfolgt damit das
Ziel, ,[...] [di; D.G.] pervenire ad una intelligenzdel Giardino dei Finzi-Continipiu completa di quella
puramente letteraria.” (S. 10)

Durch sein antifaschistisches Engagement kann Bassaeine Reihe mit anderen italienischen Autoren
judischer Herkunft gestellt werden, die Zeitzeuger und ebenfalls nicht im Konzentrationslager emarso
zum Beispiel mit Carlo Levi und Natalia Ginzburgie® zeigt Mader, Ruth‘E bello raccontare i guai
passati”? Konstanten einer ,Literatur der Gezeiclea' im Kontext des italienischen Faschismus ansgel
dreier judischer Zeitzeugen: Primo Levi, GiorgiosBani, Natalia GinzburgUniversitat Freiburg, Dissertation,
1999, pdf-Dokument (http://www.freidok.uni-freibudg/volltexte/126; 03.08.2006).

YDie Briefe, die Bassani aus der Haft an seine Rarsdhickte, finden sich unter dem Titel ,Da unigipme*
abgedruckt bei Bassai@pere S. 947ff.

! Eine Bibliographie zur Forschungsliteratur uncetéturkritik zum Werk Bassanis fiir die Jahre 19402000
findet sich in Italia, Paola, ,Bibliografia®, in: &saniOpere S. 1799-1842; sowie bis einschlie3lich 2002 bei
Prebys, PortiaGiorgio Bassani: bibliografia sulle opere e sulla vitairenze: Centro Editoriale Toscana, 2002.
Im Abschnitt A I.1. der vorliegenden Arbeit findstch ebenfalls ein ausfihrlicher Blick in die bigge
Forschung.
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Alltags im Faschismus dargestellt hatHaufig greifen die Interpretationen auf historio-
graphische und kulturhistorische Studien zurlck, seme Darstellungsweise an der ge-
schichtlichen Wirklichkeit zu messen und zu bewetfelnsofern konnte die vorhandene
Forschung zeigen, dass de@omanzo di Ferraraals eine innovative Darstellung der Ge-
schichte des vernichteten Judentums in Ferrarargkdinn. Mehrere Autoren untersuchen, in-
wiefern Bassani mit seinen Texten seine judiscleatltht im Angesicht des Holocaust ver-
handelt® Alle bisherigen Interpretationen nehmen die PeiGiorgio Bassani sehr wichtig
und betonen die persénliche Betroffenheit des Auiior Hinblick auf die von ihm erzahlten
Geschichteri®

Die vorliegende Arbeit n&hert sich dédomanzo di Ferraraus einem anderen Blick-
winkel. Sie konzentriert sich nicht auf die im Tedargestellte historische Wirklichkeit

12 Dieser Ansatz bildet den Ausgangspunkt beinate sbrliegenden Forschungsarbeiten. Beispielhafhise

auf die bisher einflussreichsten Interpretatiorka,noch aus den 1980er Jahren stammen, sowideangdere
Forschung verwiesen: Hughes, Stuart Arisoners of Hope. The Silver Age of Italian Jev@24:1974
Cambridge (Mass.) u.a.: Harvard Univ. Press, 183ineider, MarilynyVengeance of the Victim. History and
Symbol in Giorgio Bassani’s FictioMinneapolis: Univ. of Minnesota Press, 1986; Rdtitimstead, Douglas,
The Exile into Eternity — A Study of the NarratW&itings of Giorgio Bassanil.ondon/Toronto: Associated
Univ. Presses, 1987; Risa, Guldne Document Within the Walls: The Romance of BasBaeface Ada Neiger,
Leicester: Troubadof2004. Zwei neuere Forschungsarbeiten lésen siagbnbebn der Untersuchung der im
Text konkret dargestellten historischen Wirklichkeidmlich Renda, MarilenaBassani, Giorgio. Un ebreo
italiano, Roma: Gaffi, 2010 sowie Pieri, Pierblemoria e Giustizia. LeCinque storie ferraregii Giorgio
Bassani Pisa: Ed. ETS, 2008. Beide Arbeiten machen aefZzéugende Weise darauf aufmerksam, dass das
Nicht-Gesagte in Bassanis Texten — il non detteérida,Bassani, Giorgio S. 43), ,[il] ,non detto* (Pieri,
Memoria e GiustiziaS. 8) — in der vorangehenden Forschung kaum Beaglyefunden hat, obwohl es zentrale
Bedeutung besitzt. Sie weisen damit den Weg zu éimierpretation, die von der im Text dargestelltesio-
rischen Wirklichkeit abstrahiert. Beide Autorenfedgen dennoch andere Thesen als die vorliegenteiAdie

die Erinnerungsfunktion des Textes im Hinblick al#hh Holocaust untersucht, und lenken den Blick ef hi
wieder parallel zur Ubrigen Forschungsliteratutarksauf die Biographie und Person Bassanis. Remant
Bassanis judische Herkunft als Ausgangspunkt iftatersuchung und analysiert an seinem Beispiel die
srelazione tra letteratura e condizione ebraicalirune esperienze del Novecento letterario itafigRenda,
Bassani, Giorgio S. 11). Sie formuliert im Hinblick auf Bassanish&ibduktus: ,La scrittura di Bassani € [...]
quintessenzialmente ‘ebraica’ [...]* (S. 20) PieraerPikonzentriert sich, aus anderem Blickwinkel dls
vorangehende Forschung, auf Bassani als Histo(ikesrico) und Zeuge (,testimone”) des Ferraredaden-
tums vor (und nach) dem Faschismus. (beide ZiRigzi, Memoria e GiustiziaS. 8)

13 Haufig wird der Interpretation ein Kapitel vorasgglt, in dem die historische Situation der JutteRerrara
und ltalien seit der Renaissance bis zur Deportadiargestellt wird. Diesem Verfahren folgen beispieise
Hughes, Prisoners of HopeMader,“E bello raccontare i guai passati"?SchneiderVengeance of the Victim
Teilweise machen es sich die Autoren zur Aufgabehpaweisen, inwiefern Bassanis Darstellung von der
historischen Wirklichkeit abweicht. So untersuctwa Schneider die Geschichten auf die Frage hig, wad
warum Bassani die angeblich jeweils dahinter stdberale Geschichte fir d®omanzo di Ferrarabgeéndert
habe. Ergeben sich Abweichungen von der historisétealitat, wie zum Beispiel idna notte del '43- wenn
Bassani das real stattgefundene Massaker einentMpater als in Wirklichkeit geschehen datierte-werden
Grinde fir dieses Vorgehen gesucht und gefundemmalzBassani sich zur Wahl des Datums geduf3ert hat.
(vgl. SchneiderYengeance of the Victjrs. 68)

1 vgl. z.B. Neiger, AdaBassani e il mondo ebraictNapoli: Loffredo Ed., 1983; De Stefanis, Giusiddd
Bassani entro il cerchio delle sue mufavenna: Longo, 1981. Auch die bereits genanftbriten Schneider,
Vengeance of the Victjrhlughes Prisoners of Hopesowie RendaBassani, Giorgianessen Bassanis judischer
Identitat zentrale Bedeutung bei.

15 Hughes beispielsweise bekraftigt wie andere AumtpBassani habe aus einer biographischen Notweeidigk
heraus Uber Ferrara und die Juden geschriebena,Byther necessity he wrote about Jews [...]* (Haghe
Prisoners of HopgeS. 122)
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zwischen 1900 und 1943 und l6st sich von der péicdian Betroffenheit des Autors. In
ihrem Zentrum steht die These, dass Bemanzo di Ferraraine Erinnerung an den Holo-
caust stiftet, indem er tber die Schwierigkeitericép, die sich im Hinblick auf dieses Er-
innern stellen. Diese Herangehensweise erfordartNeichdenken Uber die Frage, was der
Holocaust bedeutet und wie man an ihn erinnern kamthdarf. Der Text selbst bezieht sich
auf diese Problematik, indem er die abendlandideenerungskultur und die Schwierig-
keiten ihrer Anwendung auf den Holocaust in derilBhimmt. Die vorliegende Arbeit kann
zeigen, dass in diesem Zusammenhang Uber MomemtéNelgativitat, Uber subversive
Erzahlverfahren, die Leerstellenstruktur der Textel eine in diesen strukturell angelegte
Melancholie eine literarische Erinnerung ermoglieimd. Diese Verfahren sind geeignet, den
Leser auf das Erinnerungsproblem aufmerksam madasnsich im Angesicht des Holocaust
stellt.

Es wurde bereits oben darauf hingewiesen, das€Rderanzo di Ferraraauf den
ersten Blick den Eindruck erweckt, Kontinuitat uedachtnis zu stiften, indem er das
Erzahlen im Kontext des Holocaust mit den besteben&trukturen abendlandischer
Gedachtniskultur verbindet und darliber hinaus ticatklle Erzahl- und Plotstrukturen
verwendet. Die vom Text suggerierte Kontinuitat &gt sich jedoch als briichig. Dies zeigt
sich daran, dass die jeweils aufgerufenen Konzaptk Verfahren des Erinnerns in ihrer
Wirkung wieder in Frage gestellt werden, so dasshse Erinnerungsfunktion nicht entfalten
konnen. Damit hat der Autor dé&omanzo di Ferraraeinen innovativen und in die Mitte
dieser Problematik der briichig gewordenen Kontitutielenden Weg gewahlit: Ein Er-
innern, so die These dieser Arbeit, das gerade éiberkritische Auseinandersetzung mit der
vorhandenen Erinnerungskultur gestiftet wird.

Die vorliegende Arbeit gliedert sich in zwei Teileer in zwei Kapitel (I. und II.)
untergliederte Teil A stellt den theoretischen Rehniir die in Teil B erfolgende Inter-
pretation delRomanzo di Ferrardereit. Sein Kapitel I. wirft grundséatzliche Fragauf, die
sich im Hinblick auf das Erinnern an den Holocaststlen. Im Zuge dieser Uberlegungen
wird jedoch das konkrete Untersuchungsobjekt -Risnanzo di Ferrarals Erinnerungstext
— nicht aus den Augen verloren. Es werden vier Dsianen aufgezeigt, die sich im Hinblick
auf die These der Arbeit differenzieren lassenwkisl gefragt: Wer (1) erinnert wen (2)
woran (3) und wie (4)? Diese viergliedrige Struk&utaubt es, die Komplexitat der Rolle
literarischer Texte im Hinblick auf die Erinneruag den Holocaust theoretisch zu durch-
dringen und zugleich aufzuzeigen, welche konkrdiemestellungen sich im Hinblick auf

denRomanzo di Ferrarals Erinnerungstext ergeben. Im Hinblick auf diste Dimension
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kann hier herausgearbeitet werden, warum und icheelWeise sich die vorliegende Arbeit
von einem autorzentrierten Zugang zum Text |0se. Bweite Dimension lenkt den Blick auf
die Leser, die fur eine Interpretation d&smanzo di Ferrarals Erinnerungstext zentral sind.
Die dritte Dimension betrifft die philosophischeafe des Erinnerungsobjektes. Unter Rick-
griff auf Autoren wie Hannah Arendt, Theodor W. Ado und Jean-Francois Lyotard kann
gezeigt werden, welche fundamental ethische Dinoengide Beschaftigung mit dem Holo-
caust mit sich bringt. Bedeutend ist hier die Ubguhg, warum uns das Denken und Deuten
von Auschwitz vor so grof3e Schwierigkeiten stelitlweshalb im Zusammenhang mit den
Konzentrationslagern immer wieder die Rede von,desagbarkeit’ aufkommt. Diese Ge-
danken bilden die Grundlage fir die zentrale vi@tmension, die sich unter Bezug auf die
kulturwissenschaftliche Gedachtnisforschung damgeamandersetzt, wie an den Holocaust
erinnert werden kann und darf. Es kann gezeigt ererdass das Erinnern nicht zum Ziel
haben darf, dem Holocaust irgendeine Art von Siftigkeit zuzuweisen und ihn dadurch in
eine Struktur der Kontinuitat einzuschreiben. lasgéim Zusammenhang wird unter Ruckgriff
auf Autoren wie Theodor W. Adorno, James E. Yound Hayden White Uberlegt werden,
welche besonderen Schwierigkeiten sich flr dasaliteche Erinnern an den Holocaust er-
geben und welche Moéglichkeiten auf der anderereSkd literarische Erinnerung im Unter-
schied zu anderen Formen des Erinnerns bietet.

Kapitel A 1l. widmet sich in drei Schritten eindtefraturwissenschaftlich fundierten
Sicht auf die Frage, auf welche Weise &amanzo di Ferraré&rinnerung stiftet. Wichtig
wird hier zunachst die Beobachtung (A II.1.), dassimRomanzo di Ferraranie zu einer
Darstellung des Holocaust im eigentlichen Sinne kdmWeder die Konzentrationslager
noch die Deportation werden dargestellt, die Vdring ist jedoch stets latent im Text
prasent. Im Ruckgriff auf wirkungsasthetische AmsdiWolfgang Iser) kann gezeigt werden,
dass die Auslassung eines Erzahlens tUber den Hsibita Romanzo di Ferrarahre Signi-
fikanz im Hinblick auf die Erinnerungsfunktion d&sxtes erhalt. Anhand von Textanalysen
wird hier nachzuweisen sein, dass die ausgespanstdllung nicht zufallig oder etwa auf-
grund der fehlenden Anschauung seitens des Auttofge sondern dass sie zur Anzeige
dessen wird, dass d&omanzo di Ferraralas Erinnerungsproblem in den Fokus stellt, das
sich im Angesicht des Holocaust ergibt. Ein Bliakf @ie Makrostruktur de®Romanzo di
Ferrara (A 11.2.) wird daruiber hinaus anhand von Beispietlarlegen, dass eine strukturell
im Text angelegte Melancholie diese Funktion degt@®unterstitzt und prazisiert: Es kann
hier gezeigt werden, dass der Text nicht nachtfighin verpasstes Trauermoment stiften

will, sondern dass er vielmehr mit Hilfe einer nmdholischen Stimmung anzeigt, dass
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Trauer im Angesicht des Holocaust nicht ohne wegendglich ist. Leerstellenstruktur und
Melancholie kbnnen latent die Schwierigkeiten daarierns an den Holocaust sowie die Un-
abschlie3barkeit des Erinnerungsprozesses traremgort Eine manifeste Darstellung findet
das Erinnerungsproblem ilRomanzo di Ferraradarin, dass der Text eine grof3e Dichte an
Uberkommenen Verfahren der abendlandischen Eringskultur aufruft und diese im Kon-
text des Holocaust problematisiert. (A 11.3.) Egdvunter Ruckgriff auf Konzepte der Ne-
gativitat und der Subversion deutlich gemacht, ddssText die vorhandene Erinnerungs-
praxis jeweils als funktionierende und scheiterndgleich zeigt und die letztliche Bedeutung
ihrer Darstellung im Text in der Schwebe, in einémischen belasst. In dem Moment, in
dem derRomanzo di Ferraradie Erinnerungskultur aufruft und sich intertextueit litera-
rischen Erinnerungsverfahren verbindet, erweckiuei&achst einmal den Eindruck, den Holo-
caust in eine Kontinuitats- und Sinnstruktur eimeden zu wollen. Gleichzeitig aber zeigt er
diese Kontinuitat dadurch als briichig an, dassadfgerufenen Verfahren jeweils nicht in der
erwartbaren Weise funktionieren oder gar als sehsde gezeigt werden. Erinnern, so zeigen
diese Ausfuhrungen, funktioniert iRomanzo di Ferraraindem mit Hilfe von subversiven
Verfahren die bestehende Erinnerungspraxis im ltiktduf den Holocaust in Frage gestellt
und in ihrer Funktion hinterfragt wird. Dies wird den Einzelanalysen des Teils B im Hin-
blick auf verschiedene Formen von ErinnerungspraxisRomanzo di Ferraradetailliert
nachgewiesen. Die Interpretationen von Texten dies d&echs Blchern ddRomanzo di
Ferrara®® folgen drei thematischen Gesichtspunkten: dem uakfen von Orten, dem Be-
trachten von Zeitdokumenten und dem Lesen von atiber Die Darstellung dieser drei
kulturell bedeutsamen Verfahren eignet sich bessndgit zum Nachweis der oben
vorgestellten Thesen, weil sie iRomanzo di Ferraran gro3er Dichte aufgerufen und
unterlaufen werden.

Kapitel B I. (,Das Aufsuchen von Orten”) zeigt, daderRomanzo di Ferraranit
Blick auf den Holocaust verschiedene gangige Kotezepbvertiert, denen zufolge der Be-
such bestimmter Orte Erinnerung an Geschichtestlitas Ziel dieses Verfahrens ist die Pro-

blematisierung der Vorstellung einer topographigehrankerten Erinnerung im Kontext des

1% Das Inhaltsverzeichnis d&omanzo di Ferrardiihrt die einzelnen Texte als ,libri auf. (vglien z.B. die in
der vorliegenden Arbeit verwendete Ausgabe Bassaivrgio, I Romanzo di Ferrara2 Bde., Milano:
Mondadori, 2006 [Nachdr. der Ausg. 1991]) ZRamanzo di Ferrargehdren vier langere Romane (Libro 2-5:
Gli occhiali d’'oro, Il giardino dei Finzi-Continj Dietro la porta L’airone), die von zwei mehrteiligen
Textsammlungen eingerahmt werden. (Libro 1 un@®éntro le muraund L'odore del fiend Dentro le mura
besteht aus vier Erzahlungen, die jeweils sechdt&apmfassen l(ida Mantovanj La passeggiata prima di
ceng Una lapide in via Mazzinind Gli ultimi anni di Clelia Trott). L'odore del fiendbesitzt sieben Teildue
fiabe Altre notizie su Bruno LatteRavennales neiges d’'antare apologhj La felicita undLaggiu, in fondo
al corridoio. Diese sind ihrerseits in sich in mehrere Kapitgkrgliedert.
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Holocaust. Das Kapitel bildet einen inhaltlicherh®erpunkt der vorliegenden Arbeit. Es
sind hier drei Arten von Orten zu betrachten: diee@ler Lebenden (B 1.2.), Orte, die zum
Erinnern gemacht sind (B 1.3.), und die Orte detefioB 1.4.). Die Dominanz des Themas
Topographie ergibt sich nicht nur aus dieser Défiierung zwischen verschiedenen Typen
von Orten, deren Darstellung jeweils unterschiédliBedeutung besitzt und daher gesondert
zu betrachten ist. Sie begriindet sich dartber Birdadurch, dass die Topographie im
Romanzo di Ferraraine Uberaus bedeutende Rolle im Hinblick aufitianerungsfunktion
des Textes spielt. Das Kapitel macht deutlich, dassnerung in diesem Text ihren Aus-
gangspunkt immer von einer topographisch organésieerzahlten Welt nimmt, die in der
Realitat nicht nur vorstellbar ist, sondern domtein konkreten Ort hat: Ferrara. Die topo-
graphische Konkretisierung des Erzahlten erdffnetMdglichkeit zu einem Spiel mit Be-
deutungen, die der realen Topographie angehérenRDmanzo di Ferrardunktioniert als
Erinnerungstext in erster Linie vor dem Hintergrwaiher Situiertheit in der topographischen
Wirklichkeit, die eine kulturell aufgeladene ista® Kapitel beleuchtet zunachst (B I.1.) tra-
ditionelle Vorstellungen und moderne Theorien, @ken flr das Erinnern an Geschichte
eine wichtige Rolle zuweisen. Im Zuge dessen abei heraus, welche besondere Situation
sich in diesem Zusammenhang fir das Erinnern anHidocaust ergibt. Daraufhin (B 1.2.)
wird vor diesem Hintergrund anhand detailliertetetpretationen gezeigt, dass domanzo

di Ferrara auf der einen Seite mit der Engfihrung der Gestaican der realen Topographie
Ferraras vermeintlich die Moéglichkeit zu einer EBenung an den Holocaust erdffnet, weil
dieses Verfahren eine Konkretisierung der Opfer ilmdr Schicksale verspricht. Gleicher-
mal3en wird aber deutlich, dass der Text auf deer@mdSeite genau diese Moglichkeit im
Hinblick auf ein Erinnern an den Holocaust wiedefFrage stellt. Im Ergebnis kann hier ge-
zeigt werden, dass d&omanzo di Ferraranit Hilfe der erzahlten Topographie und ihrer
zweifachen Bedeutung im Text die Idee problematisiech der der Holocaust anhand eines
durch die Literatur mit Geschichten verknlUpften Ras erinnerbar werden kdénne. Hier deu-
tet sich eine selbstreflexive Dimension d&smanzo di Ferraran, weil er an dieser Stelle
die eigenen Moglichkeiten, als literarischer TexnhBerungsorte fir den Holocaust zu stiften,
hinterfragt. Im Anschluss daran macht Abschnitt® teutlich, wie kritisch deRomanzo di
Ferrara mit Denkmalern im Kontext des Holocaust umgehte Drstellung, nachtraglich
Gedenkorte fur die Opfer einzurichten, wird nichir mn Hinblick auf ihre Wirksamkeit in
Frage gestellt, sondern auch offen kritisiert, were unter bestimmten Umstanden erfolgt.
Abschnitt B 1.4. zeigt, dass die d&omanzo di Ferrardbeherrschende Erzahlung tGber Gra-

ber und Friedhdfe und tber die ErinnerungspraxissilBesuchs zentrale Bedeutung im Hin-
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blick auf die Erinnerungsfunktion des Textes bésimn kulturgeschichtlicher Uberblick tiber
die Bedeutung von Grabern als fundamentale Institutler abendlandischen Gedé&achtnis-
kultur und Uber das Bestatten der Toten als gesuiterkmal menschlicher Kulturen macht
zunachst deutlich, welche Schwierigkeiten aufgraied fehlenden Graber der ermordeten
Juden fur die Erinnerungskultur entstehen. Ausediddberlegungen ergibt sich, dass die lit-
erarische Darstellung von Gréabern und ihrem Besu@iner kaum zu tUbertreffenden Weise
geeignet ist, die Problematik der Erinnerung an ldelocaust thematisch werden zu lassen.
Verschiedene Interpretationen zeigen, dasfkdenanzo di Ferraralieses Potenzial nutzt, in-
dem er die Darstellung von Grabern und GrabbesuahieBedeutungen aufladt, die zwi-
schen Kontinuitatsstiftung und dem Abbruch von Beiungskultur changieren. Dies gelingt
ihm insbesondere deshalb, weil er Uber intertebduétrweise immer auch auf andere litera-
rische Graberdarstellungen verweist und insofemesBarstellungen in ein vielschichtiges
Verweisungssystem stellt. Das Erzahlen tGber Grab&omanzo di Ferrar&ann vor diesem
Hintergrund die Licke in der Erinnerungskultur 8prache bringen, die sich mit dem Holo-
caust 6ffnet, ohne sie im eigentlichen Sinne ddeflen. Es reflektiert dariber hinaus mit
Hilfe seines Bezuges auf Motive und Topoi der éteschen Tradition kritisch die Ge-
dachtnisfunktion der Literatur im Hinblick auf dé#olocaust, wobei der Text in diesem
Rahmen erneut seine Selbstbezlglichkeit zeigt.

Kapitel B II. (,Das Betrachten von Zeitdokumentenifytersucht, in welcher Weise
das Betrachten von Zeitdokumenten durch den Erzéig die Figuren im Hinblick auf die
literarische Erinnerung ilfkomanzo di Ferraraine Rolle spielt. Zu den untersuchten Dar-
stellungen gehdren historische Fotografien (B )ligenauso wie nicht mehr aktuelle Tages-
zeitungen (B 11.2.). Es wird gezeigt, dass der T&gtgemeinhin anerkannte Beweis- und Er-
innerungsfunktion solcher Zeitdokumente aufruft diese betont, dass er jedoch gleichzeitig
diese Vorstellung im Hinblick auf den Holocausttikgh in Frage stellt, indem er sie unter-
lauft. In diese Auseinandersetzung flie3en Ubeariaxtuelle Beziehungen Erzahlmuster ein,
bei denen Zeitdokumente als Authentifizierungssg@n oder Ausléser fur Erinnerungs-
prozesse der Figuren auftreten. Die Erinnerungsiomides Textes entwickelt sich aus dem
entstehenden Nebeneinander gegenlaufiger Bedeutwnge lauft darauf hinaus, das Er-
innerungsproblem des Holocaust im Hinblick auf deikumente wie Fotografien und Zeit-
ungen zu konkretisieren. Deutlich wird hier indeg]ches Potenzial ein literarischer Text im
Gegensatz zu vermeintlich Evidenz liefernden Zédtohoenten besitzt, weil er diese Zu-

sammenhange sichtbar werden lassen kann.
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Kapitel B Ill. (,Das Lesen von Literatur) zeigt,ads die beherrschende Inter-
textualitat dedRomanzo di Ferrarahre Bedeutung im Hinblick auf die Erinnerungsftiok
des Textes erhalt. Unter Ruckgriff auf Theorien tiertextualitdt und auf Michail M.
Bachtins Konzept der Dialogizitat literarischer Tekann gezeigt werden, dass die Inter-
textualitdt desRomanzo di Ferrargieeignet ist, eine Reflexion tUber die Gedachtmigymg
der Literatur in Gang zu bringen. Dabei hinterfrdgtRomanzo di Ferrarauch den eigenen
Status als Erinnerungstext des Holocaust. Im Mittekt steht hier die These, dass sich auf
der Ebene intertextueller Verweise eine Dimensien Selbstreflexivitat formiert. Sie lasst
sich als Ausdruck eines Konzeptes literarischemrterins lesen, das sich angesichts seines
Objektes — des Holocaust und seiner Opfer — sphofiematisiert. DeRomanzo di Ferrara
zeigt damit, dass Erinnern das Problematisieren (digrenen) literarischen Erinnerungs-

funktion bedeuten kann.
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TEIL A: Literatur und Holocaust: Der Romanzo di Ferrara und
die Schwierigkeiten des Erinnerns

|. Bassanis Erinnerungsanspruch in vier Dimensionen

Giorgio Bassani selbst bezeichnet die Erinnerunglem Holocaust in verschiedenen poeto-
logischen Einlassungen nachdricklich als die zkntMotivation fur sein literarisches

Schreiben. So formuliert er zum Beispiel:

Veniamo tutti quanti da una delle esperienze pilbié che 'umanita abbia mai
affrontato. Pensi ai campi di sterminio. Niente & stato attuato di piu atroce e di
piu assoluto. Ebbene i poeti sono qua per far & kbblio non succeda.
Un’umanita che dimenticasse Buchenwald, Auschwitzuthausen, io non posso
accettarla. Scrivo perché ci [sic] se ne ricdfdi.

Bassani bekraftigt in ahnlichen Wort&immer wieder seine Vorstellung vom Dichter, der
das Vergessen des Holocaust verhindern misse,rugrttiatert auf diese Weise einen zent-
ralen Aspekt seines Selbstverstandnisses als AB&ine Autorschaft prasentiert sich als
moralisch motivierte Entscheidung: Die Texte besiteine ethische DimensiSrund lassen

sich — vorsichtig — mit dem Begriff der engagierteumnst beziehungsweise der engagierten

Literatur verbinder?® Nimmt man solche Aussagen Bassanis als Leithypetfig eine Inter-

" BassaniPDpere S. 1325f. Das Zitat stammt aus dem von Bassadainn 1984 veroffentlichten Bam la dal
cuore in dem sich essayistische Arbeiten Bassanis,ragigahk Briefe an seine Familie sowie verschiedene
Interviewaussagen finden. Die i la dal cuorewiedergegebenen Interviewaussagen werden auf3en dimre
oberflachliche Zuordnung in bestimmte Zeitraumenhikontextualisiert: Der Tex@énthalt weder Angaben zum
jeweiligen Interviewpartner noch gibt er die Bassgestellten Fragen wieder und liefert keine Hirsegiin
welcher Situation das jeweilige Interview entstandg. Bassanis Tochter Paola Bassani antwortetaufidie
Frage, warum ihr Vater die Interviewaussagen ohoet&t verdffentlichte, dass diese als Flie3texd |pico”
wirkten. Im Anhang de©perewurden teilweise die in der Originalausgabe fetienKontextualisierungen der
Interviews aufgearbeitet. (vgl. Italia, Paola, ,M@ sui testi”, in: BassanDpere S. 1773ff.) In Bezug auf das
hier zitierte Interview fehlen sie allerdings. Dieer zitierte Ausgabe dé€perevon 2009 enthalt zuséatzlich zum
Material ausDi la dal cuoreunter dem Titel ,Un’intervista inedita (1991)" emaveiteren Text im Interviewstil.
(vgl. BassaniOpere S. 1339-1350) Paola Bassani sagte, ihr Vater habder Veréffentlichung des Bandes

la dal cuorevergessen, diesen Text einzufligen.

18 vgl. z.B. Bassani, Giorgio, ,‘Meritare’ il tempantervista a Giorgio Bassani)“ [1979], in: Dolfi,nha (Hg.),

Le Forme del Sentimento. Prosa e Poesia di GioRassanj Padua: Liviana Ed., 1981, S. 79-91, hier: S. 82;
vgl. fast wortgleich zu oben ders., in: Luigi Modar Faccini,Un autore una citta Dipartimento Scuola
Educazione, Rai Teche: 1978 (DVD 01 FondazionedidBassani); dersQpere S. 1323.

19 Ethische Dimensionen literarischen Schreibens emiich Kontext degthical turnder Geisteswissenschaften
kritisch diskutiert. Vgl. zumethical turn Lubkoll, Christine/Wischmeyer, Oda (Hg.)Ethical turn‘?
Geisteswissenschaften in neuer Verantwortukiginchen: Fink, 2009. Mit der fir die vorliegendebeit
relevanten ,Frage, inwiefern Literatur dank ihritifen Beschaffenheit Moglichkeitsraume des Derskend
Handelns eroffnet, die fremde, neue und alternddeatungs- und Wahrnehmungsoptionen sichtbar méchen
beschaftigt sich der Band Ohlschlager, Claudia XHgarration und Ethik Mitarb. Bjérn Schafer u. Claudia
Roser, Miunchen: Fink, 2009. (Das Zitat stammt dasein Band: Ohlschlager, Claudia, ,Narration unkikEt
Vorbemerkung*, S. 11.)

% Das Konzept der engagierten Literatur wurde imtégndes Holocaust sehr kritisch betrachtet und witten

in Abschnitt A 1.4.2. problematisiert, wenn es ure dthisch-normative Bewertung literarischer Ddhstgen
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pretation delRomanzo di Ferraraind liest den Text als einen Text, der an den &#alet er-
innert, so ist das Erinnern hier ein insgesamtstidiiges Pradikat: Bassani (1) erinnert den
Leser (2) durch seine Texte (3) an den HolocaustAdders gesagt gibt es den, der Er-
innerung ausldsen oder stiften will (1), den, deh ®rinnern soll (2), das Medium oder Ver-
fahren, das die Erinnerung hervorrufen soll, (3J #micht zuletzt — dasjenige, an das erinnert
werden soll (4F! Der Blick auf die umfangreichen Diskurse, die @s tterarische Erinnern
an den Holocaust gekntpft sind, zeigt, dass keerevier Stellen des Pradikats in diesem
Kontext selbstverstandlich oder unproblematischD# folgenden Ausfiihrungen betrachten
vor diesem Hintergrund nacheinander die vier idizigrten DimensionenWer erinnertwen
woranundwie. Sie sind auf das Engste miteinander verwobemudtr den Zweck und fur
den Moment einer wissenschaftlichen Untersuchungrennen. Die schematische Diffe-
renzierung dient dazu, die Komplexitat zu durchgkem, der sich jedes erinnernde Schreiben
im Kontext des Holocaust stellen muss: Das scheildehthin verstandliche und in seiner
Intention gemeinhin anerkannte Ziel einer literanen Erinnerung steht in seiner Realisier-

barkeit und normativ gesehen in seiner moraliséhdassigkeit in Frage.

1. Werwill erinnern? Bassani als Zeuge?

Bassarfi’ identifiziert seine Autorschaft mit Zeugenschafiduveist sein Schreiben explizit

als einen Akt des Bezeugens aus (,essere un tesifyfd Er bekréftigt in diesem Kontext

des Holocaust geht. Der von Jean-Paul Sartre dihgef Begriff des engagierten Autors (,écrivain agé€f’)
bzw. der engagierten Literatur (littérature engely@umschreibt indes eine tiefgreifende Veranderimgler
Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg. (vgl. Sartdean-PaulQu’est-ce que la littératureParis: Gallimard,
1948; zum Begriff ,écrivain engagé” vgl. S. 30)

2 Eine ahnliche Aufschliisselung des Begriffs deni@iung an den Holocaust in vier Dimensionen nimmt
Reinhart Koselleck vor. (vgl. Koselleck, Reinhgfprmen und Traditionen des negativen Gedachtrisges
Knigge, Volkhard/Frei, Norbert (Hg.)Verbrechen erinnern. Die Auseinandersetzung mitoemist und
Voélkermord Minchen: Beck, 2002, S. 21-32)

2 Bassani hat sich in zahlreichen Interviews, inalgssund anlasslich verschiedener &ffentlicher Atttr
ausfihrlich zu seinem Schreiben und seiner pedieni Motivation als Autor geduRert. Neben dem Baniad
dal cuorevon 1984 (Originalausgabe: Bassani, Giord,la dal cuore Milano: Mondadori, 1984) liegen
Interviews in Form von Zeitungsartikeln, Film- untbnmaterial sowie in Buchform vor: z.B. Bassani,
Giorgio/Cancogni, Manlio, ,Perché ho scritto ,L’Aine‘. Conversazione con Giorgio Bassani“, lia Fiera
letteraria, Nr. 46 (16.11.1968), S. 10-12; Bassaui, autore una cittd DVD 01); ders., ,'Meritare’ il tempo*;
ders., in: ders./Giovanelli, Franco/Marabini, ClaydPremio F. Bernagozzi(Portomaggiore, 1982)
Portomaggiore: Archivio del Centro Culturale/Pata£zulinelli, 1982, Registrazione originale audidag&a
convertita in formata mp3 (CD 31 Fondazione Giofgassani).

Der Leser sieht sich angesichts dessen mit einelz&fil von Auskinften und Selbstinterpretationesd3ais
konfrontiert, die zwar als Leithypothesen fiir diektiire dienen kénnen, die aber gleichzeitig inritRelevanz
fir die Interpretation deRomanzo di Ferrarazu hinterfragen sind. Eine besondere Schwierigkistet in
diesem Zusammenhang der letzte Text Bemanzo di FerraraLaggiu, in fondo al corridoio Dieser blickt
gleich einem Epilog auf den gesamfamanzo di Ferrarauriick und spricht vorgeblich mit der Stimme des
Autors Uber die Genese des Werkes. So beginniwver mit einer Bemerkung zum ersten Text Besnanzo di
Ferrara, Lida Mantovani ,Lida Mantovaniebbe una gestione estremamente laboriosa. La zdboeal '37,
ventunenne, ma negli anni successivi la rifeci mamo di quattro volte [...]* (LAGG, 993) Bassani war Jahr
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seinen Willen, glaubhaft zu wirken: ,Come narrafdee mia ambizione suprema € sempre
stata quella di risultare attendibile, credibile J[.2* Zugleich betont er, dass er in seinen
Romanen die historische Wahrheit objektiv habe tdbes wollen: ,[Ho; D.G.] cercato di
attenermi sempre di pitl e meglio alla veritd oggettstorica.?> In diesem Zusammenhang
spricht er Uber seine Berufung als Historiker (ghndevo essere uno storico, uno storicista
[...]Y) %. Mit diesem von ihm behaupteten ernsthaften hisgoafischen Anspruch an sein
Schreiben (,serio impegno storicisticd“)verbindet er eine moralische Begriindung seiner
Autorschaft (,una giustificazione morale molto s&)i*®

Auf den ersten Blick scheint Bassanis Objektivitital des Historikers mit seinem
Selbstverstandnis als Zeuge zu kollidieren. SeiBegriff von Zeugenschaft schlisselt
Bassani in drei Komponenten auf. Zeuge zu seifth@r ihn: ,[...] sentire, [...] capire, [...]

far capire [...]*°

Das Zuhoren (,sentire”) markiert, dass er nicHbseErlebtes bezeugt,
sondern dass sein Zeugnis unter Voraussetzung elegenschaft eines anderen entsteht.
Bassani spricht also nicht Gber das Weitergebegr &rfahrung im engeren Sinne, sondern er
versteht die eigene Zeugenschaft als eine Vermeamderer Augenzeugéh.Als zweite
Komponente definiert Bassani den eigenen Verstghensss (,capire”). Das Verstandene

gibt er weiter und Gbernimmt mit diesem Akt selthist Rolle des Zeugen: Er macht seine Zu-

1937 tatsachlich 21 Jahre alt, und die von ihm smigehene Erzéhlung ist ein nachweislich in dieSair
begonnener Text, den er wie alle seine Texte melifderarbeitet hat.

% BassaniOpere S. 1319; vgl. parallel S. 1207.

% BassaniQOpere S. 1322.

% Bassani,Opere S. 1322; vgl. auch Bassanis folgende Formulieryhg] quel bisogno dichiarezza di
oggettivit di realismoche mi & connaturato e che sta alla base dellaartgd' (ders., ,Bassani®, in: Camon,
Ferdinandola moglie del tirannpRoma: Lerici, 1969, S. 85-98, hier: S. 89 [Kurs®.]) Die zitierte Arbeit
Ferdinando Camons umfasst eine Studie zu Moravatplhi, Cassola, Pasolini und Bassani sowie iriéavs

mit den Autoren. Das Interview mit Bassani findahsunter dem Titel ,Bassani“. Vgl. parallel Basgan
~Meritare’ il tempo*, S. 82f. Bassani begriindetirs® mehrfachen und langwierigen Uberarbeitungen des
Romanzo di Ferraraunter anderem mit seinem Bestreben, die histaidttahrheit vollstandig darzustellen.
(vgl. ders.Opere S. 1348)

% BassaniOpere S. 1342.

%" BassaniOpere S. 1319; vgl. auch Bassani, ,‘Meritare’ il temp&: 82.

% Bassani, ,'Meritare’ il tempo®“, S. 82. Bassani segt sich ausdriicklich einem Literaturbegriff, dkrs
Schreiben als Selbstzweck betrachtet und &sthetidatonomie verfolgt: Eine ,letteratura intesa coevento
puro, assoluto” lehnt er explizit ab. (Bassd@pere S.1321) Vgl. auch seine Aussage, er habe sigtfliaitet
gefiihlt, sein Schreiben moralisch zu bewerten (,[sehtivo il bisogno di giustificare [...] moralmenge.]
I'atto mio di narrare.” (ibid.)) sowie auch die Bekrung, dass die Nachkriegsgesellschaft sich sasgevor
dem Hintergrund der Lager begreifen misse (,[...Jyamo tutti, non solo io, usciti da Buchenwald."idif)

29 BassaniPpere S. 1319.

% Bassanis Zeugnis kénnte mit Reinhart Koselleck,ails sekundér und historisch aufbereitet* bezesthn
werden. (Koselleck, ,Formen und Traditionen des atieggn Gedachtnisses®, S. 26) Diese Formulierung
verwendet Koselleck im Hinblick auf den Holocaustiwvor dem Hintergrund seines Begriffs der Erfalgriir
diejenigen Zeugnisse, die nicht von Uberlebendemmsten — seien diese nun deren Zeitgenossen oder
Nachgeborene. Koselleck spricht von der ,Primaterfag” (S. 24) der Uberlebenden, die sich ,nichtdas
Gedachtnis anderer oder in die Erinnerung nichtdfener Ubertragen“ (ibid.) lasse, und diagnostizivor
diesem Hintergrund eine ,negative Differenz” (S) 28vischen der primaren und der sekundaren Erfafrun
Allerdings wird aus Bassanis Aussagen nicht deutlab er iiberhaupt mit Uberlebenden gesprochetvzvat

ob er seine Zeugenschaft aus solchen Gesprachateabl
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horer beziehungsweise Leser zu Verstehenden (giaire’) dessen, was er selbst zuvor ge-
hort und verstanden hat. Bassanis Autorschaftastitddie Aufnahme und Wiedergabe eines
schon geschehenen Zeugnisses und birgt reflexivenevite. Mit dem ,far capire” spricht
Bassani eine sehr wichtige Voraussetzung fur dds@am von Zeugnis an: Das Zeugnis ist
kein einseitiger Prozess, sondern konstituiert gidt mit dem Akt der Rezeption, die fur
Bassani eine verstehende®st.

Bassani bringt aufgrund seiner Lebensdaten undmerttelbaren Gefahr, die ihn und
seine Familie wegen ihrer judischen Herkunft beti'ehund zum Telil erreichte —, eine histo-
rische Erfahrung mit? Insofern kann er eine Zeugenfunktion erfiillen, awenn er per-
sonlich kein Zeugnis lber die Konzentrationslageegen kann. Wie in der Einleitung bereits
erwahnt, hat die bisherige Forschung zuomanzo di Ferraravielfach geschichts-
wissenschaftliche und soziologische Forschungdaéiber das Judentum in Italien und in
Ferrara herangezogen, um zu zeigen, dass Bassarsiellung authentisch i&t.Im zentrum
der bisherigen Interpretationen steht Bassani alz@uge judischer Herkunft, der in seinen
Romanen Uber die Situation der Juden im Faschismdsngesichts ihrer Deportation zu be-
richten weil®* Unzweifelhaft hat Bassani mit seinen Romanen zstotischen Erkenntnis

beigetragen und so formuliert Marylin Schneider8@ptreffend: ,More profoundly than any

31 vgl. den umfangreichen philosophischen Diskurs zlhema Zeugenschaft, der die Zweiseitigkeit des
Zeugnisses — Produktion und Rezeption — als ddestisthe Voraussetzung herausstellt. Im Hinblick das
Zeugnis des Holocaust referiert und deutet diesdnigert Notwendige Umwegé. 90.

32 Bassanis Biographie wird in der vorhandenen Fansgheilweise in etwas problematischer Weise vedegn
wenn sie den literarischen Text zugunsten seingsréuimmer mehr in den Hintergrund riickt. In mancthe
Arbeiten wird kaum mehr zwischen Autor und Erzahieterschieden. Zu erwéhnen ist, dass Vittorio i2a &
seiner Verfilmung de&iardino dei Finzi-Continden namenlosen Erzahler des Romans mit Bassanmmaivien
als ,Giorgio“ benennt. (vgl. De Sica, Vittoridl, giardino dei Finzi-Contini Liberamente tratto dal romanzo
omonimo di Giorgio Bassani, diretto da Vittorio 8&a, Roma: Documenta Film, 1970) Bassani sellrsichp
sich mehrfach personlich in Interviews gegen dimliographische Lesart seiner Texte aus. (vgl. Bassani,
Un autore una cittdDVD 01)) Manche Autoren der Forschungsliterateizen die (iber dem gesamten Werk
stehende lllusion eines autobiographischen Texidie eine bewusst literarisch erschaffene ist -elabhswenn
sie auf der einen Seite die Stimmen der Figuremalkenntnisse ihres Autors wahrnehmen und auf igeran
Seite dem realen Autor Bassani die Stimmen seiigarén in den Mund legen. So legt z.B. die einftagshe
Arbeit von Radcliff-Umstead die Identifizierung d€rz&hlerstimme der Texte mit ihrem Verfasser nghgl.
Radcliff-UmsteadThe Exile into EternityS. 49)

Parallel dazu werden Bassanis Selbstinterpretationder vorhandenen Forschungsliteratur teilwaisdgiesem
Sinne gedeutet. Gleiches gilt fir den oben angebpreen TextLaggiu, in fondo al corridoio So bauen
beispielsweise die Analysen im ersten Kapitel venSefanisBassani entro il cerchio delle sue mufa 7-25,
oder manche Interpretationen bei MaderHrbello raccontare i guai passati’?vgl. z.B. S. 236, argumentativ
auf diesem Text auf, auch wenn dieser ein Teil, Besnanzbund damit ein fiktionaler Text ist.

33 Reprasentativ sind hier Hughd®risoners of HopeRadcliff-UmsteadThe Exile into EternityMader,“E
bello raccontare i guai passati;?’Schneideryengeance of the Victim

34 Neben den in der vorangehenden FuRnote genangitehier zuséatzlich: Risalhe document within the walls
Heymann, ,Kaddish“. In manchen Fallen stellen diteiipretationen die Suche nach den historischebildarn
der Figuren ins Zentrum, wodurch die literarischentachtheit deRomanzo di Ferrardbzw. sein Potenzial als
literarischer Text weiter in den Hintergrund rick€eo z.B. Schiitte-Schneider, Stefari@gschichten aus
Geschichte. Historische Begebenheiten und romanéskarbeitung in Giorgio Bassanis Romanzo di Fearar
Frankfurt a.M. u.a.: Lang, 1998)
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documentary record, tfRomanzaaptures a very particular and powerful realigwish life
under Fascism [...° Der Romanzo di Ferraravermittelt einen Einblick in den Alltag des
Judentums, in seine Riten und Feste, und wirftreBleck auf die inneren Differenzierungen
und die Assimilation des Judentuffier Text prasentiert sich aufgrund seiner histbrige-
treuen und ausfuhrlichen Darstellung dieser Zusammdyege als historischer Romaar
excellenceder eine vergangene und wenig bekannte hist@i®¢inklichkeit anhand von in-
dividuellen Lebensgeschichten anschaulich macht diede bis zu ihrer Vernichtung lit-
erarisch begleitet. Selbst die Geschichtswisseffisgneift auf Bassanis Texte zuriick und
spricht von ihrem ,innovative[n] historische[n] Ratial**" Der Historiker Hans Woller
(2010) erklart, dass Bassanis Romane lange vorotfemiellen italienischen geschichts-
wissenschaftlichen Forschung ,die notwendige Kdtreleines dem Zeitgeist verhafteten,
partiell apologetischen Geschichtsbildes” betrieb@tten, indem sie den Mythos von der jud-
enfreundlichen faschistischen Gesellschaft als clalsentlarvter®® Auch die Lit-
eraturwissenschaftlerin Guia Risa (1999/2004) liesh Romanzo di Ferraraals Zeit-
dokument, das den ,myth of the Good Italian” zueeiBeit widerlegte, in der die italienische
Historiographie diesen noch pflegte.

Die bisherige Forschung weist Bassanis judischentitit groRe Bedeutung ZUDies
ist vor allen Dingen damit zu begriinden, dass diesedie Kompetenz zur Darstellung des
judischen Alltags, der inneren Differenzierungers deerrareser Judentums und der Aus-

% SchneiderVengeance of the Victirs. 4.

% Mit der Darstellung der Assimilation beschéftiggich z.B. Heymann, ,Kaddish* sowie MadéE bello
raccontare i guai passati’?vgl. S. 247ff.

37 Woller, Hans, ,Die Juden von Ferrara in den ,Eenmgen des Herzens'. Giorgio Bassanis Roman ,Die
Garten der Finzi-Contini* (1962)", inEpos Zeitgeschichte: Romane des 20. Jahrhundergzithistorischer
Sicht 10 Essays fir den 100. Band, hgg. Johannes Hiirteldirgen Zarusky (Schriftenreihe der
Vierteljahreshefte fur Zeitgeschichte Bd. 100), Miian: Oldenbourg, 2010, S. 113. Hans Woller zelgss
Bassanis literarisches Schreiben von historiogemiem Interesse und insofern auch als Zeitzeugsimt ist.

% woller, ,Die Juden von Ferrara“, S. 110. Wollerzbghnet Bassanis Romane als Gegenpol zu Renzo De
Felices beriihmteStoria degli ebrei sotto il Fascism@orino: Einaudi,®1972). Aus dem Bannkreis von De
Felices Darstellung habe sich die italienische Gsedwaft allerdings inzwischen geldst.

% Risa, The document within the wallRisa bezieht sich vor allem auf die DarstellupgMilano, Attilio, Storia
degli ebrei in Italig Torino: Einaudi, 1963.

0 Mit dem Begriff des judischen Autors setzt sichr flie deutschsprachige Literatur und unter besarder
Bezugnahme auf den Kontext des Holocaust Dietergiagnauseinander. (vgl. Lamping, Diet®¥ign Kafka bis
Celan. Judischer Diskurs in der deutschen Literates 20. Jahrhundert&oéttingen: Vandenhoeck & Ruprecht,
1998) Er unterscheidet zwischen der jidischen Hdtkeines Autors und den Kriterien, die diesen ersh
Jjudischen Autor* werden lassen. Diese macht erdam jeweils dominanten Themen der Texte, an den
verwendeten literarischen Formen (z.B. Intertextfiazur Psalm-Literatur) und letztlich am Selbssténdnis
des Autors fest. Er ist sich bewusst, dass die Rede jldischen Autor bzw. von der judischen Litarat
zumindest in Deutschland die Gefahr einer Ausgregzund Stigmatisierung birgt und reflektiert in shen
Zusammenhang auch die eigene AulRenperspektivectid@dmn er seine Untersuchung unter anderem durch
einen Blick in die Terminologien anderer — insbetme der US-amerikanischen — Literaturwissenschafte
Uberzeugend rechtfertigen. (vgl. S. 14ff., inst®&<0ff.) Bassani wird unter ddewish Writers of the Twentieth
Century aufgefihrt. (vgl. Corona, Clara, ,Giorgio Bassanii: Kerbel, Sorrel (Hg.)Jewish Writers of the
Twentieth CenturyNew York: Taylor & Francis, 2003, S. 131-134)
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grenzung der Juden aus dem gesellschaftlichen Leaem 1938 verleiht: Sie lasst ihn zum
privilegierten Zeitzeugen werdéh.Dementsprechend spricht beispielsweise Jochen Hey-
mann (2001) von einer ,spezifisch jiidische[n] Dirsien und Perspektivé* desRomanzo di
Ferrara. Er interpretiert den Text als die Erinnerung as €ir immer vernichtete Leben der

jidischen Gemeinde Ferraras durch den ,trauerndhajigr*®

und greift zur Einordnung des
Textes sogar auf den religiosen Gattungsbegriffikdetdish, eines jludisches Totengebets, zu-
rick** Marilena Renda (2010) weist ihrerseits Bassanigeisen in seinem Duktus als ge-
nuin judisches aus beziehungsweise kann dessenifisjté ebraica“ herausarbeitén Dies
gelingt ihr auf Grundlage philosophisch-religioséonzepte der judischen Tradition. Zum
Teil werden aus Bassanis judischer Identitat psgohlytische Fragestellungen abgeleitet.
Die auch in der neueren Forschung immer wiedeerztiGiusi O. De Stefanis (1981) geht

beispielsweise davon aus, Bassani habe mit seingmeifen den an seinem Volk be-

“1 Die Differenz zwischen judischen und nicht-jiidisohAutoren als Zeugen beschéftigt — allerdings im
Hinblick auf die westdeutsche Nachkriegsliteratwlen Germanisten Stephan Braese. (vgl. Braeseh&idpie
andere Erinnerung. Jiidische Autoren in der wessltshen NachkriegsliteratuBerlin u.a.: Philo?2002) Braese
bestimmt den judischen Autor deutscher Herkunfsemer Differenz zu den zeitgendssischen nichtsjitin
deutschen Autoren. Er erkennt eine jidische ,Niokithabe an der kollektiven Erfahrung der Mehrhast
Deutschen zwischen 1933 und 1945" (S. 30) und Ispvior diesem Hintergrund von ,der anderen Erinngfu
(ibid.) In Deutschland ist das jidische Schreibariider hinaus laut Lamping haufig durch eine Abgueg der
judischen Autoren zu den nicht-judischen Deutschemd zur nicht-judischen deutschen Literatur
gekennzeichnet. (vgl. Lampiny,on Kafka bis CelanS. 97) Die Konzepte Braeses und Lampings sind im
Hinblick auf Bassani nicht ohne weiteres anzuwendiemn dieser unterscheidet sich durch seine riiaibe
Herkunft von den deutschen Autoren. Dass sich lasisBni gegenuber den Italienern keine Abgrenzurigin
von Lamping beschriebenen Form finden lasst, komma@ mit der Uberlegung begriinden, dass sich die al
,Tatervolk' identifizierten Deutschen in ihrem Haeid von den italienischen Faschisten unterschidddoen.
Bassani jedenfalls setzt sich in seinen Textenallem kritisch mit den italienischen Juden und iilraltung
zum Faschismus auseinander. Zu denken ist hierBeispiel an den Text)na lapide in via Mazziniin dem
einerseits mit der Figur Geremia Tabet ein (ehemfaschistischer Jude auftritt (LAP, 106-109) unsl e
andererseits um die nicht weniger moralisch zuehiragende jldische Figur zio Daniele geht. Letatést ein
judischerpartigiana, der die Aufbruchsstimmung der Nachkriegsjahrechuten jiidischen KZ-Uberlebenden
Geo Josz bedroht sieht.

Dass Bassani den verbreiteten Faschismus unterJuigen Ferraras zur Sprache gebracht hat, wird in de
literaturwissenschaftlichen Forschung haufig aukyetet. Stattdessen werden zumeist die moralisigrian
judischen Figuren defRomanzo di Ferrarain den Blick genommen. Fir eine der wenigen Ausrehm
vergleiche PieriMemoria e Giustiziavgl. S. 53-108.

*2 Heymann, Jochen, ,Kaddish fiir eine untergegangéfedt. Die Stadt als Bedeutungstrager in Giorgio
BassanifRomanzo di Ferrarg in: Held, Gudrun/Kuon, Peter/Zaiser, Rainer (5i§prache und Stadt. Stadt und
Literatur, Tibingen: Stauffenberg, 2001, S. 291-308, hieB(S.

*3 Heymann, ,Kaddish“, S. 308. Die Literaturwisseratlerin Ada Neiger verfolgt in diesem Zusammenhang
die These, imRomanzo di Ferrarawerde die Krise des europdaischen Judentums veghar{ugl. Neiger,
Bassani e il mondo ebraito

4 vgl. Heymann, ,Kaddish“. Wenn Jochen Heymann @ardino dei Finzi-Continials Kaddish lesen will, so
ist dies eher einer metaphorischen Verwendung desnbegriffs entsprungen als einer tatsdchlichen
Gattungsreferenz.

5 Renda,Bassani, Giorgip S. 43; vgl. auch dies., ,Lo spazio e il linguaggNote a margine su ebraismo e
scrittura®, in: Scrittori italiani di origine ebrea ieri e oggi: umpproccio generazionalea cura di Raniero
Speelman, Monica Jansen & Silvia Gaiga, UtrechtutfiJtrecht Publishing & Archiving Services, 2003,
185191.
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gangenen Mord verstehen und eine Art personlichéameitung betreiben wollefi.Bassani
selbst hat sich wiederum immer wieder kritisch reginer judischen Herkunft aus-
einandergesetZ{.In seinen Texten kann man dies daran ablesen stasgi der Darstellung

jidischer Figuren haufig Probleme der Identitatestionerhalb des Judentums verhand@ln.

Die obigen Ausfiihrungen machen deutlich, dass dietbisherige Forschung fir den
Romanzo di Ferraraor allem als Text eines wegen seiner judischerkiidt personlich Be-
troffenen beziehungsweise als den eines Zeitzeumgeressiert: Verschiedene Autoren konnt-
en zeigen, inwiefern der Text als eine innovativediellung der historischen Situation der
italienischen Gesellschaft und insbesondere deeniachen Juden zwischen 1938 und 1943
zu betrachten ist. Sie haben die Bedeutung heratsget, die Bassanis judische Herkunft
und seine personliche Betroffenheit von den histbien Geschehnissen um den Holocaust
fur sein literarisches Schreiben besitzen. Dieiggdnde Arbeit untersucht im Unterschied
dazu, inwiefern sich deRomanzo di Ferraralem Problem stellt, an den Holocaust zu er-
innern, ohne diese Frage mit einer biographiscluem bistorischen Lesart des Textes zu ver-
binden. Dies bedeutet, dass im Zentrum der Textaealeder die dargestellte historische
Wirklichkeit noch die persdnliche Betroffenheit d&stors stehen. Stattdessen geht es um die
These, dass deRomanzo di Ferraraeine alle Menschen beziehungsweise die Gesell-
schaft(en) gleichermalRen betreffende Problematitisar werden lasst, die sich im Hinblick
auf den Holocaust stellt: Wie kénnen, sollen undetiiwir an dieses Ereignis und seine Opf-
er erinnern? Diese Herangehensweise an den Textlerf ein Nachdenken tber die philo-
sophische Frage, was der Holocaust bedeutet unanare mit dem Geschehenen umgehen

kann und darf. Es ist darlber hinaus fir die vgdme Arbeit entscheidend, die

“6vgl. De StefanisBassani entro il cerchio delle sue mufe Stefanis wendet sich gegen die vorherrschende
Lesart deRomanzo di Ferrarals historischer Zeugentext. Sie meint, dass Béssgchreiben zwar aufgrund
seines historiographischen Interesses seinen Anfahm, dass der Autor aber aufgrund seiner pecdiatli
Betroffenheit diese Zielsetzung zugunsten einesdich verankerten Deutung des Geschehenen alifgege
habe. (vgl. S. 15 u. 22)

*" Bassanis Reflexionen iber seine jiidische Ideréitidien eng mit einer zum Teil harschen Kritik amdluden
Ferraras und deren Zugehorigkeit zur faschistis@®megung zusammen, so dass er sogar des Antisgmgi
verdachtigt wurde. Uber die Ferrareser Juden drBassani lapidar: ,mi detestano“. (BassaRremio F.
Bernagozz{CD 31)) Er stellt klar, dass er nur einen bestismitypus von Juden kritisiere, den er von einem
,N0ioso ebraismo metastorico® (ibid.) gepragt si¢htel genommen wurde Bassani seitens der Ferrataden
unter anderem seine AuRerung, die Jahre seindiassitistischen Betitigung — die mit den Deportation
zusammenfallen — seien die schénsten seines Lgesvessen (,quelli anni li: i piu belli di tutti“ (id.)). Bassani
erlautert seinerseits: ,La tragedia vera degli efenearesi e di tutti gli ebrei italiani € stataejla di essere dei
borghesi coinvolti nel fascismo, e finiti, senzadersene conto nel regno... veramente cosi... nel.nutei
campi di sterminio, senza sapere in fondo perafgassaniUn autore una cittgdDVD 01)); vgl. auch Bassani,
zJn’intervista inedita“, S. 1341f.

“8 Die Figuren deRomanzo di Ferrar&ampfen haufig mit ihrer jiidischen Identitat, sB.zdie Protagonisten
derAltre notizie su Bruno LatteslerOcchiali d’oro oder desGiardino dei Finzi-ContiniUnter anderem geht es
dabei um die Kritik der Protagonisten an den fastidihen Juden — klassischerweise personifizieddan
Vaterfigur — und an ihrer Blindheit gegeniiber distdrischen Gefahr.
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abendlandische Erinnerungskultur inklusive der raitier und die Problematik ihrer Akt-
ualisierung im Kontext des Holocaust in den Blickrehmen. Die literaturwissenschatftliche
Forschung zur Holocaust-Literatur hat Texte versddéner Autoren unter &hnlichen Gesichts-
punkten analysiert und konnte in verschiedener @/e&gen, welches Potenzial literarische
Texte im Hinblick auf das problematische Erinnemden Holocaust besitzen. (vgl. hierzu
Abschnitt A 1.4.2. zur literarischen Erinnerung éen Holocaust) DeRomanzo di Ferrara
allerdings wurde bisher nicht vor dem Hintergruonttker Fragestellungen gelesen. Die vor-
liegende Arbeit kann insofern eine neue Perspekidaliesen Text eréffnen. Die These laut-
et dabei, dass dé&tomanzo di Ferrar&onkretisiert, welche Probleme sich im Hinblickf au
die bestehenden Erinnerungsverfahren der abendtredi Kultur ergeben, und dass dieses
Aufzeigen selbst ein Erinnern an den Holocaust biedeDie Systematik, in der die Frage des
Erinnerns in diesem Text behandelt wird, ist alifaDer Romanzo di Ferraraeroffnet hier
einen innovativen Zugang zum Problem des Erinnamslen Holocaust. Indes haben die
Ausfuhrungen deutlich gemacht, dass der ersten msmoe von Bassanis Erinnerungs-
anspruch — dem Subjekt des Erinnerns — in deregetiden Arbeit im Gegensatz zur bisher-

igen Forschung keine zentrale Bedeutung zukommash wi

2. Wenerinnern? Die Leser démanzo di Ferrara

2.1. Die Erinnerungsfunktion literarischer Texte awirkungsasthetischer Perspektive: Der

Leser als Erinnernder

Die kurze und einfache Antwort auf die Frage, wenRbmanzo di Ferraran den Holocaust
erinnert beziehungsweise erinnern soll, lautenesdieser. Dies zu bedenken, ist zentral. Es
erinnert nicht ,der Text von selbst’, sondern dexfTmuss vielmehr beim Leser Erinnerung,
also einen geistigen Prozess, auslosen. Die Leldtik®dr dem Hintergrund dieser These als
ein performativer Akt zu denken, in dessen Rahmehals dessen Ausgang und Wirkung Er-
innerung stattfindet.

Der Begriff des Lesers ist aus literaturwissendtibbér Sicht alles andere als un-
problematisch. Will man auf ,den Leser' zuriickgesif um die Wirkung — die in diesem Fall
Erinnerung sein soll — von Literatur zu beschrejlmn sieht man sich vor der Problematik,
dass sich jeder Leser eines Textes unter verscteedéesichtspunkten von jedem anderen
Leser unterscheidet: Eine entscheidende Rolleespidér historische Moment der Lektlre,
der Bildungsstand, die jeweils konkreten Lebenseuiagen, die kulturell-gesellschaftliche

Zugehorigkeit des Lesers genau wie seine persa@mliéhispositionen — etwa politische An-
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sichten. Die allgemeine Fragestellung der Litemsissenschaft nach dem Leser gewinnt im
Hinblick auf das literarische Erinnern an den Halast eine besondere Relev&hyeil sich
hier — wie die Abschnitte A 1.3. und |.4. zeigenrden — aufgrund des Erinnerungsobjektes
besondere Schwierigkeiten der Vermittlung stellen.

Die literaturwissenschaftliche Forschung hat vaestdne Konzepte entwickelt, um
sich dem Leser anzunahern und maoglichst allgemdiigg Aussagen uber die Rezeption und
Wirkung literarischer Texte treffen zu kdnnen. Zwakurrente Leserkonzepte sind in diesem
Zusammenhang der intendierte Leser (Wdlffind der implizite Leser (Iséf) die beide von
den realen Lesern eines Textes zu abstrahierenches und die Lektire als intersubjektiv
geteilten Prozess beschreiben mdchten. Die beigserkonzepte sollen zunachst kurz vor-
gestellt und daraufhin in ihrer Bedeutung fur diéetpretation deRomanzo di Ferrarals

ein Text, der an den Holocaust erinnert, betrachézten.

2.2. Das Konzept der Lebenswelt, der intendiertédar implizite Leser

Das Konzept des intendierten Lesers (re)konstrulerjenigen Leser, den sich der Autor
beim Verfassen seines Textes vorstellte und aredeeinen Text vornehmlich adressiert. In
diesem Zusammenhang spielt zumeist der zeitgetsslseser einer bestimmten Bildungs-
schicht und kulturellen Zugehorigkeit eine zentrBlgle. Der Vorteil dieses Konzeptes ist,
dass man sich den Text als Ergebnis eines auf @zipienten ausgerichteten Reflexions-
prozesses seitens des Autors vorstellen kann. Wiehitd in diesem Zusammenhang der
Ruckgriff auf das Konzept der Lebensw&lDie geteilte Lebenswelt der intendierten Leser-
schaft bildet eine Grundlage, um die Rezeptionstapaigen eines bestimmten Textes zu re-

konstruieren und allgemein gultige Aussagen treffenkdnnen. Es gilt hier, mit Rainer

9 Frank-Rutger Hausmann hat die Bedeutung des Leiserddinblick auf Littells Les Bienveillantes
herausgestellt und bemerkt treffend: ,Der ,Readit@pm’ ermdglicht es erstmals, die Rezeptionsbediggn
eines Buchs genauer, d.h. statistisch genauerzunaeithnen. Bicher sind zunéchst nur Ansammlungen v
bedrucktem Papier, die ihre Wirkung erst dadurctfaéian, daf sie Leser finden, die sie sich nialnt passiv
aneignen, sondern diese Aneignung als einen aktiwed kreativen Prozel3 betrachten.” (Hausmann,
http://www.podcast.at/episoden/jonathan-littelldelvaust-roman-die-wohlgesinnten-im-reading-roomfaie
frank-rutger-hausmann-3524570.html; 27.06.2011)

0 vgl. Wolff, Erwin, ,Der intendierte Leser*, irPoetica4 (1971), S. 141-166.

*Lvgl. Iser, WolfgangDer Akt des Lesens. Theorie dsthetischer Wirkisignchen: Fink?1984, insbes. S. 60-
67.

*2 |m Folgenden beziehe ich mich auf den der HussstEn Terminologie entlehnten Begriff der Lebenswel
bzw. der Lebenswelten und verwende ihn wie v.an&aWarning. (vgl. Warning, Rainer, ,Der inszengert
Diskurs. Bemerkungen zur pragmatischen Relation Flktion®, in: Henrich, Dieter/Iser, Wolfgang (Hg.)
Funktionen des FiktiverMinchen: Fink, 1983, S. 183-206) Fur eine diffizierte Unterscheidung zwischen der
einen Lebenswelt und verschiedenen Lebenswelteriesaw ihrem Verhaltnis im Sinne Husserls vgl.
Husserliana — Edmund Husserl. Gesammelte Wellen Haag bzw. Dordrecht u.a. 1950ff., 40 Bde., Bd
XXXIX: Die Lebenswelt. Auslegungen der vorgegebenen Welitwer Konstitution. Texte aus dem Nachlass
(1916-1937)hgg. Rochus Sowa, Dordrecht u.a.: Springer, 280&871.
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Warning gesprochen: ,Jeder fiktionale Text bezislth auf die Lebenswelt seines in-
tendierten Publikums, auf seine Schemata der Anegnder Interpretation und der hand-
elnden Gestaltung von Wirklichkeit* Die Starke des Konzepts liegt darin, fiir eine be-
stimmte historisch-kulturell situierte Lesergruppi@ bestimmtes geteiltes Verstandnis des
Textes proklamieren zu kdnnen: Es ermdglicht andesagt, einen von einer bestimmten
Lesergruppe geteilten Kern des Textverstandnissekefinieren und damit von den je unter-
schiedlichen individuellen Aktualisierungen dur@ale Leser zu abstrahieren. Problematisch
ist das Konzept des intendierten Lesers jedochfenspals Uber die intendierte Leserschaft
nur Hypothesen angestellt werden kénnen, die aos Text selbst oder im glnstigsten Fall
aus AuRerungen des Autors abzuleiten sind. Darfilmeius muss das Konzept von einem
historisch situierten Leser ausgehen und kann emsoéin Uberzeitliches Verstandnis li-
terarischer Texte nur schwer erklarén.

Wolfgang Iser begegnet der letzteren Schwierigkéitseinem Konzept des impliziten
Lesers. Es abstrahiert viel starker als das Konzeptintendierten Lesers und sieht den Leser
nicht als historisch situiertes Individuum, sond&amstruiert ihn als eine textuelle Instanz.
Damit geht es um eine dem Text eingeschriebeneejtei#e, die unterschiedlich realisiert
werden kann — je nach individuell-kultureller Dision des realen Lesers und dem histo-
rischen Moment der Lektire. Der implizite Leser J.verkorpert die Gesamtheit der Vor-
orientierungen, die ein fiktionaler Text seinen fiwfen Lesern anbietet® Vor diesem
Hintergrund beansprucht Isers Konzept tiberzeitligheogar transzendentale Geltdhg.

Die Starke dieses Leserkonzeptes ist es, dassitdratlrwissenschatftliche Inter-
pretation mit seiner Hilfe das individuelle Texts&mdnis auf eine im Text angelegte Struktur
zurtckfuhren kann, die kultur- und zeitunabhéandsyverhanden und gultig angenommen
werden kann. Dieses Potenzial entfaltet Isers Koinzesbesondere dort, wo es den litera-
rischen Text in phdnomenologischer Methodik als Mt@hmungsgegenstand erklaren will.
Es ist in der Lage, die literarische Lekture im blick auf ihre syntagmatische Achse — wenn
man den Wahrnehmungsprozess des Lesens in Bezugli@ufinnenbeziehungen® des

3 Warning, ,Der inszenierte Diskurs, S. 201. Wamierklart mit Blick auf Lotmans semiotische Ansétze
weiter: ,Diese Lebenswelt kehrt im Text selbst véieth Form modellhafter Konstruktion.” (ibid.)

> |ser bringt genau diesen Einwand der Kontextbefahgit gegen das Konzept des intendierten Lesevsthe
(vgl. Iser,Der Akt des Lesen$. 59) und sein Begriff des impliziten Leserssueht, auf diese Problematik zu
antworten.

% |ser,Der Akt des Lesens. 60. Vgl. zum Begriff S. 60ff.

*%|ser,Der Akt des Lesens. 60.

>"Vgl. Iser,Der Akt des Lesens. 67.
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Textes®® betrachtet — als einen intersubjektiv gleich afsladen® synthetischen Prozess zu
beschreiben, der durch Protention und Retentioremeteichnet ist) In diesem Kontext
liefert das Konzept zentrale Erkenntnisse hinsicihttler Bedeutung der in literarischen Tex-
ten jeweils vorgegebenen Perspektiven fir den Waimungsprozess. Es wird dem litera-
rischen Text als einem aufgrund seiner Fiktionalgéhr spezifischem Wahrnehmungs-
gegenstand gerecht. Will man mit Hilfe des impénrit_esers die paradigmatische Achse der
Lektlire erfassen, bei der es um die Beziehung ieisder Welt des Lesers und der im Text
dargestellten geht, so sieht man sich — wie audhabderen Leserkonzepten — vor die
Schwierigkeit gestellt, dass die Wirklichkeit desskrs immer eine ganz bestimmte, histor-
isch-kulturell wie auch individuell bedingte ftAuch das Konzept des impliziten Lesers ist
letztlich nicht in der Lage, eine universell guitjgzon der historischen Situiertheit der Leser
abstrahierende Aussage Uber die Wirkung von Tezddrelegen — jedenfalls wenn es um den

Bezug zwischen Literatur und Wirklichkeit geht.

2.3. DerRomanzo di Ferraraind der erinnernde Leser

Beide skizzierten Leserkonzepte bieten auf je soteedliche Art und Weise die Mdglich-
keit, die Wirkung eines literarischen Textes —ieh der These der vorliegenden Arbeit fur
denRomanzo di Ferraralie Erinnerung an den Holocaust ist — als intgesdly geteilt be-
schreibbar zu machen. Dennoch kénnen beide KonzigptErage nach dem Leser nicht ab-
schlieBend klaren, denn beiden bleibt ein MomentUiesicherheit: Beim Konzept des in-
tendierten Lesers geht es zum einen darum, daserdaer auf Grundlage von Hypothesen
eingekreist werden kann; zum anderen besteht dieviSdgkeit, zu erklaren, weshalb und
auf welche Weise literarische Texte durch aulRertakhintendierten Leserkreises Stehende
verstanden werden. Diese Problematik kann auchKdagept des impliziten Lesers nicht

vollstéandig auflosen: Zwar kann mit dessen Hilfe @Wirkung literarischer Texte erforscht

% vgl. zur syntagmatischen Achse der Lektire Ider Akt des LesensS. 161-169 u. 284-327. Die
Unterscheidung zwischen der syntagmatischen ungdatadigmatischen Achse der Lektire (vgl. untedifeet
Iser auf S. 327.

%9 |ser spricht hier von der Lektiire als einem ,istdjektiv identischen Vorgang®. (Isdder Akt des Lesens.
47)

0vgl. zum literarischen Text als WahrnehmungsgeigeusiserDer Akt des Lesenmsbes. S. 177-193.

®1 |ser greift, um den transzendentalen Charakteresekonzeptes zu begriinden, unter anderem auf Lnisna
Systemtheorie zurlick und geht davon aus, dassligcarische Texte immer auf die einer jeweiligepoEhe
eigenen Sinnsysteme beziehen. (vgl. 1§81 Akt des Lesenss. 114-143) Indem Iser allerdings die jeweils
historische Situation wichtig nimmt, auf die einXT esagiert (vgl. S. 134), muss seine Theorie lietzdoch auf
die Idee der Lebenswelt (vgl. hier den explizitedckyriff auf dieses Konzept auf S. 131) eines einer
bestimmten Epoche zugeordneten Lesers zuriickgré&f@mit aber kehrt Iser letzten Endes auf das Kondes
intendierten Lesers zurtick und kann mit Luhmannkdgistehende Schwierigkeit, dass die Rezeptionsisitua
immer eine historische und kulturell bedingte micht I6sen.
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werden, weil die Lektlre als Wahrnehmungsprozessrsuchbar wird, jedoch unterliegt die
Aktualisierung der angebotenen Textstrukturen éueh den individuellen Voraussetzungen
des Lesers und den historischen und kulturellen médmungsbedingungen. Dadurch kann
das Moment der Lektire letztlich nicht als intejeibv gleich ablaufender Prozess be-
schrieben werden. Will man die Lekture als die mdatVoraussetzung fir die Erinnerungs-
funktion desRomanzo di Ferraradenken und also rezeptions- beziehungsweise wgdeun
asthetische Ansatze fur die Interpretation nutsenerscheint angesichts dieser Uberlegung
eine intersubjektiv geteilte Ausweisung der Erinmgsfunktion des Textes nur bedingt még-
lich. Die bestehende Problematik kann die vorlielgeArbeit nicht auflésen. Versucht man,
mit Hilfe der Konzepte des intendierten und des limtpn Lesers zu erklaren, wie der
Romanzo di Ferrar&rinnerung stiftet, so erweisen sich indes beisammengenommen als
hilfreich. Es zeigt sich, dass eine Kombinationibleangsweise ein Nebeneinanderstellen der
Konzepte eine sehr gute Moglichkeit er6ffnet, drenerungsfunktion des Textes zu ana-
lysieren.

Bassani erklart, er schreibe seine literarischexteldeswegen, weil er eine Mensch-
heit, die den Holocaust vergisst, nicht akzeptiekénne: ,Un’umanita che dimenticasse
Buchenwald, Auschwitz, Mauthausen, io non poss@ttata. Scrivo perché ci [sic] se ne
ricordi.“®? Von einem ahnlichen Gedanken ist auch seine folgdformulierung getragen, in
der er den Holocaust als fur alle Menschen beddubeaiehungsweise jeden Menschen per-
sonlich betreffend begreift: ,[...] [siamo; D.G.] tytnon solo io, usciti da Buchenwaltf*
Bassanis Anspruch scheint es demnach zu seinMbBaschheit* (,umanita“) am Vergessen
zu hindern, die somit als die intendierte Leserffahes Romanzo di Ferrarau bezeichnen
ware. Dieser Gedanke ist keineswegs unproblematisehn man davon ausgeht, dass jeder
reale Leser ein historisch situierter ist und eibhestimmten Lebenswelt angehoért. Wirde
Bassani tatsachlich beanspruchen, alle Menschdso-aaich die Angehérigen zukuinftiger
Generationen und auch diejenigen, die zu einerrandals seiner eigenen kulturell zu ver-
stehenden Lebenswelt gehéren — zu erreichen umdimoern, so bedeutete dies, dass er ein
transhistorisches und transkulturelles Verstand®mer Texte anstrebte beziehungsweise
voraussetzte: Alle Leser missten dann zu allereZeierstehen, dass die Texte an den Holo-
caust erinnern sollen. Andere Einlassungen Bass$egen jedoch nahe, dass er im Hinblick
auf seine Leser insbesondere an junge Menscher. &mispricht er im Zusammenhang mit

seinem Schreiben Uber die Gefahr, dass die ,Jugemddeute” den Holocaust vergisst: ,[...]

%2 BassaniPDpere S. 1326.
83 Bassani, ,'Meritare’ il tempo*, S. 82.
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il pericolo che incombe sui giovani di oggi & cheisentichino di cid che & accaduto [ %4
Mit dieser AuRRerung situiert Bassani seine Lesafédm Hier und Jetzt. Seine Worte lassen
sich damit als eine Relativierung der Hypothesereser adressiere seinen Text an die
.Menschheit“. Mit Blick auf die intendierte Leselsdft lasst sich vor diesem Hintergrund
festhalten, dass Bassani eine mdglichst groRe @rupp Menschen mit seinen Texten er-
reichen méchte und dabei insbesondere an die rgehfiten Generationen denkt, die un-
gleich ihm selbst die Zeit des Holocaust nicht lerleaberf® Blickt man zumRomanzo di
Ferrara, so kann man aus diesen Gedanken zur intendiegserschaft folgern, dass der
Ruckgriff auf traditionelle Erzéhlverfahren — zuneiBpiel auf Elemente des Historischen
Romans oder des Liebesromans —, das Erzahlen gearatlgaglicher und in ihren Erzahl-
strukturen leicht verstandlicher Geschichten Ulrghrapologische Grundthemen wie Liebe,
Tod und Freundschaft wie auch die Wahl der Protatem — es handelt sich hauptsachlich
um junge Erwachsene — Bassanis Wunsch und Anspumirechnen sind, méglichst viele
und junge Leser zu erreichen. Auch solche der imt Beifgerufenen Verfahren der Er-
innerung, die als elementare Praktiken menschlisldturen gelten konnen — zu denken ist
hier beispielsweise an das Bestatten der Toterialgeitibergreifendes und universell allen
menschlichen Kulturen zugehoriges Ritual (vgl. Adschnitt B 1.4.) —, sind in diesem Zu-
sammenhang lesbar. DdRomanzo di Ferraraverweist nicht nur auf die benannten
alltaglichen und elementaren Themen und Motivedsaom auch auf die europaische Hoch-
kultur und ihre Vorstellungen Uber das ErinnerneDgelingt ihm vor allem mittels inter-
textueller Verweise auf literarische Autoren zwisctAntike und Moderne (vgl. hier Kapitel
B 1ll.) sowie der komplexen Verwebung der Gescleahmit der kulturell bedeutsamen Stadt
Ferrara (vgl. hier Kapitel B I.). Nur wenn der Lesie aufgerufenen literarischen Texte
erkennt beziehungsweise wenn er um bestimmte klitfuBedeutungszusammenhénge weil3,
kénnen solche Verweise auf die Hochkultur ihre Wirl entfalten. DeRomanzo di Ferrara
erweist sich damit dadurch als vielschichtig, dassowohl die Alltags- als auch die Hoch-
kultur aufruft.

Einen weiter gehenden Blick auf die Erinnerungsfionk desRomanzcertffnet das
Konzept des impliziten Lesers. Die damit verbundemm&ungsasthetische Perspektive ver-
hilft dazu, das konkrete Zusammenwirken von Texd ueser, dessen Ausgang Erinnerung

sein soll, besser zu verstehen. Die herausgeasafielschichtigkeit des Textes, die ihn

% BassaniOpere S. 1325.

% Es bleibt in diesem Zusammenhang darauf hinzuweidass eine notwendige Bedingung dafiir, dass der
Romanzo di Ferraraeine Erinnerung an den Holocaust stiften kann, mehr oder weniger ausgepragtes
historisches Wissen des Lesers um den Holocauddiesses kann auch aus literarischen Texten stamn@n
denken ist hier fir den italienischen Kontext etwaPrimo LevisSe questo € un uomo
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einer grol3en Leserschaft offnet, spielt in diesemsarnmenhang eine wichtige Rolle. Zu-
nachst wird das Konzept des impliziten Lesers imbHeck auf die syntagmatische Achse der
Lektire bedeutsam. Wie Abschnitt A 1l.1. ausfuheeind, tragt die auf dieser Achse be-
schreibbare Struktur von Thema und Horizont enigeimel zur Erinnerungsfunktion des
Romanzo di Ferrardbei. Betrachtet man die an diesem Punkt der \gwhiden Arbeit be-
deutende paradigmatische Achse der Lektire undtdans einem wirkungséasthetischen
Blickwinkel die Beziehung zwischen literarischenmx@end der Wirklichkeit des Lesers, so
sind die obigen Gedanken zur intendierten Lesefsehader aufzunehmen. Dies begrindet
sich darin, dass unter Ruckgriff auf dieses repegtisthetische Konzept und den Begriff der
Lebenswelt die Erinnerungsfunktion de@emanzo di Ferrarals das Hervorrufen und Ent-
tauschen von Erwartungen der Leser beschriebenewekdnn, die intersubjektiv geteilte
sind. Hintergrund dieser Uberlegung ist, dass duliehintersubjektiv konstituierte Lebens-
welt der Menschen immer ein Verweisungszusammenhamgrhen dem aktuell Gegebenen
und ,eigentlich Nicht-Erfahrenem, aber notwendigdémeintem® fiir die Mitglieder dieser
Lebenswelt als habitualisierte Erwartungshaltungtdig. Auf einer einfachen Ebene der
Dingwahrnehmung kann man dies an folgendem Beigpldéiren: Wenn ein Mensch — zu-
mindest ein Angehdriger der westlich-europaischréigien Lebenswelt — eine bestimmte Art
von Tasse sieht, so verweist diese fur ihn auf ginertasse, auch wenn sie nicht aktuell ge-
geben ist. Diese Erwartung ist habitualisiert: Hadditat bezeichnet Seh-, Denk- oder Hand-
lungsgewohnheiten, die wir mit Menschen aus unsespezifischen Kulturkreis und somit
aus einer kulturell bestimmten Lebenswelt und nobgliweise kulturtibergreifend mit allen
Menschen intersubjektiv teilét.

Geht man von einer solchen Struktur der Wahrnehmausy und nutzt sie fir die
Untersuchung der Beziehung zwischen Text und Lebkelhsm Romanzo di Ferrarebe-
ziehungsweise fir die Uberlegung, wie dessen Ernimuswirkung zu beschreiben ist, so
kann man vereinfachefftidavon sprechen, dass dessen Darstellung von Verfater Er-
innerungskultur beim Leser bestimmte Erwartungesitst. Diese Erwartungen richten sich

darauf, dass das jeweils aufgerufene Erinnerungsgirin der Weise funktioniert, in der der

 Husserl, EdmundCartesianische MeditationeiGesammelte SchrifteBd. 8), hgg. Elisabeth Stroker,
Hamburg: Meiner?1992, S. 24. Thiemo Breyer (Heidelberg) danke ishdie interessanten Diskussionen zu
den fiir meine Arbeit relevanten Begriffen der Hussehen Phanomenologie.

87 vgl. Husserliana Bd. IX: Phanomenologische Psychologie. Vorlesungen Sommesser 1925hgg. Walter
Biemel, Dordrecht u.a.: Nijhoff, S. 215 sowiisserliana Bd. 1V: Ideen zu einer reinen Ph&dnomenologie und
phanomenologischen Philosophi2z Biicher, 2. BuchPh&nomenologische Untersuchungen zur Konstitution
hgg. Marly Biemel, Dordrecht u.a.: Nijhoff, 1991, Z56.

% Wie komplex indes der literarische Text als Wahmangsgegenstand ist, hat — so konnte oben gezeigt
werden — Iser mit seiner Phanomenologie des Ledangelegt, die ihrerseits offensichtlich stark viber
Husserl'schen Phanomenologie beinflusst ist.
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Leser es kennt — sei es implizit aus alltdglichetdnsvollziigen und/oder aus der literari-
schen Darstellung. Die Erinnerungswirkung des TeXann sich nach der These der vor-
liegenden Arbeit deshalb entfalten, weil die in dexktlire evozierten Erwartungen hin-
sichtlich elementar zum Menschen gehérender Pektdnttauscht werden und mit dieser
Enttduschung ein indirektes Verstandnis der Tragwder Katastrophe einhergeht. Ent-
tduschung meint hier: wenn das in der literariscBanstellung Nicht-Gegebene, aber Mit-
gemeinte — in der Begrifflichkeit Husserls bezietsimeise IsefS als ,Horizont“ zu Bezeich-

nende — nicht nur nicht zur Anschauung komfreondern negiert wird. Im Hinblick auf die

im Romanzo di Ferraralargestellten Erinnerungsverfahren bedeutet dess diese nicht in

der Weise funktionieren, in der sie es normalerevéis’* Die enttauschte Erwartung des Le-
sers ermdglicht es, das Problem sichtbar werddasaen, das sich im Hinblick auf das Er-

innern an den Holocaust stellt.

3. Woranerinnern? Der Holocaust und die Problematik serertung

Die vorliegende Arbeit moéchte zeigen, dass Remanzodi Ferrara nicht bei einer er-
innernden Darstellung des vernichteten judischeltagd und seiner Auflésung unter dem
italienischen Faschismus stehen bleibt, sondermn diese hinausgeht und auf ein im Text
nicht mimetisch Dargestelltes verweist: auf die Afelntung der Juden selbst und die Pro-
blematik ihrer Erinnerung. Die Erinnerung, die dext stiftet, beschrankt sich anders gesagt
nicht auf die elegisch-darstellende Betrachtungreuernichteten historischen Wirklichkeit.
Der Romanzdli Ferrara erinnert an die Tatsache der Vernichtih&ine Untersuchung des

% |ser tibernimmt den Begriff ,Horizont“ nicht von Kserl, sondern aus Alfred Schiitz' soziologischdvedtr
Das Problem der Relevan@gl. Iser,Der Akt des LesenS. 164 incl. FuRnote 29) Iser merkt allerdingsdass
Schuitz die Begriffe ,in einem anderen Zusammenharwendet und folglich damit auch etwas anderesnals
dem hier gemeinten Sinne bezeichnet.” (ibid.) Spégeweist Iser im Zusammenhang des Horizont-Bé&grif
zusatzlich auf Gadamer. (ibid. incl. Ful3note 30)

" Husserl spricht in solchen Zusammenhangen vonnjifigerung oder Deckung“. (Husserl, Edmurigir
Phanomenologie der IntersubjektivitiGesammelte Werked. XIV), Texte aus dem Nachlass, Zweiter Teil:
1921-1928, hgg. Iso Kern, Dordrecht 1973, S. 58)

" vgl. zum hier angedeuteten Konzept der Negativitid seiner Bedeutung fiir die literarische Erinngs4
funktion desRomanzo di Ferraraum einen unten Abschnitt A 1.4.2., wenn es micBhauf das Erinnern an den
Holocaust um Konzepte der Negativitat bzw. der tiega Darstellung geht, sowie zum anderen Abschitt
11.3., der sich mit Momenten der Negativitdt Romanzo di Ferrarauseinandersetzt und die hier angedeuteten
Verfahren prazisiert.

2 Dies herauszuarbeiten, muss nicht bedeuterRamanzo di Ferraraach einer symbolisch-metaphorischen
Darstellung der Vernichtungslager zu suchen. Ealehe Herangehensweise kiindigt Marylin Schneidetein
Einleitung ihrer Untersuchung an: ,One of my airasta draw out from hidden linguistic signs the auth
imprint — scattered and surreptitious — of deatihga&onfigurations.” (Schneide¥engeance of the Victjr8. 3)
Sie liest in der zitierten Arbeit die Figuren d@emanzo di Ferraraihr erotisches Leben und ihren Hang zum
Tod genau wie raumliche Objekte (namentlich dassHad den Garten der Finzi-Contini) — wie der Tileér
Arbeit (,History and Symbgt) verrat — als Allegorien und Symbole ,of the Jslviexperience during the Nazi-
Fascist era“. (S. 24) Schneiders Interpretationt giétht auf die Problematik der Erinnerung, Deutwngl
Darstellung des Holocaust ein und macht unter Riiflkaf die historiographische Forschung zum Judamin
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Textes muss vor diesem Hintergrund die philosopigisdiskurse ernst nehmen, die sich mit
dem Holocaust auseinandersetzen, und in ihren Iptitét die Uberlegung stellen, ob und in
welcher Weise der Text den darin aufgeworfenenéstegjungen entspricht beziehungsweise
ihnen gerecht wird. Denkt man den Holocaust als Ei@snerungsobjekt deRomanzadi
Ferrara, so kommt man nicht umhin, sich mit der Frage eschaftigen, was denn dieses Er-
innerungsobjekt ist: Woran erinnert man, wenn marden Holocaust erinnern will? Diese
dritte, duRerst problematische Dimension des Eritme das Erinnerungsobjekt — umreif3en
die folgenden Ausfuhrungen.

Zahlreiche historiographische Untersuchungen hatbien historischen Fakten des
Holocaust aufgedeckt und die Umstande der systeamain und industriell organisierten Er-
mordung der européischen Juden erfor§tBlie Daten und Fakten der Vernichtung sind be-
kannt: Wir kennen die ungefahre Zahl der Opfer; kannen die Orte, an denen die Ver-
nichtung stattfand; wir wissen von den Gaskammeoah den Verbrennungsoéfen; wir wissen
um den Plan einer vollstandigen Vernichtung dessgiieen Volkes; wir wissen Einzelheiten
Uber die Qualen, unter denen die Haftlinge erngtdnmd ermordet wurden. Die Vernichtung
als Faktum ist uns kein Geheimnis mehr. Den Holstcau denken, stellt die philosophische
— und auch die theologische — Deutungsarbeit dénmoc grofite Herausforderung&nDie
menschengemachte Katastropheiner industriell organisierten Ermordung der Juded
das aktive Vernichten jedes Andenkens an die Qgferschreitet jede Grenze und ist damit

Italien und zum Faschismus weniger die Konzentnateger als die historischen Gegebenheiten dem
Holocaust in symbolisch-allegorischer FormRomanzo di Ferraraus.

3 Historiographische Arbeiten, die den Holocaust zliema haben, sind z.B. Brakel, AlexandBer
Holocaust. Judenverfolgung und Vdélkermomerlin: be.bra, 2008 sowie — hier sei unter dehlzichen
Veroffentlichungen des Autors zum Thema die letstbienene Arbeit genannt — Mommsen, HabDg
Geschichte Deutschlands im 20. Jahrhundert. DemigkrBiktatur, WiderstandMinchen: Deutsche Verlags-
Anstalt, 2010. Im dritten Teil dieses Aufsatzbandeht es um die Frage, welche Rolle Hitler im Hiclblauf

die systematische Vernichtungspolitik nach 1942pigdts hat. Klassischerweise zu nennen ist unter den
historischen Arbeiten Gber den Holocaust die bere®#46 erstmals vorliegende Arbeit Kogon, Eudeer, SS-
Staat. Das System der deutschen Konzentrationslagjiemchen: Heyne3®1998. Zum Holocaust als Ereignis
italienischer Geschichte vgl. Delzell, Charles,Fhe Italians and the Holocaust®, itialian Quaterly(1995), S.
85-97. Mit Blick auf Italien arbeitet die Historicaphie aktuell Gber die Frage nach der Schuld désnischen
Volkes. Hier ist zu verweisen auf Woller, Ha@gschichte Italiens im 20. Jahrhundévtiinchen: Beck, 2010.

" Verschiedene Autoren weisen auf die hervorragemdmrische Erforschung des Holocaust hin, die im
Gegensatz zu den scheiternden Versuchen, das Breigdeuten, stehen. Vgl. z.B. Welzer, Harald,ryMalen
beim Grauen. Uber den wissenschaftlichen Umgangd®ih Holocaust®, in: ders. (Hg.Nerweilen beim
Grauen. Essays zum wissenschaftlichen Umgang mit-ttdocaust Tibingen: Ed. diskord, 1997, S. 7-26, hier:
S. 9. Einen ahnlichen Gedanken formuliert AgamberViorwort zur deutschen Ausgabe vAlemo sacer lli
und spricht in diesem Zusammenhang von einer Apfrgg. Agamben, GiorgioWas von Auschwitz bleibt. Das
Archiv und der ZeugéHomo sacer lll) Ubers. Stefan Monhardt, Frankfurt a.M.: Suhrka@®(3, S. 8) Die
bibliographische Angabe fir die im Folgenden augs@lich zitierte italienische Ausgabe ddsmo sacer 1)

die das zitierte Vorwort nicht enthdlt, lautet: Agaen, Giorgio,Quel che resta di Auschwitz. L'archivio e il
testimone (Homo sacer |JITorino: Bollati Boringhieri, 1998.

> Zum Begriff Katastrophe als kulturwissenschafttishKonzept des 16. bis 21. Jahrhunderts sowie zur
Unterscheidung zwischen Naturkatastrophen und rhengemachten Katastrophen vgl. Walter, Francois,
Catastrophes. Une histoire culturelle XXX I° siécle Paris: Seuil, 2008.

38



etwas historisch zuvor noch nie Dagewesenes —wigelean-Francois Lyotard es formuliert:
,[...] avec Auschwitz, quelque chose de nouveau #ezudans I'histoire [...]*° Worin aber
besteht das Moment der Durchbrechung geschichtligmntinuitat, welche Konsequenz
folgt daraus fur die Gegenwart und was bedeutevesn es diesen ,Bruch‘ gegeben hat?

Der ,Mord an Millionen durch Verwaltung®, der durch einen absoluten Ver-
nichtungswillen auch die Verhinderung von Erinngram die Ermordeten einschliel3t, Uber-
steigt zunachst einmal die zuvor bekannten Begvibie Mord oder Volkermord. Dass in den
Lagern ,nicht mehr das Individuum starb, sondersi Eaemplar“® ist ein wesentlicher Aus-
|6ser fur die Problematik der Deutung des HolocaDst vollstandige Anonymisierung des
Todes, die ,[...] bis in die Familien und Freundessgedes Betroffenen [...] Trauer und Er-
innerung unmittelbar verhindeff* erscheint strafrechtlich oder moralisch nichtksiamier-
bar: ,Was soll man mit dem Begriff des Mordes agtm wenn man mit der Fabrikation von
Leichen konfrontiert ist? Ricoeur formuliert in diesem Zusammenhang: ,[...]efat la
Shoah la philosophie est confrontée a un événempaint la fois illustre a I'extréme le
meurtre, cette mort que 'homme inflige & 'homne, s'inscrit hors des échelles de la
criminalité ordinaire [...]%*

Die Motive der Téater sind nicht klar und ihr Handest von einer (mitunter selbst-
zerstorerischen) Sinnlosigkeit und Unbegreiflichlggkennzeichnéf Der Holocaust ist die
totale Absage an das Selbstverstandnis des MensbieiiKategorien, aus denen heraus der

Mensch sich selbst versteht und die mit dem Bedeif Menschenwirde in Verbindung ge-

® Lyotard, Jean-Francoid,e Différend Paris: Minuit, 1983, S. 92. Ein ahnlicher Gedarfikelet sich bei
Giorgio Agamben (vgl. AgambeQuel che resta di Auschwitz (Homo sacer, I8) 29) und auch bei der friihen
Hannah Arendt. (vgl. Arendt, Hannakwischen Vergangenheit und Zukunft. Ubungen intigctien Denken, |
hgg. u. teilw. Gbers. von Ursula Ludz, Minchen:uRaper, 1994, S. 35) Dan Diners viel zitierter BEgles
wZivilisationsbruchs" zielt ebenfalls auf die Ideker Durchbrechung bestehender geschichtlicher Koitdit
durch den Holocaust ab. Diner verwendet dieseniffega. in Diner, DanGegenlaufige Gedachtnisse. Uber
Geltung und Wirkung des Holocau&dttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2007, S. 1dr Butor bezeichnet
im selben Text den Holocaust als ein ,Novum* in dbendléndischen Geschichte. (S. 22)

" Adorno, Meditationen zur Metaphysid 966], in: Kiedaisch (Hg.)Lyrik nach Auschwitz?S. 55-63, hier: S.
56.

8 Adorno, Meditationen zur Metaphysils. 56. Vgl. zum Tod und seiner veranderten Bed®utm/nach dem
Holocaust nochmals ausfiuhrlich unten AbschnittB |.

9 Arendt, HannahElemente und Urspriinge totalitarer Herrschaft. Aathitismus, Imperialismus, totale
Herrschaft Minchen u.a.: Pipef1996, S. 929. Da die folgenden Ausfiihrungen mehréadf die Gedanken
Hannah Arendts in dem hier zitierten Text zuriickgre sei hier etwas zu diesem Text gesagt: Arevilitdie
,Elemente und Urspriinge' totalitarer Herrschafttsy® identifizieren und liefert in diesem Zusamnaeith
eine eingehende philosophische (nicht historisd¢haersuchung der Merkmale des Lagersystems. Dierlag
bezeichnet Arendt als ,die eigentliche zentralditison des totalen Macht- und Organisationsapisarés.
908) und schreibt, dass sie ,das richtungsgebemrdelschaftsideal fur die totale Herrschaft Gbepitfa(ibid.)
seien.

8 Arendt,Elemente und Urspriing8. 912.

8 Ricceur, Paul, ,Devant l'inacceptable: le juge,idthrien, I'écrivain, in: Philosophie 2000 (n. 67):La
Philosophie devant la Shoa8. 3-18, hier: S. 3; vgl. auch S. 3ff., inshes6.S

82 Die Sinnlosigkeit der NS-Vernichtungspolitik beaftigt u.a. ArendtElemente und Urspriinges. 918 u.
938f.
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bracht werden kénnen, wurden nicht nur im Konzéiatnglager, sondern bereits durch die
reine Existenz derselben in Frage gestellt. Es gislat, anders gesagt, nicht nur darum, dass
die Haftlinge als Menschen negiert und vernichtaetden, sondern die Existenz der Lager
selbst hat das ,Wesen des Menscfiggtundsatzlich aufs Spiel gesetzt. Im Konzentration
lager erfolgt eine Degradierung des Menschen zu, deas Hannah Arendt mit dem Begriff
.Reaktionsbindel” beschreibt: Der Mensch wird hsginer juristischen und moralischen
Identitat sowie seiner Individualitéat beraubt —oaddl dessen, was den Menschen als Mensch-
en ausmacht Die so umschriebene totale Vernichtung des Memsaheliziert ein Handeln,
welches zuvor zwar grundsatzlich fantasierbar \&her in seiner Umsetzung unmaglich er-
schien®® Das massenweise, ohne Ansehen von Individualgdthiehene, ziellose, sinnlose
und industriell organisierte Ermorden von Menschagterspricht dem Selbstverstandnis des
Menschen als Zweck an sich: ,Die Gaskammern [...)htdie letztlich dem Beweis, dald
Menschen tiberhaupt tiberfliissig siffdl.“

Die Deutung des Holocaust erscheint deswegen saexif), weil das Geschehene das
Denkbare uberschreitet: Wie kann der Mensch dienigbtung des eigenen menschlichen
Selbstverstandnisses denken? Der philosophiscHauBiverlauft in einer Engfihrung mit
ethischen Fragestellungen. Dass die Vernichtunghgd®n ist, verpflichtet umso mehr zum
Denken, da man den Holocaust denken und verstelies,am seine Wiederholung zu ver-
hindern. Adorno formuliert in diesem Zusammenhatags Hitler den Menschen einen ,neu-
en kategorischen Imperativ aufgezwungen®“ habe, ichmjihr Denken und Handeln so ein-
zurichten, daR Auschwitz nicht sich wiederholehtscAhnliches gescheh&’“Angesichts der
Gefahr einer Wiederholung sowie mit Blick auf dipfé€ und ihre vernichtete Individualitat
stehen seit Beginn der Auseinandersetzung mit detacdust der Wille und die moralische

Verpflichtung im Vordergrund, an den Holocaust ward seine Opfer zu erinnern. Das Er-

8 Arendt,Elemente und Urspriing8. 941.

8 Arendt, Elemente und Urspriing&. 907. Arendt filhrt Giber den Begriff Reaktionstiéi aus, es handele sich
um ,das auf die elementarsten Reaktionen reduzieremplar der Tierspezies Mensch, das jederzeitdigrt
und durch andere, sich identisch verhaltende Raadtiindel abgeldst werden kann [...]° (S. 936) Vair z
Erlauterung S. 922ff., (zur Vernichtung der jusstien Person) S. 929ff. (zur Vernichtung der mschin
Person) und S. 931ff. (zur Zerstdrung der Individag

8 Nichts von dem, was sich in den Lagern abgesphiatt ist uns unbekannt aus perversen und bésartige
Phantasiewelten.” (Arendglemente und Urspring8&. 919)

8 Arendt, Elemente und UrspriingeS. 926. Entsprechend spricht Arendt von einemst@y, durch das
Menschen uberflissig gemacht werden.” (S. 937)

87 Adorno, Meditationen zur MetaphysilS. 60. Es stellen sich zusatzlich Fragen danaighes zum Holocaust
kommen konnte und wie die Reaktion der deutschardlRerung auf die Konfrontation mit dem Ereignis im
Nachhinein zu erklaren ist. Hier sind neben deroBbphen vor allem Historiker und Psychoanalytikar
erwdhnen. Die bereits genannte Arbeit des HistmsikBrakel beschaftigt sich vor allen Dingen mit der
Entwicklung der Lager zu Vernichtungslagern und mém Wissen der Bevolkerung. (vgl. Brak&er
Holocaus} Die Nachkriegsgesellschaft untersuchen die Psymdlgtiker Mitscherlich, Alexander u. Margarete,
Die Unfahigkeit zu trauern. Grundlagen kollektiwéarhaltens Miinchen/Ziirich: Piperl®2007.
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innern an den Holocaust stellt sich jedoch alsRyioblem dar, welches sich einerseits aus
dem Faktum der Vernichtung selbst und andereraagsdem scheiternden Versuch, diese zu
deuten, ergibt. Vor diesem Hintergrund entspinah siber die Art und Weise, wie man er-
innert, ein moralisch stark befrachteter Diskurer Romanzo di Ferrararitt durch seinen
Versuch, an den Holocaust zu erinnern, in dieseskids ein. Als literarischer Text ist er
dabei besonderen Fragestellungen unterworfen,iawdet folgende Abschnitt ein besonderes
Augenmerk richtet.

4. Wie erinnern? (Literarische) Erinnerung an den Holstau

Wenn man deiRomanzo di Ferrarals einen Erinnerungstext des Holocaust lesen sall
kommt man bei der Untersuchung der Erinnerungsfanktdieses Textes nicht umhin, die
Problematik zu beleuchten, der sich im Zusammenhaitg dem Holocaust jeder Er-
innerungsversuch und die literarische ErinnerungBesonderen ausgesetzt sehen. Es bietet
sich an, zunéchst allgemein das Erinnern und séaraussetzungen vor dem Hintergrund
kulturwissenschaftlicher Forschung zu betrachten,daraufhin die Schwierigkeiten der Er-
innerungskultur im Kontext des Holocaust zu erdrtém Anschluss werden literarische Er-
innerungskonzepte in Tradition und Moderne betetchim darauf aufbauend das Potenzial

und die Problematik literarischer Texte im Umgangdem Holocaust zu beleuchten.

4.1. Die abendlandische Erinnerungstradition urrdHtgocaust

4.1.1. Das Erinnern und seine Voraussetzungen:Kd#darelle Gedachtnis

Ohne auf die besondere Problematik des Holocaumziugehen, wird zunachst nach den
kulturellen Bedingungen und Verfahren gefragt, mii@malerweise Erinnerung hervorrufen.
Maurice Halbwachs* Theorie des kollektiven Gedéiss®® kommt im Hinblick auf die

Frage, wie und unter welchen Voraussetzungen nechvdrstellungen der abendlandischen
Kultur Erinnerung stattfindet, besondere Bedeutang Halbwachs® Theorie weist auf die
soziale Bedingtheit der Erinnerung hin und zeigissdsich das Individuum nur mit anderen
gemeinschaftlich erinnern kann. Soziale Rahmengenen sich Individuen bewegen und
orientieren — diecadres sociaux- bilden die intersubjektiven Bedingungen des @Ghta

nisses. Jan Assmann entwickelt die Halbwachs‘scbhez&ption des kollektiven Gedéacht-

8 vgl. Halbwachs, Maurice,es cadres sociaux de la mémoiRaris: Presses Univ. de Frant952; ders.La
mémoire collectiveéd. critique établie par Gérard Namer, ParisirAMichel, 1997.
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nisses zur Theorie des ,kulturellen Gedachtnissester. Zur Definition des kulturellen Ge-

dachtnisses schreibt er:

Unter dem Begriff des kulturellen Gedéachtnissesdaswir den jeder Gesellschaft

und jeder Epoche eigentimlichen Bestand an Wiebesgehs-Texten, -Bildern

und -Riten zusammen, in deren ,Pflege’ sie ihr Stblitd stabilisiert und

vermittelt, ein kollektives Wissen vorzugsweisegabicht ausschlief3lich) tber

die Vergangenheit, auf das eine Gruppe ihr Bewufitgen Einheit und Eigenart

stiitzt>
Das kulturelle Gedéachtnis ist dieser Definitionagé durch einen Bestand materieller Trager
und performativer Elemente — oder ,Medi&h* bestimmt und besitzt eine Identitét stiftende
und bewahrende Funktion fur soziale Gruppen. Zeigtraer normative Charakter seiner In-
halte® Das kulturelle Gedachtnis kann Inhalte tiber laBejeraume bewahren, indem es — im
Gegensatz zum von ihm zu differenzierenden komnaiivién Gedachtn?$ und abhangig
von der jeweiligen Beschaffenheit seiner Trager ddr Lage ist, dauerhaft zu bestefen.

Das Konzept des kulturellen Gedachtnisses wansiehh in der Moderne ent-
scheidend? Stellte man es sich traditionellerweise als Spsistor, der Inhalte aufbewahrte
und bei Abruf vollstandig wiederzugeben wusste,istoes ,[...] eine der grundlegenden
Leistungen des Erinnerungsdiskurses der ModéPngénau diese Vorstellung iberwunden
zu haben. Erinnerung wird jetzt als eine Konstaukivon Vergangenheit aus der jeweiligen

Gegenwart heraus gedacht und nicht mehr als eifedem Augenblick gleich verlaufende

8 Assmann, Jan, ,Kollektives Gedachtnis und kulterédentitat®, in: ders./Holscher, Tonio (HgRultur und
GedachtnisFrankfurt a.M.: Suhrkamp, 1988, S. 9-19, hierl 8.

% Die Bedeutung der Medien fiir das Erinnern hebt altem Aleida Assmann hervor. (vgl. z.B. Assmann,
Aleida, Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulkmr&edachtnissediinchen: Beck, 1999) Die
vorliegende Arbeit problematisiert den Medienbédgri€ht und verwendet ihn, wenn sie es tut, ale ddulturell
bestimmte Mdglichkeit zur Stiftung von Erinnerurgir Arbeiten, die sich mit dem Begriff des Mediums
Hinblick auf das Erinnern beschaftigen, sei mittBlauf die hier behandelte Erinnerungsproblematikviesen
auf den Band Borso, Vittoria/Krumeich, Gerd/WitBernd (Hg.),Medialitat und Gedachtnis. Interdisziplinare
Beitrage zur kulturellen Verarbeitung européischeisen Stuttgart u.a.: Metzler, 2001.

*Lvgl. hier auch Assmann, JaReligion und kulturelles Gedéchtnis. Zehn Studiiinchen: Beck, 2000, S. 30.
92 vgl. AssmannReligion und kulturelles GedachtniS. 13. Vgl. zur Abgrenzung zwischen kommunikative
und kulturellem Gedachtnis auch deBas kulturelle Gedéachtnis. Schrift, Gedachtnis potitische Identitat in
frihen HochkulturenMiinchen: Beck®2007, S. 50-52.

9 Assmann greift hier auf den Begriff der kontragritsschen und kontrafaktischen Erinnerung zuriiegl. (
AssmannReligion und kulturelles Gedachtpis. 70)

% vgl. zu dieser These Oexle, Otto G., ,Memoria Kigtur®, in: ders. (Hg.),Memoria als Kultur Géttingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, 1995, S. 9-78. Oexle bézieh explizit auf Assmann.

% Butzer, Giinter, Fehlende Trauer. Verfahren episodischen Erinnerms der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur Miinchen: Fink, 1998, S. 13. Butzer vollzieht diistesgeschichtliche Uberwindung der
Speicherkonzeption bis zur Entwicklung eines moederionstruktiven Erinnerungsbegriffs seit Hegelmac
(vgl. S. 15ff.) Dass auch Halbwachs einem solchegrif folgt, zeigt AssmannReligion und kulturelles
Gedachtnis S. 115. Thomas Wéagenbaur weist indes nach, dasstd bei Aristoteles und Augustinus das
Speichermodell in Frage steht: Es gebe bei diesdarén eine ,transition from storage to story“. (§éabaur,
Thomas, ,Memory and Recollection: The Cognitive dhd Literary Model“, in: ders. (Hg.)The Poetics of
Memory Tabingen: Stauffenburg, 1998, S. 3-22, hier:3. 1
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Re-Konstruktion des Gewesenen. Mit dieser Veramdgergeht eine Betonung des per-
formativen Charakters des Gedachtnisses einhernWem das Erinnern nun als Umsetzung
von ,schopferischen, konstruktiven ProzesS&utenkt, nimmt man nicht mehr an, dass Er-
innerung ,von selbst’ stattfindet, indem ein Traggekt gespeicherte Inhalte wiederkehren
lasst. In dieser Vorstellung zeigt sich die in Mederne geschehene Hinwendung zum Sub-
jekt:®” Erinnerung setzt einen Konstruktionsprozess démemden Individuums voraus.
Parallel zu diesem Wandel zum konstruktivistischgrenativen Modell stellt man sich im
Gegensatz zum Speichermodell den jeweiligen Inlglt Erinnerung als nicht mehr
semantisch feststehend V8rin Frage steht die Vorstellung, das kulturelle &zdnis re-
stituiere das Erinnerungsobjekt fur das beziehuegsvedes Bewusstsein immer gleich und
in unveranderter Weise. Vor diesem Hintergrund werdie Formen und Verfahren des
kulturellen Gedachtnisses in ihrer traditionell gelsken, Uber mimetische Darstellungs-
prozesse verlaufenden Funktionsweise neu betra¢tmetentrum stehen nun selbstreflexive,
amimetische Verfahren. Es geht also weniger umAdigildung einer zu erinnernden Wirk-
lichkeit im Erinnerungsmedium, die bei Bedarf albhgen werden kann, sondern man stellt
sich das Erinnern als einen zwischen erinnernderjeBuund Erinnerungsmedium statt-
findenden konstruktiven Vorgang des Bewusstseims moerhalb dieses Vorgangs l6st sich
die vermeintlich enge Verknupfung zwischen Wirkkelt und kulturellem Zeichen auf oder
lockert sich zumindest stark.

Diese Gegebenheit ist fur déomanzo di Ferraraelevant, denn er greift immer
wieder auf vormoderne Vorstellungen des Gedachdsigariick, um sie zu unterlaufen. Dies
gelingt ihm insbesondere deshalb, weil die Vorstelen eines als Speicher funktionierenden
Gedachtnisses im allgemeinen Verstandnis nach wievarherrschend sind, wie Thomas
Wagenbaur treffend formuliert: ,The cultural [mempopD.G.] is still commonly thought to be
mimetic.”* Der Romanzo di Ferraragewinnt also, so die These der vorliegenden Arbeit
seine Erinnerungsfunktion nicht zuletzt aus eingniel&° mit unseren alltaglich vorhandenen

,vormodernen* Vorstellungen tber das Erinnern.

% Oexle, ,Memoria als Kultur®, S. 73f. Vgl. hier dutVagenbaur, ,Memory and Recollection®.

%" vgl. in diesem Zusammenhang Oexle, ,Memoria al$tut) S. 57-68. Oexle spricht von der ,Subjektitit
der Memoria“. (S. 57)

% Zur Entwicklung amimetischer Gedachtniskonzepége mit Blick auf Derrida vgl. Wagenbaur, ,Memorydan
Recollection®, S. 9ff.

% Wagenbaur, ,Memory and Recollection, S. 9.

190vgl. zum Begriff des Spiels Iser, Wolfgang, ,Thiayof the Text*, in: ders./Budick, Sam (Hglrnguages
of the Unsayable. The Play with Negativity in Létierre and Literary TheoryNew York: Columbia Univ. Press,
1989, S. 325-339. Iser geht hier auf das KonzeptNa#gjativitat ein, das — wie im Folgenden deuthadnd —
auch fir die vorliegende Arbeit bedeutend ist.
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Mit Blick auf den folgenden Abschnitt, der sich rdém Erinnern an den Holocaust
befasst, ist zu Uberlegen, welche Rolle das Ermreziehungsweise das kulturelle Ge-
dachtnis spielen, wenn es zu Katastrophen kommt denen der Holocaust zweifellos ge-
hort!** Die katastrophale Umbruchsituation zerreift dienveden Lebensvollziige und stellt
die Identitat der betroffenen Gruppe in Frage. Rakurelle Gedéachtnis, dessen heraus-
ragende Aufgabe es ja gerade ist, Identitit vorpg@en zu stiften oder zu bewaht&nrea-
giert auf die Katastrophe mit dem Versuch, die td&nder Gemeinschaft wiederherzustellen
beziehungsweise zu bewahren. Die Erinnerungspraetsucht also, Uber katastrophale Er-
eignisse hinweg Kontinuitat zu stifté?®f Indem man in einer bestimmten Weise an ein Er-
eignis erinnert, kann es in Sinnstrukturen aufgeholverden, um auf diese Weise die Ident-
itat der Gruppe zu erhalten beziehungsweise wiedeulstellen. Unterschieden werden kann
hier zwischen einem Erinnern an die Zeit vor detakiophe, an die es als normative
Vergangenheit (Assmann) wieder anzuschlieBenugilt, einem Erinnern an die Katastrophe
selbst: an dasjenige Ereignis also, das die Idgmdr Gruppe erschittert hat. Beide treten zu-
meist gleichzeitig auf. Im erinnernden Nachhineamik die Katastrophe sogar zur Starkung
der Gruppenidentitat beitragen, indem sie zu eif@imdungsereignis umgedeutet wird. Die
Katastrophe erhalt nachtraglich einen positiventyWeeil sie als Gegenstand des kulturellen
Gedachtnisses die Identitat der Gruppe bestimmtikindls kollektive Vergangenheit Sta-
bilitat verleiht. Reinhart Koselleck hat tGber diegsaler Menschheitsgeschichte sehr wichtige
Form der Erinnerung geschrieben, bei der es zusitjpen Umdeutung einer negativen Er-
fahrung in eine [...] positive Erwartuntf* kommt und deren Ziel sein kann, selbst eigene
Schuld fur positive Zwecke zu instrumentalisierBine Erinnerung soll in diesem Fall ,den
Fluch der bésen Taten [...] bannéfi™

101 7um Begriff der Katastrophe vgl. Walte@atastrophes.

192 bie Indentitatsstiftung durch das kulturelle Getés ist ein zentraler Gedanke Jan AssmannsnBefisich
z.B. bei AssmanrReligion und kulturelles Gedachtnis. 171f.

193 Mit der Thematik von Gedéachtnishandlungen als Umygenit Katastrophen beschaftigt sich bereits die
Legende des Simonides. (vgl. Goldmann, Stefan, tt,STeotenklage Gedachtnis. Zur Erfindung der
Mnemotechnik durch Simonides von Keos", Roetica2l (1989), S. 43-66; Assmann, Jan, ,Die Katasteoph
des Vergessens. Das Deuteronomium als Paradignarédldr Mnemotechnik”, in: Assmann, Aleida/Harth,
Dietrich (Hg.),Mnemosyne. Formen und Funktionen der kulturelleinrierung Frankfurt a.M.: Fischer, 1991,
S. 337-355) Den Blick auf die judische Gedachtriskudie auch im zitierten Aufsatz Assmanns eir@ldR
spielt, gewahrt Yerushalmi, Yosef HayinZachor: Erinnere Dich! Judische Geschichte und gaties
Gedéchtnis Ubers. Wolfgang Heuss, Berlin: Wagenbach, 1988ni& Krochmalnik beschaftigt sich speziell
mit dem judischen Umgang mit katastrophalen Ereiggm. (vgl. Krochmalnik, Daniel, ,Amalek. Gedenkerd
Vernichtung in der judischen Tradition®, in: Loewstanno/Moltmann, Bernhard (HgEBrlebnis — Gedachtnis —
Sinn. Authentische und konstruierte ErinnerulRgnkfurt a.M.: Campus, 1996, S. 121-136)

104 Koselleck, ,Formen und Traditionen des negativesd&htnisses®, S. 22. Reinhart Koselleck blickt im
zitierten Text auf das Problem der Erinnerung amldelocaust.

1% Koselleck, ,Formen und Traditionen des negative&htnisses*, S. 21.
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Auch der Holocaust ist eine Katastrophe, an dianert werden muss. Welche be-
sonderen Probleme sich bei der Erinnerung an diésgignis ergeben und inwiefern sich
dieses Erinnern von dem Erinnern an andere Katgstrounterscheidet, stellen die folgenden

Ausfuhrungen dar.

4.1.2. Die Schwierigkeiten einer Erinnerung an #faocaust

Beim Erinnern an den Holocaust tritt der Wunscldém Vordergrund, den Opfern, die ver-
gessen werden sollten, Recht zu*tfimnd zugleich das Geschehene wach zu halten, wn ein
Wiederholung zu verhindet!. Insofern unterstellt sich jedes Erinnern an desioehust
ethisch-normativen Kriterien. Die gemeinhin alswextdig erkannte Erinnerung an den Holo-
caust ist unter verschiedenen Gesichtspunkten,sidi®e aus den oben skizzierten philo-
sophischen Gedanken (vgl. oben Abschnitt A 1.38ridas Ereignis ergeben und zu diesen
parallel verlaufen, hochst problematisch.

Mit der Katastrophe Holocaust stellt sich die Frage man an die Vernichtung des
Menschen als Menschen erinnern kann: Wenn dasinandfnde aul3erhalb des Bereichs des
Denkbaren liegt, wie kann man es dann mit Hilfe lmeherigen Erinnerungskultur einholen?
Fur die Uberlebenden der Konzentrationslager stedieh diese Probleme auf andere Art als
fur diejenigen, die nicht dort waren. Die ehemalidééftlinge sprechen vielfach tber ihre
Schwierigkeiten, von ihren Erlebnissen im Konzeidreslager zu berichten. Vor diesem
Hintergrund wurde Zeugenschaft zum philosophisciinblemt®® sowie zum Forsch-
ungsgegenstand anderer Disziplinen wie der Psyelysd’® und der Litera-

turwissenschaft®, die sich mit der Bedeutung und der Funktion ditischer Zeugnisse be-

1% Diese Motivation steht am Beginn vieler Gedenkstiiles Holocaust und wird Ausléser fiir kiinstlérésc
Erinnerungsversuche: Zu denken ist hier etwa an t€&urDemnigs STOLPERSTEINE (vgl. hier
http://www.stolpersteine.com; 17.4.2011) oder anJdirusalemétolocaust-Gedenkstatte Yad Vashem.

197ygl. hier nochmals Adorndyleditationen zur Metaphysis. 60.

198 problematisiert wird die Frage, ob es tberhaupglitid ist, von einem Zeugnis tber den Holocaust zu
sprechen, und inwiefern die Uberlebenden als ZedgsrHolocaust zu denken sind. In diesem Zusammegnha
sprechen verschiedene Autoren von einer AporieZzgegnisses. Grof3e Aufmerksamkeit hat in diesem ésant
Agambens bereits zitierte Schrifiomo sacer lllerhalten. (vgl. AgamberQuel che resta di Auschwitz (Homo
sacer Ill)

199'yvgl. Laub, Dori, ,Truth and Testimony: The Procesws the struggle®, in: Caruth, Cathy (Hglyauma.
Explorations in MemoryBaltimore u.a.: Johns Hopkins Univ. Press, 198%s., ,.Zeugnis ablegen oder Die
Schwierigkeiten des Zuhorens®, in: Baer, Ulrich (FigNiemand zeugt fur den Zeugen®. Erinnerungskultadu
historische Verantwortung nach der Shpkhankfurt a.M.: Suhrkamp, 2002, S. 68-83.

10 Hier sei nochmals auf die bereits in der Einlajtamgefiihrten wichtigen Arbeiten bzw. Sammelbanee d
literaturwissenschaftlichen Forschung verwiesemdg&dla (Hg.),Raccontare il lager Kuon/Neuhofer/Segler-
Messner (Hg.),Vom Zeugnis zur FiktignSegler-MessnerArchive der Erinnerung Schubert,Notwendige
Umwege TaterkaDante Deutsch
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schaftigent** Fur die Erinnerungskultur als solche wird die Eragulent, wie man einem die
Grenzen des bisher Denkbaren tUberschreitendennisaigt den bestehenden Erinnerungs-
verfahren, auf die man doch mangels Alternativetwandig zurtickgreifen muss, gerecht
werden soll, wenn und weil man erinnern will.

Jeder Versuch der Erinnerung an den Holocaust retissch-normativen Kriterien
unterstellt werden. Der Holocaust ist eine mensglerachte Katastrophe, die die gesamte
Kultur — und mit ihr die bestehende Gedachtniskutun ihren Sinn- und Funktionsmustern
affiziert. Die Idee eines kulturellen Gedachtnissles Holocaust wird kritisch, wenn man
Adornos Gedanken folgt. Er spricht von der ,Kultdie den Mord gebat*? und er stellt
damit heraus, dass die Nazis nicht einfach kulserlBarbaren oder ,Tiere* waren, deren Ver-
brechen die Kultur zwar nicht verhindern konntenetedie ,anderen’ aber nun nachtraglich
mit der Kultur begegnen kdnnen, wie das bei andéfatastrophen geschieht. Nicht von
aul3en ist der Holocaust als ,Ereignis’ in einertalgleingebrochen, den es nun — wie nach an-
deren katastrophalen Ereignissen — mihsam und iffet Kdiltureller Erinnerungspraxis wie-
der zu etablieren gelte, sondern die Katastropltesich aus einer alltdglichen Normalitat
heraus entwickelt. Sie ist von der Kultur nichtteennen, sondern ist mit ihr verwoben. Unter
solchen Voraussetzungen steht die Erinnerung anddécaust vor einem Problem: Sind die
normalerweise angewandten Verfahren des kultureBedachtnisses ,schuldig’, so wird
jeder Versuch, mit ihrer Hilfe an den Holocausezunern, problematisch sein.

Es ist davon auszugehen, dass das Erinnern an deradst sich nicht darin er-
schopft, historisch nachweisbare Fakten darstelleadsedachtnis zu rufen, sondern dass es
auch deren philosophisch-ethische Bedeutung mdelieen muss, um den ethisch-norma-
tiven Kriterien gerecht werden zu kdnnen. Im Mttetkt steht damit weniger die Idee eines
Gedachtnisses, das uber Darstellung funktioniegil Wicht-Denkbares kaum Uber Dar-
stellungsprozesse erinnerbar scheint. Insofernfreabidie moderne Gedachtniskonzeption

grundsatzlich die Mdoglichkeit, an den Holocaustezinnern, weil sie ja gerade nicht (nur)

11 Dass die Grenzen der Darstellbarkeit unterschikeliwissenschaftliche Disziplinen beschéftigendenen
neben den oben genannten insbesondere die Gesghigdenschaften gehdren, zeigt der Blick in died@an
Baer (Hg.), ,Niemand zeugt fir den Zeugensowie Friedlander, Saul (Hg.)Probing the Limits of
Representation. Nazism and the ‘Final Solutjio@ambridge (Mass.) u.a.: Harvard Univ. Press, 1992
letzterem Band ist zu bemerken, dass vom 9. —uri.2D11 amJena Center Geschichte des 20. Jahrhunderts /
20th Century Historyein Symposion unter dem Titel ,Den Holocaust eledh Historiographie zwischen
wissenschatftlicher Empirie und narrativer Kreadititstattfand, an dem wie bei der Konferenz im J&80, aus
der der zitierte Tagungsband hervorging, Hayden t®/hBaul Friedlander und Christopher Browning
teilnahmen. (vgl. hier http://www.jenacenter.unigede/Veranstaltungen.html; 08.06.2011, sowie die
Besprechungen bei Gross, Raphael, ,Den Bann Idsann man den Holocaust erklaren?”, Frankfurter
Allgemeine Zeitung  Nr. 139, 17.06.2011, S. 36 und bei Reinecke, a8tef
http://www.taz.de/1l/leben/kuenste/artikel/1/poatie-fassungslosigkeit; 14.06.2011)

12 Adorno,Engagements. 55.
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mimetisch funktioniert. Diese Gedanken sollen mitiBauf die Literatur genauer verfolgt
werden. Ein Versuch, an den Holocaust zu erinnema, immer dann kritisch zu betrachten
sein, wenn er auf eine Heilung des GeschehenenenaeN/ersohnung mit ihm gerichtet ist.
Mit den Begriffen der Heilung oder Versshnuflg die auf eine lange philosophisch-theo-
logische Tradition zurtickblicken, ist im Anschluss die obigen Gedanken zum Erinnern an
Katastrophen ein Einschreiben in SinnstruktureneetnJedes Erinnern, bei dem aus dem
Schicksal der Opfer ,ein sei's noch so ausgelau§ten gepresst wird** ist moralisch zu
hinterfragen. Dies wéare zum Beispiel dann der katihn der Holocaust erinnernd als ein ne-
gatives Exempel hochgehalten und ihm damit ein Sind Zweck zugeschrieben wirde:
namlich derjenige, kinftig vor solchen Ereignisgemarnt zu sein. Das Bose des Holocaust
hatte in diesem Fall letztlich doch noch etwas &tifeAnders gesagt soll die Erinnerung an
ihn nicht wie bei anderen Katastrophen Sinn stifted die Identitat der Gruppe bewahren
oder wiederherstellen, sondern die gebrochenenimatitsstrukturen in ihrer Brichigkeit
belassen und sie als gebrochene sichtbar machserEfdaern ist dazu da, die Diskontinuitat
und die Sinnlosigkeit des Geschehenen ungeheiltuaafigen. Erinnern an den Holocaust
kann damit bedeuten, die Problematik einer solda@mnerung selbst zu thematisieren und
das schwierige Verhaltnis der Erinnerungskultudi&sem Ereignis in den Blick zu bringen.
Jedes Erinnern bleibt vor diesem Hintergrund vororfgm durchsetzt. Im folgenden Ab-
schnitt wird die literarische Erinnerung an den dtalust betrachtet und dabei aufgezeigt,

welche Méglichkeiten und Probleme diese Art desi@tns mit sich bringt.
4.2. Die literarische Erinnerung an den Holocaust

4.2.1. Die Literatur als Stifterin von Gedachtnis

Bassani entscheidet sich fur eine literarischertétinng an den Holocaust. Die Literatur er-
fullt traditionell eine Erinnerungsfunktion, diecki auch auf historische Ereignisse und in-

sofern potentiell auch auf den Holocaust bezielit. die Interpretation deRomanzo di

113 vgl. Bozzaro, ClaudiaHannah Arendt und die Banalitit des Bdsé&forw. Lore Hihn, Freiburg:
Fordergemeinschaft wissenschaftlicher Publikationen Frauen e.V., 2007, S. 16-22. Das Konzept von
Verséhnung bzw. Heilung findet sich z.B. in Formegi,Teleologisierung des Bésen” (S. 18); fir Hegila,

als prominentem Vertreter einer solchen Positioird wlas Bdse in der Geschichte zur Triebfeder fir
geschichtliche Veranderungsprozesse und ist insqfgrt'. Einen solchen Versuch der Teleologisierunyl
damit Versuch der Heilung sieht Claudia Bozzarsieisweise darin, ,die Konzentrationslager in Hiclbauf

die Grindung des israelischen Staates als ein Qangsmoment zu deuten.” (S. 21) Eine derartige Ein-
schreibung des Holocaust in Sinnzusammenhange Mtatich Kitsch im Sinne von Kertész, wie im Ein-
gangszitat dieser Arbeit belegt.

14 Adorno,Meditationen zur Metaphysils. 56.

15vgl. hier mit Blick auf Hannah Arendt Bozzatdannah Arendt und die Banalitat des Bésen
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Ferrara als Erinnerungstext ist es zunachst wichtig, dienallandische Tradition in den Blick
zu nehmen, die die Literatur als Gedachtnismediwswaist und die beispielsweise im
Horaz'schen Unsterblichkeitstopos des ,Exegi momiom@ aere perennius® zum Ausdruck
kommt!® Es zeigt sich, dass d&omanzo di Ferraramit einer traditionellen Vorstellung
vom literarischen Text als Speicher und Bewahreelispum sie zu unterlaufen und aus
diesem subversiven Moment heraus die eigene Etdngsfunktion zu generieren. Geht es
bei Horaz zunachst einmal um die Verewigung deshters selbst, so Ubernimmt die
Literatur ebenso traditionell die Funktion, an alede) zu erinnern. Nachweisbar ist dies fur
mindliche Kulturen, in denen der Dichter ,gewissaff@n als Garant und Verwalter der
kollektiven Erinnerung [fungiert; D.G.]. Ob eine Kde bewahrt und Uberliefert wird oder ob
sie in Vergessenheit gerat: dies entscheidet inorisesen er [...]%!" Traditionell ist der
Dichter der Verfasser von Totengesédngen und stifietseiner Dichtung Erinnerung an die
Verstorbenen. Das Erinnern an Geschichte ist digisheine traditionelle Funktion der
Literatur, wovon die grof3en Epen der Weltliterazeugen. Fur die moderne Erzahlliteratur
verbindet sich die literarische Geschichtserinngraait Walter Scott mit der Gattung des
Historischen Romans. In der italienischen Literaistr vor allem der Name Alessandro
Manzoni mit der Gattung verbunden, der sefftemessi sposi® selbst als eine gattungs-
typische Mischung von historischem Faktum und Biktbeschrieben hat? Erzahlende
Literatur — wie delRomanzo di Ferrara scheint grundsatzlich als Stifterin von Erinmeyu

M8 Horatius Flaccus, QuintusQden und Epoden Lateinisch/Deutsch, hgg. u. Ubers. Gerhard Fink,
Dusseldorf/Zlrich: Artemis & Winkler, 2002, carntl, 130, v. 1. Das Epiloggedicht d€&denweist der Dichtung
gegeniber dem Bauwerk eine Giberlegene Erinnerumigsfa zu, weil sie nicht der Witterung und dertliehen
Verganglichkeit anheim fallt: ,Quod non imber edaon aquilo impotens / Possit diruere aut innumésab
Annorum series et fuga temporum* (vv. 3-5) Die Melising vom Dichter, der nicht vollstandig sterbearde
(,non omnis moriar* (v. 6)), weil er fir sich miemen Gedichten ein dauerhaftes Gedachtnis gedtite ist
kulturell so bedeutsam, dass Jan Assmann sogaf ltise aufstellt, dal3 die Analogie zwischen Grab und
schriftichem Kunstwerk enger ist als die zwisctmeiindlicher und schriftlicher Literatur.(Assmann, Jan,
,Schrift, Tod und Identitat. Das Grab als Vorschde Literatur im alten Agypten®, in: ders./Assmateida,
Hardmeier, Christof (Hg.)Schrift und Gedéchtnis. Beitrdge zur Archéologie lderarischen Kommunikatign
Miinchen: Fink?1998, S. 64-93, hier: S. 67 [Kursiv i.0.]) Damist Assmann die &gyptische Grabinschrift als
eine Erzahlung Uber den Bestatteten, die dieseGeédéchtnis des Volkes festschreiben soll. Auf di&sgse
spiegele das Lesen der Inschrift strukturell dash&énis zwischen Autor und Leser, das ebenfalls gmem
Impuls zur Einrichtung eines Gber den Tod hinausgdbn Andenkens an den Schreibenden gepragtgstSv
64-67)

17 Résler, Wolfgang, ,Schriftkultur und FiktionalitAZum Funktionswandel der griechischen Literatun vo
Homer bis Aristoteles”, in: Assmann, Aleida/Assmadan/Hardmeier (Hg.Schrift und GedéachtnjsS. 109-
122, hier: S. 111.

18 Manzoni, Alessandrd,promessi sposintroduzione e note di Vittorio Spinazzola. MitarGarzanti®1999.

119 vgl. Manzoni, Alessandrd)el romanzo storico e, in genere, de’ componeitirdi storia e d’invenzione
Milano: Centro Nazionale di Studi Manzoniani, 200@l. dazu die Ausfiihrungen bei Della Coletta, Gnis,
Plotting the past. Metamorphoses of Historical Nditre in Modern Italian FictionWest Lafayette (Indiana):
Purdue Univ. Press, 1996. Della Coletta beschrigibihrer Arbeit den Vorbildcharakter von Alessandro
Manzonis| Promessi sposfur die Entwicklung des Historischen Romans ididta Vgl. zum Historischen
Roman in Italien auch Ganeri, Margherilaromanzo storico in Italia. Il dibattito criticalalle origini al post-
moderng Lecce: Manni, 1999.
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besonders geeignet zu seimeil sie erzahlt und insofern der narrativen Bedingtlogs
Gedachtnissé® gerecht wird. Das Erzahlen ist eine Konstante wfdithen Lebens und
dient der Kommunikation Gber und der sprachlichergégenwartigung von Wirklichkeit.
Denkt man an Halbwachs' Konzept der sozialen Badgiggdes Gedachtnisses, kann man das
(auch literarische) Erzahlen als ein Herstellen irdersubjektivitéat denken, das Erinnerung
ermoglicht.

Traditionelle Vorstellungen gehen davon aus, dass Hiteratur ihre Er-
innerungsfunktion erfullt, indem sie ihr Erinnergingjekt mimetisch darstellt. Dies impliziert
eine bestimmte Beziehung zwischen realem Erinnealnjgkt und literarischem Text, inner-
halb derer der Text zum Speicher wird, der dasrmnErnde aufbewahrt und bei Bedarf dem
Erinnerungswilligen bereitstellt. Im Zuge der mausr Entwicklung konstruktivistischer Er-
innerungsmodelle betrachtet man diese Vorstelluitgéh. Die Mdglichkeit zur literarischen
Erinnerung wird indes nicht negiert, ihre Funktimeise aber neu bestimiit Es geht
weniger um die Darstellung als Voraussetzung fig Bennern — wobei im Anschluss an
Jacques Derrid& sogar jeder Verweis des Textes auf eine auRerlisehe Wirklichkeit ver-
neint wird. Die mimetischen weichen amimetischemi@rungskonzepten, die Uber Selbst-
reflexivitat funktionieren. Intertextualitat spiadabei eine zentrale Rolté® Literarische Er-
innerung findet demnach im und zwischen Text(eaft sind ist weniger eine Text-Wirklich-
keits-Beziehung.

Betrachtet man vor dem Hintergrund dieser neuent-/Bohriftkonzepte die
literarische Erinnerung an Geschichte, so féallt Beck auf die Relativierung der Unter-
scheidung zwischen Fiktion und geschichtlicher Réain der Moderne und Postmoderne.
Im Anschluss an Hayden Whité diskutiert man die Frage, inwiefern es eine Urfeegdung
zwischen historiographischer und literarischer Balteng historischer Zusammenhange tber-
haupt gibt und welche Méglichkeiten und Vorteile titerarische Darstellung von Geschichte

maoglicherweise bietet. Die Wissenschaft hinterfrdigt Unterscheidung zwischen Geschichte

120 7ur Narrativitat als psychische Voraussetzung dias Gedéachtnis vgl. Brumlik, Micha, ,Individuelle
Erinnerung — kollektive Erinnerung. Psychosozialenktitutionsbedingungen des erinnernden Subjekts",
Loewy/Moltmann (Hg.)Erlebnis — Gedachtnis — Sin8. 31-45, hier: S. 35ff.

12Lygl. hier Klinkert, ThomasBewahren und Léschen. Zur Proust-Rezeption bei 8bBerckett, Claude Simon
und Thomas Bernhard tibingen: Narr, 1996, S. 14ff.

122 perrida, Jacquefe la grammatologieParis: Minuit, 2004 [Nachdr. der Ausg. 1967].

123 ygl. hier z.B. das amimetische Erinnerungskonzegit Lachmann, RenatéGedéchtnis und Literatur:
Intertextualitéat in der russischen Moderrigrankfurt a.M.: Suhrkamp, 1990.

124\White, Hayden V.Tropics of Discourse. Essays in Cultural CriticisBaltimore: Johns Hopkins Univ. Press,
31987; ders.Metahistory. The Historical Imagination in NinetélesCentury EuropeBaltimore: Johns Hopkins
Univ. Press?1993. Eine Zusammenstellung verschiedener wegwagseArbeiten Whites liefert dersThe
Fiction of Narrative. Essays on History, Literaturand Theory 1957-2007hgg. u. Vorw. Robert Doran,
Baltimore: Johns Hopkins Univ. Press, 2010.

49



und ihrer Darstellung, denn: ,Der Begriff der Datliiarkeit macht ja nur Sinn, wenn das
Darzustellende als seproprium eine eigene Seinsqualitat besitzt und daher [.ng &iffer-
enz zwischen ,Geschichte* und Darstellung vorausgesvird. %> Immer wichtiger wird in
diesem Zusammenhang die Uberlegung, dass sichikedtes Wissen auch — wenn nicht: vor
allem — aus literarischen ,Darstellungen’ erdf5tDas bedeutet, dass nicht nur die literarische
Lektire vor dem Hintergrund historischen Wisserattfstdet, sondern dass sich auch ge-
schichtliches Wissen vor dem Hintergrund fiktiomaleexte herausbildet. Das Verhaltnis
zwischen Fiktion und lebensweltlicher Wirklichkeilie immer auch eine geschichtliche ist,
wird dadurch bestimmt, dass sie eng miteinandewofeen und letztlich nicht voneinander
trennbar sind. Diese Gedanken sind im nachstenhiisdiber die literarische Erinnerung an
das historische Ereignis Holocaust von Bedeutung.

Festzuhalten bleibt, dass die Literatur in der T@a wie in der modernen Be-
trachtung eine herausragende Funktion fir das &mmmesitzt und dass sich diese Er-
innerungsfunktion immer schon auf historische Hrisige bezogen hat. In welcher Weise
man sich die Erinnerungsfunktion der Literatur demi&ngt vom jeweiligen historisch-kul-

turellen Zusammenhang ab.

4.2.2. Literatur und Holocaust: Das Potenzial laescher Texte

Fur das Erinnern an den Holocaust Gbernimmt dieraitur eine herausragende Funktion. Sie
kann fur die Uberlebenden zu einem Weg werden, ilfseErleben im Lager zu kommuni-
zieren, obwohl dieses ,unsagbar’ oder nicht erzithiizheint?’ GleichermaRen erméglicht

125 Harth, Dietrich, ,Historik und Poetik. Pladoyerr féin gespanntes Verhaltnis®, in: Eggert, Hartmuatfiich,
Ulrich/Scherpe, Klaus R. (Hg.)Geschichte als Literatur. Formen und Grenzen deprBsentation von
VergangenhejtStuttgart: Metzler, 1990, S. 12-21, hier: S. 12.

126 Diese Uberlegung lasst sich einerseits aus denzéqmen dedinguistic turn ableiten, sie kann aber
andererseits mit dem Konzept der Lebenswelt begtiineerden, weil zu dieser literarische Texte und
geschichtliche Ereignisse gleichermal3en gehoren.liferaturwissenschatftlicher Perspektive lie3eh siolche
Gedanken mit Blick auf das oben erorterte Konzeyst idtendierten Lesers analysieren. (vgl. hieréssbdere
nochmals die Verwendung des Lebenswelt-Begriffaaining, ,Der inszenierte Diskurs")

127 Hier ist erneut auf die bereits aufgefiihrte literaissenschaftliche Forschung zur Zeugenliteratur
verweisen. Mit Thomas Klinkert lassen sich Schwgkeiten der Uberlebenden, (ber die Lagererfahrugen
sprechen, als semiotische Probleme definieren, @k die referentielle, die expressive sowie die
metalinguistische Funktion der Sprache an ihre @rerkommen. (vgl. Klinkert, Thomas, ,Problemi setigio
della scrittura nei testi del dopo-lager: Primo iLevJorge Sempran®, in; Bandella (HgRaccontare il lagerS.
29-42, hier: S. 33ff.) Das literarische Schreibemas sich nach semiotischen Kriterien mit der pobgn
Funktion der Sprache verbindet — Iasst sich inafie®Rahmen als Moglichkeit ausweisen, das eigentlicht
Sagbare zu sagen und vor allem denjenigen zu kotmaten, die selbst nicht im Lager waren. Insbesoad
intertextuelle Verfahren entfalten hier grof3e WirguSie sind im Kontext von literarischen Zeugniséber die
Konzentrationslager vielfach als Moment interpmetiworden, welches der Autor nutzt, um das Erlehte
,verstehen' und — aus produktionsasthetischer Sicllie Erzéhlung Uber das eigene Erleben zu ettich
Beispielsweise liest Monika Neuhofer die groRe Biachn intertextuellen Verweisen bei Semprun in afies
Sinne. (vgl. Neuhofer, Monika,Ecrire un seul livre, sans cesse renouvelé.“ Jor§empruns literarische
Auseinandersetzung mit Buchenwadtdankfurt a.M.: Klostermann, 2006, S. 35f.) Klankzeigt seinerseits, dass
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das literarische Schreiben denjenigen, die — zumpiB® als Nachkommen der ehemaligen
Haftlinge oder der Ermordeten — in mittelbarer Weasirch den Holocaust biographisch be-
troffen sind, mit der Leerstelle in der eigenen @daphie im Modus der Fiktion umzu-
gehent?® Unabhangig von einer Betroffenheit des jeweiligernors kann man davon sprech-
en, dass die Literatur grundsatzlich — aufgrunerilitigenschaften als fiktionales Medium —
dazu privilegiert ist, eine Erinnerung an den Halagt zu stiften, und diese Moglichkeit er-
offnet sich insbesondere mit Blick auf die moderWenfahren der Literatur beziehungsweise
aus einem sich von den traditionellen mimetischenzépten l6senden Blickwink&® Dies
begriindet sich vor allem darin, dass das Erinnesinjgkt, wie bereits in Abschnitt A 1.3.
herausgearbeitet, kaum darstellbar scheint bezgsweise seine Darstellung nicht ohne
weiteres Erinnerung bedeutet. Besondere Relevasn haben verschiedene Forschungs-
arbeiten Uber die Holocaust-Literatur beziehungsevélie literarische Zeugenschaft nachge-
wiesen 2*° erhalten im Zusammenhang mit der literarischenrigniung an den Holocaust ne-
gative Darstellungsverfahren. Die vorliegende Arlzeigt, in welcher Weise d&omanzo di
Ferrara auf die sich in literarischen Texten ertffnendemiierungsfunktionen — und dabei
auch auf Verfahren der Negativitat — zurlckgraiip an ein in seiner Erinnerung so pro-
blematisch erscheinendes Ereignis wie den Holocawsrinnern. Die Ausarbeitung dieser
Thesen zur Erinnerung ilRomanzo di Ferrardindet sich im Kapitel A Il. der Arbeit. Die
folgenden Ausfihrungen sollen zuvor in allgemeiéise verdeutlichen, welche Mdglich-

die Intertextualitat mit deDivina Commediabzw. dem ,Canto di Ulisse" in Primo Levie questo & un uomo
zum ,mezzo di comunicazione indiretto” wird (Klinke,Problemi semiotici“, S. 40): Der Verweis auieden

so fundamentalen literarischen Text der abendléhdis Kultur erdffnet eine gemeinsame Ebene der
Kommunikation zwischen dem erzahlenden Ich, deggéhrungen eigentlich unaussprechlich scheined, un
dem Leser. (vgl. insbes. S. 42)

128 Auch hier verweise ich auf die in der Einleitunggafilhrte Forschung und im Hinblick auf die oben
vorgetragene These insbesondere auf Klinkert, ,Babkreiben des Nicht-Erlebten®. Klinkert arbeitetsda
Potenzial literarischer Texte im Hinblick auf dahiende Wissen der mittelbar Betroffenen heraus asigt,
dass sich in diesem Sinne flr solche Autoren diew&rigkeit, Uber die Lager zu sprechen, gegenileer
Zeugen ,noch erheblich potenziert. (S. 322)

129/gl. hier Klinkert, Thomas, ,Un noyé pensif damsrher du poéme. Paul Celan traduit/rencontre Riniihau
in: ders./Wetzel, Hermann H. (Hg.Jraduction = Interprétation. Interprétation = Tradtion. L'exemple
Rimbaud Actes du Colloque international organisé parsfitut de Romanistique de I'Université de Ratisbonn
(21-23 septembre 1995), Paris: Champion, 19982%.165. Klinkert weist hier mit Blick auf Paul Calaach,
dass die Holocaust-Literatur nicht auf essentietiaae literarische Formen oder Verfahren als diggmder
modernen Literatur zurlickgreift, sondern dass rsi€siegenteil deren Potenzial fir die eigene Probtiéneker
Darstellung fruchtbar machen kann. Hayden Whitaumw@ntiert im Hinblick auf die moderne Literatur,sda
deren Formen und Verfahren deswegen besondersamstellung des Holocaust geeignet sind, weil dscke
wie andere Ereignisse der jungeren Geschichte anderinsbesondere realistisch-darstellenden — Erzéh
verfahren nicht erschlieBen: ,[...] realism [...] isathequate to the representation of events, suctheas t
Holocaust, which are themselves ,modernist’ in matu(White, Hayden, ,Historical Emplotment and the
Problem of Truth®, in: Friedlander (HgBrobing the Limits of Representatid®. 37-53, hier: S. 50)

130 Namentlich auf das im Folgenden zu erlauterndeziéph von Lyotard greifen z.B. zuriick: Lachmann,
Renate, ,Mnemonische Konzepte“, in: Frank, Mich&lRippl, Gabriele (Hg.),Arbeit am Gedachtnjs
Minchen: Fink, 2007, S. 131-145; SchubBidiwendige Umweg&egler-MessneArchive der Erinnerung
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keiten die Literatur durch negative Darstellungeren besitzt, wenn sie Uber den Holo-

caust sprechen und an ihn erinnern will.

Exkurs: Konzepte negativer Darstellung im Kontagtarischer Erinnerung an den
Holocaust

Das Konzept der Negativitat beziehungsweise die tfiegativer Darstellung umschreiben ein
theologisches, philosophisches und asthetischeziprund blicken auf eine lange Tradition
zurtick. Im Hinblick auf den Holocaust erfahren sire neue Relevanz und zum Teil eine
fundamentale Umdeutung. Diese Zusammenhange kdmsoanders gut herausgestellt wer-
den, wenn das Konzept zunachst in seiner Bedelturdie abendlandische Tradition vorge-
stellt wird. Dort gilt es als Moéglichkeit, einemsalundenkbar‘ oder ,nicht sagbar’ Betrach-
teten zu begegnen. Als theologisches Prinzip gshhier um das Konzept der negativen
Theologie'*! Kein Mensch besitzt ein positives OffenbarungserssGott erscheint nicht
denkbar und sagbar — wie kdnnte man das hintendiehende, das metaphysische Prinzip,
begrifflich ausdricken? Will man tber Gott sprechanss man sich damit begntigen, Merk-
male zu nennen, die Gott gerade nicht beschreihdrmieder und wieder die Unmaoglichkeit
des eigenen Sprechens thematisieren. Als asthesistiinzip lasst sich die Negativitat an der
Figur der negativen Darstellung nachvollziehen, siedie kantische Astheti® beschreibt,
und anhand des Beispiels des Unsagbarkeits- ingéfabile Topos>® konkretisieren. Aus-
gangspunkt ist das Wissen des Dichters um ein Uasag, das mit Kant gesprochen ein ,Er-
habenes* ist** Im Hinblick auf denineffabile Topos geht es traditionellerweise um die ge-
liebte Frau, deren Schonheit und Liebreiz dem Riclals nicht in Worte Fassbares er-

scheinen. (z.B. Petrarca) Die Sinneseindriicke desé&s Uibersteigen sein Denken und seine

131 vgl. zur theologischen Tradition im Anschluss aiomysius Areopagita, Meister Eckhart und Nikolaws v
Kues Stolina, RalfNiemand hat Gott je gesehen: Traktat tiber negafieologie Berlin u.a.: De Gruyter,
2000. Der Begriff ,Negative Theologie' erhalt maéchues Derrida eine neue Relevanz und Wertigké#seD
wird im vorliegenden Kontext ausgeblendet und dé&sisen die traditionelle, rein theologische Bedwyitdes
Konzeptes beleuchtet. Die vorliegende Arbeit méalds &sthetische, philosophische und das theolmgisc
Prinzip soweit wie mdglich unterscheiden. Dies\st allem deswegen wichtig, weil das ,Unsagbares de
Holocaust sich, wie gezeigt werden soll, in sei@mralitdt grundlegend von dem Unsagbaren der bisher
formulierten Anséatze unterscheidet — und dieseretschied lasst sich besonders gut herausstellem wan
eine idealtypische Trennung zwischen theologisdlepbphischem und asthetischem Prinzip der Nedativi
vornimmt. Dass die negative Theologie als offenegiff verwendet wird, der das hier beschriebenee&en
von Gott uberschreitet und bestimmte Formen descBpns und des Denkens bezeichnet, beschaftigdBRerr
selbst und er grenzt sein eigenes Denken explegeg den traditionellen Begriffs- und Denkinhaltr de
negativen Theologie ab. (vgl. Derrida, Jacques,wHo avoid speaking: Denials* [Ubers. Ken Friedein},
Budick/Iser (Hg.)Languages of the Unsayabl®. 3-70)

132 Kant, ImmanuelKritik der Urteilskraft hgg. Karl Vorlander, Hamburg: Meiner, 1963 [17%R3ff.

133 vgl. zum Unsagbarkeitstopos Curtius, Ernst RobEttropaische Literatur und lateinisches Mittelalter
Bern/Miinchen: Francké&1967, S. 168ff.

134 Zum Kantischen Begriff des Erhabenen vgl. Ké#mttik der Urteilskraft §23ff.
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Maoglichkeiten des Sprechens. Es bleibt ihm, immieder und immer anders zu sagen, dass
er nicht sagen kann, was seine Sinne empfangenndégative Darstellungsprozess ist unab-
schlie3bar, weil immer eine Inkongruenz der Begrifiit demjenigen bleibt, was eigentlich
gesagt werden soll. Es kann (und soll) immer nureimmAnderssagen gehen.

Beim Versuch, Gber den Holocaust zu sprechen uniiramu erinnern, wird vielfach
auf Konzepte der Negativitat zurlckgegriffen. Deheint deswegen einsichtig, weil der
Holocaust, vereinfacht gesagt, als ein ,Unsagbagds’ Allerdings unterscheidet sich die
Aktualisierung der Negativitdtskonzepte vor undmdem beziehungsweise im Kontext des
Holocaust fundamental, weil hier bisherige Daratalsprobleme tberschritten werden. Um
diese Zusammenhange zu beleuchten, bietet siciBlek in die Theorie Jean-Frangois
Lyotards an, welil er die asthetischen Konzepte tinmgyaDarstellung im Kontext des Holo-
caust betrachtét® Die kantische Asthetik ansprechend und sich zwstaemmal in all-
gemeiner Weise auf die Moéglichkeiten der Kunst éleend, erklart Lyotard: ,Ce que l'art
peut faire, c’est porter témoin non du sublime,svi cette aporie de 'art et de sa douleur. I
ne dit pas lindicible, il dit qu'il ne peut pas tire.“**® Lyotard formuliert derineffabile
Topos hier als Aporie des kiinstlerischen Schaff@md spitzt ihn im Hinblick auf eine
Zeugnis- oder Erinnerungsfunktion der Kunst zu. HKmschluss differenziert er das
allgemeine Negativitatskonzept der Kunst im Hinbleuf die Kunst nach dem Holocaust
(,« Aprés Auschwitz «“}:*" Der Holocaust unterscheidet sich dabei als Obgkt Dar-
stellung, so lasst sich aus Lyotards Analyse ablesezwei bedeutenden Punkten ((1)-(2))

von anderen Objekten, die traditionellerweise negirgestellt werden:

(1) Der Ruckgriff auf Konzepte der Negativitat inottext des Holocaust ist von den
bisherigen Konzepten zu differenzieren, weil digaiwe Theologie und das &sthetische
ineffabileauf ein Metaphysisches und/oder einen Sinn —ifil@atbar mit Gott oder mit der
Liebe — ausgerichtet sind, die zwar durch Darsteliper definitionermnie erreicht werden,
die aber doch vorhanden sitiim Gegensatz dazu geht es im Kontext des Holoakrsim,
dass es hier gerade keinen Sinn gibt. Das beddatet,die Darstellung auf keine Sinnstruktur

zielt und dass der nicht endende Prozess des Asadgnss zum nicht abschliel3baren Versuch

135 vgl. Lyotard, Jean-Francoigjeidegger et ,les juifst Paris : Ed. Galilée, 1988owie ders.Le Différend
Hier ist anzumerken, dass Lyotard keineswegs alisBtibh die Darstellung bzw. das Zeugnis des Halst im
Blick hat, sondern dass er im Gegenteil parallehmderen postmodernen Theorien (und zugleich aimgeén
Adorno), generell Uber Darstellung und Zeugnis tnatschwitz' spricht: Der Holocaust bzw. die Judsellen
fur Lyotard ein Paradigma der postindustriellen Afar. (vgl. S. 13 u. passim) Fir wichtige Anregunge
wahrend meiner Lektire Lyotards danke ich Apoldaianco (Freiburg) und Virginie Palette (Freiburg).

136 yotard,Heidegger et ,les juifs‘ S. 81.

137 yotard,Heidegger et ,les juifs‘ S. 81.

138 v/gl. hier und zum Folgenden Lyotatdeidegger et ,les juifs: S. 81ff.
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wird, die Abwesenheit von Sinn auszudricken. Hegtzsich der Unterschied zu den tra-
ditionellen Negativitdtskonzepten, in deren Zentrgerade die Sinnhaftigkeit des Dar-
stellungsproblems stefit?

(2) Der Ruckgriff auf Konzepte der Negativitat inoitext des Holocaust ist von den
bisherigen Konzepten nach Lyotard deswegen zusaoiterden, weil man aufgrund dieses Er-
eignisses mit einer bisher unbekannten und besend&rt des Vergessens konfrontiert sei,
das absolut ist: Es geht um eine ,absence [...] quiait pas objet & mémoiré*® Er greift
auf Begriffe der Freud‘'schen Psychoanalyse zuriiuk identifiziert das absolut Vergessene
als ein sinnlich nicht Erfahrbares und damit dudelm Sprechenden auch nie Erfahrefiés.
Im Hinblick auf den Holocaust wird also mit negativDarstellung versucht, etwas ,Un-
sagbares’ zu sagen, das gerade nicht sinnlichrerfakiorden ist und insofern ein Geheimnis
als seinen Ursprung nimmt: ,[...] cette affection geidoit rien au sensible et tout a un secret
insensible.**? Hier zeigt sich der Unterschied zu den traditierelonzepten deutlich: Sie
ringen mit der ,Unsagbarkeit’ eines sinnlich Erfadairen beziehungsweise Erfahrenen, das
aber in Quantitat oder Qualitat das Denken UbegtsteKant benennt es als das ,Erhabene”,
im Hinblick auf denineffabile Topos ist dies zum Beispiel die ,unsagbar’ schBreu oder
die Liebe des Dichters zu ihr.

Welil das Vergessene absolut vergessen und damgt identifizierbaren und sinnlich
erfahrbaren Ursprung ist, gilt: ,Tout ce que jesdaire, c’est de raconter que je ne sais plus
raconter cette histoire. Et cela devrait suffitdatidra bien que cela suffis&*® Anzumerken
bleibt, dass Lyotard nicht das Ende der Kunst racschwitz als solcher erklart, sondern nur
vom Ende der Kunst als schone Form (,[...] la fin ldgt, non comme art, mais comme

144

forme belle.”)™" ausgeht. Die zentrale Antwort auf die Moglichkeitgéer Kunst im An-

gesicht des Holocaust lautet: ,Dans le monde out,&st possible’, ou ,il n'y a pas de

139 Betrachtet man die negative Darstellung als sestioén Prozess, so ist dieser nicht ,unendlichidson
endlos und absurd.

140 yotard,Heidegger et ,les juifs‘ S. 27.

141ygl. Lyotard,Heidegger et ,les juifs‘ S. 17. In diesem Zusammenhang spricht Lyotardeioer ,différence
entre un oubli représentatif, remédiable, et I'owpli déjoue toute représentation” (S. 17). Er gsialt das
absolute Vergessen vor dem Hintergrund von Signiradds Theorie zur Urverdrangung. (vgl. S. 27ffg).\in
diesem Zusammenhang auch Jacques Ranciére, dezwsithreil kritisch mit Lyotard auseinandersetzt und
davon ausgeht, dass Kunst und Literatur als begbeZWirkungsbereiche des Unbewussten zu bezeicsindn
(vgl. Ranciére, Jacquesjnconscient esthétiquéaris: Ed. Galilée, 2001, S. 11)

142 Lyotard, Heidegger et ,les juifs‘ S. 79. Renate Lachmann beschreibt die Lyotard‘sch
Darstellungsnegativitat als eine Préazisierung ideffabile Topos. (vgl. Lachmann, ,Mnemonische Konzepte*,
S. 143) Es geht aber vielleicht doch weniger une &irdzisierung als um eine radikale Umdeutung de®d.

143 yotard,Heidegger et ,les juifs‘ S. 81.

144 vgl. Lyotard, Heidegger et ,les juifs S. 78. Zu Kants Begriff der schonen Kunst vglnK&ritik der
Urteilskraft, 844ff.
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probleme’, ou ,tout peut s’arranger’, I'écrituressiireste possible qui déclare I'impossible et
s'y expose.** Im Romanzo di Ferraravird die Idee der Negativitat beziehungsweiserder
gativen Darstellung insofern relevant, so zeigt ilEdA 1l., als zum einen dieser Text statt
Uber den Holocaust zu sprechen tber die Probles&mdienerns spricht und zum anderen das
Aufzeigen des Erinnerungsproblems und das sich daesem ergebende Erinnern Uber
Momente der Negativitat stattfindet. Die Idee, naldr das literarische Moment der Ne-
gativitat — wie Lyotards letztes Zitat zeigt — aldbstreflexives Moment des Erinnerns gelten
kann, das die eigene Mdglichkeit des Erinnernsssgéioch kritisch hinterfragt, wird ins-

besondere in Kapitel B IIl. deutlich werden.

4.2.3. Ethisch-normative Bedenken gegenuber derdtiir

Die Literatur steht mehr als jede andere Form d&mnErung im Zentrum eines ethisch-
normativen Diskurses, der im Folgenden kurz umnisserden soll, weil sich vor diesem
Hintergrund die Erinnerungsfunktion dBomanzo di Ferrardbesonders gut herausarbeiten
l&sst. Insbesondere die Fiktionalitat literarischexte wird im Hinblick auf die literarische
Erinnerung an den Holocaust kritisch betrachtetvreace Langer argumentiert beispiels-
weise, dass der Holocaust durch seine fiktionalstekhung womaoglich sogar als fiktives Er-
eignis wahrgenommen werden koénnte und lehnt deghalbterarische Darstellung generell
ab® James E. Yourl§’ und Hayden Whité® haben einer solchen Kritik an literarischer Er-
innerung Uberzeugend die Argumente lieguistic turn entgegengesetzt. Beide Autoren be-
kraftigen, dass es keine Unterscheidung zwischatorischem Faktum und seiner fiktionalen

145 yotard,Heidegger et ,les juifs¢ S. 82. Lyotard beruft sich hier auf Adorno.

146 | anger, Lawrence, ,Fictional Facts and Factualtifis: History in Holocaust Literature®, in: Braham
Randolph L. (Hg.)Reflections of the Holocaust in Art and Literatukew York: Columbia Univ. Press, 1990,
S. 117-129 [wieder abgedruckt in: ders. (Heijmitting the Holocaust. Collected Essaj¢ew York u.a.:
Oxford Univ. Press, 1995, S. 75-87]. In Langers émandersetzung mit dem literarischen Schreibem dbée
Holocaust lasst sich eine bedeutende Entwicklukgreren. In einer friihen Arbeit zieht Langer diestattur als
Mdglichkeit der Darstellung des Holocaust in Bettaovagt Vor- und Nachteile ab und bewertet die-Ver
mittlung von Emotionen durch literarische Texte weten Mdglichkeiten, ,Unsagbares' zu vermittelosigiv.
(vgl. Langer, LawrencelThe Holocaust and the Literary Imaginatiddew Haven u.a.: Yale Univ. Press, 1975)
Im hier zitierten spéateren Text ,Fictional Factsldractual Fictions" lehnt er die literarische Dalising jedoch
aus den oben genannten Griinden ab, um sietoliocaust Testimonies. The Ruins of Men{@891) nur noch
den ,wahren’, nicht literarischen Zeugnissen desotkust zu widmen: Er habe nun erkannt, dass &sbsic
literarischen Darstellungen immer um eine Art vekundarer Vermittlung handele, die durch Stil, Fofran
und figurative Sprache vom Darstellungsobjekt akder{vgl. Langer, Lawrencdjolocaust Testimonies. The
Ruins of MemoryNew Haven/London: Yale Univ. Press, 1991, Sf.Xii

147 vgl. Young, James E.Writing and Rewriting the Holocaust. Narrative arthe Consequences of
Interpretation Bloomington (Ind.) u.a.: Indiana Univ. Press, 898ers., ,Toward a received History of the
Holocaust", in:History and TheonB6 (1997), Nr.4Producing the Past: Making Histories Inside and Side
the AcademyS. 21-43. Im zuletzt genannten Artikel verteidigth Young insbesondere gegen den Vorwurf des
Relativismus und rekurriert auf eine in diesem Kahistehende Debatte zwischen Carlo Ginzburg undiéta
White.

148v/gl. White, Hayden, ,Historical Emplotment and tReoblem of Truth®, S. 37ff.
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Darstellung gebe, die die Ablehnung literarischext€ tUber den Holocaust rechtfertigen
konnte. Young erlautert seinen Ansatz mit seinengeéguenzen fur das Verstehen des Holo-

caust wie folgt:

What is remembered of the Holocaust depends onitiegwemembered, and how
events are remembered depends in turn on the texts giving them form.
Instead of isolating events from their represeatsj this approach recognized
that literary and historical truths of the Holocaosay not be entirely separable.
That is, the truths of the Holocaust — both theualcand the interpretive — can no
longer be said to lie beyond our understanding,ntougt now be seen to inhere in
the ways we understand, interpret, and write &omy*°

Berel Lang kritisiert demgegentiber die literaris€lastellung des Holocaust, weil diese stets
eine — im Hinblick auf den Holocaust als unzulédsgigerachtende — Perspektivierung des
Dargestellten mit sich bring8® White, Young und andere Autoren halten solchenaBken
die Unhintergehbarkeit von Perspektive bei jedersizdung entgegen, sei sie nun litera-
rischer oder nicht-literarischer ARt* Paul Ricceur hebt sogar hervor, dass die Erinneaang
den Holocaust in besonderem Mal3e einer Perspeakiingebedirfe und dass dabei wiederum
die Fiktion eine bedeutende Rolle fur das Erinngprele — und zwar mit Blick auf die
Geschichtswissenschaft&.Mit Hilfe fiktionaler Darstellung werde im histagraphischen
Diskurs das Grauen (,'horreurd® von Auschwitz vermittelt. Damit kénne selbst die- i
licherweise neutral bleibende Schreibweise desoHksrs den im Angesicht des Holocaust
erforderlichen perspektivischen Standpunkt einnehroad auf diese Weise Erinnerung

149y oung, Writing and RewritingS. 1.

1%0ygl. Lang,Act and Idealndes lehnt Lang die literarische Darstellung Hetocaust keineswegs ab. (vgl. hier
vor allem seine Verteidigung der Literatur in der$lolocaust Genres and the Turn to History”, ireak,
Andrew/Paizis, George (Hg.Jhe Holocaust and the Text. Speaking the Unspeakislblv York: St. Martin’s
Press, 2000, S. 17-31) Die Argumentation gegeratiteche Darstellungen des Holocaust lasst sich,Wihite
dargelegt hat (vgl. White, ,Historical Emplotmemtdathe Problem of Truth®), in prototypischer WeiseBerel
LangsAct and Ideanachvollziehen, denn diese Arbeit unterscheidefi@tomisch zwischen dem ,Faktum‘ und
seiner Darstellung und identifiziert davon ausgeheerschiedene Merkmale, aufgrund derer die lilsche
Darstellung dem Faktum nicht gerecht werde. Zu ediesakten gehort fur Lang die oben erwahnte
Perspektivierung des Erzahlten. (vgl. LaAgt and Ideainsbes. S. 138ff.) Zudem fuhrt er aus, dassdiktle
Texte im Gegensatz zu faktualen Texten ihrem jeégesil Referenten stets etwas hinzufigten und vom
eigentlichen Objekt ihrer Darstellung ablenktergl(\&. 143ff.) Als Ergebnis seiner Untersuchungspriiert
Lang die Uberlegung, dass ein intransitives' kitésches Schreiben dem Gegenstand Holocaust geveotién
kénne, weil es die Person des Autors in den Hintexdj riicke. (zu Langs Begriff des intransitiven i@ibens
vgl. S. xii ff.)

3L ygl. in direkter Auseinandersetzung mit Lang: VéhitHistorical Emplotment and the Problem of Tryts®
43ff. Gegen Lang argumentiert ebenso Uberzeugermdayldonathan, ,Words Devoted to the Unspeakaine®,
American Literary History5 (1993), No. 4, S. 715-734, hier: S. 721ff; \@ich YoungWriting and Rewriting
insbes. S. 5.

152 vgl. Ricoeur, PaulTemps et récjt3 Bde., Bd. 3Le temps racontéParis: Seuil, 1985, S. 270ff. Ricoeur setzt
sich hier nicht mit den zuvor zitierten Autoren @umgnder.

153 Ricceur,Le temps racontés. 273.
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stiften: ,[...] la fiction [...] permet a I'historiognahie de s’égaler a la mémoire. Car une

historiographie peut &tre sans mémoire [*>]Ricceur fiihrt aus:

Le conflit entre I'explication qui relie et I'horoe qui isole est ici porté a son
comble, et pourtant ce conflit latent ne doit carelua aucune dichotomie
ruineuse [...] Il importe plutét de rehausser l'unar g’autre I'explication
historique et l'individuation par I'horredr?

Adorno wiederum kritisiert die Literatur, soferresilen Holocaust asthetisch darstellt, und
bringt im Hinblick auf verschiedene Sorten litesatier Texte seine Bedenken zum Aus-

cise

druc Er formuliert mit Blick auf eine engagierte Littmades Holocaust:

Durchs asthetische Stilisationsprinzip [...] erschéis unausdenkliche Schicksal
doch, als hatte es irgend Sinn gehabt; es wirdl&yketwas von dem Grauen
weggenommen; damit allein schon widerfahrt den @pfénrecht [...] Indem
noch der Volkermord in engagierter Literatur zumltiidbesitz wird, fallt es
leichter, mitzuspielen in der Kultur, die den Mayebar'®’

Im Hinblick auf Adorno ist herauszustellen, das®iee Holocaust-Literatur nicht im eigent-
lichen Sinne ablehnt, sondern ein Recht der KundtLliteratur auf eine Auseinandersetzung
mit Auschwitz anerkenrt? Zentral ist bei diesem Autor der Gedanke, dasskiiiestlerische
Darstellung des Holocaust nicht auf das Stiften amhaftigkeit hinauslaufen darf. Seine
Gedanken zum Verhaltnis von Kunst/Literatur unddgalst minden in der Diagnose einer
Aporie: ,Wahrend die Situation Kunst nicht mehr&tt [...], bedarf sie doch ihret® An-
gesichts des Holocaust konne man weder Kunst shaffoch sich ihr verweigern, und:

,Nicht einmal das Schweigen kommt aus dem Zirkehbe [...]**°

Jedes literarische Schreiben Uber den Holocauss reich, wie wir gesehen haben,
ethisch-normativen Kriterien unterstellen. Die iegkende Arbeit schlie3t sich den dar-
gelegten Argumentationen an, nach denen die Fiditéih beziehungsweise Perspektivitat lit-
erarischer Texte kein moralisch zu sanktioniereMeskmal ist. Im Gegenteil geht sie davon
aus, dass es gerade die literarische Fiktionist=dnnerung an ein Ereignis stiften kann, das

sich in seiner Erinnerbarkeit als so problematidealnstellt. Die von Adorno vorgebrachte

1% Ricoeur Le temps racontés. 274f.

15 Ricceur Le temps racontés. 273f.

136 vgl. Adorno, Kulturkritik und Gesellschaft1951], Jene zwanziger Jahif@962], Die Kunst und die Kiinste
[1966], Ist die Kunst heiter71967] undMoglichkeiten von Kunst heu{é970], jeweils in: Kiedaisch (Hg.),
Lyrik nach Auschwitz?s. 27-49, S. 49-53, S. 63-68, S. 68-69 und SZ0-

157 Adorno,EngagementS. 54f.

158 y/gl. Adorno,Die Kunst und die Kiinst&. 67f.

159 Adorno, Die Kunst und die Kiinst&. 67f.

180 Adorno, Meditationen zur Metaphysis. 62.
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Kritik an einer asthetischen Darstellung des Halstaimmt sie ernst. Im Hinblick auf den
Romanzo di Ferrar&kann sie zeigen, dass dieser Text keine Asthatisigvon Auschwitz
mit sich bringt, dass er nicht auf Heilung und \é&nmsung aus ist, sondern gerade durch ein

Sichtbarmachen des Gebrochenen und des Unverdadmlén den Holocaust erinnert.
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[I. Erinnerung an den Holocaust iRomanzo di Ferrara

Die vorliegende Arbeit stellt die These auf, dassRbmanzo di Ferraraine Erinnerung an
den Holocaust stiftet und dass diese Erinnerung das Sichtbarmachen des Erinnerungs-
problems funktioniert, das sich im Hinblick auf sks Ereignis stellt. Die folgenden Aus-
fuhrungen formulieren thesenhaft in drei Schrit(@nr3.), wie diese Erinnerung gelingt. Sie
zeigen auf, in welcher Weise deomanzo di Ferraratatt Uber den Holocaust zu sprechen
Uber das Erinnern spricht und wie er in diesem Rahmnterstitzt durch eine strukturell in

sich angelegte Melancholie, die eigene Erinnerwrgdifon generiert.

1. Erinnerung ohne Darstellung

Der Blick in denRomanzo di Ferraraerdeutlicht unmittelbar, dass es keine Darsteglldas
Holocaust gibt. Es wird nicht von den Konzentrasiagern erzahlt und auch die der Ver-
nichtung vorausgehende Deportation ist nicht alsdiang dargestellt. Den historischen Kon-
text des Erzahlten markieren die Texte allerdingstlcch durch die Nennung von Daten und
Ereignissen, zu denen in einzelnen Fallen auciddeutung der Deportation verschiedener
Figuren oder ihrer Ermordung in den Konzentratiagetn gehdrt. (vgl. hier unten, z.B. FC,
344 u. 609; PASS, 8% Unter den im Text aufgerufenen historischen Daiteth Ereignissen
sticht die Einfihrung der Rassengesetze im Jah8 h@8vor. Dieses auf den Holocaust ver-
weisende geschichtliche Moment ist in beinahe allerten Teil der erzahlten Zeit, ist zu-
meist an prominenter Stelle zu finden und wird fgagteich mehrfach genannt. Zumindest
wird das Datum rtick- oder vorausschauend thematBeispiele finden sich imirone (Al,
747), inAltre Notizie di Bruno Latte$BL, 915 u. 923), inGiardino dei Finzi-Contini(FC,
393), in derUltimi anni di Clelia Trotti(CT, 142 u. 167) sowie in débcchiali d’Oro (OdO,
302).

Dass es keine Darstellung des Holocaust gibt umdemin der historische Kontext
nicht von der Hand zu weisen ist, lasst sich mitlfigémg IsersTheorie asthetischer
Wirkung®® als die Thema-Horizont-Struktur d&omanzodi Ferrara beziehungsweise als
Leerstellenstruktur beschreiben. Die Geschichtearesp die Zeit des Holocaust jeweils

chronologisch aus und marginalisieren sie thentatiBee erzahlte Zeit, in der Zeitspanne

181 Dje folgenden Zitate aus deRomanzo di Ferrardeziehen sich jeweils auf diese Ausgabe: Basaigio,

I Romanzo di Ferrara2 Bde., Milano: Mondadori, 2006 [Nachdr. der Augg91]. Die verschiedenen in den
Romanzo di Ferrar&ingefassten Texte werden dabei — wie hier gescheleweils nach Siglen zitiert. Vgl. zur
Identifikation des jeweils zitierten Textes dasl&iyerzeichnis der vorliegenden Arbeit.

182 |ser,Der Akt des Lesens
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vom ausgehenden 19. Jahrhundert bis in die sp&@B@et Jahre angesiedelt, endet regel-
malfig kurz vor dem oder im Jahr 1943 — und begensit wieder ab 1945. Die historische
Zeit zwischen dem Beginn der Deportation der Juaes Ferrara und dem Kriegsende ist
damit kein Gegenstand der Erzéhlung.

Betrachtet man die Aussparung des Holocaust augrdéhlten Handlung auf einer
syntagmatischen Achse der Lektlre, so zeigt siabs deiRomanzo di Ferraralas Ereignis
als seine Leerstelle produzié®t.Dies erhalt seine Bedeutung und Funktion im Hitbhuf
die Erinnerungsfunktion des Textes. Indem das Gawsah in den Konzentrationslagern in
den Geschichten ausgelassen wird, scheinen in tmipeier Weise die Schwierigkeiten auf,
die sich fur das Erinnern ergeben. Das Nicht-Eea@hst hier Symptom des Erinnerungs-
problems. Die Funktion der Leerstelle liegt in dgarstellung dessen, dass das Erinnern
schwierig ist: Als textuelle Prasenz einer Liuckegee die Leerstellen an, dass das Ereignis
nicht ohne weiteres erzahlend in einem kontinuiedn Bogen zwischen der Zeit vor und der
Zeit nach dem Holocaust eingespannt sein kannsiderzwischen der Erz&hlung alltaglicher
Geschichten uber Liebe und Freundschaft auftut.rdmal die historischen Fakten erzahlbar,
aber ihre Einbindung in ein traditionelle beziehsiugise alltagliche Themen einbindendes,
eine Kontinuitat zwischen der Zeit vor und der Zeith dem Holocaust erdffnendes Erzahlen
wurde moglicherweise ein Stiften von Sinnhaftighstleuten und damit Heilung implizieren.

Die Leerstellenstruktur wird zur Darstellung desBerungsproblems. Auf einer para-
digmatischen Achse der Lektlre betrachtet, bilagtHiolocaust den Horizont (Husserl/Iser)
des Erzahlten. Die Nennung von Daten und die Angeuter historischen Zusammenhange
sind in der Lage, das Wissen der Leser Uber denddabkt zu aktivieren. Es ist dabei davon
auszugehen, dass die Leser wissen, dass es decabisiggegeben hat, und die Leerstellen
mit Blick auf die historischen Zusammenhange lekénnen. Der Effekt dieses Erzéhl-
verfahrens ist der, dass alles Dargestellte bengdweise Thematische in Bezug auf das Er-
eignis gelesen werden kann: Jede erzahlte Handjadg, Beschreibung von Ort oder Zeit
verweisen auf die Vernichtung. Das eigentliche Theder Texte, die alltaglichen Ge-
schichten Uber Liebe, Enttauschung und persénBgmehungen, steht durch das unentwegte
Andeuten und die gleichzeitig ausbleibende Darstgll stets im Horizont des unerzahlt

Bleibenden.

163 Mit dem Begriff der Leerstelle ist hier im Anschian Wolfgang Iser ,die Besetzbarkeit einer bastien
Systemstelle im Text durch die Vorstellung des tgsand eine ,im Text ausgesparte AnschlieBbarkeiber
Segmente” bezeichnet. (alle Zitate: I4@er Akt des Lesens. 284)
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Indem der Leser ein historisches Wissen besitztderdText dieses aktiviert, identi-
fizieren die ,Vorstellungsakte des Leséféden unbestimmt vorgezeichneten Inhalt der vom
Text produzierten Leerstelle mit dem Holocaust: Diacht-Gesagte verweist auf das histo-
rische Ereignis, auf das Geschehen in den Konzemistagern, auf die Bilder, die auf-
tauchen, wenn vom Holocaust die Rede ist. Die fulga Beispiele erlautern diese Zu-

sammenhange fur verschiedene LeerstellentypeRdemnzo di Ferrarg(1)-(4)):

(1) Mehrere Texte deRomanzo di Ferraraveisen recht deutlich auf den Holocaust
hin und stellen dabei die gesamte erzahlte Gesehiclden Horizont der Vernichtung und in
den Status eines unwiederbringlich Verlorenen. Hneeutungen des Holocaust geschehen
haufig in Form von Prolepsen oder Analepsen. Ausedgentlichen Handlung bleibt das Er-
eignis jeweils ausgespart. Beispielhaft lasst siels amGiardino dei Finzi-Continizeigen.
Die Makrostruktur des Textes rahmt die eigentlietandlung, die zwischen den beginnenden
1930er Jahren und dem Jahr 1§38tattfindet, mit einem Prolog und einem Epilog, efie
ihrerseits die erzahlte Zeit im Jahr 1957 wied@seizen lassen. Im Prolog deutet der Er-
zahler die Ermordung der Finzi-Contini in einem Mehtungslager an, indem er Gber deren
fehlende Grabstéatte auf dem judischen Friedhofibrel Deportation spricht: ,[...] deportati
tutti in Germania nell’autunno del ‘43, chissa sao trovato una sepoltura qualsiasi.” (FC,
344) Angesichts der hier zitierten letzten Worts &eologs steht die gesamte Handlung im
Horizont dieses Wissens um den gewaltsamen Tod Féurent® (Zum hier wichtig
werdenden melancholischen Moment des Textes vgichdatt A 11.2.)

Die eigentliche Erzahlung von Handlung bricht 1920 Im Epilog schliel3t der Er-
zahler wieder an seine Formulierung aus dem Pratogind schildert nun detaillierter die
Umstande der Verhaftung und anschlieRenden Demortder Finzi-Contini im Jahr 1943:
o[l Finzi-Contini; D.G.], nel settembre del '43, rono presi dai republichini [...] nel
novembre successivo furono avviati al campo di entramento di Fossoli, presso Carpi, e di
qui, in seguito, in Germania.” (FC, 609) Die Zaitizchen 1939 und 1957 wird bis auf diese
kurze Andeutung ausgespart. Wie man am Zitat ablkgen, verliert sich das Wissen des Er-

zahlers mit der Deportation der Figuren nach Délasal vollstandig: Er selbst weild nur,

184 |ser,Der Akt des Lesens. 284.
185 Zentrale Handlungszeit ist das Jahr 1938.
1% |nnerhalb der eigentlichen Geschichte blickt deréller zusétzlich in einer Prolepse auf die berebende
Vernichtung der eigenen Familie:
lo guardavo mio padre e mia madre [...] Guardavo Fdnn Guardavo in giro uno ad uno zii e
cugini, gran parte dei quali di li a qualche anaocebbero stati inghiottiti dai forni crematori
tedeschi, e certo non lo immaginavano che sarelfbetiocosi, né io stesso lo immaginavo [...]
(FC, 509)
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dass sie deportiert wurden — er unterlasst esdiesem Ereignis zu erzahlen. Dasjenige, was
hier unerzahlt bleibt, bildet eine Leerstelle dext€s, die durch das historische Wissen des
Lesers in ihrem Inhalt unbestimmt erfullt werdemamit ihr sind dem Text der Aufenthalt
der Figuren im Konzentrationslager, ihre Ermordund Vernichtung eingeschrieben. Die im
Prolog eroffneten Verweise definieren den Holocawst Beginn an als Horizont des Textes.
Die Erwartung, dass es zu einer Erzahlung tbetdocaust oder auch nur zur Darstellung
der Deportation kommt, wird indes nicht eingef§étDie Leerstelle zeigt wirkungsvoll an,
dass Uber die Deportation und die Vernichtung nadirie weiteres erzahlt werden kann: Es
werden hier die Grenzen dessen erreicht, was mestetlan kann, ohne Sinnhaftigkeit zu
stiften, ohne es der Alltaglichkeit preiszugebes.géht vielmehr darum zu zeigen, dass sich
die Spur der Deportierten im Nichts, im Unwissendulieses ist hier konkret dasjenige des
Erzahlers) verliert; dass man diese Menschen tishtiber ihren Tod hinweg erinnernd be-
gleiten kann, weil das Verstehen und das Wisserdigsen Weg fehlen. Damit richtet die

Leerstelle den Fokus in das Zentrum der Schwiettighean den Holocaust zu erinnern.

(2) Der RomarlL'Airone (Al) funktioniert gerade umgekehrt zu@iardino dei Finzi-
Contini. In diesem Text ist die gesamte Handlung nach ¥9dt das Jahr 1948 (Al, 768) —
angesiedelt. Der historische Kontext ist durch Menung von historischen Daten und Er-
eignissen (z.B. Al, 747) und durch die AndeutungeeiExilvergangenheit des judischen
Protagonisten Edgar Limentani vorgezeichnet (AB)7®Der Text erzahlt die Geschichte des
letzten Tages im Leben dieser Figur und endet sritodfenen Andeutung von deren Selbst-
mord. Die Todesbestimmtheit des Helden und setigstem Text transportiertes Geflihl von
Sinnlosigkeit und Absurditéat generieren sich auwgstim Text nie Gesagtem, das vor der er-
zahlten Zeit liegt. Chronologisch geht der erzahkandlung eine Geschichte voraus, die die
Situation des Protagonisten erst hervorgerufen diataber nicht genau benannt und schon
gar nicht erzahlt wird. Sie ist dem Text als Ledtsteingeschrieben und doch ,da‘: Der
Holocaust ist imAirone nicht durch das Vorausdeuten oder das Ruckschawiedie schon
geschehene Vernichtung all desjenigen anwesendgrdahlt wird. Stattdessen scheint er in
der latenten Prasenz eines nicht mehr zu Heilenomijts unverriickbar Geschehenen auf,
das nicht erzahlt wird, weil es ohne Sinn ist. Detggrechend fuhrt keine erzahlte Handlung,
kein ,Ereignis' zum Freitod des Protagonisten: Eishier keine Kausalitatsbeziehung aus-

zumachen. Der Entschluss zum Suizid fallt nicht\édeizweiflung, sondern er geschieht viel-

%7 Insofern ist es aufschlussreich, dass die Verfiighdes Romans durch Vittorio De Sica die Szene der
Deportation noch enthdlt. (vgl. De Sidagiardino dei Finzi-Continj De Sica gibt der vom Text geschirten
Erwartung nach und bebildert die Leerstelle zuméhde ihrem duBeren Rand — das Lager stellt aucBite
nicht dar, wohl aber die Festnahme der Finzi-Cantin
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mehr aufgrund der Abwesenheit von Griinden, die gigesprachen: ,Se gli [a Edgardo
Limentani; D.G.] era bastato immaginarsi morto entirsi travolgere da un’onda di
improvvisa felicita — ragionava fra sé e sé somdite—, allora perché non uccidersi?* (Al,
883) Als undefinierbarer Anlass fur den emotionsio$Selbstmord des Helden bleibt eine
sich aus der historischen Situation heraus ergeb&manlosigkeit, ein Nicht-Ereignis, das
nicht erzahlbar scheint, weil es nicht mit einenlguellen Erfahrung zu identifizieren ist. Die
Leerstelle dient damit der Anzeige dieser Verniogfudie aufgrund ihrer Sinnlosigkeit nicht

einmal in eine Kausalbeziehung fiir den FreitodHiglslen zu stellen ist.

(3) Die Marginalisierung des Holocaust spiegelthsio vielen Texten auf syn-
taktischer Ebene. Als Beispiel dient hier die Efaéf La passeggiata prima di cenpdie den
zweiten Teil des am Beginn dB®manzo di Ferraratehenden Erzahlzykli3entro le Mura
bildet. Die Handlungszeit liegt zwischen den Jaht&88 und 194%° Die erzahlte Ge-
schichte ist diejenige der Bauerntochter Gemma diratie den judischen, gesellschaftlich
deutlich héher gestellten Arzt Elia Corcos heiratet mit ihm zwei Kinder hat® Als di-
rekten Hinweis auf den Holocaust liest man ersttarde des vorletzten und funften Kapitels
die vorausdeutende Bemerkung, dass zwei judisahedn, Elia und Jacopo Corcos, im Jahr
1943 deportiert werden. Diese Information findethsin Klammern gestellt und inmitten
eines langen und verschachtelten Satzes, der kifpe@inen ganz anderen Inhalt hat. Er be-
fasst sich thematisch nicht mit den Deportiertemdern mit ganz alltaglichen Gedanken und
Verhaltensweisen der Figur Ausilia Brondi. Der Tegticht hier tGber Ausilias Riuckzugsort,
den ,salotto buonoim Haus ihres Schwagers Elia Corcos, in das Aausidich dem Tod ihrer
Schwester als Kinderfrau von Jacopo Corcos eingera. Die Frau erinnert sich an diesem
Ort immer an Elias Vater Salomone, mit dem siezbiseinem Tod ein sehr gutes Verhéltnis

pflegte, und fuhlt sich daher dort wohl:

Al punto che lei, Ausilia, ogni qualvolta andavatdudersi la dentro, restandoci
poi, seduta nel buio, a pensare per conto propagam delle ore (a servirsi del
salotto buono come di un nascondiglio aveva coatm@anche dopo la morte di
Gemma, quando, nel 26, era venuta a convivereitiane con Jacopo in qualita
di governante di cas&, perfino dopo la deportazione di entrambi in Genma

nell'autunno del '43.), tornava puntualmente a provare la sensazioneilche

188 v/gl. die Datumsnennungen in PASS, 71 (das Jah8)188ASS, 84 (die Jahre 1902 und 1943) und PASS, 85
(das Jahr 1888). Hinzu kommen solche in Form vanngrungen der Figur Salomone in PASS, 82 (dieeJahr
1860 und 1863). (Die beiden letztgenannten Datehest aulRerhalb der eigentlichen Handlungszeit umale
daher in der vorliegenden Interpretation keine ereiErwahnung.)

1%9 Die Rolle der Protagonistin ibernimmt zum Ende Berahlung hin mehr und mehr Gemmas Schwester
Ausilia Brondi. Diese Figur wird zum Spiegel deroBleme, die sich aus der nicht standesgeméaRentHeira
zwischen Elia und Gemma ergeben.
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povero signor Salomone ci fosse anche lui fra qugllattro mura, presente in
carne e ossa. (PASS, 84 [Kursiv D.G.])

Auf der Ebene eines einzigen Satzes zeigt sich Was flur die gesamte Erzahlung zutrifft:

Es kommt zu einer fast vollstandigen Ausgrenzung ldelocaust. Das historische und die
Figuren personlich betreffende Geschehen ist litéen, ereignislosen Geschichten unter-
geordnet und es fehlt jede emotionale Bewertung@eschehenen durch die Figuren. Die
Position der Andeutung im Satz markiert die Ausgueny des Holocaust aus dem Leben der
Menschen. Er wird zu einem alltaglichen Ereignigrddiert, das in seiner Bedeutung auf der
gleichen oder noch tiefer gelegenen Stufe wie liligghichen Verletzungen durch andere Per-

sonen steht, vor denen man sich schitzend in @dott® buono” zuriickziehen muss.

(4) Mehrere Texte deRomanzo di Ferrargahematisieren den Holocaust Gberhaupt
nicht. Sie deuten ihn weder voraus noch verweigeniskschauend auf ihn. Insofern treiben
sie die Marginalisierung des Ereignisses und dierdtellenstruktur auf die Spitze. Beispiele
sind der erste Text dd&Romanzo di FerraraLida Mantovanj oder der Romamietro la
porta. Deren erzahlte Zeit liegt jeweils vor 1938 unel ifen nicht einmal dieses Datum auf.
Das jeweils Thematische stellt sich nicht selbst unur Gber komplexe Verweisungs-
zusammenhange, die sich nicht unmittelbar eréffmeden Horizont des Holocaust, weil der
Abstand zwischen dem Erzahlten und dem historis¢fmmtext grol3 bleibt. Es ist also in-
sofern kaum von einer echten Leerstelle zu sprechaa dem intertextuellen System des
Romanzo di Ferrarargibt sich allerdings, dass der Holocaust dieBexten doch als Leer-
stelle eingeschrieben ist. Dass Bassani sein Peskaselbst als Einheit begréift und es
dementsprechend zusammengefasst unter einem @rtdfentlichte, spiegeln die Texte deut-
lich: Die Geschichten deRomanzo di Ferraraind alle in Ferrara oder, in seltenen Fallen,
der Umgebung der Stadt verortet; die Ich-Erzéhied sich sehr ahnlich — es handelt sich
stets um einen jungen judischen intellektuellen Marusatzlich tauchen immer wieder Fi-
guren gleichen Namens und gleicher Eigenschafteh aBetrachtet man die Lektiire des ge-
samten Werkes auf einer syntagmatischen AchsdebBbjeder Text deRomanzo di Ferrara
im Horizont der anderen Texte des Systems: ,Woeaytler Leser; D.G.] blickt bzw. worin

er gerade ,ruht’, ist fur ihn in diesem Augenblidkema. Dieses jedoch steht immer im

170 vgl. hier Bassanis folgende Aussage: ,[...] [Rbmanzo di Ferraraer me & un’opera sola [...]* (Bassani,
Premio F. BernagozZCD 31)).

1 1n mehreren Texten d&omanzo di Ferrardinden sich zum Beispiel die Figur Bruno LattasAitre Notizie
su Bruno Lattesin denUltimi anni di Clelia Trottiund imGiardino dei Finzi-Continj, die Figur dottor Fadigati
(in denOcchiali d’oro und im Giardino dei Finzi-Contini oder die Figur Clelia Trotti (in debltimi anni di
Clelia Trotti, im Airone (Al, 872) und imGiardino dei Finzi-Contini.
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Horizont der anderen Segmente, in denen er voriaiers war.*’?> Mit diesen Worten
Wolfgang lIsers Uber das Lesen als synthetischevidétiergibt sich: Kommt es wie im
Giardino dei Finzi-Continizu offenen Andeutungen von Ermordung und Verniohtwoder
gibt es wie in delLapide in via Mazzinigar einen Uberlebenden aus Buchenwald, der in
seiner Eigenschaft als Zeuge unmittelbar auf di@z€atrationslager verweist, so sind die
anderen in deRomanzo di Ferraraingefassten Texte von diesen Andeutungen unchErza
ungen ebenfalls affiziert. Auch diejenigen Texteée die Vernichtung Uberhaupt nicht
thematisch werden lassen, verweisen aufgrund #uwgehorigkeit zumRomanzo di Ferrara
auf den Holocaust, und ihre Geschichten enthaliesed immer als ihre Leerstelle. Es spielen
hier Protention und Retention im synthetischen &szder Lektiré® die entscheidende
Rolle. Liest der Leser einen Text am Beginn Besnanzo di Ferrarawie den allerersten,
Lida Mantovanj so wird ihm dessen Verweisung auf den Holocaiedteicht erst bewusst
werden, wenn er den chronologisch kurz darauf fulga,Una lapide in via Mazzinilesen
wird. Das zuvor Gelesene modifiziert sich nachtdigim Licht des aktuell Thematischen, im
Nachhinein wird es im Hinblick auf die historischénsammenhange deutbar. Liest er hin-
gegenDietro la portg nachdem er de@Giardino dei Finzi-Continigelesen hat, so erscheint
alles in diesem Text Erzéhlte von Beginn an im Buamt des zuvor gelesenen, relativ un-
mittelbar auf die Vernichtung verweisenden Rom&manmit enthalt auclbietro la portaden
Holocaust als Leerstelle und verweist auf ihn.

Um hier nochmals auf die gerade betrachfeésseggiata prima di cenaurlck-
zukommen: Auch dieser Text spricht im Grunde gahini sondern ausschlief3lich in dem
oben zitierten Halbsatz — tber den Holocaust. Deimwerweist er auf den Holocaust, indem
er im System deRomanzo di Ferrargeinen systematischen Ort einnimmt. Die Protagionis
Gemma Brondi und ihre Geschichte sind von BeginalarGGlieder einer Verweisstruktur de-
finiert, deren Bezugspunkt der Holocaust bildetm@e Brondis Geschichte verweist auf die-
jenige ihres judischen Ehemanns Elia Corcos undgdesinsamen Sohnes Jacopo, die auf-
grund ihrer angedeuteten Deportation ihrerseit¥arlauf der Lektire zum Verweis auf den
Holocaust wird. Diese Zusammenhange er6ffnen sidksam und vollstandig erst innerhalb
des intertextuellen Systems deemanzo di FerraraErst vor dem Hintergrund dieser intra-
intertextuellen Lektiire erlangt die Andeutung ilRelevanz fir die Bedeutungskonstitution

des Textes.

172|ser,Der Akt des Lesen$. 164.
13 vgl. hier IserDer Akt des LesenS. 161-174 u. 180-183.
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Der gewaltsame Tod und die Vernichtung stehen &lbem, was thematisch wird, und
beeinflussen auf diese Weise die Sinnbildung eitiebDie Analyse verschiedener Leer-
stellentypen imRomanzo di Ferrardhat gezeigt, dass die Texte den Holocaust erétier
aussparen und dadurch in jeweils unterschiedlivieise sichtbar machen, dass es ein Er-
innerungsproblem im Hinblick auf dieses Ereignistgund dass sie zugleich eine ,Deutung’
des Holocaust als Sinnlosigkgitmitliefern konnen. Die Leerstellen sind insoferyptom
und Anzeige der Schwierigkeiten, erzahlend an deloddust zu erinnern. Unterstitzt und
prazisiert wird diese Funktion der Leerstellen tiuetne in den Texten strukturell angelegte

Melancholie, wie die folgenden Ausflihrungen zeigen.

2. Erinnerung ohne Trauer

Eine strukturell imRomanzo di Ferrarangelegte Melancholie unterstitzt und reflekiiket
sich mit der Leerstellenstruktur eréffnende Mogkel des Erinnerns. Die Melancholie ist
Anzeige dessen, dass der Text das Erinnerungspmoblien lasst, sich mit seinem Sicht-
barmachen begnigt und gleichzeitig eine Heilung sieln auftuenden Diskontinuitat aus-
schlief3t. Insofern nimmt sie einen zentralen Esglauf die Erinnerungsfunktion.

Dass die Melancholie ein zentrales CharaktermerkimaFiguren Bassanis ist, hat Karl
Heinz Bohrer mit Blick auf defSiardino dei Finzi-Continigezeigt:”> Namentlich fur den Er-
zahler und die Figur Micol, deren beider Laster sigtige Blick in die Vergangenheit ist
(,Era il ,nostro’ vizio, questo: d’andare avantircde teste sempre voltate indietro.“ (FC,
544)), ist ,der Modus der Melancholie so verinrehti dal? er als solcher gar nicht mehr aus-
gesprochen wird [...]~"° Die Zukunft spielt hier keine Rolle mehr, sie wigplizit negiert.
Es gilt damit: ,Abschied ist nicht mehr das im Kexit eines Langzeitverlaufes isolierte Er-
eignis. Vielmehr ist Abschied das immer schon GegebDie gesamte Zeit ist als Abschied
von ihrem eigenen Prasens gedacht.

Die sich in einer solchen Weise auf der Handlungsebmanifestierende und parallel in

den anderen Figuren d&omanzo di Ferraraaufscheinende Melancholi& wird dadurch

17 Diese absurd scheinende Formulierung — impliziexth der Begriff der Deutung eine Sinnhaftigkeiist-
Ausdruck der Schwierigkeit, den Holocaust zu denkeah tiber ihn zu sprechen, ihn zu ,deuten’.

175 vgl. Bohrer, Karl Heinz,Der Abschied. Theorie der Trauer: Baudelaire, GeetNietzsche, Benjamin
Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1996, S. 22-27.

176 Bohrer,Der AbschiedS. 23. Vgl. hier parallel die Textstellen i@iardino, auf die sich Bohrer mit seinen
Worten bezieht und in denen der Text die Rickwartsmdtheit Micols und des Erzéhlers kondensiert zum
Ausdruck bringt. (FC, 544)

Y7 Bohrer,Der AbschiedS. 24.

178 Zu denken ist hier etwa an die Figuren Lida Maatownd Oreste Benetti ihida Mantovani Auch im
Hinblick auf diese beiden wird von einem ,grossfetio [...] di star sempre con la faccia girata inie a
rimasticare cose passate” (LM, 22) berichtet.
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zum Grundmodus der Texte, dass diese sie in ihedrdétruktur anlegen. Melancholie be-
deutet hier, dass alles Erzéhlte als ein schonedwrbringlich Vergangenes und Verlorenes,
bereits ,Verabschiedetes’ dargeboten wird. Die cl@eslenen Textanfange iRomanzo di
Ferrara erhalten in diesem Zusammenhang herausragendeutdaede Sie markieren das
nachfolgend Erzahlte als bereits schmerzhaft Abdessenes und unveranderlich Ge-
wesenes, das keine gestaltete Zukunft mehr erl&dotbeginnt zum Beispiel im Roman
Dietro la porta das erzdhlende Ich die Geschichte Uber seine Kihahit den folgenden

Satzen:

Sono stato molte volte infelice, nella mia vita, dambino, da ragazzo, da
giovane, da uomo fatto; molte volte, se ci ripersotoccato quello che si dice il
fondo della disperazione. Ricordo tuttavia pochriq piu neri, per me, dei mesi
di scuola fra I'ottobre del 1929 e il giugno deD;3juando facevo la prima liceo.
Gli anni trascorsi da allora non sono in fondo geavniente: non sono riusciti a
medicare un dolore che é rimasto la come una feegreta, sanguinante in
segreto. Guarirne? Liberarmene? Non so se sarpossibile. (DP, 615)

Diese Eingangsworte unterlegen den Text mit einetantholischen Grundstimmung. Er
offnet hier eine Wunde (,ferita“), deren schmerzbalVirkung alles Folgende einfarbt. Die
Geschichte, weil3 der Leser von jetzt an, wird eiedetzende Erfahrung des Erzéahlers be-
inhalten, die unheilbar ist. Die Aussicht, im Veflader am Ende der Erzahlung von einer
Versohnung des Erzahlers mit der eigenen Geschmh&rfahren, von seiner sich von der
Vergangenheit |6senden oder gar aus ihr profit@ganZukunft zu lesen, wird mit diesem
Textbeginn fur aussichtslos erklart. Hinter demdhter liegt zum Zeitpunkt seines Erzahlens
bereits ein ganzes Leben und er konnte in dieseenszeit keine Mdglichkeit finden, seinen
Schmerz zu lindern. Das Erfahrene dient ihm nicinttarkung, es erfillt im Hinblick auf die
Gegenwart keinen Sinn, sondern es bleibt fir ddseheles Erzahlenden sinnloses und un-
heilbares Leid.

Parallel, sich im Gegensatz Rietro la porta aber deutlich auf den Holocaust be-
ziehend, ist deGiardino dei Finzi-Continizu lesen. Gleich zu Beginn eroffnet der Erzéhler,
dass die Figuren der folgenden Geschichte langeeor Zeitpunkt des Erzahléhdermordet
wurden und ohne Erinnerungsspur verschwunden grgtl.den obigen Abschnitt A 1I.1. be-
ziehungsweise FC, 344 u. FC, 350f.) Die Lekturedieser Eroffnung folgenden eigentlichen
Handlung des Romans kann sich von diesem Wissé miehr [6sen. Der Text stellt die er-
zahlte Geschichte mit seinem Prolog als eine j@rsclergangene dar, als ein unwieder-
bringlich Verlorenes, aul3erhalb der geschichtlieltizhen Kontinuitat Stehendes, das nicht

1% Eg handelt sich um etwa 15 Jahre.
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mehr sinnhaft umgedeutet werden kann und daher &atte Heilung seiner Schmerz-
haftigkeit mehr erlaubt.

Die im Text angelegte Melancholie stehtiRomanzo di Ferrarammer und — wie die
beiden angefiihrten Beispiele verdeutlichen — inejsmunterschiedlich deutlicher Weise im
Horizont des Holocaust. Sie erhélt ihre RelevanHinblick auf die Erinnerungsfunktion des
Textes. Die elegisch-melancholische Rickschau el@siligen Erzéhlers kann nicht verab-
schieden und nachtraglich mit Sinn aufladen, wagaregen ist. Es ist kein anderer Zweck
des Erinnerungsprozesses und des Erzdhlens ausemals der, das absolute Vergangen-
sein des Erzahlten zu sagen und die Diskontinaitdschen der Gegenwart des Erzahlens
und der erzéhlten Geschichte zu markieren: DashlEezést nicht mehr, weil es vernichtet ist.
Das Erinnern kann deswegen zu keinem Ende kommeih,weder eine Aussicht auf eine
Wiederherstellung des Vergangenen besteht nocWetéust des Dargestellten trauernd aner-
kannt werden kantf® Indem das Erzahlte immer schon unwiderruflich geameist, gibt es
keine Mdglichkeit, einen Abschiedsprozess zu daden, der Trauer und damit eine Losung
vom Vergangenen erlauben kénnte. Die MelancholieTégte entsteht in diesem Wissen um
die unabanderliche Tatsache einer Abwesenheitwigeals ein intuitives Erfassen oder ein
Sichtbarmachen der durch den Holocaust eroffnetiéckd. und des Vergessens auf einer
emotionalen Ebene lesbar. Der Erinnerungsprozessntaicht zur Ruhe, weil er kein ab-
schlieRendes Ziel verfolgen kann.

3. Erinnerung ohne Heilung

Der Romanzo di Ferraraproduziert den Holocaust als seine Leerstelle legt eine
melancholische Stimmung strukturell in sich an.dgeVerfahren sind symptomatisch fur das

Erinnerungsproblem im Hinblick auf den Holocause ®erden zum Ausdruck dessen, dass

180 Hier lasst sich sowohl auf den Freud‘schen MelatiekBegriff als auch auf kulturell tradierte Bediengen
der Melancholie zurlickgreifen, wie sie KlibanskgnBfsky und Sax! erlautern. Freud beschreibt dédleFder
Melancholie, deren letzter den im Kontext diesebelr wichtigen Aspekt in den Blick nimmt. Es hartdgth

um denjenigen Typus, bei dem zur Melancholie eiemdBewusstsein entzogene[r] Objektverlust* gehort.
(Freud, Sigmund, ,Trauer und Melancholie®, Besammelte Werkdégg. Anna Freud u.a., 19 Bde., Bd. X:
Werke aus den Jahren 1913-19Frankfurt a.M.: Fischer, 1949, S. 427-446, hir431) Fir diesen Fall gilt,
dass der Melancholiker ,zwar weil3 wen, aber nielgs er an ihm verloren hat.” (S. 431) Die Melan@hddt

fur Freud pathologisch. Im Gegensatz zur Trauet fehdas Verlusterlebnis des Subjektes (vgl. 2)4und sie
findet daher auch keinen Abschluss. Trauer kanegkg vollendet werden, indem ein Verlust anerkavird.
(vgl. S. 430) Der hier erfolgende Rekurs auf Fréndet nur in Bezug auf die erwéhnten bestimmtepekse
des Freud'schen Melancholie-Begriffes und im Bewseis dessen statt, dass Freud die Melancholie als
Krankheitsbild beschreibt und mit seiner Analysénkbermeneutisches Instrumentarium fir die Analyse
literarischer Texte liefern will. Mit der Melanchel als Krankheitsbild in der mittelalterlichen Meif,
Philosophie und in den Naturwissenschaften bedgeafisich Klibansky, Raimund/Panofsky, Erwin/Sdexiz,
Saturn und Melancholie. Studien zur GeschichteNdgurphilosophie und Medizin, der Religion und deinst
Ubers. Christa Buschendorf, Frankfurt a.M.: Suhngah®92, S. 125-199.
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hier Erinnerung weder Trauer erlaubt noch die diische Darstellung des Erinnerungs-
objektes ohne weiteres als Moglichkeit zur Erinngrdefiniert ist: Erinnerung bleibt ein un-
abschlie3barer Prozess.

Die folgenden Ausfuhrungen lassen Melancholie Ledrstelle im Hinblick auf die
These lesbar werden, dass Bemanzo di Ferraraine Erinnerung stiftet, die keine Heilung
impliziert. Mit dem Begriff der Heilung ist im Anktuss an die obigen Ausfihrungen das
Stiften von Sinnhaftigkeit gemeint, das Momente @gskontinuitat in Strukturen tber-
greifender Kontinuitat einschreibt. Der Text zaigich der These der vorliegenden Arbeit die
bestehende Problematik auf, belésst sie in ihrgebeiltheit und erreicht auf diese Weise Er-
innerung: Er bringt das Erinnerungsproblem in déokBohne eine Losung anzubieten. Wer-
den Melancholie und Leerstellenstruktur als Indesser Zusammenhange lesbar, so werden
diese durch einen dichten Aufruf traditionellerrifiérungsverfahren in den Fokus gertckt.

Der Romanzo di Ferrarauft in auffalliger Dichte Gberkommene VerfahremduKon-
zepte der abendlandischen Erinnerungstraditioniluredt modernen Ausgestaltung auf. Her-
vorzuheben sind das Aufsuchen von geschichtlicleliisamen Orten und Grébern, das Be-
trachten historischer Fotografien und Zeitungsattdowie das Lesen literarischer Texte, die
geschichtliche Themen behandeln. All diese Praktiter Erinnerungskultur, deren Aufruf
und Darstellung im Teil B der vorliegenden Arbeit Einzelnen untersucht werden, sind nach
allgemeiner Auffassung geeignet, Erinnerung an Rekte zu stiften. Ihre Darstellung tritt
im Romanzo di Ferraraan die Stelle einer Darstellung des Holocaust. fDigenden Aus-
fuhrungen zeigen, dass das Sprechen Uber Erinrererighren imRomanzo di Ferrarae-
eignet ist, die Frage nach der Erinnerbarkeit del®¢hust zu verhandeln. Dies bedeutet, dass
er die Erinnerungspraxis jeweils als funktionierenohd scheiternde zugleich zeigt und ihre
letztliche Bedeutung in der Schwebe, in einem Zigscbelasst.

Die literarische Darstellung von Erinnerungspraxiie Uber intertextuelle Verfahren
jeweils deren Aktualisierung in anderen literarmeiexten mitaufruft, und der gleichzeitige
Verweis des Textes auf den Holocaust legen zunashstal nahe, es gehe iRomanzo di
Ferrara um Heilung. Der Text erweckt den Eindruck, eintledrendes Gedachtnis und eine
Kontinuitat stiften zu wollen, die Gber die ZeitsdEolocaust hinwegreicht und sich das Er-
eignis sinnhaft einschreibt. Dies funktioniert, @nd die aufgerufenen Verfahren jeweils tra-
ditionellerweise und nach einem alltaglichen Verdtiis dazu eingesetzt werden, Kontinuitat
zu stiften, wenn Momente der Diskontinuitat eirdretind Vergangenheit in eine Struktur der
Sinnhaftigkeit eingebunden werden soll. Beispielse/ést es — wie Abschnitt B 1.4. erlautern

wird — ein Topos der abendlandischen Gedachtniskudie Graber solcher friherer Kulturen
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aufzusuchen, zu denen keine Kontinuitat mehr besiaél dieser Praxis kann sein, wieder
eine Verbindung zu diesen Kulturen herzustellea,asihand bestatteter Individuen konkret
vorstellbar werden zu lassen und dartber hinausnddntergang in eine Struktur von Sinn-
haftigkeit einzubinden: etwa, indem man sich vditstgass die Kelten in Mitteleuropa durch
die Germanen, die Romer und andere Volker, alsndanenindest kulturelle Nachfahren sich
viele Mitteleuropéer heute verstehen, verdrangtdenr Aufgerufen mit Blick auf den Holo-
caust, vermittelt diese Vorstellung der Kontinuiséiftenden Praxis die lllusion, auch diese
Katastrophe kénne mit Hilfe abendlandischer GedasWrfahren erinnernd in eine Struktur
von Kontinuitat und Sinnhaftigkeit eingebunden wesrd

Die im Text suggerierte Kontinuitat erweist siclilgeh als briichig. Dies zeigt sich,
indem derRomanzo di Ferraralie jeweils aufgerufenen Konzepte und Verfahres e
innerns in ihrer Wirkung und Funktion wieder in geastellt. Sie kénnen ihre Erinnerungs-
funktion nicht in der erwartbaren Weise entfalt8n.fehlen den aufgerufenen Verfahren zum
Beispiel die jeweils fur ihre Wirksamkeit notwendig Merkmale und sie werden auf diese
Weise als unzureichend gezeigt: Sie scheitern adden im Hinblick auf die ihnen zuge-
schriebene Funktion ins Leere. Angesichts dess&dn ish gleichen Text das jeweils mit Blick
auf den Holocaust aufgerufene Erinnerungskonzeptl@aueinen Seite fur Kontinuitat, auf
der anderen Seite aber verweist es auf eine entgegetzte Bedeutung: auf fehlendes Ge-
dachtnis und ausbleibende Kontinuitatsstiftung. Brxsten, traditionellen Bedeutung des je-
weils aufgerufenen Erinnerungsverfahrens — der@miglie der Leser vor dem Hintergrund
seiner lebensweltlichen Erfahrung erwarten kannird yeweils ihr Gegenteil zur Seite ge-
stellt, so dass die hervorgerufene Erwartung estt#uwird. Damit sind die aufgerufenen
Verfahren, Topoi und Motive der abendlandischemiigrungskultur jeweils polyvalent.
Dieser Umstand erhélt seine Bedeutung fur das Bnman den Holocaust. Die im Text ge-
zeigte Dysfunktion des jeweils aufgerufenen Eriongsverfahrens wirkt als Negation der
Bedeutung, die das Erinnerungsverfahren normaleenaesitzt. Das Moment der Negativitat
l&uft jedoch nicht darauf hinaus, die vorhanden@rt&rungspraxis zu verneinen oder den
Holocaust als Unerinnerbares zu zeigen. Vielmelfaket sie eine Dynamik, die sich als ein
subversives Verfahren beschreiben lasst. Es ehtsie@ stetige Bewegung zwischen ver-
schiedenen semantischen Polen — zwischen Kontinuritd Diskontinuitat, zwischen Er-
innern mit Hilfe der Tradition und der Unmdglichkedies zu tun. Die Sinnbildung und mit
ihr die Erinnerungsfunktion des Textes ergeben di@imit aus einer offenen, dialogischen

Struktur, und zwar durchaus im Sinne Michail M. Baws® Die Darstellung der Er-

181 Mit Bachtins Idee der Dialogizitat beschaftigtisidie vorliegende Arbeit ausfiihrlich in Kapitel B |
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innerungskultur erlaubt damit, das Erinnerungspmwbin den Blick zu bringen, das sich an-
gesichts des Holocaust stellt: Es ist schwierid, idiife der iberkommenen Verfahren an
dieses Ereignis zu erinnern, und man ist zugleattvendig darauf angewiesen, genau dies zu
tun — denn man kann fur den Holocaust kaum einkstéoldig neue Art der Erinnerung ,er-
finden’.

Die Subversion der Erinnerungspraxis macht zunahstal darauf aufmerksam, wie
die abendlandische Erinnerungskultur funktioniend uwie wir Ublicherweise auf kata-
strophale geschichtliche Ereignisse reagieren: daien erinnernder Einschreibung in die
Sinnstrukturen der bestehenden Erinnerungstraditiih dem Versuch einer Heilung der
entstandenen Diskontinuitat. Insofern ertffnet glagchzeitige Aufrufen und Negieren [...]
die Chance, ein BewufRtsein davon zu erwerben, woram befangen ist® Das Dar-
stellungsverfahren lasst aufscheinen, dass maeraiidlocaust wie an andere geschichtliche
Ereignisse erinnern will, weil dies der eingelibtegMm Umgang mit katastrophalen Er-
eignissen ist. Es kann bewusst machen, dass manlgsen Uber traditionelle Erinnerungs-
verfahren mit einem Blick auf den historischen Hont des Textes erwartet, mit ihrer Hilfe
an den Holocaust erinnert zu werden. Darlber hivaud die Subversion der Memoria-
Praxis imRomanzo di Ferraraur Mdglichkeit, die unauflésliche Schwierigkett erkennen,
an den Holocaust zu erinnern ohne Sinn und Kortéihau stiften. Jeder Versuch des Er-
innerns im Rahmen der vorhandenen Erinnerungskbbasitzt aporetischen Charakter, weil
diese Erinnerung einerseits notwendig ist, andetsraimmer eine Sinnhaftigkeit impliziert.
Der Romanzo di Ferraraeigt an, was Erinnern an den Holocaust nicht5gtinern wie wir
es gewohnt sind, ausgerichtet auf Kontinuitatsstgt DerRomanzdietet aber keine M6g-
lichkeit, die Antwort auf die Frage, wie Erinneruag den Holocaust aussehen sollte oder
koénnte, positiv zu bestimmen. Die Losung des Teidesdas Aufzeigen und Konkretisieren
eines Problems.

Besondere Wirksamkeit entfaltet die SubversionEtemerungspraxis irRomanzo di
Ferrara, indem in einer auffalligen Dichte solche Pha&noendar Erinnerungskultur und ihre
jeweiligen Aktualisierungen in der literarischeradition — also zum Beispiel Topoi und Mo-
tive sowie Gattungen der Erinnerungsliteratur —gauifen werden, die in der abend-

landischen Tradition sehr bekannt sind und gemeimder nach einem alltaglichen Ver-

182 |ser,Der Akt des Lesens. 328. Iser spricht hier iiber Normsysteme, wgdgren die vorliegende Arbeit von
den Husserl'schen Begriffen der Erwartung und Enfigl ausgeht (s.0. Abschnitt A 1.2.): ,befangert' isan
von den eigenen, aber mit anderen Menschen getelttvartungen, wie sie innerhalb einer Lebenswelt
aufgrund von intersubjektiv geteilten Habitualititeorkommen. (vgl. hierHusserliana Bd. XV: Zur
Phanomenologie der Intersubjektivitdt. Texte ausnddachlass. Dritter Teil: 1929-1935gg. Iso Kern,
Dordrecht u.a., 1973, S. 214, S. 614 und S. 624f.)
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standnis unhinterfragt als Konzepte und Verfahres Hrinnerns gelten: wie das erwahnte
Aufsuchen von Grabern und historischen Orten, detsaBhten von Zeitdokumenten und das
Lesen literarischer Texte, die die Geschichte \&iaaulichen und nacherzéhlen. Die Dar-
stellungsverfahren déd&omanzo di Ferrar&koénnen im Hinblick auf solche Phdnomene der
Erinnerungskultur eine besondere Wirksamkeit enexi¢ weil die Erwartungen an die Wirk-
samkeit solcher elementarer Verfahren seitens dserk besonders hoch sind. Je hoher seine
Erwartungen an die Funktionsfahigkeit des Verfabrgind, umso grol3er fallt der Effekt aus,
wenn diese Erwartungen nicht erfillt werden. Wermn Etrinnerungsfunktion eines sehr be-
kannten Erinnerungskonzeptes — wie die Erinnerungzaab — in Frage gestellt wird, dann
ist die Enttauschung hoher im Vergleich mit Fallendenen es sich um Konzepte der Er-
innerung handelt, die nicht von so vielen Menscheteilt werden: Zu denken ist hier zum
Beispiel an Gedachtniskonzepte, die nur innerhalbrebestimmten und kleinen Gruppe als
solche anerkannt siréf. Je weiter sich imRomanzo di Ferrarader Hiatus zwischen Er-
wartung und Nicht-Erflllung auftut, umso groRerdst Effekt der Sichtbarwerdung des Er-
innerungsproblems.

Zugleich erhéht sich die Wirksamkeit der subvemsiiarstellungsverfahren, indem
die dargestellten Memoria-Konzepte Romanzo di Ferraran ihrer ihnen traditionell zuge-
schriebenen Gedachtnis- und Beweisfunktion bessrugnausgestellt sind. Die Texte bilden
die Verfahren haufig in einer Weise ab, die ihrel&@htnisfunktion als noch wirksamer aus-
zeichnet, als sie dies nach traditionellem Versténbereits ist. Immer wieder wird die (vor-
moderne) Speicherfunktion der Gedachtnismedienusgehoben. Das Herausstellen der Er-
innerungsfunktion der jeweils dargestellten Mem&feafahren wird hier vor dem Hinter-
grund des rhetorischen Verfahrens der Uberbiéttiregbar. Als Uberbietung erhoht die Dar-
stellung die Erwartung des Lesers an die Funktiemssvdes jeweils aufgerufenen Konzeptes.
Wird ein Erinnerungsverfahren zunéchst dahingehsesthrieben, dass es eine besonders
hervorragende Erinnerungsfunktion besitzt, die chleeinem Speicher vollstdndige Be-
wahrung und Wiedergabe in Aussicht stellt, dannaetet der Leser besonders viel bezlglich
der Erfullung seiner Erinnerungserwartung. Wird Yasfahren letztlich als nicht seiner Er-

innerungsfunktion gerecht werdend beschrieben, gatenziert sich in diesem Fall die Ent-

183 Der Romanzo di Ferrar&odnnte zum Beispiel genuin jiidische Erinnerungsdeen subvertieren, die dem
nicht-judischen Leser eher nicht als unhinterfrggltige gelten. Der Effekt der Darstellung wéaredimem
solchen Fall nicht so hoch. Um tatséchlich (dag8theixklusiv) judische Erinnerungskultur geht esRemanzo
di Ferrara vereinzelt in den TextelhGiardino dei Finzi-ContinioderAltre notizie di Bruno Lattes

184 Zum Konzept der Uberbietung als traditionelles fsfleren der Rhetorik und der Literatur vgl. Curtius,
Europaische Literatur und lateinisches Mittelalt&. 171ff.
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tauschung des Lesers: Je mehr er erwartet hat, graBer ist der Effekt, wenn die Erwartung

nicht erfullt wird.

Als Ausblick auf den nun folgenden Teil B der Atheler die hier vorgestellten Zu-
sammenhange am Text aufzeigen und ihre Bedeutungimmrelnen herausarbeiten wird,
bleibt festzuhalten: DelRomanzo di Ferraraerweckt durch das erzdhlerische Andeuten des
Holocaust und das in diesem Kontext stehende umgténvAufrufen allgemein anerkannter
und traditioneller Verfahren abendlandischer Erangskultur zunéchst den Eindruck von
Heilung im Sinne einer Sinn- und Kontinuitatsstiguund er konterkariert gleichzeitig diese
Textbedeutung auf unterschiedliche Weise. Im Ergebohreibt der Text weder den Holo-
caust in die Kontinuitat ein, noch legt er sichaddrfest, dieses Ereignis als ein Unerinner-
bares oder Undarstellbares zu zeigen. Die Erinmgsfunktion des Textes besteht in einem
Sichtbarmachen des Erinnerungsproblems, ohne dassleschlieende Lésung dargeboten
wird. Die Frage, wie man erinnern soll, bleibt offes wird einzig angezeigt, wie Erinnerung
nicht stattfinden kann und soll. In diese Fragéstglen bezieht sich d&omanzo di Ferrara
durch intertextuelle Verfahren selbst mit ein umatdrfragt in diesem Rahmen seine eigenen
Maglichkeiten als literarischer ErinnerungstexteBiigur der Unabgeschlossenheit — die sich
im Zusammenspiel von Leerstellenstruktur, Melaniehohd offen bleibendem Sinnbildungs-
prozess abzeichnet — wird zum Ausdruck und zur Byezeles Erinnerungsproblems und
wirkt ihrerseits erinnernd: Sie zeigt an, dassemlErinnern an den Holocaust immer um ein

Erinnern ohne Heilung gehen muss.
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TEIL B: Subversive Verfahren im Romanzo di Ferrara: Das
Sichtbarwerden des Erinnerungsproblems

|. Das Aufsuchen von Orten

1. Topographie, Literatur und das Erinnern an delo¢hust

In einer kaum zu Uberschauenden Dichte und mitrenéalligen Eindringlichkeit ruft der
Romanzo di Ferrara- wie bereits sein Titel verheil3t — die Stadt &&mit ihren Stral3en und
Platzen aut®* Das Werk suggeriert mit Hilfe verschiedener Erzétfbhren, dass das erzahite
Ferrara als literarisch verfremdete, aber wirkligitgégetreue Abbildung des realen Ferrara zu
lesen set® Der Leser meint daher, die erzahlten Orte genauinviRomanzo di Ferrarde-
schrieben in seiner Wirklichkeit vorfinden beziebgeweise aufsuchen zu kénnen. Das vor-
liegende Kapitel stellt die These auf, dassRi@manzo di Ferraralie bei der Erzahlung tber
Orte herbeigefuhrte lllusion einer getreuen Abliguopographischer Wirklichkeit in tGber-
raschender und Uberzeugender Weise dazu nutzteratddlocaust zu erinnern. Im Mittel-
punkt steht dabei die Annahme, dassRiemanzo di Ferraranit Blick auf den Holocaust ein
gangiges Konzept aufruft, nach dem der Besuch wdenCErinnerung an Geschichte stiftet,
dass er dieses Konzept aber letztlich unterlaudt esrdamit im Kontext einer Erinnerung an
den Holocaust problematisiert. Um die vorgestellfeesen verfolgen zu kénnen, werden zu-
nachst allgemeine Aspekte der traditionellen undvémschiedener Weise begriindbaren

kulturellen Vorstellung vorgetragen, nach der Quted das Erinnern an Geschichte mit-

185 |In seltenen Féllen wie imhirone oder in der ErzahlungRavenna(wie hier wiederum bereits am Titel
abzulesen ist) stehen auch andere Stadte bzwaldrkerrara im Mittelpunkt.

18 Fast alle Interpretationen dB®manzo di Ferrarmehmen die Hypothese zu ihrem Ausgangspunkt, diss
erzahlte Ferrara eine literarische, aber wirkligtdgetreue Abbildung des realen Ferrara ist. Unlieser
Pramisse untersuchen die Darstellung der erzahl@ographie z.B. Amrani, Sarah, ,Les lieux de ltbige et
de limaginaire dans I'ceuvre romanesque de GioBgssani“, in: Grossi, Paolo (Hg.jtti del Convegno
internazionale di Studi su Giorgio Bassani (Paridi?-13 maggio 2006) Paris: Quaderni dell’Hotel
Galliffet/Istituto Italiano di Cultura, 2007, S. 2274; Heymann, ,Kaddish“; Radcliff-Umsteathe Exile into
Eternity, SchneiderVengeance of the Victimin den Mittelpunkt stellen die genannten Intetgtienen die
Annahme, dass Raum iRomanzo di Ferrarals symbolische oder metaphorische Darstellunghid¢orischen
Bedrohung durch den Holocaust lesbar ist. Heymanh®iner Lektlre Jurij Lotmans basierende Integpi@n
hebt zusatzlich eine in der Raumdarstellung abtespadische Bedeutungsschicht de@emanzo di Ferrara
heraus. (vgl. Heymann, ,Kaddish*) Ein &ahnlicher Atz findet sich bei Ada Neiger, die d&omanzo di
Ferrara als Bassanis personliche Auseinandersetzung mirsgidischen ldentitat sowie mit der Krise unat de
Bedrohung des Judentums liest. (vgl. Nei@&ssani e il mondo ebraic&. 29-31)

Gemeinsam ist allen zitierten Ansatzen das Koneépr dichotomischen Gegeniberstellung von Inned u
AuRenraum sowie von Zentrum und Peripherie gena@ die Untersuchung der im Text dargestellten
raumlichen Markierungslinien, welche die Bereiclevgils gegeneinander abgrenzen. Raume werden als
Metaphern oder Symbole fiir Segregation, Exil, ldétsproblematiken und den Ausschluss aus der {Sekaft
gelesen. Besonders die auffallige Darstellung vormudin im Romanzo di Ferraraerlangt grofRe
Aufmerksamkeit. (vgl. z.B. bei Amrani, ,Les liewe d'histoire”; Radcliff-UmsteadThe Exile into EternityS.
37 u. 90ff.)
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einander verkniupft sind. Diese Vorstellung ist inonkext des vorliegenden Kapitels von

herausragender Bedeutung.

1.1. Orte und das Erinnern an Geschichte

Nach einer alltaglichen und in der abendlandisdkeltur sehr verbreiteten kulturellen Vor-
stellung sind Orte und das Erinnern eng aufeinam#sogen. Dabei herrscht die Uber-
zeugung vor, dass das Aufsuchen bestimmter Orta Beisucher Erinnerung stiften kann.
Die aus der antiken Rhetorik stammende Kunst demdti&a zeigt, dass sich die Menschen
diese Vorstellung systematisch und in virtuellerrk@unutze gemacht haben, um die Er-
innerung zu stitzel’ Die Literatur spiegelt und verwendet die Bedeutuag Orten fiir das
Erinnern in verschiedenen Motiven und Topoi: Deslg#h eines Ortes wird in seiner litera-
rischen Darstellung traditionellerweise zum AnlgsErinnerung und Erzahlung.

Im Kontext der vorliegenden Arbeit ist diejenigergtellung besonders wichtig, nach
der der Besuch eines Ortes Erinnerung an eine gosathe Vergangenheit stiften kann. Das
Aufsuchen solcher Erinnerungsdffdasse, so nimmt man an, eine Vergangenheit fliBden
sucher wieder aufleben, selbst wenn sie zeitlicdelgen noch so weit entfernt scheint. Die
Anwesenheit am Ort mache die abstrakt gewordenehgdsliche Vergangenheit plastisch
und konkret vorstellbar und ermégliche vor diesemtéigrund Erinnerung. Solche all-
taglichen Vorstellungen von einem historische Eemimg stiftenden Ortsbesuch aktualisieren
sich in verschiedenen kulturell bedeutsamen Koetextvie zum Beispiel in der Antike (zu
denken ist an Pausanias’ Griechenlandret&rim Humanismus (das Aufsuchen antiker
Statten}® oder in der Romantik, in der die durch einen Qassizh ausgeldste Imagination als

das Herstellen einer organischen Verbindung zugafegenheit gedacht wurd@.In diesem

187 Diese Beobachtung deutet bereits an, worauf untah besonders eingegangen wird: Fiir das raumlich
gestiftete Erinnern ist nicht zwingend notwendigssl der Erinnernde tatsachlich am Ort anwesendist.
antiken Mnemotechnik vgl. Yates, Frances Gegdachtnis und Erinnern. Mnemotechnik von Arisestebis
ShakespeardJbers. Angelika Schweikhart, Weinheim: VCH, A¢lamaniora, 1990, S. 11ff. Als wichtigsten
Text zur Uberlieferung des Mythos von der Erfindutay Mnemotechnik durch Simonides bezeichnet Yaées
anonymen TexAd C. Herennium libri IV(vgl. S. 14) Renate Lachmann gibt folgenden @uélinweis: Cicero,
De oratore 1| 85, 350-86, 354, und Quintiliamstitutio oratoria, 11.2.11-11.2.20. (vgl. Lachman@gdachtnis
und Literatur S. 18ff.)

18 Der Terminus ,Erinnerungsorte’ wurde maRgeblicm valeida Assmann gepragt. (vgl. v.a. Assmann,
ErinnerungsraumeS. 298-300)

8 vgl. Goldmann, Stefan, ,Topoi des Gedenkens. PRaasa Reise durch die griechische
Gedachtnislandschaft”, in: Lachmann, Renate/HavepgsaAnselm (Hg.),Gedéachtniskunst. Raum — Schrift —
Bild. Studien zur Mnemotechnikrankfurt a.M.: Suhrkamp, 1991, S. 147-151.

19 Zur veranderten Wahrnehmung antiker Ruinen in Rienaissance gegeniiber dem Mittelalter vgl. Burke,
Peter,The Renaissance Sense of the Past: Cunningham & Sons, 21970, S. 23.

¥1ygl. Assmann, AleidaErinnerungsraumeS. 314ff.
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Zusammenhang ist der Begriff der Sgtimstruktiv. Orte kdnnen als etwas materiell tibrig
Gebliebenes aus der historischen Vergangenheaiaslin. Sie verweisen in ihrer materiellen
Prasenz auf die Vergangenheit, sie sind die Spdegreinst dort lebenden Menschen und
kénnen deren tatsédchliches Gewesensein anzeigeeghalbigen. Als Spuren fihren sie zur
Vergangenheit zurlck, sie stiften fir den Besuaiee materiell zu denkende Verbindung
zum Gewesenen.

Die moderne Gedachtnisforschung beschéftigt sicteru unterschiedlichen Ge-
sichtspunkten mit den Vorstellungen tber die Beadalegitvon Orten fur das Erinnern. Der Be-
grunder der Theorie des kollektiven Gedachtnisbtsjrice Halbwachs, stellt in verschie-
denen Arbeiten die Frage, inwieweit und warum wite® eine Bedeutung fur das Erinnern
zuschreiben?® Halbwachs geht davon aus, dass sich das kolle@ed#chtnis ausschlieBlich
innerhalb eines rdumlichen Rahmens bewegt, unceiithy...] il n'est point de mémoire
collective qui ne se déroule dams cadre spatial’* Sehr ernst nimmt Halbwachs bei dieser
Uberlegung die Materialitat des Raumes. Er begriidie Bedeutung des Raumes fiir das
Erinnern vor dem Hintergrund der These, dass sialpn von Menschen und ihre ma-
terielle Umgebung (,I'entourage matériel”) gegetigestark beeinflussen: ,[...] le lieu a recu
I'empreinte du groupe, et réciproquement [*JRaum und Gruppe wiirden gar miteinander
verschmelzen und Orte besal3en aus diesem GrunditBaden (nur) fur die Gruppe. Halb-

wachs erlautert:

Alors, toutes les démarches du groupe peuvenadaite en termes spatiaux, et le
lieu occupé par lui n'est que la réunion de togstéemes. Chaque aspect, chaque
détail de ce lieu a lui-méme un sens qui n'estligtiele que pour les membres du
groupe, parce gue toutes les parties de I'espadeagoccupées correspondent a
autant d’aspects différents de la structure etided de leur société [.17f

192 Der Begriff der Spur findet sich in verschiedermmlosophischen Kontexten und gelangt vor allendén
Postmoderne, namentlich bei Derrida (,trace”), zichtiger Bedeutung. Im vorliegenden Kontext geht es
zunachst einmal um ein alltagliches VerstéandnisefieBegriffes und damit um einen indexikalischest@se
Die Spur verweist auf etwas, das dagewesen istissiein visuell wahrnehmbar Ubriggebliebenes innfFo
materieller Prasenz — und kann als Beweis einegafegenheit gelesen werden.

193 Zu erwéhnen ist hier insbesondere das fiinfte KhjsitHalbwachsl.a mémoire collectiveS. 193ff., sowie
ders.,La topographie |égendaire des Evangiles en Teriet8aEtude de mémoire collectjvaris: Presses
Univ. de France?1971.

19 HalbwachsL.a mémoire collectiveS. 209.

19 Halbwachs|.a mémoire collectiveS. 196.

1% Halbwachs,La mémoire collectiveS. 196. Kultursemiotisch orientierte Autoren spren von einer
Semiotisierung des Raumes. So erklart z.B. Jan Assndass ,die Erinnerungskultur mit Zeichenseteanm
nattrlichen Raum* arbeite und diesen sogar sellnst Zeichen werden lassen kénne, ihn alsemiotisiert.
(Assmann, Jaras kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerung ypalitische Identitat in frihen Hochkulturen
Miinchen: Beck,>2005, S. 60 [Kursiv i.0.]) Aleida Assmann behandgi Vorstellung einer raumlichen
Gebundenheit unter dem Begriff des Mediums und geltr dem Hintergrund ihrer Unterscheidung zwische
‘Raum’ und ‘Ort'= davon aus, dass der Raum im Gegenzum Ort einer ,neutralisierten, entsemiotisier
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Halbwachs geht also davon aus, dass Raum konstiiintidas Erinnern innerhalb einer
Gruppe ist, weil sich ihre realen und sozialen \&#risse im Raum niederschlagen. Mit der
Komparatistin Claudia Brodsky lasst sich Orten sgeim Hinblick auf das im vorliegenden
Kontext wichtige Erinnern an Geschichte eine kaunstie Bedeutung zuschreiben. Wie
Halbwachs nimmt auch sie die Materialitdt des Ontightig und konzentriert sich vor diesem
Hintergrund auf architektonisch konstruierte OrtBeren Status als ,independent,
selfcontaining form™’, inre Gemachtheit als Artefakt und ihr zeitlichdiserdauern als mate-
rielles Phdnomen in der Wirklichkeit lassen Brodsiufolge Zeitlichkeit und damit Ge-
schichte fur die Menschen sinnlich wahrnehmbar emrdSie erlautert: ,Precisely, by
subsisting in time, such a form materializes terapdifference, further allowinggs matter
individuated by actionthe discretely historical to come into vieW?“Der architektonische
Ort steht nicht zeichenhatt fiir die Geschichte deon ist gleichsam die Geschichte selbst.
Die Gedanken Brodskys spitzen die eingangs skierigraditionellen Vorstellungen
zu, die Orten eine besondere Qualitat des Erinn@nn&eschichte zuschreiben. Orte lassen
demnach historisches Geschehen nicht nur konkretemeund plastisch erscheinen, sondern
machen es Uberhaupt erst fir die menschliche Whimmeg zuganglich. Daraus lassen sich
zwei Dinge schlieRen: erstens, dass ein historss@reignis nur dann als tatséchlich Ge-
wesenes wahrgenommen werden kann, wenn und weihes Ort gibt; zweitens, dass Ge-
schichte nur dann erinnerbar ist, wenn sie sichiktonisch manifestiert: Ist die Geschichte
fir den Menschen nicht ,da‘ — weil keine architektzhe Form sie wahrnehmbar macht —, so
ist sie auch nicht der Erinnerung zuganglich. Drehiéektonische Ort ist damit mehr als nur
eine Moglichkeit unter anderen, an Geschichte erimzu kbnnen. Gibt es einen solchen Ort,
kann man an Geschichte erinnern; fehlt er abekasm es dagegen nicht ohne weiteres ein
Erinnern an Geschichte geben. Der Ort erschaffickelste fur die menschliche Wahr-
nehmung, und vor diesem Hintergrund wird er zutidahen Voraussetzung fur historische
Erinnerung. Wie in der vorliegenden Arbeit zu zeigein wird, besitzen literarische Texte
die Moglichkeit, Orte zu erschaffen, die es in ddirklichkeit nicht gibt, und kdonnen auf
diese Weise auch historische Ereignisse erinnenaahen, die keinen architektonischen Ort

besitzen, der auf sie verweist. Romanzo di Ferrarapielt dieses Potenzial der Literatur

Kategorie der Fungibilitdt und der Disponibilit&tizuordnen sei. (Assmann, AleidajnnerungsraumgeS. 300;
vgl. S. 298ff; vgl. auch dies., ,Geschichte find8tadt‘, in: Csésky, Moritz/Leitgeb, Christoph (Hg.)
Kommunikation, Gedachtnis, Raum. Kulturwissensehaftach dem ,Spatial TurnBielefeld: transcript, 2009,
S. 13-27, hier: S. 15f.)
197 Brodsky, Claudiajn the Place of Language. Literature and the Aretiiire of the ReferenNew York:
Fordham Univ. Press, 2009, S. xiv.
19 Brodsky,In the Place of Languag&. xiv [Kursiv i.0.].
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eine entscheidende, aber Uberraschende Rolle,dieeilTexte solche Moglichkeiten litera-

rischer Erinnerungsstiftung im Hinblick auf den Blohust unterlaufen.

1.2. Orte und das Erinnern an den Holocaust

Die ausgefiihrten Uberlegungen zur Bedeutung voerOitir das Erinnern an Geschichte
spielen fur das Erinnern an den Holocaust eine tigetRolle. Um diese zu erfassen, ist noch
einmal die im Teil A der vorliegenden Arbeit dargite Problematik der Erinnerung an den
Holocaust in den Blick zu nehmen und zu prazisieibsa folgenden Ausfihrungen erlautern,

dass und weshalb eine Erinnerung an den Holocaestseits in besonderem Mal3e auf Orte
angewiesen zu sein scheint, dass aber anderamsditmblick auf dieses Ereignis ein durch

Orte gestiftetes Erinnern problematisch, wenn rsdgar unmaéglich erscheint.

Das ,System des Vergessens® (Arendt), die Anonymitié Sinnlosigkeit der Ver-
nichtung, das Verhindern von Zeugenschaft, die Matang von Beweisen und des kom-
munikativen Gedachtnisses (Assmann): All diese dan Forschung herausgearbeiteten
Kennzeichen des Holocaust laufen darauf hinaus digsWahrnehmung des Holocaust mit
der Wahrnehmung solcher historischer Ereignissgleehbar wird, die sehr lange vergangen
sind oder sogar einer archaischen Zeit angehdrnenwigken abstrakt und unwirklich, und
zwar gerade deshalb, weil eine so grof3e Zeitspsieneon der Gegenwart trennt. Es besteht
kein im alltaglichen Leben aufscheinendes Gedasmahr: Es gibt keine Individuen, die das
Geschehen aus eigener Anschauung bezeugen uncelisigken. Die am Ereignis beteiligten
Menschen besitzen fir die menschliche Wahrnehmighg ohne weiteres eine Individualitéat,
sie geraten in eine Anonymitat und Abstraktheitr d@sem Hintergrund erhalten Orte im
Kontext langst vergangener Ereignisse eine zenBatieutund? Das Aufsuchen von Orten
wirkt nach alltaglicher und traditioneller Vorstatlg dergestalt, dass es gerade die lange ver-
gangene Geschichte trotz ihres Mangels an Konktetreifbar und als tatsachlich Ge-
wesenes wahrnehmbar macht. Man kann hier an diantsche Idee eines imaginativen

Wiederauflebens der Vergangenheit am Ort genauskedewie an die humanistische Vor-

199 pierre Nora formuliert sogar, dass man fiir dasirrin immer erst dann Orte brauche, wenn es kein
Gedachtnis mehr gebe. Im Kontext seiner (antimasigsnh anmutenden) Analyse zur Krise des Gedagseni

in der Moderne erklart er: ,On ne parle tant de roienque parce qu'il n'y en a plus. [...] Il y a diésux de
mémoire parce quil n'y a plus de milieux de mérmdir(Nora, Pierre, ,Entre Mémoire et Histoire. La
problématique des lieux*, in: ders. (Hd-gs Lieux de Mémoire8 Bde., Paris: Gallimard, 1984-1992, BdL&:
République (1984), S. XV-XLII, hier: S. XVII) Nora beschreibkinen tiefgreifenden Bruch in der
Gedachtniskultur, den er am Ubergang von der bighert Gesellschaft zur Moderne verortet. Wahrered di
vormodernemilieux de mémoirén Kontinuitat zur Vergangenheit stiinden und dahen selbst' verstanden
wirden, bedirften die in der Moderne geschaffeleux de mémoiresiner sprachlichen Erklarung, um —
nachtraglich und im Bewusstsein des entstandenechBs — wieder Kontinuitat zu stiften.
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stellung, dass der Besuch der Statten der Antikevdrlorene und in Diskontinuitat zur
Gegenwart stehende historische Zeit der Antike di=dunkle Zeit des Mittelalters hinweg
wieder vorstellbar werden lasse.

Wie langst vergangene Ereignisse ist der Holoc&asin konkret vorstellbar und
seine Opfer stehen in der Gefahr, nicht als Indigid sondern als abstrakte Menschenmenge
wahrgenommen zu werden. Parallel dazu ist die Wditimiuing des Holocaust als tatséchlich
gewesenes Ereignis beeintrachtigt. Allerdings stkeineswegs die Zeitspanne, die die
Gegenwart von der zu erinnernden Vergangenheibtyeondern es sind die Tatsache und die
Umstande der absoluten Vernichtung, die das FeldenKonkretisierung und Glaubhaftig-
keit bedingen; dies wird anhand d@smanzo di Ferrargpater genauer nachzuzeichnen sein.
Anonymisierung und Ent-individualisierung der Opfowie die Unglaublichkeit des Ge-
schehenen bewirken ein Problem bei der Wahrnehna@sgEreignisses als historisch tat-
sachlich Gewesenes. Die undenkbare Absage an dssnVdes Menschen ist nur schwer als
ein der eigenen geschichtlichen Lebenswelt enguelnes, nur wenige Jahrzehnte ent-
ferntes Ereignis wahrnehmbar. Der Holocaust undes@pfer rticken fur die Wahrnehmung
in eine zeitliche Ferne, die in Wirklichkeit garcht besteht® Sie gelangen fir die mensch-
liche Wahrnehmung in die Nahe eines Zwischenrauors Realitdt und Fiktion, der vor-
sichtig mit dem Begriff des Mythos, wie ihn HansuBlenberd* verwendet, umschrieben
werden kann. Das im Holocaust Geschehene wirktchsté&inmal unglaubwdtrdig: Immer
wieder berichten die Uberlebenden, dass ihren Zesgn zunachst nicht ohne weiteres Glau-
ben geschenkt wurde und ihnen im Nachhinein soglbstsdas Erlebte auf seltsame Weise
fraglich erschiel® Der Beweis, dass es den Holocaust gegeben hdyrisi die geschichts-
wissenschaftliche Forschung unwiderlegbar erbradat das Geschehen durch ein Neben-
einander von Uberlebendenberichten sowie Film-Dakumentationsmaterial in einer kaum
zu Uberbietenden Weise in den Stand eines tatshclliewesenen Uberantwortet worden.
Gleichzeitig aber verbleibt ein Rest von Unglautiteit, denn der katastrophale Charakter
dieses Ereignisses besteht — trotz DokumentatidnB@weis — in einer absoluten Weise. Die

Unfassbarkeit des dokumentarisch Bewiesenen igta®, dass es schwierig bleibt, sich das

200 74y denken ist im vorliegenden Kontext daran, dfessRomanzo di Ferraran den ersten Fassungen seiner
Texte zum Teil schon in den 1940er und 1950er dabwelag — als also der Holocaust ,gerade ersttigelsen
war.

201 Blumenberg, HangArbeit am MythosFrankfurt a.M.: Suhrkam31981. Den Hinweis auf die Bedeutung des
Mythos in diesem Zusammenhang verdanke ich ClaBddasky (Princeton). Fir wichtige Anregungen danke
ich hier zudem Johannes Stobbe (Berlin).

22 Thomas Taterka beschéftigt sich unter Riickgriff die Aussagen Uberlebender und auf philosophische
Analysen damit, dass die ehemaligen KZ-HéaftlingbvBerigkeiten haben, das eigene Erleben des Lagers
Nachhinein als wirklich zu begreifen. (vgl. Taterkente DeutschS. 91ff.)
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Geschehene als wahr vorzustellen, geschweige #tenkret die Vernichtung des Menschen
als Mensch zu denken. Ins Mythische aber gleitetrallein das Ereignis selbst ab, sondern
auch diejenigen, die es vernichten sollte. Es ésidh hier ein seltsames Nebeneinander von
einem Verschwinden ohne Spuren — durch die gesokeXernichtung jedes Andenkens —
und einem Einbrennen derselben Gruppe als absirgkiéektiv in das kollektive Gedachtnis
der Nachkriegszeit: Auf der einen Seite sind diarlgs verschwundenen anonymisierten
Opfer nur schwer als einst wirklich lebende Mensclwad in ihrer Individualitdt wahr-
zunehmen; auf der anderen Seite aber ist die Tasaass es eine anonyme Gruppe von
sechs Millionen Menschen gab, die ermordet wurdee, kaum ein anderes Ereignis der
jungeren Geschichte in das kollektive Gedachtmgetirannt. Vor diesem Hintergrund ge-
winnt das Bedirfnis nach einer Konkretisierung emer Beglaubigung des Holocaust durch
Orte eine herausragende Relevanz. Im Vergleich lamty vergangenen historischen be-
ziehungsweise in archaischen Zeiten stattgefundémrergnissen ist im Hinblick auf den
Holocaust das Bedurfnis nach einer KonkretisieramgHilfe der Topographie héher. Der
Holocaust wirkt abstrakter, weil seine Opfer inhtizu ermessender Weise anonymer als die
vor sehr langer Zeit Verstorbenen sind. Die Prolliverscharft sich zusatzlich angesichts
der Tatsache, dass zum Teil materielle Orte feldenErinnerung ermdglichen kénnten. Zum
Teil sind die Orte der Vernichtung zerstort unchist sie damit nicht mehr als solcté Da-
ruber hinaus gibt es kaum noch die Orte, an dendanllebten: Dabei geht es weniger um
eine materielle Zerstérung, als vielmehr um einl&m®lsolcher Orte im Bewusstsein der
Menschen; die Erinnerung daran, dass sie einstriseib® von Juden waren, wurde ge-

l6scht®®* Zugleich fehlen Friedhtfe und Graber fiir die Opfes Holocaust, es gibt keinen

203 Claudia Brodsky analysiert den in Claude Lanzm&h®ah gefimten Besuch des Ortes, an dem das
Vernichtungslagers Sobibér einst stand. Sie arbeitézise die Problematik der fehlenden architektdren
Orte der Vernichtung im Hinblick auf die Erinnerura;n den Holocaust heraus, um zu zeigen, welche
Mdglichkeiten die Kunst besitzt, diese Problematikzeigen. (vgl. Brodskyn the Place of Languagé&. 3-8)

Fir die materiell-architektonisch bestehenden @eteVernichtung wie Auschwitz ist an Ruth Klugersgaiff

der ,Zeitschaft* zu denken, der die Erinnerung @iuden Besuch der Vernichtungslager problematisfed.

hier die Ausfihrungen bei SchubeMptwendige UmwegeS. 133) Auch das Eingangskapitel in Sempruns
L'écriture ou la vieverweist auf die Schwierigkeit einer durch die katen Orte der Vernichtung gestifteten
Erinnerung an den Holocaust. (vgl. Semprun, Jdcigriture ou la vie Paris: Gallimard, 1994) Zusatzlich zu
diesen Uberlegungen ist daran zu denken, dass efieidtungslager (und diese Orte wurden, wie maif we
bewusst so gewahlt) in relativ gro3er raumlichetfénung von Deutschland liegen und aus diesem dnum
bedingt zur Erinnerung an den Holocaust dienen: sBid raumlich aus dem Alltag herausgeschnitten und
spielen keine unmittelbare Rolle fir das Lebend#sitschen Staatsbirger heute.

204 Die Aktion STOLPERSTEINE des Kiinstlers Gunter Damrversucht genau diesem Problem
entgegenzutreten, indem sie die Namen der vergess@pfer wieder topographisch mit deren ehemaligen
Wohnhausern verbindet. (vgl. hierzu http://www.gtobkteine.com; 17.4.2011) Zu denken ist in diesem
Zusammenhang ebenso an die Gedenkstétte fur devcadst in Jerusalem, Yad Vashem. Deren Erbauer
beziehen sich ausdriicklich auf Jesaja 56, 5 (deden will ich in meinem Hause und in meinen Maugn
Denkmal und einen Namen geben; [...] Einen ewigam&h will ich ihnen geben, der nicht vergehen ‘sbiie
Bibelstelle ist zitiert nachDie Bibel Nach der Ubersetzung Martin Luthers, hgon der Evangelischen Kirche
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Ort fur ihr Totengedachtnis. Fiur die Graber degeni Juden, die vor dem Holocaust be-
graben wurden, steht Erinnerung am Ort deswegéirage, weil die Erinnerungspraxis des
Grabbesuchs nicht aufrechterhalten werden kanm wsikeine Nachkommen mehr gibt.

Nimmt man den oben vorgenommenen Vergleich des ddokt mit lange ver-
gangenen, gar einer archaischen Zeit zugehdorigechgtlichen Ereignissen erneut auf, so
wird nochmals deutlich: Der Grad der Abstraktiord uer Unwirklichkeit des Holocaust ist
im Vergleich zu jenen lange vergangenen Ereignisggter, und zwar auch deswegen, well
jene in hdherem Mal3e durch Orte erinnerbar zu seheinen als der Holocaust: Selbst aus
der Steinzeit existieren zum Beispiel Graber, wolduliese archaische Zeit ein gewisses Mal3
an Konkretisierung und Glaubhaftigkeit gewinnt. Weer Holocaust sogar abstrakter —
,mythischer’ — als lange vergangene geschichtliEregnisse ist, ist man fur das Erinnern be-
sonders auf Orte angewiesen; weil aber Orte zumfdlden, potenziert sich das bestehende
Problem der Erinnerung weiter. Dabei spiegelt dalgdn von Orten die Problematik der Er-
innerung, denn es ist Ausdruck des ,Systems degeésens” (Arendt).

Es zeigt sich, dass d&omanzo di Ferraraich auf die hier skizzierten Bedeutungen
von Orten fUr das Erinnern an den Holocaust bedehtehungsweise sie erst aufzeigt. Wie
die folgenden Interpretationen darstellen, verbirtir Text seine Geschichten, die im Hori-
zont des Ereignisses stehen, eng mit als real stalifen, namentlich benannten Orten. Es
entsteht hier der Eindruck, als sei dieses Verfaleine Konkretisierung der Opfer mit Hilfe
fiktiver Beispielgeschichten, die (erst) an real@rien vorstellbar und plastisch werden.
Gleichzeitig wird dieser Eindruck unterlaufen. lregsem Zusammenhang wird eine andere
Dimension des Erinnerns an den Holocaust mit Hitfe Orten wichtig, die ein Ruckgriff auf
den Begriff des Mythos verdeutlichen kann. Odo Marg fiihrt unter Bezug auf Blumenberg
Folgendes aus: ,[...] jeder Mythos ist ein Distanaregsverfahren [...] jeder Mythos ist ein
Sieg Uber die angstvolle, sprachlose Verstrickungie Zwange tberwaltigender Wirklich-
keit.“* Blumenberg selbst sieht die ,Mythologie in der Kimn einer Depotenzierung
dessen, was angstet, &saktion auf den schrecklichsten und qualendsteta@en|...]« *°°
Er spricht dariber, dass der Mythos damit arbelan Gefurchteten und Unheimlichen

Namen zu verleihen: ,Alles Weltvertrauen fangt rdén Namen an, zu denen sich Ge-

in Deutschland und dem Bund der Evangelischen Iinchder DDR, Stuttgart: Deutsche Bibelgesellsghaft
1985.) und daher wird Yad Vashem auf Deutsch alsnidnal und Name" wiedergegeben. (vgl. zu dieser
Interpretation Engelhardt, Isabelks, Topography of Memory. Representations of the ¢tnlst at Dachau and
Buchenwald in comparison with Auschwitz, Yad VasiednWashington, D@Brissel u.a.: Lang, 2002, S. 173)
2% Marquard, Odo, in: ,Erste Diskussion: Mythos undgina®, in: Fuhrmann, Manfred (HgJerror und Spiel.
Probleme der Mythenrezeptioklinchen: Fink, 1971, S. 527-548, hier: S. 528.
208 Blumenberg, Hans, ,Wirklichkeitsbegriff und Wirkgspotential des Mythos®, in: Fuhrmanferror und
Spiel S. 11-66, hier: S. 50 [Kursiv i.O.].
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schichten erzéhlen lassen. [...] Der Schrecken, deSprache gefunden hat, ist schon aus-
gestanden®’ Um der Uberwaltigung durch die Wirklichkeit des lblwaust zu begegnen,
rickt die Wahrnehmung das Uberwéltigende in dien€edie auch als eine zeitliche Di-
mension gedacht werden kann. Man konkretisiertididamen und erzéhlt dann eine andere
— namlich nicht mehr zum Schrecken, sondern zumesapassende — Geschichte. Mit Blick
auf das Erinnern an den Holocaust uberfihren Qrtedas an ihnen stattfindende Erinnern
das Uberwadltigende Entsetzen in ein Vertrautes, Wadenkbare in ein Benennbares, sie
geben dem Unbegreiflichen und Anonymen ,Nanf&htor diesem Hintergrund aber birgt
die auf Orte gestitzte Erinnerung nicht nur die Nbbdseit zum Erinnern, sondern auch die
Gefahr, den Holocaust zu ,depotenzieren’, indemgeiade das Unausdenkliche in den Be-
reich des Vertrauten hineinzuholen versucht. Dersieh, das Ereignis und seine Opfer
durch Erinnerungsorte zu konkretisieren, abstraimedieser Lesart vom Ereignis.

Die Erinnerung an den Holocaust scheint also aufeden Seite in einer gesteigerten
Weise auf Orte angewiesen zu sein, auf der and&ate ist das Konzept des Er-
innerungsortes im Kontext des Holocaust zu hiragen. DelRomanzo di Ferraragreift auf
diese Doppeldeutigkeit einer topographisch veraekeErinnerung an den Holocaust zurick:
Einerseits befriedigt er das Bedurfnis nach Kong&rtung, und der ,Name' Ferrara scheint
als Mdglichkeit auf, die Individualitat der Opfenederherzustellen; andererseits aber macht
er auf unterschiedliche Weise deutlich, dass d#gglichkeit zur Erinnerung ein tragisches
Moment besitzt, dessen man sich bewusst sein shlitalem Holocaust wurden die Opfer in
einer ,unsagbaren‘ Weise anonymisiert und insofgrrer von anderen geschichtlichen Ereig-
nissen zu unterscheiden, deren Opfer ebenfallsyam@nscheinen. DeRomanzo di Ferrara
zeigt dartber hinaus auf eindrickliche Weise, dhsserhoffte Konkretisierung des Holo-
caust mit Hilfe einer literarisch&i Verkniipfung von Orten mit seiner Geschichte eine
lllusion bleibt: Dieses Verfahren kann nicht naégtich heilen, kann nicht wieder in die
Kontinuitat einschreiben, was von ihr getrennt veordst, und es wird insofern selbst immer
auch zu einem Akt der ,Mythisierung’ des EreigngssBer Romanzo di Ferraragewinnt
seine Erinnerungsfunktion aus dieser Polyvalere edider Topographie und der Idee des Er-
innerungsortes zuweist, denn sie ist geeignet,daufSchwierigkeit zu verweisen, der sich

jedes Erinnern an den Holocaust ausgesetzt sieht.

207 BlumenbergArbeit am MythosS. 41.

2% |m Hinblick auf den Holocaust sieht man diese Raotatik unter anderem in der Schwierigkeit, einen

,Namen* fur die Ermordung der Juden zu finden: Rie Chiffren werdenden metonymischen Bezeichnungen
wie ,Auschwitz" stehen in der Gefahr, zu einer Abgtion und ,Mythisierung' des Holocaust zu werden,

scheinen aber zugleich eine der wenigen Méglickkeiu sein, das Geschehene zu benennen.

29 Dje Tatsache, dass es hier um eine literariscreehaffung von Orten geht, wird unten in den Blick

genommen.
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1.3. Das literarische Erschaffen von Erinnerungsort

Der Romanzo di Ferraraverbindet die Handlung seiner Texte, die als watemliche

Beispielgeschichten des Holocaust lesbar sind nsoférn metonymisch auf die Vernichtung
verweisen, jeweils mit Orten, die vorgeblich eiretrgue sprachliche Darstellung der topo-
graphischen Wirklichkeit sind. In diesem Rahmenrswtit der Eindruck, nach der Lektlre
kbnne dem Leser ein Erinnern an den Holocaust dadmdglich sein, dass er die be-
schriebenen Orte in der Realitat aufsucht und dmt — stellvertretend fur die realen Ge-
schichten — die erzahlten Geschichten erinnern@rgedrtig macht. Es lasst sich daher die
Frage stellen, ob Bassani an den Holocaust erimméchte, indem er durch sein literarisches
Erzéhlen ,historische’ Orte erschafft und damiteelKonkretisierung der Opfer erreicht. Der
Begriff des ,Erschaffen$ zielt in diesem Zusammenhang darauf ab, dasfkderanzo di

Ferrara nach einer solchen Interpretation im Bewusstseiimes Leser reale Orte nachtraglich
und Gber den Umweg der Fiktion mit dem Holocausha®isch verkntipft. Das bedeutet:
ohne, dass die Orte zuvor im Bewusstsein der Lesedem Holocaust verknipft gewesen
waren, verweisen sie nach der Lekture fur den Lesérdas historische Ereignis. Insofern
stiftet derRomanzo di Ferrarain kollektives Bewusstsein hinsichtlich der Outed mani-

puliert das kollektive Gedachtnis nachtraglich.

210 Die Moglichkeit einer Erschaffung von Orten durdie Literatur wurde in der Literaturwissenschaft
besonders im Kontext despatial turnin den Blick genommen. (Der Termingpatial turn geht auf den
Geographen und Architekturtheoretiker Edward Sojdiak. (vgl. Soja, Edward WRostmodern Geographies.
The Reassertion of Space in Critical Social Thebondon u.a.: Verso, 1989; der§hirdspace. Journeys to Los
Angeles and Other Real-and-Imagined Placgambridge (Mass.) u.a.: Blackwell, 1996; der3hirdspace.
Toward a New Consciousness of Space and Spatialitytkas, Karin/Wagner, Gerhard (HgGpmmunicating

in the ThirdspaceLondon: Routledge, 2008, S. 49-61)) Zspatial turnvgl. Glnzel, Stephan (HgRaum. Ein
interdisziplindres HandbugtMitarb. Franziska Kiimmerling, Stuttgart u.a.: Ket, 2010, S. 90ff.

Indes setzte sich die literaturwissenschaftlicheséttung lange vor despatial turnbereits eingehend mit der
literarischen Darstellung von Orten und ihrer Bedeg auseinander. Zu denken ist hier an den Bede#
»,Chronotopos”, mit dem Bachtin Raum-Zeit-Beziehumgen Roman untersucht (vgl. Bachtin, Michail M.,
Chronotopos Ubers. Michael Dewey, Nachw. Michael C. Frankirsten Mahlke, Frankfurt a.M.: Suhrkamp,
2008), oder an Jurij Lotmans Untersuchungen zur ééisierung von Raum in literarischen Texten (vgl.
Lotman, Jurij, ,Das Problem des kiinstlerischen Resfmin: ders.Die Struktur literarischer TexteMunchen:
Fink, 1993, S. 311-329). Die Tatsache, dass dieaGiezh despatial turninsgesamt im eigentlichen Sinne nicht
neu sind, sondern im theoretischen Diskurs (z.BFoecault und Lefebvre) bereits zuvor untersuchtden,
erwahnen verschiedene Autoren. Zur Diskussion,rabwenn ja: welche Neuerung dgatial turnbringt, vgl.
Bachmann-Medick, DorisCultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturvéieschaften Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt, 2006, S. 284ff. u. zusatzl. S. 26

Im Hinblick auf die literaturwissenschaftliche Foinsing zur literarischen Erinnerung insbesonderel@80er
Jahre kann man von einer starken Beeinflussunchdignspatial turnsprechen: Verschiedene Autoren weisen
literarische Texte deswegen als Gedachtnis stiftaud, weil sie als Radume zu denken seien, in denen
Gedachtnisbilder deponiert wurden. Solche Theoren literarischen Erinnerung, die in Anlehnung aa d
antike Mnemotechnik erarbeitet wurden, finden siehLachmannGedéachtnis und Literatudies./Haverkamp,
Anselm, ,Text als Mnemotechnik — Panorama einek@sion*, in: dies./ders. (Hg.edéachtniskunssS. 9-22;
Antoine, Jean-Philippe, ,Ars memoriae — Rhetorik Beguren, Ricksicht auf Darstellbarkeit und diee@en
des Textes", in: Haverkamp/Lachmann (HgsgdachtniskunstS. 53-73. Sie stehen insofern im Zeichen des
spatial turnals sie Rdume von ,Forschungsgegenstanden zu gelategorien” (Bachmann-Medickultural
Turns S. 26) werden lassen.
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Entscheidende Voraussetzungen fir ein durch lisafarerzéhlte Orte gestiftetes Er-
innern an den Holocaust sind, dass der Text die &streal vorhandene vorstellt, dass die er-
zahlte Handlung als wahrscheinliche und glaubwi@dBeschichte auf den Holocaust ver-
weist und dass Ort und Geschichte eng miteinanelevoben werden. Fur das Erinnern reicht
es grundsatzlich bereits aus, wenn die Existenbdieffenden Ortes glaubwirdig wirkt und
als gesicherte Tatsache wahrgenommen wird; eiddalisher Ortsbesuch ist also keine un-
hintergehbare Voraussetzung fir das Erinnern. Biest sich aus Halbwachs‘ Analysen zur

Bedeutung von Orten fur das Erinnern ableiten.cresbt:

[...] il serait bien difficile d‘évoquer I'événemenst I'on ne songeait pas au lieu,
gu’on connait non pas en général parce qu’on lanvais parce qu’on sait qu'il
existe, qu’on pourrait le voir, et qu’en tout cas £xistence vous est garantie par
des témoing!*

Liest man die Gedanken Halbwachs' im Hinblick aig tterarische Erschaffung von Er-
innerungsorten, so kann auch der literarisch etz&btt Erinnerung ermdglichen; namlich
dann, wenn — wie inRomanzo di Ferrara- ein glaubwirdiger Erzahler die Existenz des
Ortes gleich einem Zeugen verburgt: Der Erzahlet gich hier zumeist als Autor des Textes
und Zeuge historischer Wirklichkeit ati$.

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit versgdenen Auspragungen des Kon-
zeptes vom Erinnerungsort, die d@manzo di Ferraram Hinblick auf ein Erinnern an den
Holocaust aufruft. Der Abschnitt B I.2. (,Orte dezbenden”) untersucht Orte iRomanzo di
Ferrara, deren Bedeutung fur das Erinnern sich jeweilsilaxes Eigenschatft ergibt, dass an
ihnen (fiktive) Lebenswirklichkeit stattgefundenth&s geht hier vor allen Dingen um ein
Konzept, das im Folgenden mit dem Begriff des drnisthen’ Ortes bezeichnet werden

soll2** Abschnitt B 1.3. (,Orte, zum Erinnern gemacht“tiaehtet eine erzahlte Gedenktafel

21 HalbwachsLa mémoire collectiveS. 230. Anzumerken ist, dass Halbwachs hier imt&xt des religiésen
Gedachtnisses spricht.

%2 Djese Zusammenhange ergeben sich, weil die EnzébleTexte deRomanzo di Ferrara- zumal die Ich-
Erzahler (z.B. imGiardino die Finzi-Continioder inUna Lapide in via Mazzihi— zumeist den Prozess des
Schreibens und Erzéhlens thematisieren (vgl. heeNéichweise in den folgenden Textanalysen), unidl die
Texte historische Daten und Ereignisse konkret ive@e. Uber dem gesamt®omanzo di Ferrarasteht die
Fiktion autobiographischen Schreibens.

23 Die einfachen Anfiihrungszeichen des hier verwami@&egriffs ,,historischer’ Ort* sollen der Tatsach
Rechnung tragen, dass es darum geht, dass Ort erghngenheit im Bewusstsein verbunden sind und dass
keine tatsachlich ,naturliche Verbindung zwischbaeiden besteht. Bezieht man die oben angesprochenen
Konzepte despatial turnauf die skizzierte Vorstellung vom ,historischedft, so geht es darum zu betonen,
dass Orte nicht ala priori vorhandene Phdnomene zu denken sind, die gleigimeBehalter mit dem Inhalt
Geschichte geftllt werden. Diesem Konzept zufolgestehen ,Orte’ Uberhaupt erst durch soziale Psmd3ie
Gesellschaft erschafft diese Orte, indem sie sia Beispiel als Statten geschichtlicher Ereignissekt Wie

die folgenden Abschnitte des Kapitels zeigen, értii@se Vorstellung im Hinblick auf die Interpretat des
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im Romanzo di Ferraradie als ein fur das Erinnern an den Holocausgegiohteter Er-
innerungsort vorgestellt und in dieser Eigenscimaffext kritisch beurteilt wird. Abschnitt B
l.4. (,Orte der Toten®) betrachtet solche Orte, die Totenmemoria eingerichtet wurden:
Friedhofe und Grabét? Die Untersuchungen gehen jeweils auf die besondderkmale der
von ihnen analysierten Kategorie von Orten ein. Bleschnitt B 1.2. stellt der Interpretation
allgemeine Einfuhrungen zum Konzept des ,histoesciOrtes voran, die auch fur den Ab-
schnitt B 1.4. relevant sind. Den Interpretatiorsas Abschnittes B I.4. sind Uberlegungen

vorangestellt, die die Komplexitat des Grabes altikelles Phanomen in den Blick nehmen.

2. Orte der Lebenden: Hauser, Garten, StralRen
2.1. Die erzahlte Stadt und das literarische Ermim@ Romanzo di Ferrara

Die im Folgenden untersuchten Orte sind die Leb#@seoon judischen Figuren oder von
Figuren, die mit Juden bekannt sind. Es geht sowohWohnhauser und Géarten als auch um
den offentlichen Raum der Stadt. DRomanzo di Ferrargrasentiert die erzéahlten Orte als
Abbildung von Wirklichkeit in einem engeren Sinres geht nicht nur um eine lllusion der
moglichen und wahrscheinlichen Wirklichkeit der &@ilten Orte, sondern die Orte wirken
wie eine getreue Abbildung tatsachlicher Topograpbies gelingt dadurch, dass die erzéhlte
Stadt Ferrara, ihre StraRen und Platze eine naictentEntsprechung in der Wirklichkeit be-
sitzen?*® zugleich baut deRomanzo di Ferraralurch deiktische, vermeintlich absolut giiltige
Verweise das erzahlte Ferrara als ein in sich stgasntopographisches Universum auf, in
dem die aufgerufenen Orte Uberzeugend und nachetdbtiar miteinander in Beziehung
stehen. Samtliche Texte dB®manzo di Ferrardeziehen sich immer wieder auf dieselben
Orte und belassen diese in der einmal vorgenomm@anendnung. Die durch ein solches
Verfahren erreichte Illusion, Wirklichkeit getrebzabilden, potenziert der Text, indem er die
Orte in einer beeindruckenden Ausfuhrlichkeit unddgnglichkeit beschreibt und so eine

Romanzo di Ferrarabesondere Bedeutung, weil dieser Theorie folgemch adie Literatur das Vermdogen
besitzen kann, Orte — genauer: Erinnerungsorte,ergahaffen’.

214 Es zeigt sich, dass dBomanzo di FerraraGraber und Friedhofe in doppelter Weise konnotierterzahlt
zum einen uber Graber als paradigmatische OrteTodésngedachtnisses und ruft zum anderen Gréber als
,historische’ Orte auf. In der vorliegenden Einlgiy werden allgemeine Aspekte der Vorstellung ven d
lokalen Gebundenheit der Erinnerung erértert, dob swuf das Konzept des ,historischen’ Ortes bezieh
Besondere Aspekte des Grabes als komplexen Outerdie Einleitung zu Abschnitt B 1.4.

2> Einzelne Orte wie das Anwesen der Finzi-Continsitzen keine namentliche Entsprechung in der
Wirklichkeit. Solche Orte werden aber, wie gezeiggrden kann, so eindringlich in der topographischen
Wirklichkeit verortet und so detailliert geschiltiestass auch sie zunéchst ,real* erscheinen.
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bildhafte Vorstellung vom Erzahlten vermittelt. Bsst sich in diesem Zusammenhang von
einemeffet de réél® sprechen.

Die Beriuhmtheit und kulturelle Bedeutsamkeit deadBtFerrara spielen eine zentrale
Rolle fur die folgenden Untersuchungen. Es ist sedinrscheinlich, dass die Ferrareser Her-
kunft des Autors Bassani die Wahl auf den Handlartgallen lieR?’ Die zentrale Be-
deutung, die der Stadt im Text zukommt, ist jeddejenige eines Knotenpunktes der abend-
landischen Kultur und in besonderer Weise der &fter seit der Renaissance, die der
Romanzo di Ferrarammer wieder eindringlich ins Gedachtnis ruft. faea steht fir Tasso
und fur Ariost, fur die sie fordernden Este, sdBlieh fir Carducci und D’Annunzio und
damit letztlich fUr einen literarischen Traditioesizinken. Die Stadt ist zugleich der Inbegriff
einer im Gegensatz zum Mittelalter modernen Stddtdb Burckhardty, deren adelige
Herrscher, die Este, Literatur und Kultur férdemduhren Einwohnern — auch den jidischen
— den Status von Biirgern zuerkenf€iie These der vorliegenden Arbeit lautet vor diese
Hintergrund, dass Ferrara nicht ein zuféllig oder allem aufgrund biographischer Fakten
gewahlter und damit mit jeder anderen italienisckéxinstadt austauschbarer Handlungsort
ist: Der Name ,Ferrara‘ evoziert im Text eine kudtile Blitezeit. Stets ist das kulturell-litera-
rische Bild der Stadt und damit auch die Vorstalwiner Kontinuitéat und einer starken
abendlandischen Tradition mitgemeint. Falls der eLegin bestimmtes, kulturell be-
ziehungsweise literarisch tradiertes Vorwissen Ubey reale Stadt mitbringt, das der
Romanzo di Ferraralem Leser aktiv explizit macht, produziert der fText seinen erzahlten
Orten einen Wiedererkennungseffekt. Der kulturgstbnmte Horizont, auf den die Stadt
Ferrara verweist, nimmt eine herausragende Rollad&e Bedeutungskonstitution ein: Der
Romanzo di Ferraratellt die kulturelle Semantik der Stadt in seibditielpunkt. Die litera-

rische Erinnerung funktioniert Uber ein Spiel méskn Bedeutungszusammenhangen und der

218 vgl. zum Konzept Barthes, Roland, ,L’Effet de réein: Communicationsll (1968), S. 84-89. Ben
Hutchinson hat aufgearbeitet, dass sich W.G. Selfiidden von Bassani produzierten ,effet de réel”
interessierte. (vgl. Hutchinson, BeW,.G. Sebald. Die dialektische Imaginatiderlin: De Gruyter, 2009, S.
58ff.)

27 Viele Autoren betonen stark die Bedeutung der Bipbie Bassanis fiir die Wahl des Handlungsortels, vg
z.B. HughesPrisoners of HopgeS. 121ff.

28 v/gl. Burckhardt, JacotDie Kultur der Renaissance in Italien. Ein Versp®torw. Hubert Locher, Stuttgart:
Kréner,'2009, S. 39f.

29 Einen ausfiihrlichen Uberblick tber die kulturell€eschichte Ferraras geben auf Grundlage
wissenschaftlicher Forschungsarbeiten bei ihremrpmetationen defkomanzo di Ferraraz.B. Radcliff-
Umstead,The Exile into EternityS. 13-23; HughesPrisoners of HopeS. 114ff. (Auch wenn Hughes die
Biographie Bassanis in den Mittelpunkt seiner Ipitetation stellt, Ubersieht er doch keineswegshiitorische
und kulturelle Bedeutung der Stadt fiir den Texti¢ Beschichte der Juden in Ferrara seit dem frii#en
Jahrhundert und der ausgepragte Faschismus irr @itsdt beschaftigen Risahe document within the wallS.
19-22.
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Text nutzt die Bekanntheit der Stadt und ihre kelte Bedeutung dazu, eine eigene Bedeu-
tung der Stadt zu generieren.

Diese Zusammenhange zeigen in paradigmatischere\desfolgenden beiden Inter-
pretationen. Sie fuhren vor, in welcher Weise Remanzo di Ferraralie Illusion erzeugt,
die erzahlten Orte des Werkes konnten durch ihge &ferknipfung mit den erzahlten Ge-
schichten als ,historische* Orte des Holocaust ghtlaverden. Die Interpretationen stellen je-
weils verschiedene Authentifizierungsverfahren hnen Mittelpunkt. Die Lektire der Er-
zahlungLida Mantovani(B 1.2.2.) konzentriert sich auf eine lllusion véwthentizitat, die
auf der Grundlage eines detaillierten und bildmaBeschreibens entsteht, das mit einer nach-
vollziehbaren Anordnung der topographisch besckneh Punkte kombiniert wird. Die sich
daran anschlie3ende Interpretation @emrdino dei Finzi-Contin(B 1.2.3.) arbeitet heraus, in
welcher Weise deRomanzo di Ferrarauf die kulturelle Bedeutung der realen Stadtdrarr
— genauer auf deren literarische Tradition — zugieitt, um das erzahlte Ferrara als Abbild-
ung der realen Stadt zu prasentieren. Beide lrg&fonen zeigen auf unterschiedliche
Weise, dass deRomanzo di Ferrarébei seiner Erzahlung tber Orte die jeweils erzeugt
lllusion wirklichkeitsgetreuer Darstellung dazu mytdie Problematik topographisch ver-
ankerter Erinnerung im Kontext des Holocaust zadpartieren. Die Texte unterlaufen die
selbst hergestellte lllusion und lassen die Voigtgl ins Leere laufen, nach der dsmanzo
di Ferrara Erinnerungsorte stiftet. Sie legen sich nicht dar@st, die Moglichkeit jeder
durch das Aufsuchen von Orten hervorgerufenen Erimig an den Holocaust zu negieren,
sondern sie er6ffnen lediglich den Blick daraufssidies nicht wie im Hinblick auf andere

historische Ereignisse funktioniert.

2.2. Stral3en und Hauséida Mantovani

Lida Mantovaniist der erste Text ddgomanzo di Ferraraind bildet den Beginn des Erzahl-
zyklus Dentro le Mura Der Text fuhrt in einer fir deRomanzo di Ferrargparadigmatischen
Weise die erzéhlte Geschichte eng an der realemgraphie Ferraras, ihren Strallen und
Platzen entlang. Durch ihren systematischen OriGasamttext erhaltida Mantovanigrol3e
Bedeutung im Hinblick auf die hier untersuchte Delrsng von Topographie, denn der Text
eroffnet den Blick auf das topographische Univergl@sRomanzo di Ferrarakr eignet sich
sehr gut, um zu zeigen, in welcher Weise die insion einer getreuen Abbildung von Orten
hervorgerufen und zugleich in Frage gestellt wiktit Lida Mantovaniverdeutlicht der
Romanzo di Ferrargleich an seinem Beginn, dass die Topographiezlang doppeldeutig
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ist: Sie ist einerseits als getreue Abbildung ne@lge lesbar und andererseits als Absage an
genau diese Mdglichkeit der Darstellung zu lesen.

Erzahlt wird die Geschichte der christlichen Protagtin Lida Mantovani, die eine
Liebesbeziehung mit dem ratselhaften Juden Davitbribdlt, der sie nach kurzer Zeit
schwanger zurlcklasst. Lida zieht nach der GebwesiKindes zurtick zu ihrer Mutter Maria,
die mit Lidas Vater eine ganz parallel verlaufe@kschichte erlebt hat, und von der sie sich
durch ihre Beziehung zu David zu emanzipieren \ahtsunatte. Spéater heiratet sie den
wesentlich alteren Nachbarn Oreste Benetti, deorziphrelang unter dem erfreuten Blick
Marias als Verehrer Lidas im Hause Mantovani eind ausging. Die erzahlte Zeit beginnt
kurz vor dem Jahr 1928 (Lida wird 25 Jahre alt (L20)) und endet im Jahr 1938 (Tod
Orestes (LM, 51)). Zentraler Handlungsort ist este via Salinguerra bezeichnete Stral3e in
Ferrara und das in dieser Strale verortete WohnldgusMantovanis, das der Text
metonymisch mit dem Strallennamen bezeichnet (LMD8% zweite Kapitel der Erzéhlung
fuhrt im Zusammenhang mit Lidas Ruckkehr an seil&ginn die Stral3e erstmals nament-
lich ein (,[Lida; D.G.] si risolse a tornare a casialla madre. Fu dunque cosi che [...] Lida
ricomparve in via Salinguerra [...]* (LM, 9)). Die Hdlung spielt fast ausnahmslos in der via
Salinguerr®® und der Text benennt im Laufe der Erzahlung dieSgalkennamen in auf-
falliger Dichte.

Der Text erhélt seine Bedeutung im Hinblick auf &rinnern an den Holocaust vor
allen Dingen durch das intertextuelle System Besnanzo di Ferrard' Die erzahlte Ge-
schichte wird vor dem Hintergrund der Position dextes als Beginn deRomanzo di
Ferrara, durch ihre judischen Figuren und durch die exgliXiennung des Datums 1938 als
Hinfihrung zum historischen Kontext lesbar. Dass ldandlung im Jahr 1938 endet — nach
dem Tod Orestes im Jahr 1938 wird kein Datum memagnt, es findet keine Handlung
mehr, sondern nur eine riickschauende ReflexionsLstiatt —, ist parallel zu anderen Texten

desRomanzo di Ferrarals Produktion einer Leerstelle lesbarLida Mantovanitreibt der

220 pas kurze Eingangskapitel der Erzahlung, in dedasiAufenthalt im Krankenhaus geschildert wird aist
Prolog der eigentlichen Geschichte zu sehen. Hageély, die wie die Stadtbesuche Lidas mit Davidtnichler
via Salinguerra stattfinden, sind als Erinnerungen Figur Lida ausgewiesen. Ihr Erinnerungsprofiestet
jeweils wieder in der via Salinguerra statt.

2L |Insofern ist hier Pieri zu widersprechen, wenrineseiner Analyse des vierteiligen ErzéhlzykDentro le
Mura den TextLida Mantovaniexplizit nicht untersucht. Pieri schreibt: ,Se guvero che cohida Mantovani
esordisce la messa in scena di Ferrara ¢ altrett@nb che nel racconto la discriminazione razzi@euerra e

il dopoguerra sono esclusi come messa in forma delittura post-bellica di Giorgio Bassani.” (Ridéemoria

e Giustizia S. 15) Die Begrundung Pieris ist insofern verwertidh, als er einer der wenigen Autoren der
Forschungsliteratur ist, die das Nicht-Erzahlte biicht-Gesagte (,[il] ,non detto™ (S. 8)) deRomanzo di
Ferrara explizit in den Blick nehmen und diesem in Ubegander Weise eine zentrale Bedeutung im Hinblick
auf die Darstellung der historischen Zusammenhaogeisen.
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Text das Leerstellenverfahren insofern auf dieZepials noch nicht einmal die Deportation
erwahnt wird.

Die folgende Untersuchung vdnda Mantovanigliedert sich in zwei Abschnitte und
zeigt, welche zentrale Bedeutung erzahlte OrtediérErinnerungspoetik deRomanzo di
Ferrara besitzen. Zunéchst wird dargelegt, mit Hilfe welcNerfahren der Text die lllusion
wirklichkeitsgetreuer Darstellung von Topographieeeht und damit die Vorstellung schiirt,
es ergebe sich mit den erzéhlten Orten eine Mdgtitlzur Erinnerung. In ihrem zweiten Ab-
schnitt stellt die Interpretation dar, dass dertTigda Mantovanidie eigens hergestellte II-
lusion wieder in Zweifel zieht, indem er die Dallstiegsverfahren so Ubertreibt, dass sie ihr
semantisches Gegenteil in den Sinnbildungsproziessiregen. Abschliel3end kann gezeigt
werden, dass ddRomanzo di Ferrarabei seiner Darstellung von Orten immer die eigenen
Maglichkeiten, als literarischer Text Erinnerungstiften, reflektiert und insofern eine poeto-

logische Dimension aufscheinen lasst.

2.2.1. Die lllusion von der Abbildung topographisciRealitat

Der Text erzeugt durch eine intensive Verknipfuag@eschichte Lida Mantovanis mit dem
als real vorgestellten Ort via Salinguerra den EioHl, einen ,historischen’ Ort zu erschaffen,
der mit Hilfe des indirekten Verweises auf den Halast an dieses Ereignis Erinnerung
stiften kann. Es wird zunachst gezeigt, wie dertTexdrei Schritten zum einen die lllusion
herstellt, mit seiner Erzahlung Uber die via Salemga eine getreue Beschreibung topo-
graphischer Wirklichkeit zu liefern, und zum andeggeichzeitig die erzéhlte Stral3e mit der
Geschichte so eng verknupft, dass beide nach daiifeekaum noch voneinander trennbar
scheinen. Nicht allein die Tatsache, dass die @ez&fa Salinguerra eine namentliche Ent-
sprechung in der wirklichen Stadt Ferrara besgzthier entscheidend. Vor allem die Art und
Weise ihrer detaillierten und eindricklichen Bestbung sowie die Betonung der Aktualitat
dieser Beschreibung suggeriert, dass der LesarimersGegenwart die Strafl3e in der im Text
geschilderten Weise vorfinden und aufsuchen kénne.

Bei ihrer Einfihrung im zweiten Kapitel der Erzad) wird die via Salinguerra zu-
nachst ausschlie3lich als Ort der fiktiven Handlwmgl Teil der Diegese definiert. Dem-
entsprechend schildert der Erzahler sie im Temmusedzéhlten Zeit und verbindet sie mit
der Perspektive der Protagonistin. Bereits ihrénmakge Nennung zeigt, dass der Text die
Stral3e als Handlungsort und dabei Uber die handdtgur einfuhrt: [...] Lida ricomparve
in via Salinguerra [...]* (LM, 9)Das zweite Kapitel, in dem Lidas Ruckkehr in daslén via
Salinguerra liegende Haus der Mutter erzahlt witthrt dieses Verfahren fort. Alle Orts-
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beschreibungen beziehungsweise alle mit Orten weldnen Handlungen stehen genau wie
die Geschichte im Tempus der Vergangenheit. (,[bidognavaarrampicarsi su per una
scaletta chéagliavaobliqua la parete di sinistra. La scalettaducevaad una porticina [...]"
(LM, 9 [Kursiv D.G.]) usw.) Zugleich liegt hier eininterne Fokalisieruritf vor: Die Orts-
beschreibungen im zweiten Kapitel bleiben séamthielm Wahrnehmungsperspektive Lidas
verhaftet. Weil die Erzahlung des Ortes ausschtibldus dieser Perspektive erfolgt, kann
man von Lida als einem Reflektérsprechen. Hier sind Verbalphrasen wie ,accedeovi n
risultava facile* (LM, 9) und ,bisognava arrampisér(LM, 9) als Beispiele zu nennen. Lida
ist die Origo (Buhler) der Beschreibung beziehurgjser des Zeigfeldes, und dement-
sprechend folgt die Deixis beim Weg durch das Haod seine Stockwerke ihrer Wabhr-
nehmungsperspektive. Beispiele fir solche deikéisctierweise sind: ,Dio che malinconia! —
si era detto Lida, indugiando un attinth,lassy a guardarén bassd...] [Lida; D.G.] aveva
fatto adagio adagiom discesa gradini della scala interna, si era diretgrso la madrd...]"
(LM, 10 [Kursiv D.G.]) Dass es sich hier um Wahrmaingen der Protagonistin handelt, wird
dadurch untermalt, dass der Erzahler ihre GedaakerAbend ihrer Ruckkehr wiedergibt
(,Dio che malinconia! — si era detto Lida [...] —; rparo che senso di pace e di protezione,
anche...” (LM, 10)). Die grammatikalisch falsche Depmg ,ma pero“ untermalt hier die
Authentizitat der Figurenrede und soll die herabtge Vermittlungstatigkeit des Erzahlers
bezeugen.

Das dritte Kapitel der Erzéhlung beginnt mit eisgch Uber drei lange Satze er-
streckenden Beschreibung der via Salinguerra, die inen das Erzahltempus und zum
anderen die Perspektive der Erzahlung wechselseldeisammenhange lassen sich am ersten
Satz des dritten Kapitels zeigen:

Piuttosto irregolare nell’landamento e col ciottolatezzo ricoperto d’erba, via
Salinguerra € una stradetta secondaria che condacie vasto piazzale shilenco,
frutto di una antica demolizione, e termina ai piddi bastioni comunali in
relativa prossimita di Porta San Giorgio. (LM, 14)

Der Erzahler beschreibt mit diesem Satz die Steafseeiner der Geschichte tbergeordneten
Perspektive und macht sich damit im Gegensatz zwmiten Kapitel unabhangig von der
Wahrnehmungsperspektive der Figur Lida. Die inteRuokalisierung wird entsprechend
durch eine Nullfokalisierung abgeldst. Der Erzahdehildert hier allgemeine Aspekte der

Stral3e wie ihr Aussehen und ihren Verlauf, wohimgegr im zweiten Kapitel nur ihre aus

222\/g|. Genette, Gérard, ,Discours du récit. Essaimhode, in: dersFigures 5 Bde., Bd. Ill., Paris: Seuil,
1972, S. 65-273.
22 \/gl. Stanzel, Franz KTheorie des Erzéhlen§ottingen: Vandenhoeck & Ruprectit989.
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der Perspektive der Figur Lida sichtbaren Aspektden Blick nimmt. Er benennt jetzt zum
Beispiel wichtige topographische Punkte wie Anfamgl Ende der Stral3e (,[...] comincia da
un vasto piazzale sbilenco [...] e termina ai piegilthstioni comunali [...]"). Zeitgleich mit
der Perspektive verandert sich das Tempus und eéempliswechsel indiziert den Per-
spektivwechsel: Dass die vom Erzahler beschriebéherkmale allgemeine und keine auf
die Geschichte beschrankte Gliltigkeit besitzendbhezigsweise besitzen sollen, sieht man
daran, dass die Betrachtung der via Salinguerrd i@t Prasens stehtg,una stradetta [...]
checomincia[...] e termind).

Die Veranderung des Tempus und parallel der Petispekihrt im dritten Kapitel zur
lllusion dargestellter Wirklichkeit. Dazu, dass dieschilderte Ansicht als getreue und aktuell
gultige Darstellung der realen via Salinguerra desbird, tragen vor allem die auf engem
Raum stehenden zahlreichen Informationen Uber t@3& bei. Der Erzéhler unterrichtet
dariiber, dass diese einen unregelmafigen Verlawf@&eeinen halb mit Gras tberwachsenen
Kiesbelag besitze, eine Nebenstral3e sei, die @amegrol3en Platz mit einer aus einer lange
zurtckliegenden Beschadigung stammenden Schidbleg@ne und zu Fifl3en der stadtischen
Bastionen ende, die ihrerseits in relativer Nahe Paorta San Giorgio lagen. (vgl. im Zitat
oben) Der zitierte Satz besitzt die bei Bassanistygen hypotaktischen Satzstrukturen und
den dabei auftretenden akkumulierenden Stil. Diesawengeschalteten oder nachgehéngten
Nebensatze liefern dem Leser ein immer differeteseBild und tragen damit bedeutend zur
Fiktion einer getreuen Darstellung der realen Togphkie bef?* Die Ein- oder Nachschiibe
»rutto di una antica demolizione® und ,,in relatiysossimita di Porta San Giorgio* definieren
zum Beispiel die im Relativsatz aufgefihrten Anfengnd Endpunkte der Stral3e genauer.
Die den Substantiven beigefligten Attribute (,se@siai, ,vasto®, ,sbilenco”, ,antica“,
Lrelativa®) verstarken den Eindruck, eine bildlichied der Realitat entsprechende Vorstellung
zu erhalten.

Die Vorstellung, der Erzéhler liefere eine wirklkditsgetreue Darstellung, bestarkt der
zweite Satz des dritten Kapitels, dessen erster [@atet: ,Siamo dunque in citta, anzi
nemmeno tanto lontani dal centro medievale: [...]M(L14) Hier gibt der Erzahler vor, der —
nun implizit im ,Siamo“ angesprochene — Leser hadlso” (,dunque®), und das bedeutet:
aufgrund der im ersten Satz gegebenen Beschreiburg)orstellung davon, wo sich die via
Salinguerra in Ferrara befinde. Dabei erhebt deélder den Leser neben sich in die Rolle

des Betrachters, indem er plétzlich in der Wir-Fdg®iamo®) spricht. Er suggeriert, unter-

224 Das Hyperbaton bzw. die Inversion (,Piuttosto gotare [...] via Salinguerra & una stradetta secaadar
[...]) erschwert zusatzlich die Lesbarkeit des Sataed weist zugleich auf die zentrale Bedeutung diimdas
Subjekt des Satzes, die via Salinguerra, in diebexh besitzt.
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stitzt durch die Verwendung des Présens, seinelékider virtuelle Anwesenheit am Ort.
Das Hineinziehen des Lesers in seine Betrachtumgcht eine besondere Bildlichkeit der Be-
schreibung.

Der nach dem Doppelpunkt sich anschlieBende zwWeitedes zitierten Satzes verstarkt

die Bildlichkeit, indem der Erzahler ausfiuhrlichditsinneseindriicke spricht:

Eppure, a percorrere via Salinguerra anche ogtjpal di silenzio dal quale si e
circondati (sentite di qui le campane delle chieggadine hanno un timbro
diverso, come sperduto), e specialmente gli ododethme, di terra arata, di
stalla, che rivelano la vicinanza di grandi ortgisdi, tutto contribuisce a dare
l'impressione che ci si trovi gia fuori della cei@hdelle mura urbane, ai limiti
dell'aperta campagna. (LM, 14)

Nach dem im ersten Satz dominierenden Gesichtésinrentriert sich der Erzahler jetzt auf
den HoOr- und den Geruchssinn. Die im Zitat einzaligezahlten Gertiche (,gli odori di
letame, di terra arata, di stalla®) und die differierenden Worte lUber die besondere Art der
Stille und den Glockenklang (il tipo di silenzialdquale si € circondati“, ,un timbro diverso,
come sperduto”) tragen dazu bei, dass der Lesartysich die via Salinguerra noch genauer
vorstellen zu kdnnen. Der Erzahler erzeugt beieseBeschreibung durch die Haufung an
Attributen und Beschreibungen (neben den geradertem vgl. hier ,grandi orti segreti®)
einen starken sinnlichen Eindruck des Beschriebemas durch den hypotaktischen Stil ver-
starkt wird. Die Formulierungen suggerieren, dassktzahler sich zumindest virtuell am Ort
befinde, um Uber die auf ihn einstromenden Sinnesécke zu berichten. Durch die Ver-
wendung des Préasenssi,e circondati, ,hannoun timbro diverso* usw.) wird die Vor-
stellung von der aktuellen Gultigkeit des Gesadtervorgerufen. Wichtig ist in diesem Zu-
sammenhang der explizite Hinweis des Erzéhlerss das wiedergegebene Eindruck der
Stral3e auch heute (,anche oggi“) noch derselbdséieutend sind die deiktischen Verweise,
deren Origo in die via Salinguerra verlegt ist. Mdire ,von hier aus” (,sentite di qui“) den
besonderen Klang der Kirchenglocken. Die beschnebeéMerkmale erschaffen eine Fiktion
von Prasenz und erreichen schlief3lich, dass de Salinguerra’ im dritten Kapitel als Ab-
bildung der realen via Salinguerra lesbar wird.

Die via Salinguerra wird also am Beginn des drik@pitels als ein Ort vorgestellt, den
es real und in der Gegenwart des Erzahlers wieddsrLesers noch wie beschrieben gibt.
Dies geschieht, eingeleitet durch die Verortung $teal3e im Stadtraum, mit Hilfe einer in-
tensiven Beschreibung sinnlicher Eindricke, durehEdnbeziehung des Lesers sowie durch
die Verwendung des Prasens und parallel von Adeenme ,anche oggi®. Daraufhin kommt

es zu einer detailliert ausgestalteten Ruckfuhraleg Erzahlung zur Geschichte Lida
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Mantovanis. Sie fuhrt die begonnene Vermischungelan der diegetischen Ebene und der
vermeintlich wirklichkeitsgetreu darstellenden exfiegetischen Ebene durch eine Wieder-
aufnahme des Vergangenheitstempus und eine enganssche VerknUpfung der beiden
unterschiedlichen Perspektiven auf die via Salingulkkonsequent weiter.

Im Anschluss an das oben Zitierte wiederholt dezréBler die beschriebenen Sinnes-
eindricke mit einer beinahe synonymen und peripgm@sden Formulierung und verbindet
sie eng mit der Geschichte Lidas: ,Voci tranqudleanimali, di polli, di cani, perfino di buoi,
remoti scampanii, effluvi agresti: suoni e odorrivavano anche laggiu, in fondo allo
scantinato dove Maria e Lida Mantovani lavoravaeogonto di una sartoria maschile.” (LM,
14) Die erneute Verwendung des Vergangenheitstenjpusvavano®, ,lavoravano®) zu-
sammen mit dem expliziten Verweis darauf, dassadigezahlten Sinneseindricke nicht nur
»=auch heute” (,anche oggi“) wahrnehmbar sind (Pn&¥esondern ,auch dort unten“ (,anche
laggiu”) wahrzunehmen gewesen seien (Vergangemdmifgis), bewirken eine enge Ver-
knupfung zwischen der extradiegetischen und vorgebkalen Ebene mit der diegetischen
Ebene.

Dass die Erzahlung hier nicht zu einer internenahlisierung zuriickkehrt, verstarkt die
Verknupfung zwischen ,Fakt' und Fiktion. Es fundieicht mehr, wie im zweiten Kapitel,
Lida als Reflektor, aus deren Wahrnehmungsperspekier Ort geschildert ist. Zugleich er-
folgt die Erzahlung des Ortes nicht mehr wie amiBegles dritten Kapitels unabhangig von
dieser Figur und aus der Ubergeordneten PerspetidiseErzahlers. Es sind nun beide Per-
spektiven miteinander vereint. Die vermeintlich los die reale Gegenwart giltige Be-
schreibung der Stral3e ist mit der vergangenen @dehder Mantovani untrennbar ver-
knupft worden.

Die erzahlerische Erschaffung und BeschreibungigeBalinguerra folgen einer homo-
genen, ununterbrochenen Kreisbewegung, deren em&thdien eng miteinander verwoben
sind. Der Text fuhrt die Stral3e zunachst im TemgeisVergangenheit und aus der Wahr-
nehmungsperspektive der Figuren als Teil der disgetn Ebene ein, stellt daraufhin die-
selbe Stral3e mit Hilfe der Verwendung des Prasdss Wechsels des Erzahimodus und re-
alistischer Erzahlverfahren als vermeintlich realed in der Gegenwart des Lesers noch
existente vor. Zuletzt fuhrt er die erzahlte StrdBech die Wiederaufnahme des Vergangen-
heitstempus und der Wahrnehmungsperspektive deirdfigerneut zur Handlungsebene
zurtck, wobei er eine enge Verbindung zwischeneatisgher und extradiegetischer Ebene
knupft. Die extradiegetische Ebene ist vermeintkthe reale. Die Verfahren bedingen im

Hinblick auf den erzéhlten Ort eine schwer duramghare Vermischung von Realitat und
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Fiktion. Das Ergebnis dieses zirkular verlaufen&enahlens, das tber die Handlung hinaus
und zu ihr zurtckfuhrt, ist, dass im Bewusstseig desers die reale via Salinguerra und die
fiktive Geschichte der Mantovanis verknupft sindt Blick auf die These, dass der Text den
Holocaust als seine Leerstelle produziert, wircseeVerfahren als Versuch lesbar, die Ge-
schichte der Juden in ltalien zu konkretisieredaki Geschichte, die auf den Juden David und
den gemeinsamen Sohn Ireneo verweist und auf dike_iach 1938 blickt, ist der Beginn
einer Konkretisierung der Verschwunderi&™Der Beginn des Textes erweckt den Eindruck,
ein Gedachtnis fur die Ermordeten stiften zu wqgliedem er diese mit Hilfe der Verortung
einer auf sie verweisenden Geschichte in der reddgpographie konkret vorstellbar macht

und zuriick in den Bereich des Vertrauten holt.

2.2.2. Die Uberbietung als Gegenbewegung

Der folgende zweite Abschnitt der Interpretationchitadeutlich, dass die Idee einer Er-
schaffung der realen via Salinguerra als ,histtwest Ort durch die Erzahlund.ida
Mantovaninur vermeintlich geschieht und nicht in dem votgébangestrebten Sinne ge-
lingt. Der Text stellt in einer fir deRomanzo di Ferrargaradigmatischen Weise die Vor-
stellung eines von ihm selbst erzeugten, mithierditisch gestifteten ,historischen’ Ortes
zweifach ((1)-(2)) selbst wieder in Frage. DamitcimaderRomanzo di Ferraragleich zu Be-
ginn deutlich, dass die Topographie eine doppekdeBtung erhalt und dass das erzahlte
Ferrara zugleich ,real* und nicht real, eben etarlirisches Konstrukt ist. Es zeigt sich, dass
das Ergebnis der zweifachen Infragestellung einrtetin an den Holocaust bedeutet, weil es
die Schwierigkeit in den Blick nimmt, dessen Gesbte zu konkretisieren. Diese Lesart
unterstreicht der mit diesem Verfahren einhergebesadbstreflexive Gestus des Textes: Der
Romanzo di Ferrarazeigt an, dass es auch die Literatur nicht vernug, abstrakt und
,mythisch* wirkenden Holocaust mit Hilfe einer Ireischen Erz&hlung tber Orte konkret
und als tatsachlich gewesen vorstellbar zu machéaiss sie aber in der Lage ist, auf genau

diese Problematik zu verweisen.

(1) Die Dichte an Beschreibungen von Sinneswahrogig@n und an topographischen

Bestimmungen ist hoch und als Versuch lesbar, ighéte Stral3e als getreues Abbild einer

25 Trotz seiner Fiktivitat scheint das ,Beispiel' ddantovani durch seine enge Verkniipfung mit denfere®rt
selbst ,beglaubigt’ und damit als eine moglicheedgaeschichte denkbar zu werden. In diesen Zusarmamen
passen sowohl die zum Teil in der Lokalpresse dumgenen Polemiken in Ferrara — einige Ferrarekanaten

sich in Bassanis Figuren und fiihlten sich falsclgestellt — als auch diejenigen InterpretationesiRi@manzo

di Ferrara, die sich — letztlich ausgeldst durch die Verogtales Erzahlten im realen Stadtraum Ferraras — auf
die Suche nach den realen Vorbildern fiir die FigutesRomanzo di Ferraranachen und dabei die lokalen
Polemiken dokumentieren. (vgl. fiir ein solches \ébign z.B. Schitte-Schneid&eschichten aus Geschichte
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realen Stral3e erscheinen zu lassen. Es zeigt sah dass die StraRe quantitativ und quali-
tativ so sehr in ihren Merkmalen bestimmt und dierwebung dieser Darstellung mit der
fiktiven Handlung so intensiv ist, dass der Texbseanzeigt, dass der vorgeblich getreu der
Wirklichkeit beschriebene Ort gerade kein realer i€rund in Folge dessen auch nicht zur
Konkretisierung von und zur Erinnerung an Geschiclerhelfen kann. Die These lautet, dass
es imRomanzo di Ferrarau einer Uberbestimmung raumlicher Koordinaten Mstkmale
kommt, die als Topos der Uberbietung lesbar istdiadlie vermeintliche ,Realitat’ des Ortes
Ferrara wieder in Frage stellt.

Das im Text auffallige, haufige und exponierte Bamen des Handlungsortes als ,via
Salinguerra‘ wirkt zusammen mit seiner ungemeinltaften, alle sinnlichen Facetten um-
fassenden Darstellung im Text darauf hin, dass #vaufkommen, ob es diesen Ort wirklich
in der beschriebenen Weise gibt, und die Darstgllwird polyvalent. Die zuvor zitierten
Satze des Textes, die vermeintlich die reale vim@aerra darstellen, sind mit Informationen
Uberladen. Der Satzbau offenbart dies, indem ereagétem Raum vielfache Merkmale der
Stral3e nebeneinander stellt, verschachtelt unchuefk In diesem Zusammenhang ist es be-
sonders auffallig, dass die gegebenen Informatiarmsr die Stral3e immer wieder neu und
anders gesagt werden. Die Beschreibung der Strefitztbeine Klimax, innerhalb derer das
eben Gesagte durch die Einfihrung neuer Detailseimmeiter definiert wird und in der die
neu eingefuhrten Elemente jeweils als ,Beweis' Badtatigung des gerade Gesagten heran-
gezogen werden. Man hat zum Beispiel den Eindrdik,im zweiten Satz des dritten Ka-
pitels der Erzahlung erklarte topographische LagyeSdralie im mittelalterlichen Zentrum der
Stadt sei noch zu beglaubigen. So erklart der Bgzdiach dem ,Siamo dunque in citta, anzi
nemmeno tanto lontani dal centro medievale: [...Hs®l diese von ihm gerade dargelegte
Lokalisierung der Stral3e innerhalb der Topograplge Stadt schon allein durch das Aus-
sehen der Hauser bestatigt wirde, die zu beideterSeler StralRe stinden: ,[...] e
basterebbero a confermarle fisionomie delle case che fiancheggiano lad/aanbo i lati
[...]" (LM, 14 [Kursiv D.G.]) Die Hauser, die als B&gigung fir das bisher Gesagte heran-
gezogen werden, erhalten eine der vorher erfolB&sthreibung der Straf3e in nichts nach-
stehende Detailliertheit. Sie seien zumeist satfaeh und klein, manche unter ihnen sehr alt,
so dass sie ohne Zweifel zu den &ltesten Hausamarke gehorten (,[...] tutte per lo piu
molto povere e di modeste proporzioni, e alcunehiecdecrepite, senza dubbio fra le piu
vecchie di Ferrara.” (LM, 14)). Um die vermeintletorrektheit auch dieser Beschreibung
zu betonen, flgt der Erzahler seinen Worten hiar idaRomanzo di Ferrarghaufig ver-

wendete ,senza dubbio” hinzu. Die Stral3e wird meeiWeise determiniert, die jeden Zweifel
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ersticken soll. Im Zuge dessen aber schwacht setderzeugungskraft des Erzahlers eher
ab. Dies zeigt sich sehr gut im mit Informationdreiiadenen hypotaktischen dritten Satz des
Kapitels (,Eppure, a percorrere...”), in dem unentivegue, das gerade Gesagte bestatigende
Attribute und Informationen eingefiihrt werden. Diesondere Art der Stille, von der die via
Salinguerra umgeben sei, wird weiter definierteimdin Klammern angehangt wird, was man
dort héren kénne (namlich den veranderten KlangKieshturmglocken): ,[...] il tipo di
silenzio dal quale si & circondati (sentite di ucampane delle chiese cittadine hanno un
timbro diverso, come sperduto) [...]* Besonders ahgpecialmente”) — mit dieser Formu-
lierung wird die nachste Information hinzugefigdurugleich kategorisiert — seien die Ge-
riche ein Zeichen fur den landlichen Charakter@ess: In einer Periphrase benennt der Er-
zahler die landlichen Gerlche (,gli odori di letagrdeterra arata, di stalla“) und kennzeichnet
sie ihrerseits als Zeichen fir die Nahe verwunseh&#rten (,che rivelano la vicinanza di
grandi orti segreti). Das wiederholte Anfiihren dfe®ibender Elemente, die zahlreichen
Periphrasen miunden in der zusammenfassenden Ferungi dass all das Gesagte dazu bei-
trage, dass man den Eindruck erhalte, man befirahe bereits aul3erhalb der Stadtmauern
(,[--.] tutto contribuisce a dare I'impressione chescctrovi gia fuori della cerchia delle mura
urbane [...]*). Doch damit nicht genug: Im Weiterdigf der Erzahler noch hinzu, dass es
einem vorkomme, als ob man sich am Rande einetidéad Gebietes befinde (,[...] ai limiti
dell’aperta campagna.”). Hier handelt es sich une éieinahe synonyme Variante der ,fuori
della cerchia delle mura urbane® und damit um egteindante Information. Falls der Leser,
so scheinbar die Absicht des Erzéhlers, das Gesagter noch nicht begriffen habe, sei es
hier nochmals mit anderen Worten gesagt.

Die Verfahren des standigen Neu-Sagens, der Wietlert), der Haufung und der
einkreisenden, akkumulierenden Definition, derersdkuck durch den hypotaktischen Stil
gesteigert wird, bewirken eine Relativierung urahlsierung des jeweils zuvor Gesagten. Die
neu hinzugefigten Elemente scheinen es in seinstdz und Qualitat beweisen zu missen
und gerade dadurch schwachen sie es ab. Die Ulietbmshg der Merkmale des Ortes
schlieRt, dem Uberbietungstopos entsprechend, éyeeil mit ein. Je weiter und genauer
die Stral3e erzahlerisch bestimmt wird, desto maigen die Erwartungen des Lesers hin-
sichtlich ihrer realen Existenz. Kommt es wie inthegenden Fall zum ,Exzess‘ der erzéhl-
erischen Beschreibung, zu einer Uberbestimmundvéekmale, so steht der hervorgerufene
Eindruck wieder in Frage. Ist der nicht genau zatibenende Wendepunkt von einer die
Realitat getreu wiedergebenden DarstellungsweisdJberbestimmung erst einmal erreicht,

so verliert das zuvor Gesagte wieder an Glaubwkedtigliest man dieses Verfahren im Hin-
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blick auf die Vorstellung, deRomanzo di Ferraralege mit seinem ersten Textida
Mantovaniden Grundstein fur die Erschaffung des Universti@sara, das die Geschichte
des Holocaust und seiner Opfer zu konkretisieredeinLage ist, so ergibt sich: Die Uber-
bestimmung des Ortes im Text ist geeignet, das aatbnsein tatsachlicher Orte, die als
Manifestation des Holocaust gelten konnten, zuenirdagen. Die Polyvalenz der Orts-
darstellung im Text, die sich einerseits als Dlistg eines realen Ortes prasentiert, anderer-
seits eben diesen Eindruck durch die Uberbestimna@sgOrtes wieder in Zweifel zieht, fo-
kussiert den tatsachlichen Mangel an Erinnerungsofie zeigt dariiber hinaus die Schwier-
igkeit an, nachtraglich solche Orte (literarisctw) len Holocaust zu stiften. Es riickt hier das

Erinnerungsproblem in den Blick, das es in Wirkkeh gibt.

(2) Diese Ergebnisse spiegeln sich darin, dasdl@arar Uberbietung bei der Be-
schreibung der Strafldeida Mantovanidie Vorstellung eines durch den Text erschaffenen
,historischen' Ortes des Holocaust auf der EbeneHa@mdlung in zweifacher Weise ins Leere
laufen lasst. Einerseits betritt die wichtigsteigiagtie Figur David die Stral3e nie als Handeln-
der, sondern verbindet sich mit dem Ort ausschdle(3iber die Gedanken oder Worte der
nicht-jidischen Figur Lida, die sich dort aufhdndererseits besitzen die beiden judischen
Figuren des Textes kaum Merkmale, die sie erstigurén werden lassen kénnten. Es fehlt
ihnen eine Konkretisierung, sie besitzen keine lpsipgische Tiefe und sind, statt Figuren zu
sein, eine abstrakt bleibende Aktualisierung volidReusterrf?®

Es zeigt sich, dass die fiur eine Verknipfung derdBiung mit dem Holocaust re-
levante Figur des Juden David ausschliel3lich imt&dneiner erinnernden Rickschau der
Protagonistin Lida auftaucht (z. B. LM, 25-32 u-&8). Die Figur ist stets Uber eine doppelte
Verweisungsstruktur prasent: Jedes Handeln undcBgneDavids ist nicht nur durch die Er-
innerung der Figur Lida, sondern zugleich auch ld@ioe relativ starke Vermittlungstatigkeit
seitens des Erzahlers wiedergegeben. Dies spisighltdarin, dass David nur in seltenen
Fallen in wortlicher Rede zitiert wird, und diesehsdann auf wenige Worte beschrankt. Bei-
spielhaft wirkt hier sein lapidares ,'Da solo‘, axeriposto seccamente.” (LM, 32), das Lida

sich erinnernd vergegenwartigt. Davids Rede ist zusatzlich haufig durch die efateden

226 Man kann in diesem Zusammenhang an Konzepte fegtge Rollen denken, wie sie sich zum Beispiel im
Mérchen finden. Solche Rollen, die in Marchen aliveetnd kombiniert und aktualisiert werden (genaa wi
Elemente der Handlung und Motive), erarbeitet \Aigdi Propp. (vgl. Propp, VladimirMorphologie des
Marchens hgg. Karl Eimermacher, Ubers. C. Wendt, Miunchétanser, 1972) Die Mdglichkeit der
Verknipfung zum Marchen spiegelt den Effekt der £iswng von Rollenmustern ohne weitergehende
Psychologisierung ifRomanzo di Ferraradie judischen Figuren wirken ,marchenhaft'-myttis

227\\eitere Beispiele fiir diese Beobachtungen findelm jeweils in LM, 25-32 u. 39-42. Zum Teil wird ids
Rede paraphrasierend wiedergegeben, wobei wortlicdhech Anfuhrungszeichen gekennzeichnete Teile
eingeflgt werden. (LM, 30f. u. LM, 32)
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Worte als eine vergangene Wahrnehmung Lidas gekaimet (vgl. z.B. ,'‘Che caldo!’, lo
sentivasbuffare [Lida; D.G.].“ (LM, 27)).

Die fehlende Konkretisierung der Figur David zesgth zusétzlich darin, dass sie
keine psychologische Tiefe besitzt. David ist in Bezadhlung lediglich die Aktualisierung der
Rolle eines egoistischen und unzuverlassigen Maang®iner héheren Gesellschaftsschicht,
der eine Frau aus einer niedrigeren Gesellschaftdgcmit seinem unehelichen Kind im
Stich lasst. Dies wird auf der Ebene der Handlumgeaeigt, indem Lidas Mutter — die David
nie getroffen und ihn niemals auch nur von Weiteselpen hat (,[...] David [...] che lei non
aveva mai conosciuto, mai visto una volta sola, meno da lontano.” (LM, 11)) — ihn aus-
schlie3lich als Erfullung und Statthalter dieseti®wahrnimmt. Sie erkennt in ihm einen be-
stimmten Typus, ein ,Exemplar der Spezies Mannederkennt man an ihren Kommentaren
zu Lidas Situation, die der Text in wortlicher Regiedergibt: ,Arrivava [Maria Mantovani;
D.G.] a dire sospirando: ‘Eh, gli uomini sono tutgjuali!” O perfino: ‘L’'uomo € cacciatore, Si
sa'.“ (LM, 11) Maria Mantovani hat mit Lidas Vateine ihrer Ansicht nach identische Ge-
schichte wie Lida erlebt, weil beide vom Vater g&indes verlassen wurden: ,[...] in Lida
le sembrava di rivedere se stessa da ragazza. diwgta ripetuto, tutto. Dall’a alla zeta. [...]
‘Guarda la come anche noialtre siamo diventate legdesse con voce soffocata.” (LM, 12)
Der Figur David wird auf diese Weise jede indivilleeEigenschaft entzogen. Diese Beo-
bachtungen finden ihren H6hepunkt darin, dass ddunchdringliche David selbst fir Lida
ratselhaft bleibt, die doch die einzige Figur die jemals einen personlichen Kontakt zu ihm
gehabt hat. Immer wieder denkt Lida Gber David naieti stellt sich dabei in immer gleich
lautenden Formulierungen wieder und wieder die &rager dieser fur sie so unverstandliche
Mensch sei: ,Ma lui, David, chi era? — si chied¢vd —. Che cosa cercava, che cosa voleva
veramente?“ (LM, 39) und ,Chi era David? Che cosecava? Che cosa voleva? Perché?"
(LM, 42)**® Betrachtet man den Namen der Figur David vor denterjrund des Gesagten,
so wird er als Chiffre fur das Judentum lesbar:vjidaist die Bezeichnung des unbekannten,
fremden und réatselhaften Juden, es ist der Nanes dilblischen Konigs, nicht derjenige einer
literarischen Figur.

Die zweite Figur der Erzahlung, die man aufgruneshjudischen Vaters implizit mit

dem Holocaust in Verbindung bringen kénnte, ist il Lidas und Davids, das den Namen

28 |ida fuhlt sich dementsprechend in seiner Gegenwanunsichert. Sie versteht seine Reaktionen lauf i
Verhalten nicht und weif3 nicht, was sie von ihmaten kann. (,Chi lo sa. Se lei fino da ora si éasessa il
cuore in pace, forse David gliene sarebbe statmoiscente.” (LM, 31)) David erscheint ganz paratlal Figur
Geo Joszna lapide in via Mazzipials ein ,enigma“. (LAP, 116) Uber Davids weitef®shicksal wird nichts
vermerkt. Aufschlussreich ist allerdings seine vBgenerkung, er werde allein nach Amerika gehenchestien
Mythos erneut bedient. (LM, 31f.)
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Ireneo tragt. Ireneo lebt zwar in der via Salingaesnd besitzt dadurch im Gegensatz zu
David eine direkte Verbindung zu diesem Ort, do@mimger noch als David erhélt er die Pra-
zision einer Figur und ist in der Erzéhlung kaurasent. Lediglich der Bericht Uber seine
christliche Taufe, die Lidas Mutter durchsetzt (LM)), und seine Ausbildung im Seminar
(LM, 53) werden kurz thematisiert. Ein einziges Mit Ireneo durch ein sehr kurzes, aber
wortliches Zitat seiner Rede in Erscheinung. (LK) Poch an dieser Stelle ist das Thema der
Erzahlung nicht eigentlich das Kind Ireneo, sondéie Beziehung seiner Mutter Lida zu
Oreste.

Die beiden judischen beziehungsweise ,halbjlidisckRéguren der Erzahlung, David
und lIreneo, sind also nicht als Figuren ausgeateihd zudem nur Uber eine Vermitt-
lungsstruktur Gberhaupt mit dem Ort der Handlurdgerm vermeintlich ,historischen’ Haus in
der via Salinguerra — verbunden. Sie bleiben akistnad erhalten durch den Ort keine Kon-
kretisierung und Glaubwirdigkeitida Mantovanierfiillt die damit durch das Erzahlen selbst
geweckte Erwartung, die sich auf die Idee einemdrisch gestifteten Ortes bezieht, in
doppelter Hinsicht nicht: einerseits ist der erldrt nicht ohne weiteres mit einem realen
Ort identifizierbar, andererseits sind die Figudes Textes, die auf den Holocaust verweisen
koénnten, gar keine ,echten‘ Figuren.

Vor dem Hintergrund dieser Interpretation scheineepoetologische Dimension des
Romanzo di Ferrarauf. Die Erzahlung fuhrt vor, dass es die Literatu Kontext des Holo-
caust nicht ohne weiteres vermag, ,historische‘eQrachtraglich zu stiften, und stellt zu-
gleich die Vorstellung in Frage, dass die Problén@der Erinnerung an den Holocaust nicht
durch ein Aufsuchen literarisch eingerichteterdrstcher Orte zu Gberwinden sei. Damit re-
flektiert der Text auf sich selbst und seine Mdgteiten, Erinnerung zu stiften. Die einzig
maogliche Weise des Erinnerns, die der Text fir selbst als Literatur identifiziert, bleibt die
Problematisierung der Erinnerung im Allgemeinen waied literarischen Erinnerung im Be-
sonderen. Es bleibt ein Erinnern, das im Gegermateiner durch ,historische' Orte ge-
stifteten Erinnerung nicht davon ausgeht, sein Rt{enkret und sichtbar werden zu lassen,
sondern das vielmehr das problematische Ausbledieer solchen Konkretisierung selbst

sichtbar werden lasst.
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2.3. Der Garten in der Staditgiardino dei Finzi-Contini

Die folgende Untersuchung désardino dei Finzi-Continiund seines Gartens als zentralem
Handlungsort zeigt diese Zusammenhange aus anBerspektivé?® Der Garten wird mit
Hilfe verschiedener Erzéhlverfahren als ein reatigr mindestens wahrscheinlicher Ort vor-
stellbar, der ob seiner Verbindung mit einer glaftgn Geschichte, die im Horizont des
Holocaust steht, die Mdglichkeit zur Erinnerung fBrét. Unter den Authentifizie-
rungsverfahren sticht hier der exponierte Ruckgafif die kulturelle und literarische
Tradition hervor. Die kulturell-literarische Bedang der realen Stadt Ferrara wird eingesetzt,
um die Glaubwiirdigkeit des Erzahlten zu erhéhee. \@irliegende Interpretation des Textes
zeigt, dass die Engfuhrung des erzahlten Gartehkutturellen und literarischen Motiven
und Topoi gleichzeitig genau diese Lesart konteekarindem sie den Garten gerade als nicht
realen Ort auszeichnet und ihn in die Nahe des dytherlegt. DerGiardino dei Finzi-
Contini erhalt vor diesem Hintergrund eine Selbstrefladiyiweil er hier explizit die Funk-
tion der Literatur fir die Wahrnehmung von Orten 3prache bringt und im Zuge dessen die
eigenen Mdoglichkeiten kritisch reflektiert.

Die Geschichte der Finzi-Contini ist weitaus detndir mit dem Holocaust verbunden
als diejenige Lida Mantovanis. Wie uns der Erzalidereits im Prolog offenbart, ist die
judische Familie seiner Vermutung nach in den Katragionslagern ermordet worden. (vgl.
Abschnitt A II1.1.) Das Schicksal der Finzi-Contist fiktiv, aber es hétte so gewesen sein
kénnen. Insofern verweist der Text auf die Gatthrgjorischer Roman. Dégiardino pro-
duziert durch die Auslassung der Erzahlung UberHidoncaust eine Leerstelle, die der Leser
zu fullen hat. Der Titel des Romans zeigt deuttioh zentrale Bedeutung, die dérardino
dei Finzi-Continidem Garten der Finzi-Contini zuweist. Dort finden deb§te Teil der
Handlung sowie deren wichtigste Wendepunkte deattist dies der Ort der entscheidenden
Begegnungen des Erzéahlers mit Micol, der erklaRestagonistin des Romans (vgl. Prolog,
Epilog): Im Garten beziehungsweise an seiner Begmegsmauer kommt es zu ihrem ersten
personlichen Kontakt und Gesprach (FC, 373ff.) andhrer Annaherung als Jugendliche
(FC, 393ff.). Schlielich finden dort ihre Trennuagd ihr letzter personlicher Kontakt statt.
(FC, 560ff.) Das Ende der Handlung ist ebenfales kierortet: An diesem Ort nimmt der Er-
zahler von seiner Geschichte mit den Finzi-Commdgultig Abschied. (FC, 603ff.)

229 Auch in anderen Texten déomanzo di Ferraranehmen Gérten eine wichtige Rolle ein, sdietro la
porta, in derPasseggiata prima di cenand inUna Lapide in via Mazzini
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2.3.1. Der erzahlte Garten als wirklicher Ort

Es ist zun&chst aufzuzeigen, in welcher WeiseGlardino dei Finzi-ContindenGarten als
realen Ort kennzeichnet und ihn zugleich mit deéleiten Geschichte so eng verwebt, dass er
ihn vermeintlich als einen ,historischen’ Ort eratfh— einen Ort also, an dem man sich mit
Hilfe einer fiktiven Beispielgeschichte die versainmdenen Juden konkret vorstellen kann.
Der Text suggeriert auf vielfache Weise, dass @slseim erzahlten Garten der Finzi-Contini
um eine Abbildung eines realen Ortes hant&ies geschieht zunachst in einer zu den auf-
gezeigten Verfahren ihida Mantovaniparallelen Weise, namlich durch die Eindringlicibke
und Ausfuhrlichkeit, mit der er beschrieben wirderDext schildert detailliert und bildhaft
die Vegetation, deren Anordnung und den VerlaufWege. (FC, 433ff?}* (Auf die einzel-
nen Verfahren wird hier nicht ndher eingegangernl sie bereits ausfihrlich fur den Text
Lida Mantovaninachgewiesen wurden.) Gleichzeitig kommt es andatiesem Text zu einer
genauen Verortung des Handlungsortes in Ferranal&er erfahrt, dass sich der Garten am
Ende des mit einem realen Ortsnamen bezeichnetsa Eocole | d’Este befindet. (FC, 349)
Seine Ausdehnung und Lage in Ferrara bestimmt dsihter zusatzlich nach mit realen
Namen bezeichneten Grenzpunkten. Er nennt die Maghi Angeli und die Barriera San
Benedetto. (FC, 3567 Auf der Grundlage dieser Beschreibung zeigt dekBiuf den realen
Stadtplan, dass es den im VergangenheitstempuseeterzGarten zumindest gegeben haben
konnte, denn an der im Text bezeichneten Stellm-Eade des corso Ercole | d’Este, zwi-
schen der Mura degli Angeli und der Barriera SandBletto — gibt es beziehungsweise gab es
ein groRes, unbebautes Grundsttick.

Neben den skizzierten Verfahren gibt der ErzahlemdGarten auch eine ge-
schichtliche Dimension, um seine reale Existenaiaemen, und der Text greift hier auf die
kulturelle Bedeutung der Stadt Ferrara zuriick. Dagm stehende Wohnhaus sei einst die
Residenz und ,Vergnigungsort' des Ferrareser Adsldgechts der Este gewesen (,[...] un

tempo residenza o ,delizia’ estense [...]* (FC, 350)ie Benennung des Gartens als

230 pass diese Wirkung auf Seiten der realen LeseRiesans Friichte tragt, zeigt sich an den Touristan,
den Garten suchen. Vgl. hier z.B. die Aussage vassBnis Schiiler und Freund Paolo Ravenna: ,Eribat d
Villa so gut beschrieben, dass die Leute sie suth@&avenna, Paolo, ,Interview von 1987“ in delitsc
Ubersetzung wiedergegeben in: Schmid, Claudi@® Géarten der Finzi-Contini. Eine literarische Rei
Dokumentarfilm, 30 min., WDR 1996, ProduktionsleiguFriedhelm Maye)

%1 Mehrere Autoren haben auf Grundlage der Darstgleinen Plan des Gartens gezeichnet, z.B. stellylMa
Schneider ihrer Untersuchung eine solche Zeichrmonan. (vgl. Schneidel/engeance of the Victim

232 Der Erzéahler prazisiert in diesem Zusammenhangg dafgrund der GréRe des Gartens eher von eingm Pa

als von einem Garten zu sprechen sei: ,[...] il giaod o per essere piu precisi il parco stermindte c
circondava casa Finzi-Contini prima della guerrapaziava quasi dieci ettari fin sotto la Mura déglgeli, da
una parte, e fino alla Barriera di Porta San Betteddall'altra [...]* (FC, 350)
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.Barchetto del Duca“ (FC, 353) ist in diesem Zusagnimang zu lesen. ,Barchetto del Duca“
(,Kleiner Park des Herzogs® entspricht der realen Bezeichnung desjenigen Qateslem
der Text ihn im realen Ferrara verortet, und ungerent so die ausgefuhrte These. Der Er-
zahler verknupft die Geschichte der ehemaligenigalelBesitzer des Gartengrundstiicks eng
mit derjenigen der Finzi-Contini als Bewohner demténs. Er setzt Micols Grol3vater Moise
Finzi-Contini und dessen Familie als Nachfolger detischen Bewohner ein und gibt in
diesem Zusammenhang als Hinweis auf die Histotizié®s Erzahlten das Erwerbsjahr 1850
an (,[...] furono acquistate dal solito Moisé nel D8p..]* (FC, 350))** Dieses Spiel mit
Fiktion und Realitdt hat den Effekt, dass der Gartird das darin stehende Haus sowie die
mit diesen eng verknlpfte Geschichte der FamilnziFContini ins Licht historischer Realitat
geruckt werden. Die Verwendung von Adverbien, diédie Gegenwart verweisen (,anche
oggi“, ,,0ggi“, ,tuttora“ (jeweils FC, 350)), untetigtzt diesen Eindruck ebenso wie der schon
im Zusammenhang mitida Mantovanibenannte Wechsel zwischen Vergangenheitstempus
und Prasens (FC, 350). Solche Verfahren ordnenGideten und das Haus der Zeit der Ge-
schichte und gleichermal3en der historischen Gegeiowa Erzéhlens und des Lesens zu. Sie
vermitteln dabei den Eindruck einer Kontinuitag gon der Zeit der Este Uber die Zeit der er-
zahlten Geschichte bis in die Gegenwart reichgm&ixpunkt und Garant der Ort ist.

Ein anderes Verfahren, das eine historisch-realst&énz von Haus und Garten der
Finzi-Contini suggeriert, ist die Erw&hnung der $dilhrer des beginnenden 20. Jahr-
hunderts. Diese thematisierten den Garten in digigalWeise, berichtet der Erzahler: ,[...] le
Guide del Touring del primo Novecento non mancavar@ di darne conto, con un tono
curioso, tra lirico e mondano [...]* (FC, 350) Reisefer beschreiben und kommentieren
Realitat und Geschichte, so dass ihre Zitierungldden Erzéhler sich als Versuch darstellt,
die Authentizitat der eigenen Beschreibung der(&trau bekraftigen. Alle aufgefiihrten
Authentifizierungsverfahren werden noch durch dets@iche gestarkt, dass der Erzéhler
explizit als Autor dessiardino auftritt. Dies zeigt er bereits im Prolog an, éggmmit Worten
Uber sein endlich eingelostes Vorhaben beginnt; dizeFamilie Finzi-Contini zu schreiben:
,Da molti anni desideravo scrivere dei Finzi-Confin.] [m]a I'impulso, la spinta a farlo
veramente, li ebbi soltanto un anno fa [...]* (FC9B®ie Fiktion eines autobiographischen
Schreibens weist den autodiegetischen Erzéhlerdder Prolog folgenden Geschichte als

glaubhaften Zeugen aus. Damit ist auch deren Hagdburt in seiner Existenz verbuirgt.

23 Fir den Hinweis und fiir die Erklarung des BegrifBarchetto del Duca“ danke ich Silvana Onofri,
Mitarbeiterin def~ondazione Giorgio Bassani
24 7wischenzeitlich bewohnten das Anwesen noch diergimesi Avogli“. (FC, 352f.)
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Zu den Authentifizierungsstrategien kommt nun ndah Literatur hinzu. Die Litera-
tur — namentlich Carducci und d’Annunzio — habe derso Ercole d’Este, an dem der Garten
liegt, berihmt gemacht. Die Stral3e sei bei Kungt uiteraturliebhabern auf der ganzen
Welt so bekannt, dass man sie gar nicht mehr beibem misse: ,Immortalata da Giosue
Carducci e da Gabriele D’Annunzio, questa stradd&etrara € cosi nota agli innamorati
dell'arte e della poesia del mondo intero che afgscrizione che se ne facesse non potrebbe
non risultare superflua.” (FC, 349) (Auf die Bedeng der beiden hier genannten Autoren
wird im Kapitel B . (,Das Lesen von Literaturgusfuhrlich zuriickzukommen sefi®)Der
Erzahler aktiviert mit diesen Worten das durch ldteratur generierte und weitergegebene
kulturelle Wissen, das der Leser moglicherweisatitesSeine Rede impliziert, dass dieser
Mitglied im Kollektiv der Literaturliebhaber ist ed dies zumindest sein will. Unmerklich
schlief3t er hier den Leser in ein belesenes unairalil gebildetes Kollektiv ein und geht vor
diesem Hintergrund davon aus, dass der nun wisssjch die Stral3e befinde: ,Siantmme
si sa proprio nel cuore di quella parte nord dellaecithe [...]* (FC, 349 [Kursiv D.G.])
Gegen diese schmeichelhafte Unterstellung wird dezhi_eser kaum wehren.

In dieser Evokation der literarischen Traditiongtiein selbstreflexives Moment des
Giardino. Das intertextuelle Verfahren, der Verweis aufdiaci und D’Annunzio, wird hier
zur Authentifizierungsstrategie fiur die reale Esist eines Ortes. Die beiden Autoren sind
sehr bekannt und daher dem Leser vermutlich eimifBelgaben also diese beiden Autoren —
guasi als zwei unabhéngige Zeugen — den corsotbdreschrieben, so scheint dessen reale
Existenz verblrgt, auch wenn man ihn selbst vigiiienie gesehen hat. Dass der dort liegende
Garten als realer Ort konkret vorstellbar wird,steht sich nun fast von sel3%t.

Festzuhalten bleibt im Hinblick auf den vorliegendébschnitt, dass désiardino den
Garten in die reale Topographie Ferraras einsdhrigitn eine vermeintlich historische Di-
mension verleiht und ihn in die bestehende kulkditerarische Tradition der Stadt einflicht.
Diese Verfahren tragen dazu bei, dass der erz8dteen im realen Stadtraum Ferraras vor-
stellbar ist. Indem nun die Geschichte der FinzM@w als fiktive Beispielgeschichte me-

23> Kapitel B IlI. liest sich insofern als Erganzungraorliegenden Untersuchung. Wahrend hier das Amgek
auf der Darstellung und der Bedeutung der Topogealdgt, befasst sich jenes mit der Rolle, die dektire
von Literatur fiir das Erinnern zugeschrieben wird.

236 Mit dem Rekurs auf die literarische Tradition ktalich der Erzahler indes selbst in die bestehende
Kontinuitat derjenigen literarischen Texte, die drmmso Ercole | d’Este beschreiben, und es spadiedeine
erhebliche Rolle, dass er sich als Autor @dardino vorstellt. Die Literatur wird hier als eine Moglicit
verstanden, Orte in das Bewusstsein von Menschdnruihr Gedéchtnis einzuschreiben, indem sie die O
beschreibt bzw. aufruft und mit Bedeutung versidhit. der impliziten Thematisierung der Tatsachesddan
Bewusstsein der Leser die Stral’e wegen der bemaAnteren eingeschrieben ist — ohne die Literatirden
sie diese nicht (oder nur zufallig) kennen —, spiieger Text das eigene Verfahren, das einen Orbli@n
definierten Sinne erschafft bzw. zu erschaffen NadrgDiese Idee verfolgt Kapitel B IIl. weiter.)
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tonymisch auf das Schicksal der im Holocaust ereterd jidischen Familien verweist und
sich dabei eng mit dem als real vorgestellten Gavierbindet?’ ist der Garten der Finzi-
Contini als literarisch erschaffener Erinnerungstasbar. Das Nebeneinander der ver-
schiedenen analysierten Verfahren bewirkt, dass\iiestellung vom Garten als ,histo-

rischem‘ Ort besonders eindricklich wird.

2.3.2. Der Garten als mythischer Ort

Vor dem Hintergrund der bisherigen Ergebnisse kgewxeigt werden, dass die @iardino
erzeugte Vorstellung vom Garten als ,historisch@nrt' durch den Text selbst wieder in Frage
gestellt wird. Die Darstellung des Gartens entpwgigh als eine Zusammenstellung und Ak-
tualisierung von kulturell-literarischen Topoi uMbtiven?® Auf diese Weise entzieht der
Giardino dem Ort seine anfangs verliehene ,Realitat’ umdltgparallel seine Eigenschatft als
,historischer’ Ort in Frage: Der Garten wird Teihes virtuellen Systems und als literarische
Fiktion und kulturelles Konstrukt gekennzeichnetiedér finden sich Verfahren der Uber-
bietung. Es ist zentral, die Intensitat zu betracghinit der der Garten in den Kontext litera-
rischer und kultureller Motive und Topoi gerucktrevi denn die Verwebung des erzahlten
Gartens mit diesen entfaltet ihre Wirkung durcleirdufung und Dichte. Je starker der Gar-
ten in seinen Merkmalen definiert wird, je weitar @&Giardino das Spiel der Vermischung
von Fiktion und Realitat treibt und — was hier inittelpunkt steht — je starker der Garten in
den Kontext der literarischen und kulturellen Ttaah gestellt wird, desto mehr relativiert
sich die gerade aufgebaute lllusion, es handeklewsit einen realen Ort. Die Idee, der Garten
koénne als literarisch gestifteter ,historischert@en Holocaust erinnerbar machen, steht an-
gesichts dessen wieder in Frage. Diese Zusammealahgen drei Beispiele vor, namlich
(1) der Aufruf literarischer Autoren bei der Bessbung des corso Ercole | d’Este, in dem
der Garten liegt, (2) die Verbindung des Gartensdam Motiv des Paradiesgartens und (3)
die Aktualisierung von Motiven der Unterweltreise Zusammenhang mit der im Garten ver-

orteten Handlung.

%7 Die Handlung ist auf eindriickliche, sehr detaitbeWeise an einzelnen topographischen Punktenane6
festgemacht. Parallel zur eben untersuchten Ermghlida Mantovanisind auch hier Verfahren nachweisbar,
die den Garten aus der Perspektive des Erzahkeerlabendes Ich erzahlerisch erschaffen und asediVeise
reale Topographie und erzéhlte Geschichte eng upfkn.

238 Die vorliegende Interpretation deSiardino konzentriert sich auf die Aktualisierung literatier und
kultureller Motive. Es sei aber darauf hingewiestass die Infragestellung der realen Existenz dase@s auch
im Giardino durch parallele Verfahren zlida Mantovaniverstarkt wird und alle vorgestellten Verfahren
gemeinsam auf die Infragestellung der Qualifikati@s Gartens als einem ,historischen* Ort hinwirken
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(1) Den Aufruf der literarischen Autoren CarducaiduD‘Annunzio kann man einer-
seits als Verfahren lesen, die StrafRe und damit dan dort liegenden Garten als tatsachlich
existierend zu beglaubigen. Andererseits aber wdakt starke Hervorheben der Tatsache,
dass der corso Ercole | d’Este durch die beideroveut so berihmt und auf der ganzen Welt
bekannt sei, Unsicherheit hinsichtlich der lllusim wirklichkeitsgetreuer Darstellung. Da-
mit ist der Aufruf von Carducci und D’Annunzio dagdeutig. Zum Nachweis dieser These
sei die Textstelle zunachst noch einmal zitierinryiortalata da Giosue Carducci e da
Gabriele D’Annunzio, questa strada di Ferrara @ oo$a agli innamorati dell'arte e della
poesia del mondo intero che ogni descrizione cheestacesse non potrebbe non risultare
superflua.” (FC, 349f.) Die sprachliche Ausgestadtudes Hinweises auf die literarisch-kul-
turelle Bedeutung des corso Ercole | d’Este zeigtltbertriebenheit, mit der der Garten im
Kontext literarisch-kultureller Motive gestellt wiir Es geht hier um ,Verewigung®, nicht um
einfaches Gedachtnis, um die Kunst- und Literaguride ,der ganzen Welt", nicht um
manche von ihnen. Diese Ubertreibung miindet in Ftemulierung, nach der jede Be-
schreibung der StralRe sich ob ihrer Bekanntheliregéin misse. Besonders auffallig ist hier
die doppelte Negation und die Verwendung des Halfisgs ,potere”: Man liestnpn potrebbe
nonrisultare superflua“ [Kursiv D.G.] statt einem f@ichen ,risulta superflua®“. Gerade diese
Formulierung, die keinen Zweifel lassen will, dassdie StraRe wirklich gibt, bewirkt eine
gewisse Unglaubwiirdigkeit, indem sie tibertreibtrddudie Ubertreibung des Gesagten aber
wird eine gegenteilige Semantik mittransportiert.

Die StralRe verdankt ihre Bekanntheit in ersterd.isem Bild, das ihr die Dichter ver-
liehen haben, und sie ist entsprechend in der wonichtern beschriebenen Weise im Be-
wusstsein verankert. Wenn der Name der Stral3e il namentlich fur die ,Kunst- und
Literaturfreunde auf der ganzen Welt* — wenigeeaigale StralRe in Ferrara gemeint, als viel-
mehr die literarische Beschreibung eines Ortesdiadhm auf diese Weise verliehene Be-
deutung. Die vom Erzahler im Anschluss an das @tiend trotz ihrer angeblichen Uber-
flissigkeit vorgenommene Beschreibung seiner Egidrlin metaphorischen Worten fuhrt
die bei Carducci und D’Annunzio zu findende litésahe Stilisierung des corso Ercole |
d‘Este fort: ,[...] quel suo lontano, sublime sfondbrosso mattone, verde vegetale, e cielo,
che sembra davvero condurti all'infinito [...]* (FG49Y* Diese poetisch anmutende Be-

schreibung entzieht der erzahlten Stral3e ihren #asceine getreue Abbildung realer Topo-

29 Die Interpretation Giusi O. De Stefanis’, die ier Beschreibung des corso Ercole | d’Este die ssigy der
Handlungszeit von der Realitat gespiegelt siehhe gA-Temporalitéat* der Handlung —, Gberzeugt. Beefanis
schreibt: ,Si noti la maestosita della descrizigdiecorso Ercole | d’Este; D.G.] [...]. Ambiente erpenaggi
vengono cosi avvolti in un alone di leggenda, di atemporalita mitica [...]* (De StefaniBassani entro il
cerchio delle sue mur&. 96f.)
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graphie zu sein. Vor diesem Hintergrund ergibt sictdem der Erzahler als Autor des
Giardino auftritt, verleiht der Text zwar auf der einent8alem Garten den Anschein, ein
realer Ort zu sein; auf der anderen Seite abet deigsiardino hier die eigene Gemachtheit
als literarischer Text, der die von ihm erzéhltes€échte in das bestehende Geflecht der
Konnotationen und damit in das virtuelle System ld&ratur einflicht. Insofern verweist der
Giardino hier auf sich selbst. Die Fiktion vom autobiogrgghen Autor erhélt eine doppelte
Bedeutung: Sie wirkt einerseits als Authentifiziegastrategie, lauft aber andererseits darauf
hinaus, den Garten als literarisches Konstruktrlaeven.

Als Ergebnis dieser ersten Beispielanalyse istztdwtlten, dass desiardino durch
den Aufruf der literarischen Autoren die von ihnzéhlte Geschichte mit dem realen Ort
corso Ercole | d’Este verbindet und den Garterredden Ort vorstellbar macht, gleichzeitig
aber genau durch diesen intertextuellen Verweisateahlten Garten mit dem literarischen
Mythos verbindet, der sich um den Ort rankt. Dert&animmt die Konnotation an, eine
Verkorperung literarisch tradierter Motive zu seimd verliert gleichermal3en seine Eigen-
schaft, ein Ort zu sein, der Geschichte glaubhadtkonkret machen kann. Der intertextuelle

Verweis ist insofern polyvalent.

(2) Der Garten steht in enger Verknipfung mit dertidcell bedeutsamen Motiv des
Paradiesgarte?$ und verliert dadurch seine Eigenschaft als ,réalat. Dies zeigt erstens
seine Beschreibung als Uppiger, im Uberfluss sidreGarten, in dem es samtliche Baum-
und Pflanzenarten gibt. (FC, 433ff.) Die ausgielfsgdilderung von Pflanzen, Dickicht und
Wegen ist ein Verfahren, das den Garten real Mtivatemacht (vgl. oben), doch hat es zu-
gleich eine gegenteilige Wirkung. Der Erzahler akéarisiert den Garten zweitens explizit
als paradiesischen Ort (vgl. z.B. ,luoghi paradisi§FC, 561)), weil er hier die Liebe ken-
nenlernt und Schutz vor der von aul3en kommenddorisishen Gefahr findeDem ent-
spricht die Kennzeichnung des Gartens als abgessdnier, schwer zuganglicher Ort, als
hortus conclususind schlie3lichterra prohibita in den man eingeladen, aus dem man — wie
der Erzahler — aber auch wieder ausgeladen wera®m Wie der biblische Paradiesgarten ist
der Garten der Finzi-Contini von einer Mauer umgebed nicht ohne weiteres zu betreten.
Drittens verweist er auf verschiedene literarisékéualisierungen des Paradiesgartenmotivs
und stellt sich damit in eine Reihe mit diesen.aBaymatisch wirkt in diesem Kontext das

markierte Zitat des 21. beziehungsweise des gkitbhden 25. Verses aus Baudelaires

240 Bej Robert P. Harrison findet sich ein Uberblidieti die bekanntesten Bearbeitungen dieses Motinsieo
Antike bis zu den europdaischen Dichtern der Neuzegl. Harrison, Robert PGarten. Ein Versuch tber das
Wesen des Menschdibers. Martin Pfeiffer, Miinchen: Hanser, 2010)
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,Moesta et Errabund&! Der Erzahler berichtet, wie Micol ihn im Zuge dgnitten Er-
kundungsreise durch den Garten zu dem fir beiddéigée’ Ort der gemeinsamen Kind-
heitserinnerungen fihrt. Er beginnt seine Erzahlmitgdem Wortlaut, den Micol verwendet:
,un terzo pellegrinaggio fu dedicato ai luoghi sadr’'vert paradis des amours enfantihés
(FC, 439 [Kursiv i.0.])

Der Giardino ordnet sich mit diesen intertextuellen Verfahresdaticklich in die kul-
turell-literarische Tradition ein. Er vermittelt ei®ild einer Kontinuitat, die von der Genesis
oder dem Gilgamesch-Epos Uber klassische antikeevele derOdysseeschliel3lich zu mo-
dernen Bearbeitungen des Motivs fuhrt, in die eh ginreiht. Mit der Aufnahme und Bear-
beitung intertextueller Verweise als poetische Akgierung des Paradiesgartenmotivs ver-
liert der Garten seinen Anschein, ein realer Orsein. Er wird Teil des virtuellen Systems
der Literatur. In der Konsequenz fehlt der in ihemorteten Handlung der Charakter einer real
maoglichen und wahrscheinlichen Beispielgeschiclmegleichen Mal3e, in dem sich der Gar-
ten in den Kontext des Motivs des Paradiesgartetis, serliert er die Realitat, die seine ver-
meintlich realistische Beschreibung doch suggemnisdlte.

Im Ruckgriff auf die oben vorgestellten Gedankesgidenen der Holocaust fir die
menschliche Wahrnehmung in die Nahe des Mythisctiekt, lasst sich folgende These auf-
stellen: Der Garten prasentiert sich durch seimge &ferbindung zur mythischen Vorstellung
vom Paradiesgarten als Einschreibung in einen Mytlie dort stattfindende Handlung
wirkt dementsprechend mythisch, das heif3t sisnisinem Zwischenbereich von Realitat und
Fiktion verortet. Die Idee, dass der Garten anhaeddort lokalisierten Beispielgeschichte
den Holocaust konkret und glaubhaft werden lassemte, steht damit nicht nur in Frage,
sondern es scheint gerade durch die EngfuhrungHammdlungsort und Paradiesmotiv auf,
welche Problematik es im Hinblick auf ein Erinnam den Holocaust gibt: Das Ereignis und
seine Opfer geraten fur die Wahrnehmung in deni8emies Mythischen. Der literarisch er-
zahlte Ort wird zum Zeichen fur dieses Problem.Ddas Paradies des Gartens hier durch
eine Zeitlosigkeit gepragt ist, die vor den hisgohnen Bedrohungen schutzt und sie vergessen

macht, zeigt der nachste Abschnitt im Hinblick dag Unterweltsmotiv.

(3) Die Erzahlung des Gartens verbindet sich nmt depos der Unterweltreise. Dies
zeigt sich deutlich, als der Erzahler am Ende desdBichte nachts noch einmal alleine den
Garten der Finzi-Contini aufsucht. (FC, 603ff.) Baiinem Besuch lauft er alle wichtigen

topographischen Punkte im Garten ab, die ihm cHogmnerh seine Geschichte mit den Finzi-

241 Baudelaire, Charles, ,,Moesta’et Errabunda®, intsDées Fleurs du Malintroduction, relevé de variantes et
notes par Antoine Adam, Paris: Ed. Garnier Fret@6)1, S. 69.
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Contini in Erinnerung rufen — angefangen von dert&emauer bis zurHtte'. Nachdem er
eine Art Lauterung durchlaufen hat, verabschiedsia am Ende seines Spazierganges von
seiner Zeit mit den Finzi-Contini. Der Garten schealamit Paradies, Lauterungsberg und
Reich der Totet¥ in einem zu sein.

Der nachtliche Gartenbesuch prasentiert sich alsgGau den Toten, wie ihn der
Topos der Katabasis vorgibt. D@rardino aktualisiert hier verschiedene diesem Topos tradi-
tionell zugehorige Motive. Die Szene kommt einensiBd der Welt der Toten zunachst
gleich, weil seine Bewohner, wie der Erzahler ergn Prolog vorausdeutet (FC, 344), in
naher Zukunft sterben werden. Der Besuch im Gaierdamit ein Besuch von Todge-
weihten. Der Garten bildet mit seiner durch Mausggrenzten Flache einen abgeschlossenen
Bereich, der wie die mythische Unterwelt nicht ohwveteres betreten werden kann. Dieser
Umstand verstarkt die Ahnlichkeit der Szene mieainBesuch in der Unterwelt. Der Garten
ahnelt dem ,Gefangnis‘’ der Toten, dessen Schlildades besitzt. Dieser Lesart entspricht
auch der Auftritt eines Zerberus beim nachtlichentébesuch, der in der allerdings wenig
furchterregenden Figur des Hundes Jor stattfinéf&, (605):** Der Garten ist ein un-
heimliches Reich von Dunkelheit und Schatten (,[lijsorgere della preoccupazione e
dell'ansia.” (FC, 604)). Der Erzahler charaktenssgch selbst als Gespenst: ,Mi sentivo, ed
ero, una specie di strano fantasma trascorrenté (FQJ, 602)§** Dem Gefiihl des erlebenden
Ichs (,Mi sentivo®) und der Bestatigung dieses Gédidurch das erzahlende Ich (,ed ero®),
ein Gespenst zu sein, entspricht die mythologiséerlieferung, nach der die Bewohner des
Totenreiches nur noch die Schatten ihres einstiRgseins sind (zu denken ist hier zum Bei-
spiel an Amor und Psyche, Odysseus oder Orphees)EE2zahler kennzeichnet sich selbst als
von Leben und Tod gleichermal3en erfiulltes Wesatenmer tber seine gleichzeitig vorhan-
denen Gefuhle der Leidenschaft und des (Selbstiillis spricht (,pieno di vita e di morte
insieme, di passione e di pieta“ (FC, 602)). Auf dmen Seite gehort er bereits zum Reich
der Toten, denn er hat sich seinem Selbstmitleieiner Weise hingegeben, die ihn wie die
Finzi-Contini passiv und zum Todgeweihten werdesséa: Die Finzi-Contini ergeben sich,

so zeigen die folgenden Ausfiihrungen genauer, inAdeyen des Erzahlers ohne Widerstand

%42 Radcliff-Umstead hat gezeigt, dass der Gartendgesaich durch die ihn umgebende Mauer als ,cemétery
the living, a space of secluded repose away frolitigad realities” lesbar ist. (Radcliff-Umsteaiihe exile into
eternity; S. 91)

243 Dass der ,Zerberus' Jor den Erzéhler mit einemeatén Schwanzwedeln passieren lasst (FC, 605} kan
zum einen als ironische Brechung des Unterweltraogigdeutet werden. Zum anderen wird darin ebenfalls
deutlich, dass der Erzahler selbst begonnen tmatte,Reich dieser Todgeweihten zu gehdren, undhihosomit
bereits als Teil der von ihm bewohnten Unterwelhmammt.

244 Tatsachlich auRert der Erzéhler dieses Gefiihl amtéxt seiner vor dem Besuch des Gartens stattfitete
Fahrt mit dem Fahrrad entlang der Mura degli Angdiie ihn um den Garten fuhrt. Diese Fahrt ist iberien
Hinblick auf den Gartenbesuch und damit als einegkerung an das ,Reich der Toten' zu lesen.
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in ihr Schicksal. Auf der anderen Seite aber besttzugleich Leidenschaft, die hier fir eine
Hinwendung zum Leben steht, wie sein bevorsteheraelgultiger Abschied vom Garten be-
weist.

Die hier skizzierten Merkmale, die den Garten zoeeiAktualisierung des Unter-
weltsmotivs machen, schwachen in paralleler Weisa Paradiesgartenmotiv die Mdglich-
keit ab, im Garten einen ,historischen’ Ort ersébafzu konnen, weil dieser Ort selbst zur
,mythischen* Unterwelt wird. Dies potenziert sicham dadurch, dass auf verschiedene Weise
der Eindruck entsteht, der Garten stiinde — wieRksh der Toten — aul3erhalb der histo-
rischen Zeit. Vor diesem Hintergrund wird der Garteaum als ein Ort denkbar, der Ge-
schichte konkretisieren und glaubhaft machen koéribte Ahistorizitat des Ortes zeigt sich
darin, dass sich der Erzahler im Garten lautlothéwegen kann (,Calpestavo I'erba senza
far rumore [...]" (FC, 604)). Die Welt des Gartensrdvihrem Anschein nach durch nichts
von aufen Kommendes, flr das sein Eindringen inGhaten hier steht, verandert oder auch
nur berihrt. Entsprechend ist der Garten der Grtdem das Leben der Juden (zunachst)
scheinbar unbescholten und trotz der historischtipadhen Umstande wie vor den Rassen-
gesetzen fortgefuhrt werden kann. Er bietet einehu&raum, der vor der historischen
Realitdt bewahrt und diese vermeintlich aufer Kesftzt. Trotz der unmittelbar bevor-
stehenden Deportation zeigen sich die Finzi-Congilsi Bewohner des Gartens dement-
sprechend vollig immun gegenuber den drohendenh@afaDer Erzahler selbst thematisiert
diese Zusammenhénge, wenn er bei seinem BesucBatésns Uber die Tatsache spricht,
dass professor Ermanno im Jahr 1939, nach demigtischen Verbot der Treffen der
Tennisfreunde bei den Finzi-Contini, ein neues T&grld einrichten lasst. Dieses Vorhaben
wurde nur dann Sinn ergeben, wenn die Besucher lkardmen durften. Die Umsetzung des
Bauvorhabens begriindet der Erzéhler explizit undemiem ironischen Tonfall damit, dass
die Familie Finzi-Contini Alberto von seiner todiien Krankheit ablenken wolle: ,[...] il
prato appariva in via di dissodatura... Alberto enmanalato, gli restava poco da vivere.
Bisognava pure nascondergli in qualche modo, aicl@el modo, la gravita del suo male.
‘Perfetto’, assentii. E passai oltre.” (FC, 604ufsiv i.0.]) Die Finzi-Contini missachten die
historische Realitdt genauso wie ihre private, likéde lebensbedrohend sind. Die Unzu-
gehorigkeit des Gartens zur historischen Realg#gtsich am Ende des nachtlichen Garten-
besuchs deutlich. Der Erzahler hort das Lautemdben Kirchturmglocken, und dieses wird
fur ihn zum Signal, den Garten — eine die Wirkliellausgrenzende Welt — ernsthaft und fur
immer zu verlassen, um in die Realitat zurickzudehrLo riconobbi subito: era il suono

della vecchia, cara voce dell’'orologio di piazZiag stava battendo le ore e i quarti. Che cosa

109



diceva? Diceva che ancora una volta avevo fattaartaldi [...] e che infine era tempo che
mettessi I'animo in pace. Sul serio. Per sempreC,(607) Der Klang der Glocken sym-
bolisiert die geschichtliche Zeit und er ruft derz&hler endgultig dorthin zurtick. Er l&sst ihn
endlich begreifen, dass er nicht weiter in diegér zind geschichtslosen Welt verbleiben soll,
weil diese ihn selbst gefahrdet.

In groRer Deutlichkeit weist der Text auf den fikein Charakter des Gartens hin und
kennzeichnet ihn als mythischen Ort — und er kdsargéert damit die Interpretation, nach der
der Garten ein realer Ort sein konnte. Es scheiderselben Szene eine Selbstreflexivitat des
Textes auf, die sich deutlich in den sich anscklwelen letzten Satzen vor dem Epilog zeigt.
Der Erzahler begreift hier, ,was fur ein schonemfam“ seine Geschichte im Garten der
Finzi-Contini doch gewesen ist, und er verlasstdfinin diese Welt fur immer: ,'Che bel
romanzo’, sogghignai, crollando il capo come davanin bambino incorreggibile. E date le
spalle allaHitte, mi allontanai fra le piante dalla parte oppost&C, 607)* Der Erzahler-
Autor desGiardino hat eine fiktionale Welt erschaffen — die des &@stdes Finzi-Contini —,
die neben der und unabhangig von der realen Wadtt,sin die er nun wieder zurtickkehrt.
Der Text zeigt seine Selbstreflexivitat zusatzkeh indem die Reminiszenz an den Topos des
Unterweltbesuchs durch das — zum Beispiel im OrpiMdythos bedeutende — Motiv des in
das Reich der Toten hinabsteigenden und wiedeieifgklt der Lebenden zurlickkehrenden
Dichters vervollstandigt wiré® Der aus dem Reich der Toten zurlickgekehrte Erzéite
die Geschichte der Finzi-Contini schreiben und detdaum literarischen Autor werden (vgl.
Prolog). Seine Lauterung ist als die auf der ElreGeschichte transportierte Erkenntnis zu
lesen, dass der Garten gerade kein realer Ortgsominhe — mitunter vom Erzéhler selbst er-
zeugte und aus kulturell-literarischen Motiven zusgengestellte — Fiktion ist.

Die Beispiele (1) bis (3) haben gezeigt, dass dartgd in enger Verbindung mit
kulturellen und literarischen Motiven und Topoitdteind dass er seinen zunachst im Text

245 Cristina Della Coletta geht im Gegensatz zur egeinden Interpretation davon aus, dass sich déhkerz
mit seinem Verzicht auf Micol vor der historischRealitat in die Kunst fliichtet und sich insofere @bn den
Finzi-Contini vertretene Auffassung von der fondartale antinomia di arte e vita“ zu Eigen machtel(®
Coletta, Cristina, ,La cultura del giardino. Mitiappropriazioni letterarie né&iardino dei Finzi-Contiri, in:
Modern Language Notekl3 (1998), S. 138-163, hier: S. 162) Die Autaibersieht hier moglicherweise, dass
der Erzahler als Autor deSiardino auftritt und mit seinem Text nicht nur Erinneruag geschichtliche
Wabhrheit stiften will — und somit der Kunst eineragmatischen Zweck zuordnet —, sondern dass er soga
explizit die Realitétsflucht der Finzi-Contini kstert und die eigene Autorschaft unter anderem dem
Hintergrund dieser Kritik begriindet. Della Coletlsutung desiardino lautet indes: ,La verita déiardino &
quella di un’opera d’arte che [...] offre sublimaziestetica a una tragedia storica e, in piu gemeahtomune
esistere secondo inesorabili leggi del divenirectogico.” (S. 162)

246 Zugleich ruft derGiardino den Topos des Orpheus mittels der Stimme des ¥/des Erzahlers auf, der —
kurz vor der hier interpretierten Garten-Szeneiresa Sohn erklart; ,Nella vita, se uno vuole capaapire sul
serio come stanno le cose di questo mondo, devearameno una volta.” (FC, 598) Diese Rede desigat
steht im Zusammenhang mit der Diskussion um died.ides Erzahlers zur Literatur. (FC, 596)
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behaupteten realen Charakter in dem Mal3e veriredtem er sich der literarisch-kulturellen
Tradition annahert. Parallel zu dieser Entwickllkmgnmt die Frage auf, ob die im Garten
verortete Geschichte ein glaubhaftes Beispiel file d.ebensgeschichte sein kann, die im
Kontext des Holocaust steht. Eine Geschichte,rdegriem dermaf3en kulturell-literarisch auf-
geladenen Kontext stattfindet, bif3t ihren indivithre Charakter stark ein und rtickt selbst in
die Nahe des Mytho4! Indem derGiardino einerseits die im Garten verortete Geschichte als
wahrscheinliche und den Holocaust auf diese Wesiretisierende erscheinen lasst, an-
dererseits aber diese Lesart unterlauft, eroffiedt sin Zwischenraum semantischer Unein-
deutigkeit, eine Polyvalenz. Die Erzahlung tUber @arten fuhrt durch ihre starke Orien-
tierung an kulturellen und literarischen Motivenrvaie schwierig es ist, dem Holocaust
seinen abstrakten Charakter zu nehmen.@ardino ruckt hier in den Blick, dass es einen
Ort, der dieser Abstraktheit konkretisierend enégagrken konnte, nicht ohne weiteres gibt.
Damit ist die Erinnerbarkeit des Holocaust problgsiet. Es wird auch gezeigt, dass es die
Literatur nicht vermag, nachtréglich einen solclealen Erinnerungsort zu stiften. Die Li-
teratur ist jedoch dasjenige Medium, das auf desammenhange verweisen kann. Im Zuge
dessen entwickelt und reflektiert sie gleicherma@den eigene Funktion als Erinnerungs-
medium. Sie wird zur Stifterin von Erinnerung, indeie in der beschriebenen Weise Uber
den Besuch von Orten als Mdglichkeit der Erinnernaghdenkt und keine Losung des Er-
innerungsproblems anbietet, sondern eine Uneimgiaiti produziert, ein Changieren
zwischen der Ahnung einer Konkretisierung des Halst und einer Negierung der erwar-

teten Konkretisierung.

Der Abschnitt B 1.2. hat gezeigt, dass die Dahstgl von Topographie irRomanzo di
Ferrara polyvalent ist. Mit Hilfe realistisch anmutender ®tellungsverfahren und der Eng-
fuhrung der Erzahlung mit der kulturell-literarigehTradition bewirkt der Text auf der einen
Seite, dass die Handlungsorte eine wirklichkeitsget Abbildung realer Orte zu sein schei-
nen. Vor diesem Hintergrund wird beim Leser diadibn erzeugt, er kdnne die dargestellten
Orte in der Realitat aufsuchen. Durch die jeweilgetschiedliche Verkntpfung der erzahlten
Geschichte mit dem Holocaust werden die erzéhltete @ls literarisch gestiftete Er-
innerungsorte lesbar. Auf der anderen Seite bewlktso facettenreich ausgetrageffet de
réel genau wie der exponierte Aufruf kulturell-literseher Motive im Zusammenhang mit der

Ortsdarstellung, dass die lllusion wirklichkeitsgeier Darstellung wieder in Frage gestellt

%47 Dies zeigt sich parallel an der Réatselhaftigkeit Bewohner des Gartens, an ihren stereotypen Kikaea
und ihrer Anndherung an literarische Mythen. Ruthder hat herausgearbeitet, dass sich namentlicRiglig
Micol als Figuration von Dantes Beatrice lesentléssl durch ihre Weisheit und Kennzeichnung alalil&rau
letztlich eine Stilisierung ist. (vgl. MadéE bello raccontare i guai passati”’?S. 360f.)
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wird. Die erzahlten Orte verlieren ihren Anscheam\Authentizitat in dem Mal3e, in dem die
skizzierten Erzahl- und Darstellungsverfahren aef3pitze getrieben werden, und sie offen-
baren im Zuge dessen die eigene Fiktionalitat.deigenlaufigen Bedeutungen derselben Dar-
stellung bewirken, dass die Méglichkeit der LiteraOrte flr das Erinnern zu stiften, kritisch
in Frage steht. Damit reflektiert dRomanzo di Ferraralen eigenen Anspruch, Erinnerung

an den Holocaust zu stiften, und transportiert Aigpekte seiner Poetik.

3. Orte, zum Erinnern gemacht: Gedenktafel und beiUna lapide in via Mazzii

Die folgende Analyse der Erzahlutina Lapide in via Mazzinkeigt beispielhaft, dass der
Romanzo di Ferraran deutlicher Weise die Frage stellt, inwieweitsgsnvoll und méglich
ist, mit Hilfe von Denkmalern an den Holocaust zmmern. Sie weist ferner darauf hin, dass
der Text dariiber hinaus nicht die Uberlegung sclveietein auf diese Weise hervorgerufenes
Erinnern moralisch zu bewerten sei. Im Zuge didgseseinandersetzung reflektiert der Text
auch hier kritisch die eigenen Méglichkeiten, EBrumg an den Holocaust zu stiften, und ge-
winnt daraus die eigene Erinnerungsfunktion.

In keinem anderen Text démanzo di Ferraravird die Problematik, an den Holo-
caust zu erinnern, in so expliziter Weise auf deerte der Geschichte diskutiert wielma
Lapide in via Mazziniund in keinem anderen Text lasst sich Bassaeirzer so eindeutigen
Verurteilung der Ferrareser NachkriegsgesellsdhiafeilRer?*® Damit erhalt dieser Text eine
herausragende Stellung und Funktion. Er exemifizazm Beispiel eines zur Erinnerung an
den Holocaust gemachten Ortes, einer Gedenktafali@iErmordeten in Ferrara, die Prob-
lematik der Erinnerungspraxis und wirft ethischadgen auf, die sich mit einem Erinnern mit
Hilfe eingerichteter Orte im Kontext des HolocaasgjebenUna Lapide in via Mazziner-
zahlt die Geschichte des judischen Uberlebenden J8ep, der im August 1945 aus dem
Konzentrationslager Buchenwald in die birgerlicleehkriegswelt Ferraras zurtckkehrt und
am Ende der Geschichte so plétzlich und unverhaffschwindet wie er aufgetaucht ist. Es
werden Uber funf kurze Kapitel Ereignisse berichtat denen sich die Ferrareser durch Geo
Josz' Riickkehr konfrontiert sehen. Erst als der rigbenszeuge verschwindet, kann die
Normalitat des Ferrareser Alltags wieder einkehherinem abschlieRenden sechsten Kapitel

blickt der Erzahler auf die erzahlte Geschichteligkrund bewertet das Geschehene. Die

248 |n Anklangen findet man eine solche VerurteilungGiardino dei Finzi-Continiwenn der Erzahler dariiber
spricht, dass die Einwohner Ferraras das Anweseerderdeten Familie Finzi-Contini vergessen hahen]

ad onta di tanti superstiti motivi di interessei, ol sa niente, mi domando, chi se ne ricorda pitiPa Ferrara
stessa nemmeno i pochi ebrei rimasti a far partéa danguente Comunita israelitica hanno Il'aria di
rammentarsene.” (FC, 350)
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Handlung entspinnt sich an der Gedenktafel, die Fédigrareser zur Erinnerung an die er-
mordeten Juden anbringen wollen. Geo Josz tauctauge dem Moment in Ferrara auf, als
diese unter den Augen verschiedener FerrareseNioid-Ferrareser an der AuRenwand der
Synagoge befestigt wird. (LAP 89f)Mit der Figur des Uberlebenden und seiner besgandi
gegenuber der Ferrareser Erinnerungsgemeinschafjetvagenen ironisch-sarkastischen
Rede unterlauft der Text nicht nur die Idee, milfdHeines nachtraglich etablierten Ortes an
den Holocaust zu erinnern, sondern er zeigt siéaédsh und kennzeichnet sie als Ausdruck
eines moralisch zu verurteilenden Verhaltens.

Die Tafel fuhrt die ermordeten Ferrareser Judenemdich auf und vergleicht ihre
Zahl mit der Zahl der judischen Einwohner vor derolddaust. (LAP, 89) Mit der Ge-
denktafel will die Ferrareser Gesellschaft Erinmgrstiften, indem sie die Ermordeten na-
mentlich identifiziert und durch diese schriftlickeierung auf die vergangene Existenz der
Juden verweist. Die Synagoge, an der die Tafel lamaght wird, wird zum historischen Ort
gemacht und ist mit dem Erinnerungsobjekt semantrecknipft: Die Synagoge steht fur die
Juden und ihre einstige Anwesenheit in Ferrara.&adenktafel macht sich insofern bewusst
die Idee zunutze, dass der Besuch von Orten Eningestiften kbnne, und verwendet sie fur
einen semiotischen Prozess. Der Erzéhler gibt diolch verschiedene Formulierungen als
Einwohner Ferraras zu erkennen (vgl. ,nella nostt&“, ,da noi“ (beides LAP, 88), ,fra
noi“ (LAP, 92)) und erweckt den Anschein, aus eaarkErleben zu berichten (z.B. LAP, 88).
Er bleibt allerdings peripher und interagiert niohit den anderen Figuren. Vor diesem Hin-
tergrund suggeriert er, als nicht unmittelbar is @geschehen verwickelter Zeuge objektiv be-
richten zu kdnnen. Sein Erzéahlen der Ereignissag$eeflexionen und sein moralisches Ur-
teil beanspruchen unter diesen Umstanden Allgemni#tigigeit. Ein grof3er Teil seiner Er-
zahlung besteht aus seiner haufig in erlebter Refdégenden und dabei mit ironisch-sarkas-
tischem Ton unterlegten Wiedergabe der Meinungeh Refindlichkeiten der Ferrareser im
Angesicht des zuriickgekehrten Geo Josz (LAP 89f.,19a.)>*° Er widmet sein Erzahlen vor
allem der ,pubblica opinione-media cittadina“ (LA®2). Im Zuge dessen stellt er immer wie-
der Reflexionen Uber sein Erleben an (z.B. LAPuB8 92), die er am Ende in ein hartes Ur-
teil iber das Verhalten der Ferrareser minden. lasst

Unter den auf der Tafel aufgelisteten Namen derdedeten findet sich auch Geo

Josz’ Name. Bisher unerkannt in der Menschenmetejesisd, meldet er sich plétzlich zu

249 Handlungsort ist die via Mazzini, in der sich @ignagoge befindet und die eine der Hauptgeschiéfest
Ferraras ist. (LAP, 88 und 91)

Z0vqgl. z.B.: ,[Erano; D.G.] [...] tutti bravi signorche per esser stati convinti fascisti [...] da otteemesi non
fiutavano che insidie e trabocchetti dovunque. Ebveammettevano —, loro avevano preso la tesseBald.
Tuttavia per civismo, I'avevano presa, per purd&al Patria [...]" (LAP, 92f.)

113



Wort, um zu verkiinden, dass er ,in carne e 0ssAP(L90) unter den Anwesenden stehe. Die
Szene seines Auftauchens vor der Gedenktafel undidia zu diesem Anlass erdffnende Ge-
sprach mit den Anwesenden subvertieren in einemkau tberbietenden Deutlichkeit das
Konzept des zum Erinnern gemachten Ortes. Geofllbszden erschreckten Umstehenden
die Falschheit ihres Erinnerungsversuches vor Auben Erzahler beschreibt die Szene vor

der Gedenktafel so:

[...] Divenne [Geo Josz; D.G.] serio e indico la lapide. ,Geo 24sHpeté.
Ricomincio a ridere. Ma subito, come pentito [...],d&chiard dispiaciuto, ,mi
creda’, di aver guastato ogni cosa con un inteovehe, era pronto a riconoscerlo,
aveva tutti i caratteri di ungyaffé. Eh gia — sospiro —: la lapide avrebbe dovuto
essere rifatta, dato che quel Geo Josz, lassin pairte risultava dedicata, non era
altri che lui stesso, in carne e ossa. (LAP, 90r§iKui.O.])

Geo Josz' ironisch-sarkastische Rede fuhrt denaFesern ihre eigene unausgesprochene
Haltung vor Augen. Sie mochten das Geschehene laggsahlossen betrachten, sich
emotional davon entfernen, alles vergessen. Sabetrnach einem Neubeginn, der die Frage
nach ihrer eigenen Schuld ausblendet. Diese Veeskohdensieren sich in ihrem Bemihen,
die Ermordung der Juden mit einer Gedenktafel mnern — und Geo Josz' Rede deckt dies
auf. Die Reaktion der Ferrareser auf sein unertemtéduftauchen spiegelt indes ihr un-
eingestandenes Ziel der Schuldaufarbeitung. DieaFeser wollen sich nicht vorstellen, dass
der vor ihnen Stehende tatsachlich aus dem Korat@rislager zuriickgekehrt sein soll, und
verurteilen seine Rickkehr als moralische Ungelkéitg ,Tornato quando nessuno piu
'aspettava, che cosa voleva, adesso?* (LAP, 9BpSseine Anwesenheit allein empfinden
sie als Bedrohung, weil diese sie — so entlarvtsieErzahler — mit der eigenen Schuld kon-

frontiert:

Ebbene, temevano tanto per sé, costoro, a questo,pavevano tanta paura di
esser chiamati improvvisamente a pagare per ledpiani, che quand’anche Geo
Josz non avesse domandato che di vivere, di ricoarga vivere, perfino in una
richiesta cosi semplice, cosi elementare, avrebltiereato di che sentirsi

personalmente minacciati. (LAP, 94)

Geo Josz erhélt in der Szene seiner Ruckkehr At&ides auferstandenen Christus und die
darin liegende Ironie treibt die subversive Gests flextes auf die Spitze. Seine Figur und
sein Wiederauftauchen werden vor dem Negativ emetaphysischen Sinnhaftigkeit und
einer Uber Jahrtausende fortlaufenden Kontinugsibar. Der Text stellt auf diese Weise die
Tragik der Uberlebenden heraus. Wie die biblisclste@zene, in der die Jinger zunachst
nicht an die Identitdt des Auferstandenen glaub&mn&n, weil sie aller Wahrnehmungs-
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gewohnheit widerspricht, so kdnnen auch die Feseraicht glauben, dass es sich bei dem
aufgetauchten Mann um Geo Josz handelt. Sie bemzictie von ihm vorgetragene Ge-
schichte als ,un trucco®, ,una mistificazione“ (jeus LAP, 87) und ,una balla“ (LAP, 93).
Geo Josz ist wie Jesus eine aus dem Reich der Eatéickgekehrte Erscheinung, weil ihn
alle fur tot gehalten hatten. Er zeigt zum Beweisier Identitat, gleich den Wundmalen des
wiederauferstandenen Christus, die auf seinem aimeeingebrannte Haftingsnummer aus
dem Konzentrationslager vor: ,[...] mostrava le [...am[...] coi dorsi cosi bianchi che un
numero di matricola tatuato nella pelle mollicadame bollita, poco piu su del polso destro,
poteva esser letto distintamente nelle sue cingreeprecedute dalla lettera J." (LAP, 91) Die
Ferrareser widersetzen sich jedoch unbelehrbarRelitdt des Wahrgenommenen. Die
Prasenz des Mannes ,in carne e ossa“ (LAP, 90)awwth seine Beweisfliihrung erreichen
nicht, dass sie an seine Geschichte glauben. Nitlgszeugt sie davon, dass es sich bei dem
vor ihnen Stehenden um Geo Josz handelt, und rié$gs sie glauben, dass dieser aus dem
Konzentrationslager zuriickgekehrt ist. Die beidengP scheinen sich auszuschliel3en. Ent-
weder handele es sich nicht um Geo Josz oder déesaricht im Konzentrationslager ge-

wesen:

Pero come faceva uno a credere — fu subito olwedt@imolti — che 'uomo di eta
indefinibile, enormemente, assurdamente grassaarapgochi giorni prima in
via Mazzini giusto davanti al Tempio israeliticappenisse ben vivo nientemeno
che dalla Germania di Buchenwald, Auschwitz, Mausiesm, Dachau, eccetera, e
soprattutto che lui, proprio lui, fosse sul serimoudei figli del povero signor
Angelo? (LAP, 87)

In der zitierten Textstelle weisen sie den Konzaminslagern den Status eines von der eige-
nen Lebenswelt ausgegrenzten und mythischen RaumBie Rede von der ,Germania di
Buchenwald, Auschwitz, Mauthausen, Dachau, eccetediziert, dass sie das Geschehene
raumlich entfernen und davon abstrahieren und ebt rals ein mit ihrer Lebenswelt in
irgendeiner Weise Verbundenes ansehen. Dass Gedlibbswirkt, zeigt fur die Ferrareser
die Unglaubwirdigkeit seiner Geschichte an, arHeingerédem glauben sie nicht (,Dato che
di un edemala famenon si era prima d’ora mai sentito parlare (sitasaa di una balla, era
chiaro, messa in giro con ogni probabilita propd@ lui, il principale interessato) [...]"
(PASS, 93 [Kursiv i.0.])). Ganz im Gegenteil findsie auch hier eine Erklarung, die Geo

Josz als moralisch fragwirdigen Menschen kateguotisi

[...] la sua grassezza poteva significare due coseche nei campi di
concentramento tedeschi non si soffriva di quetengiame che la propaganda
sosteneva, oppure che lui era riuscito, e chissheaprezzo, a godervi di un
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trattamento tutto speciale, di riguardo. Stesseqdenbuono, per piacere, la
piantasse di seccare. (PASS, 93)

Der Text entlarvt vor dem Hintergrund dieser Augen der Ferrareser das mit Hilfe einer
Gedenktafel versuchte Erinnern an den HolocausieaisVersuch einer aktiven Bannung des
Geschehenen. Er macht die Gedenktafel als einee§iasichtbar, den Holocaust in den Be-
reich des Mythischen zu verlagern und sich jederakiBvortung zu entziehen statt sich mit
der Realitat der Vernichtung — oder gar einer nobgln eigenen Verantwortlichkeit — ausein-
anderzusetzen. Indem sich die Ferrareser zu ein@men in Form der Gedenktafel bereit
erklaren, sie gleichzeitig aber mit der vom Zeug&eo Josz hervorgerufenen Erinnerung
nicht zurechtkommen, fallt der vorliegende Text lizip ein moralisches Urteil tber ihre
Form der Erinnerung. Die Errichtung einer Gederdttéiihrt sie als eine falsche Art der Er-
innerung an den Holocaust vor, weil es dem Erinmgsabjekt nicht gerecht werden kann,
indem sie ,mechanisch' das Konzept der 6rtlich gelmnen Erinnerung nutzt und das Er-
innerungsobjekt vom Erinnernden emotional entfernt.

Das Auftauchen Geo Josz', der im Gegensatz zul difeZeuge unmittelbar auf die
Vernichtung verweist und nicht nur ein Zeichendén Holocaust ist, sondern als seine Spur
auftritt, stort den Prozess der NachaulRenverlagerGeos Ruckkehr konfrontiert die ver-
meintlich Erinnerungswilligen mit der unangenehmétahrheit, dass der Holocaust tat-
sachlich stattgefunden hat und dass auch sie seldgtses Ereignis verwickelt sind, weil sie
zur gleichen Zeit gelebt und nicht dagegen gehahdélen — und dass sie fur eine Erinnerung
Anteilnahme am Geschehenen zeigen miussten. Algrentend lastig und bedrohlich
empfinden sie Geo Josz fur die Aufbruchsstimmung\@ehkriegseit.

Das abschlieBende Urteil des Erzahlers im sech&hpitel des Textes kritisiert und
verurteilt das Verhalten der Ferrareser, das sicder Anbringung der Gedenktafel mate-
rialisiert. Er wirft ihnen die Ausgrenzung des Zengaus dem Alltag vor, die Uber dessen
Stigmatisierung als Verrickter (,'Che pazzo!, snsiva dire.” (LAP, 125)) und als ,[una]
specie di enigma vivente* (LAP, 125) erfolgt, unelsbhuldigt sie emotionaler Kéalte. So sei
Geo Josz’ Verhalten keineswegs ratselhaft gewegen| (il comportamento di Geo Josz;
D.G.] non avrebbe offerto niente di enigmatico [.(JAP, 126)), sondern im Gegenteil mehr
als verstandlich; Voraussetzung fur das Verstelilendangs sei eine fundamentale emotio-
nale Solidaritat mit dem Uberlebenden (,[...] [il cportamento di Geo Josz; D.G.] non
avrebbe offerto [...] niente che non potesse essgesa da un cuore appena solidale.” (LAP,
126)). Mit seinem sarkastisch-ironischen Tonfalldem er durch die Erzahlung hindurch die
Meinungen der Ferrareser wiedergibt, mit seinerd@akierung mit dem Zeugen und seinem
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Urteil nimmt der Erzahler eine eindeutige Positen. Anders als in den zuvor betrachteten
Texten bleibt inUna lapide in via Mazzinim Hinblick auf die Deutung des in Frage
stehenden Erinnerungsverfahrens der Sinnbildungepsonicht offen, sondern zeigt gegen-
Uber dem dahinterstehenden Erinnerungskonzepkkire Position an.

Unabgeschlossen lasst der Text die Sinnbildunddsten dort, wo es um die Rolle
der Literatur in der Erinnerungskultur geht. Expliaroblematisiert der Erz&ahler, der als ver-
meintlicher Autor des Textes auftritt (LAP, 88)sdgigene Schreiben erstmals, als er Gber die
Szene der Ruckkehr berichtet. Er selbst habe Sdigketten, Geo Josz' Wiederauftauchen
als wirklich stattgefundenes Ereignis wahrzunehn@n del resto, sono io medesimo a
dubitare della sua realta [della scena del ritobv&.] [...]“ (LAP, 80)), und er gibt zu, dass
eine schriftliche Darstellung des Ereignisses wighairdig und romanhaft erscheinen kénne:
»A riferirne per iscritto c'e caso che la scenasmsisultare abbastanza incredibile e roman-
zesca." (LAP, 80) Das Festhalten seines ErlebenMedium der Schrift birgt nach dieser
Formulierung die Gefahr in sich, die dargestellEeignisse zu fiktionalisieren. Auch der
Leser desRomanzo di Ferrar&kennt die dargestellten Ereignisse nur aus stbhnér Dar-
stellung, deren Authentizitat der Erzahler zu veget versucht. Implizit wird er hier dazu
aufgefordert, das Gelesene nicht als fiktive Gestki sondern als reales Geschehen zu be-
trachten und mit Hilfe der erzahlten Geschichteedeennen, dass es den Holocaust wirklich
gegeben hat und dass das Ereignis mit emotion&illyung erinnert werden muss. Diese
Selbstreflexion fuhrt der Text fort, wenn der Engdildavon spricht, dass Geo Josz gleich
einer Romanfigur und ohne Spuren zu hinterlassesdevi aus der erzahlten Welt ver-
schwunden sei: ,Tale e quale come il personaggiendiomanzo, scomparve all'improvviso
senza lasciare dietro di sé il minimo segno.“ (LAR4Y>' Es wird hier gespiegelt, dass Geo
Josz tatséchlich eine Romanfigur ist und dass @seldeshalb mit dem Zuschlagen des
Buches diese Figur und ihre Geschichte wieder sege kann, weil es im wahren Leben
.keine Spur® (,senza [...] il minimo segno®) von ilgibt. Damit ist im Hinblick auf den
Holocaust an der Erinnerungsfunktion der Literatufgrund ihrer Fiktionalitdt zu zweifeln,
denn mit dem Ende der Lektire ist das Gelesen@nallem von der Wirklichkeit ver-
schiedenen Bereich der Fiktion zugeordnet und wiedes dem Leben des Lesers ver-
schwunden. Insofern lasst der literarische Texhrliéh einer Gedenktafel — den Holocaust
nicht in die alltaglichen Lebensvollziige der Merestleintreten. Er ermdglicht jedoch, so
wird hier deutlich, im Gegensatz zu einer GedemktdeEnnoch Erinnerung, weil er in der

1 n diesen Worten zeigt sich nochmals, wie ungldifiy Geo Josz' Geschichte auf die
Nachkriegsgesellschaft wirkt: Seine Identitdt unds@hichte sind fur sie so glaubwirdig wie das Vikti
Schicksal einer Romanfigur.
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Lage ist, auf das sich im Angesicht des Holocatgdteside Erinnerungsproblem zu verweisen

und dieses Problem anhand einer Gedenktafel zur&tsikren.
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4. Orte der Toten: Friedhofe und Graber

Die Darstellung von Friedhtéfen und Grébern istRmmanzo di Ferraraiberaus dominant.
Reprasentativ ist der Texdli ultimi anni di Clelia Trottj der mit einer ausfuhrlichen Be-
trachtung des Ferrareser Friedhofs beginnt undediesi ihrem zentralen Handlungsort
macht. Die vorliegende Interpretation stellt diee$é auf, dass das Erzahlen tber die Orte der
Toten im Hinblick auf die Erinnerungsfunktion de@emanzo di Ferraraine zentrale Rolle
spielt. In einem literarischen Text, der wie dRamanzo di Ferraraine Reflexion tUber das
Erinnern an den Holocaust in seinen Mittelpunktltsteird das Thema der Totenmemoria
zum Kernpunkt dieser Reflexion. Wie die folgendemsfiihrungen zeigen, gilt das Bestatten
der Toten als genuiner Ausdruck des Menschseinsda@ndGedachtnis- und Kontinuitats-
stiftung durch die Kulturen. Die literarische Datking von Gréabern besitzt vor diesem
Hintergrund das Vermdgen, in einer kaum zu Ubdenefen Weise das kulturelle Gedéachtnis
zu thematisieren, zu bestéatigen oder in Frageetiest

Die erzahlten Graber ilRomanzo di Ferrarasind mit Gbereinander geschichteten,
parallelen und kontrdren Bedeutungen aufgeladem,edilang der verschiedenen seman-
tischen Dimensionen verlaufen, die Graber und libeearische Erzahlung besitzen kdnnen.
Die Darstellung der Friedhdfe und die in diesemafusienhang aufgerufenen Motive und
Topoi stehen fur die Einbindung des Todes in Kantits- und Sinnstrukturen und werden
zugleich als Mdglichkeit aufgezeigt, Erinnerung @aschichte zu stiften. Umgekehrt ver-
weisen sie durch Verfahren der Uberbietung und\ieyativitat auf gegenteilige Semantiken.
Das Erzahlen Uber Graber ist vor diesem Hinterggewlgnet, die Licke in der Erinnerungs-
kultur zur Sprache zu bringen, die sich mit demddalst 6ffnet. In den Graberdarstellungen
bindeln sich die Reflexionen dB®@manzo di Ferraraiber die Erinnerbarkeit des Holocaust
und kommen hier in einer beeindruckenden Dichte 8oldarfe zum Ausdruck. Sie reflek-
tieren dartber hinaus kritisch die Gedachtnisfuorktder Literatur und fuhren damit eine
selbstreflexive Dimension in détomanzo di Ferrarain.

Dass deRomanzo di Ferraraiber Friedhofe erzahlt, die verschiedenen histbes
und religios-kulturellen Kontexten entstammen —fieslen sich Darstellungen judischer,
katholischer und anderer Friedhofe von der Antilsezor Gegenwart — zeigt, dass dieser Text
das Bestatten der Toten als eine universelle, eritndenschlichen Kultur untrennbar ver-
bundene Einrichtung darstellen will. Das vorliegeritapitel betrachtet paradigmatisch er-
zahlte Graber und Friedhofe in den Textkgiardino dei Finzi-Contini Gli ultimi anni di
Clelia Trotti und Altre notizie su Bruno Lattesn Hinblick auf ein literarisch gestiftetes
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Erinnern an den Holocau$t.Vor den Interpretationen wird zunachst die Bestagskultur in
ihrer Bedeutung fur das Erinnern und die Kulturelbehtet. (B 4.1.1.) Daraufhin wird die
Problematik der Totenmemoria im Kontext des Holstaunrissen. (B 4.1.2.)

4.1. Die Orte der Toten und das Erinnern an demttaist

4.1.1. Zur kulturgeschichtlichen Bedeutung von Qiat Friedhof

Der Mensch hat, so erklart Erwin Panofsky, vom Tlod] seit den entferntesten Zeiten und
den urtimlichsten Verhaltnissen gewul3t. Er nahmrwddf3 sein Leben begrenzt war — in je-
dem Sinne des Wortes begrenzt, das heildt, gefamwmohd als eingeschrankt — durch den
Tod.“**® Diesem Wissen Uber den Tod steht ein fundamentsigstwissen tber den Tod
gegeniber, der die normalen Lebensvollziige kafasttaind in unwiederbringlicher Weise
unterbricht: Es ist ,[...] das Wesen des Todes intigifes Geheimnis gehull* Der Tod ist
unverfigbar und unumganglich zugleich, man weifl3sein sicheres Eintreten und doch gibt
es keine Gewissheit Uber das, was nach dem Tod komm

Vor dem Hintergrund dieser Gedanken ist der Todualsintergehbarer Bezugspunkt
des Menschen und zugleich als Ausgangspunkt fig teéfie Faszination und kulturelle Aus-
einandersetzung zu bezeichnen. Alle Kulturen vérsocdem unheimlichen, schreckenden
und absoluten Charakter des Todes wie auch seimertiligbarkeit symbolisch zu begegnen
und sie zu relativieren: ,Eine wirkungstrachtigendplische Begegnung mit dem Tod gab es
durch rituelle Handlungen in allen Zeitstufen undltiren.®>®> Entsprechend lassen sich die
verschiedenen Kulturen durch ihren sich zumeigtelitperformativ>® manifestierenden Um-
gang mit dem Tod vergleichen, es ist ,[...] der Tad dntscheidende Topos, um die Unter-
schiede der Kulturen auf der Erde zu begreiféh.*

In der Beschaftigung mit dem Tod in PhilosopHreligion, Theologie, Medizin,
Kunst und Literatur spiegelt sich das stetige Beamiilden Tod in den Bereich des Vertrauten

%2 Es finden sich zusétzlich zu den hier behandedtesh in derOcchiali d’oro, in Lida Mantovaniund inLa
passeggiata prima di cer@raber- und Friedhofsdarstellungen. (vgl. z.B. Q8CBff.)

%3 panofsky, ErwinGrabplastik. Vier Vorlesungen uber ihren Bedeutwaysdel von Alt-Agypten bis Bernjni
hgg. Horst W. Jansen, Ubers. Lise Lotte Moller, bn. Martin Warnke, Koéln: DuMont, 1993, S. 9f. Eine
Differenzierung zwischen dem Todesverstandnis desmddhen und demjenigen des Tieres findet sich bei
Bowker, John, ,Die menschliche Vorstellung vom Toil: Barloewen, Constantin von (HgDger Tod in den
Weltkulturen und WeltreligioneMuinchen: Diederichs, 1996, S. 406-432.

%4 Barloewen, Constantin von, ,Der lange Schlaf. Ded als universelles Phanomen der Weltkulturen und
Weltreligionen®, in: ders. (Hg.Der Tod in den Weltkulturen und Weltreligioné&h 9-91, hier: S. 9.

25 Barloewen, ,Der lange Schlaf*, S. 13.

26 vgl. Werblowsky, Zwi, ,Der Tod in der jidischen Kur“, in: Barloewen (Hg.)DPer Tod in den Weltkulturen
und WeltreligionenS. 161-168, hier: S. 162.

%7 Barloewen, ,Der lange Schlaf’, S. 25; vgl. zum #mVergleich auf Grundlage des unterschiedlichen
Umgangs mit dem Tod S. 23-25.
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hineinzuziehen und ihm seinen Charakter von Enudggit zu nehmer® Der Tod wird
namentlich in den Religionen und in der Philosopkudtur- und zeitibergreifend in Vor-
stellungen eines organischen und sinnhaften Krdetaeingebunden, der ein ,Leben nach
dem Tod* gewahrt und zum Teil als Unsterblichkeitlgcht wirc?>®

Eine zentrale Bedeutung flr die Einschreibung Bedes in eine Kontinuitats- und
Sinnstruktur erhélt das Totengedachtnis, das magekanrt als den Kern des kulturellen Ge-
dachtnisses erkenfff. Die verschiedenen Auspragungen des kulturellena@sdisses neh-
men ihren Ursprung im menschlichen Willen nach rekentinuitatsstiftung tber den Tod
hinaus: Der Tod wird zum Stimulus jedweden kulterelSchaffens, weil dieses ihn zu tGber-
winden versucht’* Die Kultur und ihre verschiedenen Formen der Gethisstiftung kénnen
damit als Epiphanomene der kollektiven Erfahrung dedes definiert werden. Philippe
Ariés schreibt tiber diese ,[...] relation inaltérablatre la mort et la culturé® Das Bestatten
der Toten erhdlt in diesem Zusammenhang eine zeledeutung. Das Grab als die proto-
typische Einrichtung der Erinnerung an die Totdee anderes Element der kulturellen Pro-
duktion scheint in gleicher Weise explizit und mtienal auf das Totengedachtnis ausge-
richtet zu sein — kann als die zentrale Einrichtdieg kulturellen Gedachtnisses und als ge-
nuiner und fundamentaler Ausdruck von menschli¢hidtur bezeichnet werden. Ein Autor,
der sich intensiv mit der Bedeutung der Totenbesigtfir die menschlichen Kulturen aus-
einandergesetzt hat, ist Giambattista Vico. Er iobnet — neben Religion und Heirat — das

Begraben der Toten als eine der drei universalstituitionen der Menschheit:

Osserviamo come tutte le nazioni cosi barbare caomane, quantunque, per
immensi spazi di luoghi e tempo tra loro lontaneisamente fondate, custodire

%8 Entsprechend beginnt beispielsweise laut Werblgvai& Religion ,[...] dort, wo Menschen sich mehr mit
einem Leichnam beschéaftigen, als zu seiner Besaiignotwendig ist.“ (Werblowsky, ,Der Tod in der
judischen Kultur®, S.162)

%9 vgl. Barloewen, ,Der lange Schlaf*. Eine Ubersichiber die wichtigsten westlichen Todes- und
Unsterblichkeitsvorstellungen verschiedener Epochiten Ruprecht, Erich/Ruprecht, Annemari@d und
Unsterblichkeit. Texte aus Philosophie, Theologid Dichtung vom Mittelalter bis zur Gegenwaatisgewahlt
und eingeleitet von Erich u. Annemarie RuprechtBce., Bd. 1:Von der Mystik des Mittelalters bis zur
Aufklarung Bd. 2: Goethezeit und RomantiBd. 3:Vom Realismus bis zur Gegenwdstuttgart: Urachhaus,
1992 (Bd. 1) u. 1993 (Bde. 2 u. 3). Die Philosopéiklart traditionellerweise seit Heraklit — bisnhzum
Existenzialismus des 20. Jahrhunderts, der diesst®hing in Frage stellt — den Tod dadurch alslsift, dass
sie ihn in einen Kreislauf des Werdens einbezieht.

20 Auf den konstitutiven Zusammenhang zwischen Tod (kulturellem) Gedachtnis verweisen Stefan
Goldmann und in der Folge mehrere andere Autorgh. Goldmann, ,Statt Totenklage Gedéachtnis®, S.i&2
Anschluss an Goldmann vgl. Lachma@edachtnis und LiteratyiS. 24; Assmann, Aleid&rinnerungsrdume

S. 33 u. 35) Aus den Arbeiten dieser Autoren laséeimauch die folgenden Gedanken ableiten.

%1 7u verweisen ist in diesem Zusammenhang von KalsiVersuch zur Uberwindung des Todes zum Beispiel
auf die Literatur: dass das literarische Schretisrder Versuch eines Aktes der Unsterblichmacttungh den
Autor lesbar ist, sieht man bereits am oben zéieHoraz‘'schen Carmen llI, 30.

22 pArigs, Philippeimages de 'homme devant la mdparis: Seuil, 1983, S. 7. Vgl. hier ebenfalls Bdeho
Johann Jakob/ersuch Uber die Grabersymbolik der Alt&asel: Bahnmeier's Buchhandlung, 1859.
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questi tre umani costumi: che tutte hanno quakheGIONE, tutte contraggono
MATRIMONI solenni, tUtteSEPPELLISCONO | LORGMORTI [...]%%3

Das Bestatten der Toten gehdrt nach Vico zu den ewgg wahrenden und universellen
Brauchen der Menschheit: (,questi tre costumi etedhuniversali“) und: ,[...] da queste tre
cose incomincid appo tutte 'umanita [.2¥“ Die auf Grundlage einer Lektire Vicos ent-
standene Arbeit Robert P. Harrisons pointiert: ,[hujmanity is not a speciesldmo sapiens

is a species); it is a way of being mortal andtime¢ato the dead. To be human means above
all to bury [...] [B]urial figures as the generatiirstitution of human nature [...3* Das Be-
statten der Toten ist vor diesem Hintergrund atswudaverselle, zeit- und kulturiibergreifende
Kennzeichen menschlicher Kultur zu bezeichnen giisishsam den Menschen als Menschen
ausmacht: Das Menschsein ist konstitutiv durchBisatten der Toten bestimmit.

Gréaber stiften aufgrund der ihnen eigenen Merknete besondere Form der Er-
innerung. Sie stehen in engem Zusammenhang mibeeits im vorangehenden Kapitel er-
lauterten Konzepten rdumlich gebundener Erinnewmd) Uberschreiten diese zugleich. Das
Grab ist ein durch Markierungen definierter Ort, d@m je nach Kultur und Zeit der be-
grabene Tot&® und ein Grabstein gehoren; zusétzlich erinnern Tefh Epitaphien an den
Bestatteter’®’ Eine Inschrift auf dem Grabstein verleiht dem Begreen nach seinem Tod
Identitat. Insofern gleicht das Grab einem Monumedér einer Gedenktafel, die das Er-
innerungsobjekt im Medium der Schrift bezeichneer Brabstein jedoch verweist in einem
indexikalischen Akt (,hic iacet) auf die PrasenesdToten im Grab’® Es stiftet damit ge-
genuber anderen Formen des kulturellen Gedachsnese Erinnerung besonderer Qualitat,
weil das zu Erinnernde gewissermal3en selbst andéserdarrison hat vor dem Hintergrund
der Beobachtung, dass im Altgriechischen die Bedwén fur Zeichen und Grab mit dem-
selben Wort (semd) bezeichnet werden, den selbstbezlglichen Charalds Grabes heraus-

253 vico, Giambattistal.a scienza nuoyahgg. Fausto Niccolini, 2 Bde., Bari: Laterza &gki 1928 (giusta
edizione del 1744), Bd. 1, § 333, S. 118 [graphéd€bnnzeichnung i.0.].

#Vico, La scienza nuovéBd. 1, § 333, S. 118.

25 Harrison, Robert PThe Dominion of the Deachicago u.a.: The Univ. of Chicago Press, 2003j.S

%% Die hier beschriebenen Gedanken beziehen sictiz@i¥erstandnis von Friedhofen seit dem 19. Jaldrtin
Die Idee von der kérperlichen Prasenz des Tote@Gliab variiert je nach historischem und kulturell€ontext.
Philippe Ariés, der (vor allem) die christliche Gkaltur untersucht, weist darauf hin, dass manean Aintike
und in der Gegenwart Wert auf die Einheit von Guaddl Begrabenem legt(e), wohingegen im christlichen
Mittelalter die Bestattung der Leiche und das Gratht am selben Ort, sondern nur in einer relativen
raumlichen Nahe stattfanden. (vgl. Aries, Philipp&lomme devant la marParis: Seuil, 1977, S. 207) Erst im
19. und 20. Jahrhundert kommt es zu einer deutlidhiéckbesinnung auf die (antike) Idee des Graleeial
Ort, an dem der Tote physisch zu verorten ist.. (8gR04ff.)

%7 7ur Bedeutung von Grabinschriften und Epitaphi@it sler Antike und den anonymen Grabern des
Mittelalters vgl. AriesL.’Homme devant la marS. 201ff. und S. 219ff,

%8 7um besonderen Zeichencharakter des Grabes vgisbta The Dominion of the Dead. 20ff.
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gearbeitet. Er spricht vom Graleimaals einem ,sign that signified the source of digation

itself, since it ‘stood for’ what it ‘stood in“ unerklart:

In its pointing to itself, or to its own mark inghground, thesemaeffectively
opens up the place of the ‘here,” giving it thatam foundation without which
there would be no places in nature. Fordmapoints to something present only
in and through its sign. Prior to gaining an outivegference, its ‘here’ refers to
the place of a disappearance. It is that disappeara death as such — that opens
the horizon of reference in the first place. Thavgrmarker’s reference is first and
foremost a self-referenéé’®

In diesen Worten zeigt sich sehr deutlich der bdsmn Charakter des Grabes als Einrichtung
des kulturellen Gedachtnisses: Es steht weniger €iin Erinnerungsobjekt, es ist weniger
Zeichen fur' etwas anderes, sondern es ist Erunmgsobjekt und Erinnerungstrager in
einem. Es indiziert und materialisiert den Tod silMenschen, sein Gewesensein, den Tod
selbst: Phdnomene, die ohne das Grab nicht wahivehmnicht' — sind.

Diese Gedanken lassen sich auf die Bedeutung vahe@r fur das Erinnern in zwei-
facher Weise fruchtbar machen. Denkt man das Galnsatitution der Totenmemoria, so
bietet es die Mdglichkeit zur Konfrontation mit d&bbwesenheit des verstorbenen Menschen,
indem dieser gleichermalRen anwesend und abwedendbigrialisiert ist hier sein Tod, wo-
durch Trauer und Trauerrituale ermoglicht werd@nzugleich stiftet das Grab Kontinuitét
Uber den Tod hinaus. Wenn ein Mensch stirbt, serisicht einfach ,verschwunden’, sondern
das Grab markiert seine einstige Existenz raumiioth indiziert sie potentiell dauerhaft: Es
zeigt, dass ein Mensch dagewesen ist. Damit ergfighs der Grabbesuch, die Verstorbenen
in die Lebensvollziige der Nachwelt zu integrieneng das Grab kann eine topographisch
markierte Schnittstelle zwischen den Lebenden ued Toten bilden. Im Judentum findet
diese Idee ihren Ausdruck in der Bezeichnung desdRofs als ,Haus des Lebens* (,Beth
Hachajim*)?"*

Graber besitzen auch fir das Erinnern an Geschainte wichtige Bedeutung. lhr

selbstbezlglicher Zeichencharakter lasst sie atsittelbare Zugangsmoglichkeit zur Ver-

29 Alle Zitate HarrisonThe Dominion of the Dead. 20.

270 7ur fundamentalen Bedeutung von Trauer bzw. Trituaten fir den menschlichen Umgang mit dem Tod,
zu denen das Begraben der Toten zu rechnen istie sowv Tabuisierung der Trauer in den westlichen
Industriegesellschaften vgl. Michaels, Axel, ,Traumd rituelle Trauer, in: ders./Assmann, Jan/Mgmivski,
Franz (Hg.),Der Abschied von den Toten. Trauerrituale im Kulargleich Géttingen: Wallstein2007, S. 7-
15.

21 vgl. zur Interpretation des Begriffs ,Haus des erb* Liedel, Herbert/Dollhopf, Helmut, ,Vorwort“ni
dies. (Hg.),Das Haus des Lebens. Judische Friedh®&irzburg: Sturtz, 1985, S. 10-13, hier: S. 10. Zu
weiteren Bezeichnungen des Friedhofs im JudentsmBath Olam* (,ewiges Haus"), ,Beth Kewaroth* (,Or
der Graber") und ,Beth Moed le Kol Chai“ (,das Haukas jedem Lebenden vorbereitet ist) vgl. St&mst
M., ,Der judische Friedhof, in: Liedel/Dollhopf (&), Das Haus des LebenS. 14-19, hier: S. 15.
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gangenheit vorstellbar werden. Ein Grab liefertnallgemeinem Verstandnis Evidenz: wenn
und weil es ein Grab gibt, so hat es auch den blezeien Menschen gegeben; gibt es im
Gegensatz dazu kein Grab, so weil3 man nichts voBxdstenz des Menschen. Indem Gréber
einst lebende Menschen individualisieren, weildiee Bestatteten indizieren und deren eins-
tige Prasenz unmittelbar anzeigen, besitzen sie das Vermdgen, Geschichte konkret vor-
stellbar zu machen. Das Aufsuchen von Grabern tsieie der Antike einen Topos der abend-
landischen Gedéachtniskultur — zu denken ist hierPansanias, der bei seinen Griechen-
landreisen besonderen Wert auf den Besuch von @radgte?” Unser heutiges Wissen um

vorgeschichtliche, abgebrochene oder untergegandfantiren (wie die steinzeitlichen

Kulturen oder die etruskische Kultur) stammt vdemlDingen aus ihrer Bestattungskultur.
Zwi Werblowski pointiert: ,Wir wissen mehr lber diBestattungsweisen unserer neo-
lithischen Vorfahren als tber ihre Lebensweig.Graber bezeugen die Existenz ver-
gangener Kulturen, sie werden zur Mdglichkeit, dezenstiges Dasein Uberhaupt erst wahr-

zunehmen.

4.1.2. Die Ermordung der europaischen Juden undetieenden Graber

Die fehlenden Graber der ermordeten Juden bildaenezentralen Bezugspunkt des Er-
innerungsdiskurses im Kontext des Holocaust. Dasserghafte und anonyme Vernichten der
Leichen in den Verbrennungséfen der Lager bedeaitet absolute Verneinung der kultur-
ellen Praxis der Bestattui.Blickt man auf die Gedanken der oben zitiertenoten zur
Bedeutung der Bestattung fur das Wesen des Mensalvéick, so wird deutlich: Das in-
dustriell organisierte Morden und das Verschwindssén der Leichen und die damit einher-
gehende Nivellierung der Identitat der Ermordetan ih einer nie zuvor gesehenen Weise
den Menschen als Menschen vernichtet, es bedeetenight-ung im nie dagewesenen, un-
denkbaren Sinne. Vor diesem Hintergrund lassen ldemmah Arendts Analysen lesen, die
das ,System des Vergessens, das , Trauer und Hringeunmittelbar verhinded® hat, dia-

chronisch innerhalb der abendlandischen Geschiagextualisieren. Arendt diagnostiziert:

272\/gl. hier nochmals Goldmann, ,Topoi des Gedenke8s‘147-149.

23 \Werblowsky, ,Der Tod in der judischen Kultur‘, $62. Ariés verweist auf Graber, die 40 000 Jahrsiad.
(vgl. Ariés,Images de 'homme devant la m@t,7)

2% 7u denken ist in diesem Kontext an die Tatsachss djerade in der judischen Religion die Unverkehirt
des toten Kdorpers eine zentrale Bedeutung fur desideen der Unsterblichkeit einnimmt. (vgl. Wenvkky,
.Der Tod in der judischen Kultur®, S. 166) Werbldwsschreibt in Bezug auf die judische Kultur: ,Ddensch
ist belebte Kérperlichkeit, und will man von sei&xrigkeit oder Zukunft reden, so mul3 diese seidesiduelle
Kdrperlichkeit in dieser Rede diskontiert werdefibid.) Er spricht aus diesem Grund vom Judentwsrealem
der vielfachen Falle, in denen ,fiir eine Kultur dterblichkeit ohne Einbezug des Korpers einfachenkbar
ist.“ (ibid.). Er erklart: ,Die Hochachtung (und men auch gebotene Unversehrtheit!) des Kdrpersissheute
kennzeichnend fir die judische Kultur.” (ibid.)

27> Arendt, Elemente und Urspriings. 929.

124



,Die abendlandische Welt hat bisher noch immerhaacihren dunkelsten Zeiten, dem ge-
toteten Feinde das Recht auf Erinnerung als eitbestgerstandliche Anerkennung dessen,

dass wir alle Menschen (und nur Menschen) sindestagden?” Sie fluhrt aus:

Mord [...] ist, wie wir heute wissen, etwas begreBises. Der Morder, der einen
Menschen totet [...] bewegt sich noch innerhalb des lbekannten Reichs von
Leben und Tod [...] Der Morder hinterlasst einen beiam und behauptet nicht,
dass sein Opfer nie existiert habe; wenn er Spugemischt, so die seiner eigenen
Identitat, nicht die der Erinnerung und Trauer dedge sein Opfer liebten; er

vernichtet Leben, aber er vernichtet nicht die dehte einer Existenz

uberhaupt!’

Verschiedene Autoren setzen bei der These an,silesslas Wesen des Todes selbst durch

den Holocaust verandert habe. So erklart Theodohddrno:

Mit dem Mord an Millionen durch Verwaltung ist dépd zu etwas geworden,
was so noch nie zu furchten war. Keine Moglichkeghr, dal? er in das erfahrene
Leben der Einzelnen als ein irgend mit dessen \Merldbereinstimmendes
eintrete. Enteignet wird das Individuum des Letztewd Armsten, was ihm
geblieben war. Dal3 in den Lagern nicht mehr das/ichdum starb, sondern das
Exemplar, muB das Sterben auch derer affizierengeli MalBnahme entging&f.

Das Fehlen der Graber fur die Ermordeten wird zumkléls des absoluten Vergessens und
des eklatanten Bruchs, den der Holocaust im Hikldigf die Erinnerungskultur darstellt. Es
zeigt die Vernichtung des Menschen — in negatwesjchtbarer Weise — an.

In der Eigenschaft von Grabern als Stifter eineman wahrenden, tUber den Tod
hinausreichenden Kontinuitat ist ihr Fehlen zums(cintbaren) Symbol fir den herbei-
gefuhrten Abbruch der judischen Kultur und Gesdeiafeworden. Ernst M. Stein hat Recht,
wenn er schreibt, dass judische Friedhofe ,[...] ielan Féllen [...] die einzig noch existie-

renden Relikte eines ehemals blithenden jidischéer sind’”® Die bestehenden Graber

2% Arendt,Elemente und Urspriing&. 929.

27 Arendt, Elemente und UrspriingeS. 914; vgl. in diesem Zusammenhang auch RicodDevant
l'inacceptable”.

278 Adorno, Meditationen zur MetaphysilS. 56. Lawrence Langer, der sich umfassend miBeeleutung des
Todes im Holocaust auseinandersetzt, nimmt in dieZesammenhang die Uberlebenden in den Blick. (vgl.
Langer, LawrencelUsing and Abusing the HolocaysBloomington (Ind.): Indiana Univ. Press, 2006) Er
schreibt: ,We are forced to redefine the meaningwf¥ival, as the assertive idea of staying aléveffset by the
reactive one of ending and of death.* (S. 1) Mimndeberlebenden beschéaftigen sich unter &hnlichen
Gesichtspunkten Confino, Alon/Betts, Paul/Schumdbirk (Hg.), Between Mass Death and Individual Loss.
The Place of the Dead in Twentieth-Century Germatsw York u.a.: Berghahn, 2008 sowie Zertal, Idith
,Trauer und Trauma in Israel: Die Totenklage deretl&benden*, in: Assmann/Maciejewski/Michaels (Hg.)
Der Abschied von den Tote®. 235-244.

279 | jedel/Dollhopf, ,Vorwort*, S. 12. Vgl. hier auctStein, ,Der jidische Friedhof“. Stein bezieht diese
Situation auf die gesamte jidische Geschichte.chreibt; ,In den Jahrtausenden der judischen Gekthi
waren es meist nur die Graber mit ihren steinerdengen, welche die immer wieder hereinbrechenden
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aber sind deswegen ,Relikte”, weil sie zumeist hitéil einer lebendigen Erinnerungskultur
sind. Es gibt — weil die Nachkommen der Bestattetenordet wurden —haufig keine Praxis
der Totenmemoria mehr. Die Notwendigkeit, vorhardg@idische Friedhofe nicht als Orte
des Totengedenkens, sondern als ,historische’ Lrteegreifen, mit deren Hilfe man sich an
die judische Kultur erinnern méchte, offenbart eietere Dimension der Tragik des Holo-
caust:®

Das Fehlen der Graber fur die Ermordeten sichtibamachen ist der zentrale Aus-
gangspunkt verschiedener Versuche, an den Holozaustinnern. Der judische Friedhof ist
ein bedeutender Erinnerungsort des Holocaust, obwuth gerade weil die Graber der Er-
mordeten dort nicht zu finden sind. Die Literatwasitzt in einer kaum zu Ubertreffenden
Weise das Vermogen, das Fehlen der Graber und Beheutung sichtbar werden zu lassen.
Grab und Friedhof bilden dementsprechend rekurrdfaéve der Erinnerungsliteratur im
Kontext des Holocaust' Die folgenden vier Interpretationen zeigen, in ehelnnovativer
Weise sich deRomanzo di Ferraraler Grab- und Friedhofsdarstellung bedient, umrieni-

ung zu stiften.

4.2. Die Uberbietung des Traditionsgedank&isultimi anni di Clelia Trotti

Mit dem vierten Teil des Erzahlzyklu3entro le Mura denUltimi anni di Clelia Trottj er-
offnet derRomanzo di Ferrarseine intensive Reflexion Uber das Totengedaclumdk die
Bedeutung von Graberli ultimi anni di Clelia Trottibeginnt mit einer sich Uber mehrere
Seiten erstreckenden Beschreibung der piazza@elt@sa und lasst diese zu ihrem zentralen
Handlungsort werden. Die piazza della Certosairst Art ,Heidenfriedhof' und bildet den
Vorplatz zum katholischen Friedhof Ferraras. Hiegén alle nicht-katholischen Toten der
Stadt begraben (aul3er den Juden, die in Ferraga eigenen Friedhof besitzen). Der Text er-

zahlt die Geschichte eines jungen judischen Mamaesens Bruno Lattes, der sich im Jahr

Katastrophen Uberdauerten.” (S. 14) Bis heute stiijiidischen Friedhdfe meist die einzigen Dokuteemit
Hilfe derer man die jidische (Familien-) Geschiamehzeichnen kénne.

280 Mit dem heutigen Umgang mit jiidischen Friedhofgezeigt am Beispiel des jiidischen Friedhofs in der
Schonhauser Allee in Berlin, setzt sich kritiscrs@inander Muller, Christine E., ,Uber die Funktiondes
judischen Friedhofs am Beispiel der SchonhausegeAllin: Kunstamt/Heimatmuseum Reinickendorf (Hg.),
Leben mit den Toten. Manifestationen gegenwartiBestattungskultur Tagungsband zum gleichnamigen
Symposium vom 10.11. bis 11.11.2006 im Landesar&axlin, Frankfurt a.M. u.a.: Lang, 2008, S. 91-100
Muiller schreibt: ,Doch wird man es skandalds nenngissen, dass die deutsch-jidische Kultur und rgerli
Geschichte eines Jahrhunderts und mehr, wie skeisichrer Sepulkralkultur vielstimmig manifestieder
Gleichgultigkeit und dem Vergessen uberlassen wirangesichts und zugunsten weiter wachsender lust a
Musealisierung und Event.” (S. 96)

8l paradigmatisch sei hier hingewiesen auf die Imétgion von literarischen Grab- und
Begrabnisdarstellungen bei Barbara Honigmann iruBet, Notwendige Umweges. 183ff. Schubert spricht
hier vom ,Grab als Nichtort* (S. 183); vgl. auchIden,Junge jidische LiteratyiS. 151.
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1940 mit seiner ehemaligen Lehrerin, der Soziali€tielia Trotti, mehrfach trifft und mit ihr
politische Meinungen austauséftim ersten Kapitel folgt auf die ausgiebige Besithweg
der piazza della Certosa die Erzahlung Uber di¢ stattfindende Szene der Beerdigung
Clelia Trottis im Jahr 1946, an der Bruno Lattesiemt. (CT, 131-141) In den drei folgen-
den Kapiteln wird von der chronologisch zuvor $itadienden Kontaktaufnahme und den da-
rauffolgenden Treffen zwischen Clelia Trotti unduBo Lattes auf diesem Friedhof erzahlt.
Die Jahre 1941 bis 1945 werden aus der Erzahlusgetassen. Zugleich wird mehrfach auf
die Rassengesetzgebung verwiesen. (CT, 142, 1%84).Insofern produziert der Text den
Holocaust als seine Leerstelle.

Die vorliegende Interpretation legt ein besondéregenmerk auf die Art und Weise,
in der die piazza della Certosa beschrieben wiiel z8igt, dass dieser Friedhof in auffalliger
Weise als ein Ort konnotiert wird, mit dessen Hd&r Tod in einen sinnhaften Kreislauf und
damit in eine Kontinuitatsstruktur eingebunden Rie Darstellung Ubertrifft dabei jede Er-
wartung, die sich an einen Friedhof und seine Kt stiftende Wirkung richtet, und wird
damit zum Topos der Uberbietung. Sie funktionidst Eolie, vor deren Hintergrund auf-
scheint, dass es fir die Ermordeten nicht nur kailGrab verbirgtes Totengedachtnis gibt,
sondern dass die Verhinderung der Bestattung uadadonymisierende Vernichtung der
Leichen das Gegenteil dessen sind, was die meokBehKultur Uber Jahrtausende ausge-
macht hat: Die unausdenkliche Konsequenz des Fehiien Graber und der Gedécht-
nisstiftung fur die Ermordeten bringt der Text dadiuin den Blick, dass er ein heraus-
ragendes Beispiel gelingender Totenmemoria zeigt dass er in kaum zu Ubertreffender
Weise den Kontinuitats- und Kreislaufgedanken, sleln an das Bestatten der Toten knupft,
herausstellt. Im Fokus steht damit unausgesprocimehals negatives Abbild des Darge-
stellten dasjenige, das vernichtet wurde: der Melés Mensch.

Die ausfluhrliche Betrachtung der piazza della Gartdurch den Erzahler besitzt eine
auffallig positive Farbung und lasst den Friedhsfeanen Ort des Lebens erscheinen. Die in
diesem Zusammenhang genannten Merkmale wiederkolEdzahler viele Male und be-
leuchtet sie von allen Seiten. Zusatzlich verldinien der Text dadurch besondere Eindring-
lichkeit, dass sie in allen auf dem Friedhof siradéénden Episoden — angefangen von den
mehrfachen Treffen Bruno Lattes mit Clelia Trofs aur Beerdigung Clelia Trottis — erneut

aufgerufen werden. Zu Beginn flihren die Worte desiliders eindringlich und bildhaft die

282 per Text endet unvermittelt und gibt keinen gematkinweis auf das Ende der Handlungszeit. (CT, }80f
Genannt aber wird das Spatjahr 1939 als Zeitpunktdem Bruno Lattes beginnt, mit Clelia Trotti Kakit
aufzunehmen. (CT, 142) |hre Treffen finden ,im Sepber* statt (CT, 173 u. 174), der dann derjenige d
Jahres 1940 sein muss. Am Textbeginn wird im Zusantrang mit Clelia Trottis Beerdigung das Datum 1946
genannt. (CT, 131)
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raumlich-architektonische Beschaffenheit und diehtyerhaltnisse des Friedhofs vor Augen
und stellen dabei die aulRergewothnliche SchonheitQites heraus. Der den Friedhof ein-
rahmende weitlaufige architektonische Komplex seisshon, dass er, obwohl es sich um
einen Friedhof handele, trostend wirke: ,[...] il ¥@scomplesso architettonico del
Camposanto Comunale di Ferrara [...] [e; D.G.] taltedrello da risultare addirittura con-
solante [...]" (CT, 129) Aus diesem Grund rufe deick des Friedhofs haufig, so weil3 der
Erzéhler zu berichten, sogar Gelachter und Gestevoh die man typischerweise in Italien
an den Tag lege, sobald der Tod als eine nicht inewswerte Sache behandelt werde: ,[...]
c’eé rischio anche da noi di far nascere in girostdite risate, gli immancabili gesti di
scongiuro sempre pronti, in Italia, ad accoglievalgiasi discorso che pensi di poter trattare
della morte senza deplorarla.” (CT, 129) Erblickennunvorbereitet die piazza della Certosa
und den angrenzenden katholischen Friedhof — olueadso dariber im Klaren zu sein,
einen Friedhof vor sich zu haben —, so kdnne malnt nimhin, eine fréhliche, geradezu fest-
liche Stimmung zu empfinden: ,[...] la veduta imprisar della piazza della Certosa e
dell'adiacente cimitero da sempre, inutile neganl@jmpressione lieta, quasi di festa.” (CT,
129) Selbst die Engelsstatuen, die ihrer Darstgllaafolge gerade zum jingsten Gericht
blasen, haben nichts Erschreckendes an sich: el due coppie di angeli di terracotta
che, dritti in cima alle estremita del porticatone raffigurati nell’atto di attendere dal cielo il
segnale per dar fiato alle lunghe trombe di brodze gia imboccano, non hanno in fondo
nulla di tremendo.” (CT, 130) Der Friedhof fungiemr diesem Hintergrund fur den Be-
trachter nicht als eimemento morisondern lasst im Gegenteil die Unausweichlichdeg
Todes im menschlichen Leben vergessen. Der Erzdabkimiert seine ausgiebige Des-
kription mit den Worten, dass eigentlich nichts daf Friedhof an den Tod erinnere: ,[...]
c’e ben poco, ripeto, che parli della morte.” (QBP)

Der Text betont die Schonheit des Friedhofs undeséeitere Stimmung sehr stark,
indem er diese wiederholend (,ripeto®) beschreitn die Eindringlichkeit der Darstellung
noch zu erhdhen, greift er hier darauf zurtick, deser unmerklich mit in die Beschreibung
einzubeziehen. Beispielhaft wirkt die Formulierwtes Erzahlers, die den Friedhof als eine
grof3e und weitlaufige Wiese bezeichnet, auf derveueinzelt Grabsteine verteilt sind: ,Per
avere un’idea di che cosa sia piazza della Cerispensi ad un prato aperto, pressoché
vuoto, sparso com’e a distanza di rari monumemgefui di acattolici illustri del secolo scorso
[...]" (CT, 129) Statt mit der moglichen Formulierun@iazza della Certosa € un prato
aperto..." tritt der Erzéahler hier durch das ,Perraven’idea di che cosa sia piazza della Cer-

tosa, si pensi ad [...]* mit einer implizit dialogisen Erzahlweise an den Leser heran. Der
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Text geht durch diese Formulierung auf die Situatenes auferhalb der fiktiven Be-
trachtungssituation Stehenden ein und regt dareiVdirstellungskraft des Lesers an. Indem
der Erzahler die Verbformen im Prasens verwendetbgllo®, ,batte il sole”, ,Per avere
un’idea di che cosaia piazza della Certosa [...]“ usw. (jeweils CT, 12QfK&iv D.G.])) und
zugleich auf der Ebene der Deixis und der advezhi@estimmungen der Zeit immer wieder
auf die eigene Gegenwart verweist (,anche da poétti pomeriggi“, ,a destra®, ,a sinistra“
(jeweils CT, 129), ,anche oggi“ (CT, 130)), vergtisich die Eindringlichkeit der Be-
schreibung weiter.

Der Friedhof wird in den zitierten Betrachtungeneimdringlicher und auffalliger
Weise aldocus amoenukonnotiert, an dem das Leben tGber den Tod triuerpHDieser Ein-
druck steigert sich noch, als der Erzahler UberBdéisucher des Friedhofs spricht. Zunachst
geht es um Liebende, die sich aufgrund der heiteregdlichkeit — wie der Erzéahler einmal
mehr wiederholt — und der Einsamkeit des Ortedtioaell dort trafen: ,Sara per la dolcezza
serena del luogo, e anche, s’intende, per la saai gperfetta e perpetua solitudine, fatto sta
che piazza della Certosasémprestata meta di convegni di innamorati.“ (CT, 130 Mer-
wendung der adverbialen Bestimmung der Zeit, diaebi@aftigkeit und Ewigkeit bezeichnet
(,sempre), und die implizite Analogisierung derispwortlichen ewigen (,perpetua“) Ruhe
der Toten mit diesem Ritual untermalt dessen KaozstBas Konzept der tberwundenen End-
lichkeit der menschlichen Existenz durch die imi&varbirgte ,Ewigkeit' und der sich stetig
fortsetzende Besuch des Friedhofs durch die Lietreneerden eng miteinander verbunden:
Das Ritual wird damit als Metapher fur die Vorsiely lesbar, dass ein Friedhof ewiges Ge-
dachtnis gewahrt. Der Erzahler betont im Anschldass es eine lang anhaltende Kontinuitat
und Tradition beim Besuch des Friedhofs durch Lieleegibt®®** Zunachst erklart er, dass
auch in der Gegenwart seines Erzahlens die Lielremden Rendezvous auf den Friedhof
kamen: ,Dove si va mai, a Ferra@)che oggi quando si abbia voglia di parlare con una

persona un tantino in disparte? In piazza delladSar prima di tutto.” (CT, 130 [Kursiv

23| ahnlicher Weise prasentiert sich die Darstejldes historischen jiidischen Friedhofs San NicaatdLido

di Venezia imGiardino dei Finzi-Contini Die Figur professor Ermanno hat dort in seinegedd viel Zeit
verbracht, als er die dortigen Grabinschriften kafisierte. (FC, 428) Professor Ermanno berichteind
Erzahler, dass er auf diesen Friedhof fast niénagllgegangen sei: ,Vero & che non ci andavo quasida solo
[...]" (FC, 428) Er schwarmt von den wunderbaren Naittagen auf dem Friedhof und der dort herrschenden
heiteren und ruhigen Stimmung. Die Worte, die dveilaerwendet, gleichen denjenigen in détimi anni di
Clelia Trotti. So habe auf dem Friedhof Frieden und Heiterkefiegrscht (,Che pace, che serenita...” (FC,
428)) In derUltimi anni di Clelia Trottikennzeichnet der Erzahler die Stimmung des Fritsdparallel mit den
Worten ,dolcezza serena“ und ,solitudine”. Schliellerdffnet professor Ermanno dem Erzéhler, dasmd
seine Frau sich auf diesem Friedhof verlobt habehdie dortige Stimmung scheint ihren Teil dazwgbeiagen
zu haben (,Eh, erano pomeriggi deliziosi, quelli.heQpace, che serenita... [...] Ci siamo fidanzati pmjax
dentro, Olga ed i0.” (FC, 428)). Damit steht dee&hof San Niccolo parallel zu demjenigen in détimi anni

di Clelia Trotti.
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D.G.])*®* Wie im vorherigen Zitat das auffallige ,fatto sthe“, dient die rhetorische Frage
mit der sogleich angehéngten Antwort (,[...] in dige& In piazza [...]") dazu, die Aussagen
zu bekraftigen. In einem weiteren Satz sprichtEleéhler von den Treffen der Liebenden auf
der piazza della Certosa als einem Ritual, dadtsseawie Ferrara selbst, das seit jeher be-
stehe und auch fiir immer so erhalten bleiben weElguesta una consuetudine vecchia, una
specie di rituale, antico probabilmente quanto &armedesima.” (CT, 130) Er resumiert
schliel3lich seine Aussage mit den Worten, das Ritade vor dem Krieg Giltigkeit be-
sessen, und gelte auch noch heute und in ZukWiitteya prima della guerra, vige oggidi,
vigera anche domani.” (CT, 130) (Der Gedanke, dssKrieg hier als Zasur in der Zeit-
rechnung aufgefasst wird, wird spater aufgenomni@ie )dreifache Verwendung des Verbes
wvigere” (,gelten, in Kraft sein®) im Zitat hebt &sprachlicher Ebene hervor, dass zwischen
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft eine ununtetiene Kontinuitat besteht.

Das Ritual der Liebenden, dessen Dauerhaftigkedirsdringlich betont wird, steht im
Text fur einen starken Kontinuitatsgedanken, denFtedhof stiftet. Es geht um das Dar-
stellen eines sinnhaften und organischen Kreislawischen Leben und Tod: Die Liebenden
sind ein Sinnbild des Lebens und des potentiekldilmre Liebe neu entstehenden Leb@&ns.
Ilhre Treffen am Ort der Toten werden im Text zurtddder einer durch den Friedhof ge-
stifteten Kontinuitat. Diese Mdoglichkeit eines Bleringspunktes von Lebenden und Toten
ergibt sich — so ist hier bereits mitzudenken + erit dem Bestatten der Toten. Bevor diese
Gedanken weiter ausgefihrt werden, zeigt ein Bhoten Text, dass das Bild der Liebenden
am Ort der Toten durch die Anwesenheit zahlreidkieder und Kindermédchen auf dem
Friedhof komplettiert wird. Es handelt sich um &neffen von Clelia Trotti und Bruno Lattes
an einem Spatnachmittag im September des Jahr€s D@4 Erzahler weist darauf hin, dass
die piazza della Certosa nicht nur voller Parchemdern auch mit Kindern und Kinder-
madchen Uberfiullt gewesen sei: ,Nei luminosi, tgsdmeriggi di settembre il vasto prato
davanti alla chiesa di San Cristoforo era gremdme sempre, durante la bella stagione, di
bambini, di balie, di coppie di fidanzati.“ (CT, 4f7) Es fallt ins Auge, dass die Anwesenheit
der Liebespaare erneut erzahlt wird, und dass ehdias ,come sempre” wiederum zu einer

starken Betonung der Tatsache kommt, dass die Aankhes der Liebenden — wie der Kinder

24 Dass die Treffen zwischen Bruno Lattes und Cl&liatti auf diesem Friedhof stattfinden, ist ebelsfah
diesem Kontext lesbar. Clelia Trotti wiinscht sidhss Bruno Lattes ihr politisches Erbe antrete. Berdhof
wird damit als ein Ort konnotiert, an dem Traditiem Sinne der Fortfihrung der politischen Arbeibiis)
gestiftet wird. Indem der Friedhof zum Ort der Udmve des politischen Erbes an Bruno Lattes werdén s
erhdlt er die Kennzeichnung als Kontinuitét stitenOrt.

285 Explizit findet sich dieser Gedanke i@iardino dei Finzi-Contini Hier treffen sich Ermanno Finzi-Contini
und seine Frau nicht nur auf dem Friedhof, sonéatscheiden sich dort auch fir ein gemeinsamesriLebd
die Grindung einer Familie. (vgl. oben)
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und Kindermadchen — ein zu jeder Zeit gultiger Daustand ist. Die Kinder selbst verweisen

auf den Neubeginn des Lebens und ihr Spiel zwiscleenGréabern steht fir eine durch das
Bestatten der Toten erreichte Kontinuitats- unch&truktur. Kinder gelten als Sinnbild des

Lebens, sie stehen fir die Fortsetzung von Traditiod Genealogie. Indem sie sich am Ort
der Toten aufhalten, relativieren sie gleichsam @edanken, dass der Tod ein vollstéandiges
Ende bringen kdnnte.

Die Kennzeichnung der piazza della Certosa alse#thltsort der Kinder und der
Liebenden ist vor diesem Hintergrund auf zweifadfeise als Herausstellung der Kontinuitat
stiftenden Funktion von Friedhéfen zu deuten. Zunere steht deren Anwesenheit fir eine
Uberwindung der Endlichkeit des Lebens, zum andererweist das Bild des sozial
frequentierten Friedhofs auf die Vorstellung eigeingenden Totengedachtnisses, das uUber
eine Integration der Toten in das Leben der Zurlegtkbnden funktioniert. Die sich auf dem
Friedhof aufhaltenden Liebenden und Kinder steliereine ununterbrochene Traditionslinie
zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft umdefinen sinnhaften und organischen
Kreislauf von Geburt, Leben und Tod. Die spielend@mder werden wie die Liebenden als
eine Metapher flr eine Gber den Tod hinausreich&mwdeinuitat lesbar, die den Tod als ein
dem Leben zugehériges und sinnhaftes Moment erkerthtie daher trostlich ist.

Das Stattfinden von Leben zwischen den Grabernizmepi, dass die Toten in das
Leben der Zuriickbleibenden integriert bleiben. N&ran dasjenige Bild erinnert, das Aries
vom vormodernen Friedhof zeichnet: ,Le cimetiérevag de forum, de grand-place et de
mail, ou tous les habitants de la commune pouvasentrencontrer, se rassembler, se
promener, pour leurs affaires spirituelles et terales, pour leurs jeux et leurs
amours.®® Blickt man zudem auf Pierre Noras Analyse der &idgs Gedachtnisses in der
Moderne, in der sich die ,milieux de mémoire" aufgt hatten und durch die ,lieux de
mémoire* abgelost worden sei#hso kann man das in déftimi anni di Clelia Trottige-
zeichnete Bild des Friedhofs als dasjenige Ides#riedas Nora im Blick hat: als einen na-
trlichen Umgang mit der Vergangenheit und den motier keiner Gedachtnisrituale am Er-
innerungsort bedarf, sondern bei dem sich Erinrgequrasi ,von selbst’, durch die Nahe zu

den Toten einstelfE®

286 Ariés, L’Homme devant la marS. 70; vgl. ausfiihrlich S. 68-76.

287y/gl. Nora, ,Entre Mémoire et Histoire*, S. XVff.

88 |nteressant ist in diesem Zusammenhang ein Prdskvenezianischen Architekten Carlo Scarpa,dder
Jahren 1969-1978 geplant und realisiert wurde:Gliabanlage Brion in San Vito D’Altivole. (vgl. Sqe,
Carlo, ,,Can architecture be poetry? — Kann ArchitelPoesie sein?”, in: Noever, Peter (Hgarlo Scarpa.
The Other City — Die andere Stadt. The Archite@¥srking Method as Shown by the Brion Cemetery im Sa
Vito D'Altivole — Die Arbeitsweise des Architektem Beispiel der Grabanlage Brion in San Vito D"¥dtie
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Die Toten werden nicht ausgegrenzt, sondern nelimeem Sinne noch am Leben
teil, dass dieses in ihrer physischen Nahe stdtfii® Diesen Gedanken spricht die Figur
Clelia Trotti aus. Sie betrachtet den von Leberilkein Friedhof bei einem ihrer dortigen
Treffen mit dem Protagonisten Bruno Lattes und venhdich dabei tGber die heitere Stim-
mung: ,,Bello, non le pare?’, diceva la Trotti, ghicchi rivolti alla piazza. ,Non sembra
nemmeno di trovarsi al cimitero®.” (CT, 175) Zuglkibewertet sie die Belebtheit der piazza
della Certosa positiv und winscht sich, ebenfatld degraben zu werden. Sie habe nie ver-
standen, weshalb man die Toten Ublicherweise -awfieglem an die Piazza angrenzenden ka-
tholischen Friedhof — innerhalb abgeschlosseneeiBlee bestatte, die einem Gefangnis
glichen: ,‘lo, vede’, disse una volta, ‘non ho nepito per qual motivo i morti debbano
essere tenuti segregati come si usa da noi, cheigp&rli, a momenti, ci vuole il permesso
come per entrare nelle prigioni [...]" (CT, 175) tmiirde es gefallen, auf der schénen Wiese
des Friedhofsvorplatzes und inmitten des dort fgtd#nden sozialen Lebens bestattet zu
werden. Angesichts dessen scheut sie selbst dieeigde Exkommunizierung nicht: ,’A me
piacerebbe che mi seppellissero proprio qua fuoquesto bel prato, con tutto attorno questo
continuo rumore di vita, anche se cio dovesse nosta scomunica perpetua.’™ (CT, 17%)
Clelia Trotti ist das christliche Ewigkeitsverspnea weniger wichtig als das irdische, das fur
sie darin besteht, in die Lebensvollziige der noehehden integriert zu bleiben. Um ihre
Meinung zu untermauern, spielt Clelia Trotti im 2Zudprer Argumentation auf ein Dekret
Napoleons und auf Foscol@i Sepolcrian: ,[...] Napoleone fu senz’altro un grand’uomo
[...] Quanto pero al suo famoso editto sui cimitemango della stessa opinione dell’autore
dei Sepolcri Ci crede? [...]"™ (CT, 175¥* Die Sepolcriwenden sich gegen ein Dekret, das die
Bestattung aul3erhalb der ummauerten Friedhdfe Gttafe stellte und das als Bedrohung fur

Berlin: Ernst & Sohn, 1989, S. 16-27). Die Konzeptides Projektes scheint die bei Bassani bescimesbe
Friedhdfe zu spiegeln: Scarpa errichtete den FakdRrplizit mit dem Ziel, ,daf3 dieser Ort allen gete” (S.
26), und fuhrt aus: ,Die Kinder gehen zum Spielerthin. [...] Es wurde ein heiterer Ort der Meditati®Venn
Sie wollen, ist er auch ein bisschen heidnisch sgltk schon. Das heifdt, dort fuhlt man sich wohlks Beif3t,
dieser Ort ist so gestaltet, dalR man auch seirenTroit heiteren Gefiihlen begriRen kann [...]* (ibid.)

29 |nwieweit man bei diesem Friedhofskonzept doch erem Vergessen, von Pietatlosigkeit sprechen kann
weil die Friedhofsbesucher ja nicht zum Totengettdshsondern zum Vergniigen kommen, sei hier auBen
gelassen.

290 Der Wunsch Clelia Trottis, auf der Wiese auRRerftb Friedhofs — der Piazza della Certosa — beerdig
werden, wird erfullt werden. (CT, 131ff)

291 Mit der Intertextualitat dedltimi anni di Clelia Trottizu denSepolcribeschéftigt sich auch Piero Pieri. (vgl.
Pieri, Memoria e GiustiziaS. 165-220) Pieri geht davon aus, Bassani habeairiem Verweis auf Foscolo an
die Zeit des Risorgimento anknipfen und mit diegartor eine Stimmung des Aufbruchs und der Freihreit
seinen Text einschreiben wollte. Er formuliert: ,J.Bassani [...] crea un rapporto consanguineo frarée
liberale e antifascista e i primi poeti della rivbione liberale auspicante I'avvento dello statmderatico.” (S.
165f.) Pieri behauptet dariiber hinaus, Bassani Hatmcolo vor dem Hintergrund einer von De Sanctis
gepragten Sichtweise zitiert, die er aufgrund gelBigienschaft als Italienischlehrer gekannt habdiss®e:
.Bassani condivide il giudizio di De Sanctis [...]rt@non sconosciuto al professore di Italiano [.(3* 170)
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die Praxis der Totenmemoria wahrgenommen wéifdeas in derSepolcrikritisierte Napo-
leonische Dekret beinhaltete hygienische VorsamifEs verlangte unter anderem die raum-
liche Ausgrenzung der Friedhtfe aus Stadten undeD®und schrieb eine zwei Meter hohe
Mauer um jeden Friedhof vét Auf diese Vorschriften spielt Trotti an, wenn sieh Uber
die Ausgrenzung der Toten durch einen durch Mauergebenen, abgeschlossenen Bereich
mokiert (,segregati“, ,come una prigione*) und zeigh gerade die Verbindung von Lebens-
vollziigen und Toten als positiv heraushebt. Dierteixtualitat mit Foscolo starkt die Inter-
pretation, nach der die Belebtheit des Friedhofsdeai Gedachtnis und Kontinuitat stiftende
Funktion von Friedhdfen verweist, und reflektiee suf einer literarisch tradierten Ebene.

Die Darstellung des Friedhofs wird hier zum Austireines Konzeptes von Toten-
memoria, das weniger uber ein trauerndes AndenkaheaToten als Uber eine frohliche, sie
in die alltaglichen Lebensvollziige integrierendex#s funktioniert. Diese verheil3t Konti-
nuitat und spendet Trost. Die Darstellung des Foésl alslocus amoenygder Trostung und
Ewigkeit verspricht, und seine starke Verknupfunigy Motiven von Kontinuitat und Tradi-
tion werden als eine Uberbietung der Vorstellung der Kontinuitat stiftenden Wirkung von
Friedhofen lesba® Mit der Betonung einer immerwahrenden sozialengfeetation des
Friedhofes, der in diesem Sinne unvergleichlichesth sowie der damit verbundenen unge-
wohnlichen Dichte an Motiven der Kontinuitdt undsdieebens wirkt die Darstellung des
Friedhofs als eine starke Betonung der Kontinuitétel Gedachtnisfunktion, die Friedhofe
besitzen. Liest man die darin enthaltene Uberbgettor dem Hintergrund der These, dass die
Ultimi anni di Clelia Trotti eine Erinnerung an den Holocaust stiften, danrd wie zum
semantischen Gegenuber des Schicksals der Ermor@eeverweist negativ auf das Fehlen
von Grabern fir die Ermordeten und das in diesehielResich ausdriickende absolute Ver-
wehren einer Erinnerung an die Opfer. Die Ermometed diejenigen, die um sie trauern
mdchten, wurden gerade desjenigen beraubt, dasnmi&opos der Uberbietung als heraus-
ragende Funktion von Friedhdfen hervorgehoben vasdgibt keine Mdglichkeit zur Konti-
nuitatsstiftung, keine Integration der Toten in daben der Zurickbleibenden, weil die To-
ten ,einfach verschwunden’ sind. Dabei geht estnich das Verschwinden Einzelner oder
einer definierten Gruppe, wie im Fall vermissteel8ate. Vielmehr besitzt das Versagen der

Totenmemoria angesichts der groRen Zahl der Erremdeind der sie umgebenden

292 7ur poetologischen Dimension d8epolcrivgl. Klinkert, Thomas, ,Tod und Gedachtnis in datienischen
Romantik: Zu Ugo Foscold3ei Sepolcri, in: Kapp, Volker/Kiesel, Helmuth/Lubbers, Kla&immer, Patricia
(Hg.), Subversive RomantiBerlin: Duncker & Humblot, 2004, S. 189-208.

293 vgl. hier Wernher, AdolfDie Bestattung der Toten. In Bezug auf Hygieneghjeltliche Entwicklung, und
gesetzliche Bestimmungdtamburg: Severus-Verlag, 2010, S. 322.

294 Untermauert wird diese Interpretation durch diel®éber das auf dem Friedhof wachsende Gras und den
Glockenturm. Beide Motive werden unten ausfihrbelrachtet.
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Anonymitat eine andere, nicht ermessbare Dimen$ean.Text stellt diese Zusammenhange
nicht abbildend dar, weil er dies auch nicht kbninelem er aber die Vorstellung von einer
durch den Friedhof gestifteten Kontinuitat mit iilfles Topos der Uberbietung herausstellt,
tritt die Tragik des Holocaust wie vor einer Fdis etwas begrifflich nicht Fassbares heraus.
Das Konzept der Negativitat hilft, diesen Gedank&her zu beschreiben: Der T&Xi ultimi
anni di Clelia Trottistellt den Holocaust dar, indem er zeigt, was Helocaust nicht be-
deutet, was er verunmdglicht, namlich: ein gelirdgnTotengedéachtnis und eine Mdglichkeit
zu Kontinuitatsstiftung und Sinnhaftigkeit des Tede

Die Untersuchung dedltimi anni di Clelia Trotti hat gezeigt, dass der Text einen
Topos der Uberbietung dazu nutzt, die Schwierigkeginer Erinnerung an die Ermordeten
des Holocaust sichtbar werden zu lassen. Im negatMoment des Textes ist das Er-
innerungsproblem mit eingeschlossen, denn die idierisle Darstellung der Memoria ver-
weist auf ihr Gegenteil — darauf, dass die Ermamléieine Graber haben. Der Text trans-

portiert hier ein implizites Wissen um das Niclias Fehlen, das nicht begrifflich Fassbare.

4.3. Die Einfuhrung historischer Zasurésli ultimi anni di Clelia Trottiund Altre notizie su

Bruno Lattes

Im Mittelpunkt der folgenden beiden Interpretatiorsteht eine kontrastive Betrachtung der
Erzahlung tber judische Friedhofe und nicht-judes€niedhdfe imRomanzo di Ferraralm
Anschluss an die Ergebnisse der vorangehendenekéxtt wird dabei durch vergleichende
LektUren verschiedener Texte weiter herausgeathbddass deRomanzo di Ferraranit Hilfe
von Verfahren der Negativitat das mit dem Holocaishergehende Moment der Diskonti-
nuitat in den Blick ruckt. Zugleich wird gezeigiass der Text auf ein Nichtwissen verweist,
das die Ermordung der Juden kennzeichnet.

Es wird im Folgenden die Friedhofsdarstellung in détimi anni di Clelia Trottimit
derjenigen im TexAltre notizie su Bruno Lattegerglichen. In beiden Texten wird die Konti-
nuitat und Erinnerung stiftende Funktion von Friégiéim deutlich herausgestellt. Parallel zu
den Ultimi anni di Clelia Trotti erscheint der judische Friedhof Altre notizie su Bruno
Latteszunéchst als ein Ort der Gedachtnis- und Kontitsstiftung. In dem Moment aber, in
dem die beiden Texte ihre erzahlten Friedhofe nstonschen Z&suren — dem Zweiten
Weltkrieg und den auf den Holocaust verweisendess&agesetzen — in Verbindung bringen,
deren Diskontinuitat herbeifihrenden Charakterweglerwinden gilt, treten die Erzahlungen
aus ihrer Parallelstruktur heraus. Die vergleicleebektire arbeitet heraus, in welcher Weise

dem Romanzo di Ferrarahier ein Sichtbarmachen des nicht fassbaren Gaudachrlustes
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durch den Holocaust gelingt. Die These lautet, @dtss notizie su Bruno Lattedas Jahr der
Rassengesetze 1938 als Schwellenpunkt markiert, i@ Wissen und Erinnerung fehlen,
und dass auf diese Weise ein Erzahlen von der Adwihest der Ermordeten stattfindet. Der
Text erreicht mit einem erzahlerisch inszeniertanhiwissen, dass die Probleme der Er-
innerung sichtbar werden, die sich im Hinblick deh Holocaust stellen.

Altre notizie su Bruno Lattebenennt seinen Protagonisten Bruno Lattes mit dem-
selben Namen und stattet ihn mit gleichen Eigerfsmmaind Merkmalen aus wie denjenigen
der Ultimi anni di Clelia Trotti** Bereits dieser Umstand parallelisiert die beident&, die
sich durch ihre Friedhofsbetrachtungen (zunécHstglgen.Altre notizie su Bruno Lattesr-
zahlt in drei auf nur oberflachliche Weise thendtisniteinander verknipften Kapiteln kurze
Episoden aus dem Leben seines jungen Protagoni3eznlext bildet den zweiten Teil der
siebenteiligen Textsammlugodore del fiengdes letzten Buches dB®manzo di Ferrara

Die vorliegende Interpretation betrachtet das ekstpitel ausAltre notizie su Bruno
Lattesund vergleicht es mit der Darstellung des FriedhofdenUItimi anni di Clelia Trotti
Das Kapitel beginnt mit der Beschreibung des jlkscFriedhofs in Ferrara durch den Er-
zahler. Dieser gibt vor, Teil der erzahlten Weltsain und dementsprechend detailliert und
aus eigenem Erleben berichten zu kénnen. Darauédenter anderem die Verwendung des
Possessivpronomens in der Ortsbestimmung gostro cimitero” (BL, 915 [Kursiv D.G.])
hin. Der Text stellt den Friedhof an seinem Beguseinen in der Gegenwart des Erzahlers
und des Lesers gleichermal3en existierenden OrtBrasprechend sind die Formulierungen
am Beginn des Textes im Prasens gefasst (,[...]nliteiro israelitico di Ferrara una vasta
superficie erbosa [...] il muro di cintorre [...]* (BL, 915 [Kursiv D.G.])) und bedienen sich
zeitlicher Adverbien, die die aktuelle Existenz deeschriebenen anzeigen (,ancora oggi*,
.sempre” (BL, 915)). Der Erzahler vermittelt durdle Verwendung dieser Zeitadverbien zu-
gleich, dass es eine weit zuriickreichende Kontimdiinsichtlich des von ihm beschriebenen
Aussehens und der Merkmale des Friedhofs gibt.

Der judische Friedhof i\ltre notizie su Bruno Latteist vor diesem Hintergrund in
ahnlicher, wenn auch nicht in jener Uberzeichnendkise wie der Friedhof in dddltimi
anni di Clelia Trottials ein Ort der gelingenden Totenmemoria und dartikuitatsstiftung
konnotiert. Die Ahnlichkeit erweist sich allerdingds triigerisch und rickt letztlich die
Differenzen, die sie voneinander abheben, umsdideert in den Fokus. Indikator der Ver-
schiedenartigkeit der Friedhofe ist die Erzahlumhgrihistorische Zasuren, die in die von

2% AuRer in den beiden genannten Geschichten tatuehgidur Bruno Lattes auch im Roméngiardino dei
Finzi-Continiauf.
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beiden verbirgte Kontinuitat eingreifen. In deitimi anni di Clelia Trotti ist das ent-
scheidende historische Ereignis der Diskontinuitéit Zweite Weltkrieg. Der Text macht
deutlich, dass der Krieg die durch den Friedhasarnerausragender Weise verbuirgte Konti-
nuitéat und Erinnerung an die Toten bedroht hatwiEd am Beginn der Erzahlung in zwei
Momenten eingefuhrt. Zunéchst findet er in dem iker@ben zitierten Satz Erwéahnung, in
dem der Erzéahler sich tber das seit alters heebhestle Ritual auf3ert, nach dem sich Lie-
bende auf dem Friedhof piazza della Certosa trefier Erzéhler sagt Uber die Befolgung
des Rituals: ,Vigeva prima della guerra, vige oggidgera anche domani.” (CT, 130) Der
Formulierung folgend galt das Ritual der Lieben@esiens vor dem Krieg (,Vigeva prima
della guerra®), es gilt zweitens in der Gegenwaas &rzahlers, die nach 1945 liegt (,vige
oggidi), und drittens werde es auch in der Zukuyiiitig sein (,vigera anche domani*). In-
dem der Erzéhler die Zeit in drei Momente unterit@iird deutlich, dass der Krieg im Hin-
blick auf das Ritual eine Zasur darstellt: Wahreled Krieges wurde das Ritual ausgesetzt,
die Kontinuitat seiner Befolgung unterbrochen. Aliags verursachte er keinen voll-
standigen Abbruch des Rituals, denn nach dem Kstedje Tradition wieder fortgesetzt wor-
den. Die entstandene Diskontinuitat stellt keindggittige und absolute dar, und die Zasur ist
letztlich Uberwunden. Diese Aussage des Erzahlads im Verlauf der Erzahlung bestatigt.
Er berichtet, dass sich bei der Beerdigung Cleliattis an einem Herbstnachmittag des
Jahres 1946 (,in un pomeriggio d’autunno del 1948T, 131)) — mithin nach dem Krieg —
Parchen auf dem Friedhof befinden (,coppie di inoeti* (CT, 131)).

Der Krieg wird in denUltimi anni di Clelia Trotti ein zweites Mal als Zasur the-
matisch, als der Erzahler Gber den im Krieg zetsitb6Glockenturm der Friedhofskirche San
Cristoforo spricht, der zur schonen Ansicht dezpsadella Certosa gehort. Der Turm sei im
April 1945 durch eine englische Granate zur Hatiestort worden: ,[...] il campanile della
chiesa di San Cristoforo, mozzato a meta da unaatganglese nell’aprile del '45 [...]* (CT,
130) Die aus dem Krieg stammende Ruine des Glookmets versinnbildlicht in der Ge-
genwart die Endlichkeit des Lebens (,[...] sorta dnguigno troncone, rimasto tale e quale
[...]" (CT, 131)) und entlarvt auf diese Weise dend@eaken einer Uber den Tod hinaus-
reichenden Kontinuitat als Illusion und falsche tdahg: ,[...] € i a dire che qualunque
garanzia di eterno € illusoria e che percio andhmdssaggio di speranza che sembra
esprimersi dal caldo rosseggiare degli intattiipodontro il sole altro non & che un inganno,
un trucco, una menzogna bella e buona.” (CT, 13r) Anblick der Ruine kontrastiert mit
dem Eindruck von Kontinuitat und Unendlichkeit, disr Friedhof doch nach den vorherigen

Worten eigentlich vermittelt. Der Erzahler fuhrteatlings sogleich einen Gedanken ein, der
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diesen Angriff auf die Kontinuitat stiftende Wirkuines Friedhofs wieder relativiert: Solange
das soziale Leben auf dem Friedhof fortdauere, &t die Kinder, Kindermé&dchen und Lie-
benden an diesem Ort trafen und diesen mit ihrelpekimmerten, dem Tod trotzenden Trei-
ben erfullten (,[...] mentre dura imperterrito sullasta area erbosa disseminata qua e la di
steli e cippi funerari il pacifico, indifferenteraeggio della vita [...]* (CT, 131)), bleibe die
sich im Glockenturm materialisierende ldee der Eh#kit des Lebens vergessen: ,|...]
guale profezia piu di quella che promette I'inebita nulla finale sembra destinata a perdersi
nell'aria eccitante della sera ormai prossimaneanere inascoltata?” (CT, 131) Demnach ist
wie im Fall seiner ersten Erwahnung der Krieg zeiarMoment, das die Kontinuitat angreift
und sie in Frage stellt, letztlich aber hat er Gdauben an die Unendlichkeit nicht erschittert
und damit keinen definitiven Abbruch der tradier@edachtniskultur nach sich gezogen.

Gli ultimi anni di Clelia Trottibildet zunachst uneingeschrankt — so hat der Atste
schnitt des vorliegenden Kapitels gezeigt — eimadsgagende Kontinuitatsstiftung durch den
Friedhof ab, lasst dann als kritisches Moment fésel Kontinuitat den Krieg aufscheinen und
Uberfuhrt letztlich dessen Diskontinuitéat verheiféen Potential wieder in den Gedanken der
Ungebrochenheit. Damit bildet der Krieg keine derisZasur und bedeutet keinen voll-
standigen Bruch mit dem Bestehenden. Der Vergleigdhder Friedhofsdarstellung iAltre
notizie su Bruno Lattegeigt nun, welche andere Qualitat die dortige @infing historischer
Diskontinuitdtsmomente besitath ahnlicher Weise wie in dedltimi anni di Clelia Trotti
wird zunachst auch in diesem Text der Zweite Wadtkrals Zasur eingefuhrt, die letztlich
Uberwunden scheint. Der Erzahler berichtet, deedchabe wenigstens einen Teil der Baume
ausgespart, die auf dem vom Friedhof aus zu edidén Stadtwall stiinden: ,Almeno da
guesta parte la guerra le ha risparmiate, le batleche piante.” (BL, 915) Die partielle Zer-
stérung des Baumbewuchses liest sich auf den eBliek parallel zum halb zerstdrten
Glockenturm in detJltimi anni di Clelia Trotti Die noch stehenden Baume sind alt, so sug-
geriert die Formulierung ,le [...] antiche piantefe stammen also aus einer vor den Kriegs-
ereignissen liegenden Zeit. Insofern stehen sieifig Gber diese Zeit hinwegreichende Kon-
tinuitat, auch wenn der Krieg ein Moment der Diskaomtat darstellt, das an einer partiellen
Zerstorung ablesbar ist. Eine Fortfihrung der Kauitat Gber die Zasur hinaus wird Adtre
notizie su Bruno Lattesicht wie im anderen Text explizit (,[...] vige oglij vigera anche
domani.”) gemacht, sondern nur anhand des Hinweas#sdie noch vorhandenen alten
Baume nachvollziehbar. Diese Beobachtung weistdauf bedeutenden Unterschied bei der
Einfuhrung des Krieges als Zasur in den beidendrekin. In derUJltimi anni di Clelia Trotti

manifestiert er sich im Bild des ruinenhaften Gleatkirms. Er ist sichtbar, damit der mensch-
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lichen Wahrnehmung unmittelbar zuganglich und sé&aestérung kann mit einem zeitlich
definierten Augenblick (,nell’aprile del ‘45%) in rbindung gebracht werden. Mtre notizie

su Bruno Lattesst der Krieg dagegen durch das Fehlen von Bawangezeigt, die zu keinem
bestimmten Zeitpunkt, sondern, so ist zu schlieBber die Zeitspanne der Kriegsjahre hin-
weg und wahrscheinlich aufgrund des Brennholzbedafeholzt worden sind. Das Fehlen
aber kann zugleich nur derjenige wahrnehmen, deie-der Leser aufgrund der Erzahlung —
weil3, dass zuvor uUberhaupt mehr als die aktuelhsawden Baume vorhanden waren. Das
Wahrnehmen der Zasur ist also gegeniiber dem efstenstark eingeschrankt. Kein sicht-
bares Phanomen wird zum Anlass, Gber den Grundelstdrung nachzudenken. Der unbe-
darfte Besucher des Friedhofs kann nichts von dérofeung der Baume wissen, und wird
deswegen auch nicht nach den Grinden fur das FdeleBaume fragen. Der Krieg hat auf
dem judischen Friedhof keine Spuren hinterlassendexn nur in ganz woértlich zu neh-
mender Weise eine Licke. Damit stehen die Erinrgeam den Krieg und sogar die Wahr-
nehmung des Krieges als Ereignis in Frage, und aw&tinblick auf eine bestimmte Gruppe:
die Juden.

Die Differenz bei der Einfiihrung des Krieges alsuézeigt sich dadurch, dass er in
den Ultimi anni di Clelia Trotti als Moment des Bruchs der menschlichen Wahrnehmung
relativ unmittelbar zuganglich ist, wahrend erAltre notizie su Bruno Lattegusschliel3lich
in einer Abwesenheit aufscheint. Diese Beobachtumgdamen in Teilen voraus, was bei der
Einfuhrung eines zweiten historischen Datums od®ighisses neben dem Krieg Aitre
notizie su Bruno Lattegsuf die Spitze getrieben wird. Der Erzahler netag Jahr 1938, das er
explizit mit der EinfUhrung der Rassengesetze iflemrt (,[...] attorno al '38, all’epoca
delle leggi razziali.“ (BL, 915)). Das Datum 1938t ihier, wie in anderen Texten des
Romanzo di Ferraraals Verweis auf den Holocaust zu lesen, der dext @ls seine Leer-
stelle eingeschrieben ist. Der Vergleich der beideriegenden Texte fuhrt vor Augen, in
welch tiefgreifender Weise sich das Jahr 1938 asf @edéachtnis und die Kontinuitat aus-
wirkt und sich dabei bedeutend von der Einfihruag Krieges als Zasur in déhtimi anni
di Clelia Trottiunterscheidet. Der Erzahler déltre notizie su Bruno Lattdseginnt seine Be-
schreibung des Friedhofs im Prasens und deutedias¢ Weise darauf hin — zusammen mit
seiner Bemerkung zu den Baumen, die die Zeit narh Hrieg als den Zeitpunkt des Er-
zahlens bestimmt —, dass dieser Friedhof zum Zektipgeines Erzahlens noch in der gleichen
Weise wie vor dem Krieg und wie von ihm beschriebestehe. Im zweiten Abschnitt kommt
er auf den Grasbewuchs auf dem Friedhof zu spre¢dam Gras als Zeichen fir Kontinuitat

und Diskontinuitat vgl. unten B 1.4.4.) Er erklatin&dchst, dass das Gras in den Sommer-
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monaten auf dem Friedhof ,schon immer* mit groRgrk&® gewachsen sei: ,Durante i mesi
estivi, I'erba nel nostro cimitero gemprecresciuta con forza selvaggia.“ (BL, 915 [Kursiv
D.G.]) Seine Formulierung suggeriert, dass diehaumm Zeitpunkt seines Erzahlens so sei.
Dann aber gibt der Erzéhler zu, dass er gar nigtsay ob das Gras in der Gegenwart tat-
sachlich noch in gleicher Weise wachse: ,Attualrenbn so.” (BL, 915) Mit Sicherheit
wisse er nur, dass die judische Gemeinde bis e888 Wegen des starken Wuchses regel-
mafig Schnitter zum Mahen des Grases bestelltatq@eche attorno al '38, all’epoca delle
leggi razziali, la Comunita soleva affidarne lacfatura a una azienda agricola della provincia
[...]" (BL, 915) Aufgrund seiner Zweifel hinsichtlicder gegenwartigen Situation und auf-
grund der Tatsache, dass er uber diesen AspekErisdhofs aus eigener Anschauung und
daher zuverlassig nur in Bezug auf die Vergangerdrgéhlen kann, wechselt die Erzahler-
rede hier vom Prasens ins Imperfekt (,[.€Juna vasta superficie erbosa [...]* und ,][...]
soleva affidane la falciatura [...]*). Das Vergangenheitstempuk&beer fir den Rest seiner
ausfuhrlichen Erzahlung tUber das Grasmahen bei](j[.contadini smettevanali falciare
[...] I loro carriuscivanol...] in via delle Vigne [...] gli abitanti della corgda [...]stavano
quasi tuttisedutifuori [...]* usf. (BL, 916 [Kursiv D.G.]))** Er markiert auf diese Weise,
dass sich alles Folgende, das er Uber den Friehefgen vermag, auf eine Vergangenheit
bezieht, die vor 1938 liegt. Der Zustand des juukscFriedhofs nach diesem Jahr entzieht
sich seinem Wissen.

Vergleicht man nun dieses Erzahlen mit demjenigerden Ultimi anni di Clelia
Trotti, so scheint die Tragweite der Zasur von 1938 Rid.Beschreibung des Friedhofs in
den Ultimi anni di Clelia Trotti bezieht sich gleichermalien auf Gegenwart und Ver-
gangenheit. IrAltre notizie su Bruno Latteseffen dagegen nur wenige Merkmale des Fried-
hofs auf Gegenwarind Vergangenheit zu. Nach den einleitenden Worte artbeginn gilt
das Gesagte nur noch fir die vor 1938 liegende areygnheit. Der Grund daflr liegt im Un-
wissen des Erzahlers hinsichtlich der Zeit nackete Datum. Darlber hinaus kontrastiert die
vage gehaltene Zeitangabe des ,attorno al '38@iica delle leggi razziali“ (BL, 915), die
das Datum inAltre notizie su Bruno Lattesinfiihrt, damit, dass der Erzahler in dgiimi
anni di Clelia Trottidie Zerstérung des Turmes auf ein bestimmtes Bigeignd Datum —
einen Fliegerangriff im April 1945 (,mozzato a meiléezza da una granata inglese nell’aprile

del '45* (CT, 130)) — zurtckfuhrt. Der Krieg ist itetzteren Text als Zasur mit einem ganz

2% Dje der Vergangenheit zugehérige BeschreibungHaeriung, also das Mahen des Friedhofsgrases @nd di
sich daran entspinnenden Handlungsstrange, erdbélkinuitat markierende Merkmale: so zum Beispiehd
Verweis auf einen Jahrhunderte alten Baumstammrigun tronco secolare” (BL, 915)). Hier zeigt sidass es
eine Kontinuitat gibt, die bis zum Jahr 1938 reichtd der Text stellt damit das Moment des Brudas, sich
mit diesem Jahr verbindet, weiter heraus.
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bestimmten Moment identifizierbar, denn er hat aiichtbare Spur — den zerstérten Glocken-
turm — hinterlassen. Die RassengesetzAlire notizie su Bruno Lattesilden dagegen eine
nicht genauer definierte, diffuse Zeitgrenze, dieh snicht materialisiert und damit der
menschlichen Wahrnehmung nicht ohne weiteres zuiganigt. Damit wird der Holocaust
nicht einmal Uber den Verweis auf die ihm vorgetggge und in einer zweifelhaften Kau-
salitat zu ihm stehenden Rassengesetze prasese Br&enntnisse spiegeln sich in der Art
und Weise, in der Uber die auf den beiden Friedh@érortete Handlung berichtet wird. Der
Erzahler deiJItimi anni di Clelia Trottiweil3 auch aus der Zeit nach dem Krieg von auf dem
Friedhof stattfindenden Ereignissen zu berichteth emrzahlt ausfihrlich von der Beerdigung
Clelia Trottis im Jahr 1946. IAltre notizie su Bruno LatteBndet demgegeniber keine er-
zahlte Handlung nach 1938 statt: Die sich an discBeeibung des Friedhofs anschlieRende
Erzahlung verschiedener Episoden, die Bruno Lattdsdem Friedhof erlebt hat, beziehen
sich samtlich auf die Zeit davor und stehen im Tesnger Vergangenheit. (BL, 916-921)

Es zeigt sich im Vergleich der beiden vorliegendexte, dass deRomanzo di
Ferrara eine Erinnerung an den Holocaust stiftet, die iherDarstellung von Abwesenheit
und ein inszeniertes Nichtwissen funktioniert. éndJltimi anni di Clelia Trottimanifestiert
sich der Krieg im Bild des zerstdrten Glockenturiasist damit fir die menschliche Wahr-
nehmung als Ereignis der Diskontinuitét erfahribar Krieg und die Zeit vor dem Krieg sind
aufgrund der Ruine, einer sichtbaren Marke und Seumnnerbar. Sie fungiert als mnemo-
nisches Zeichen gleichsam fur die Zasur selbstfundie Zeit davor. Sie materialisiert den
Krieg und macht ihn der menschlichen Wahrnehmusggakchichtliches Ereignis zugang-
lich. Zugleich ist der Krieg kein absolutes Momelet Diskontinuitat. Letztlich wird er nur
eingefuhrt, um zu zeigen, dass der Kreislauf zwvaacheben und Tod, die Kontinuitat stif-
tende lebendige Erinnerung an die Toten, geradeinar so herausragenden Weise funk-
tioniert und dass jede Zasur angesichts diesestigéohRituals Uberwunden werden kann
(vgl. hier nochmals CT, 130f.). Fuhrt man diese &w@n zusammen und liest sie vor der
Vorstellung vom Friedhof als paradigmatischem @4 Gedachtnisses der Kulturen, so kon-
densiert sich in der Erzahlung tber den FriedhatanUltimi anni di Clelia Trottidie Idee
eines in kaum zu Ubertreffender Weise gelingendstuiellen Gedéachtnisses, das Geschichte
und Tote in einer Kontinuitat gewdhrenden Erinngrwereint. InAltre notizie su Bruno
Lattesist der Krieg im Gegensatz dazu eine nicht ohniéeves zu erinnernde, weil sich nicht
materiell-architektonisch manifestierende Zasuresei Beobachtung spitzt sich in Hinblick
auf den Holocaust stark zu, fir den als PlatzhalsrJahr der Rassengesetze eingefihrt wird

und der schon durch diese uneigentliche Bezeichmumtgn Status eines nicht unmittelbar
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Zuganglichen gerickt ist. Die Erzahlung Uber ddw J®38 ist von Nichtwissen und Ab-
wesenheit gepragt. Dieses Jahr manifestiert sidkeiner der menschlichen Wahrnehmung
zuganglichen Weise, weil kein erzahlter GegenstirdDarstellung tbernimmt. Es ist aus-
schlie3lich als inszeniertes Nichtwissen des Eerghin der Erzahlung auszumachen. Man
weil3 letztlich durch die Lektire des Textes nidifter den aktuellen Zustand des erzahlten
Friedhofs, indem der Erzahler sein am Textbegirge&irhrtes Wissen selbst in seiner Gultig-
keit relativiert.

Indem der Text weder Diskontinuitdt noch Kontintigkplizit macht, zugleich das
Nichtwissen des Erzéhlers herausstellt und dandleehistorische Zasur als unsichtbare be-
l&sst, erinnert er an den Holocaust. Es zeigt siaks sich der Holocaust der Erinnerung ver-
schliel3t, weil er keine sichtbare Marke, sonderneine sich im Unwissen seines Erzahlers
spiegelnde Licke hinterlassen hat. Im Abbruch derdie Gegenwart gultigen Erzahlung
Uber den Friedhof werden das fehlende Wissen tdrenverbleib der Ermordeten und der mit
dem Holocaust geschehene Abbruch von Kontinuitélitisar, der nicht sinnlich fassbar
scheint. Diese Ergebnisse zeigen sich mit besontdirksamkeit, wenn maAltre notizie su
Bruno Lattegparallel zu derJltimi anni di Clelia Trottiliest. Dass die Darstellung dieser Zu-
sammenhange im Kontext eines erzahlten Friedhefst,sérhélt seine Bedeutung vor dem
Hintergrund des Gedankens, dass Friedhtfe als ksrutionen des kulturellen Ge-
dachtnisses zu bezeichnen sind. Indem Rlemanzo di Ferraradie Problematik der Er-
innerung an den Holocaust anhand der Erzahlung Ebedhotfe ins Licht riickt, offenbart

sich die Tragik dieses Gedachtnisverlustes besemwdekungsvoll.

4.4, Das Gras als Zeichen fur Kontinuitat und Brugh ultimi anni di Clelia Trottj Altre
notizie su Bruno Lattasndll giardino dei Finzi-Contini

In den bereits betrachteten Tex®@h ultimi anni di Clelia Trottiund Altre notizie su Bruno
Lattesspielt das Gras, das auf den Friedh6éfen wachst, wichtige Rolle. Auch im Romah
giardino dei Finzi-Continigeht es um zwei Friedhotfe, die von Gras Uberwarcisged. Im
Prolog des Textes berichtet der Erzahler vom etsabkn Graberfeld in Cerveteri, das er im
Jahr 1957 mit einer Gruppe von Freunden besuct. §89) Das Eingangskapitel der eigent-
lichen Handlung des Textes beginnt mit einer autifiten Beschreibung des judischen
Friedhofs in Ferrara, wobei das sich dort befinge@dab der Familie Finzi-Contini im Fokus
steht. Der Erzahler berichtet Uber den Grasbewaclisbeiden Friedhéfen. Die folgende
Untersuchung zeigt, dass in den angesprochenee detRomanzo di Ferraralas Gras auf

den insgesamt vier Friedhofen unterschiedliche Beohgen erhalt und zwischen diesen
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changiert. Es ist ein polyvalentes Zeichen, dasregits fur Kontinuitdt und einen sinnhaften
und organischen Kreislauf zwischen Leben und $tht, das andererseits Vergessen und
Diskontinuitat indiziert und diese Semantik dahbeiunsagbarer Weise uUberschreitet. Aus
diesem Nebeneinander gegensatzlicher BedeutungénrgelerRomanzo di Ferraraso die
These, seine Erinnerungsfunktion.

In denUltimi anni di Clelia Trottiund im PrologdesGiardino dei Finzi-Continsteht
das auf den beiden Friedhdfen wachsende Gras aeditlr Kontinuitat und eine funktio-
nierende Totenmemoria, die so Uberaus wirksamdesds sie allein aus einem naturlichen
Umgang mit den Verstorbenen und einer Integratien Ttbten in die alltaglichen Lebens-
vollztige funktioniert. In derdltimi anni di Clelia Trotti betonen die Worte des Erzahlers
vielfach den Grasbewuchs auf der piazza della Gartoer Erzéhler definiert eingangs diesen
Friedhof als eine weitrdumige Wiese (,Per averadaa di che cosa sia piazza della Certosa,
si pensi adun prato aperto[...]* (CT, 129 [Kursiv D.G.])). Im Verlauf seiner rZdhlung
spricht er noch mehrfach von einer Wiese oder ¢fioBigen Rasenflache (,vasta area er-
bosa“ (CT, 131), ,prato” (CT, 132), ,il vasto prat(CT, 174)). Weiter herausgestellt wird
der Grasbewuchs des Friedhofs, wenn die BesuchdennBlick genommen werden: Die
Kindermadchen sitzen genau wie Bruno Lattes undiaCleotti bei ihren Treffen im Gras
(+[-..] le balie [...] sedutenell’erba[...]* (CT, 131 [Kursiv D.G.]) und ,Bruno Lattes e €lia
Trotti parlavano stando seduti vicini: sul bordd skgrato, per lo piu, o anchell’erbal...]"
(CT, 175 [Kursiv D.G.])). Selbst die Abendstimmuagf dem Friedhof wird unter Bezug-
nahme auf das Gras beschrieben (,Le ombre delleesi#ei cippi funerali si allungavano
lentamentenell’erba[...]" (CT, 178 [Kursiv D.G.])). Vor dem Hintergrunder obigen Inter-
pretation des Friedhofs als hervorragender Ortkaetinuitatsstiftung liegt es nahe, die so
stark betonte Prasenz des Grases als figurativetéllangdes organischen Kreislaufs zwi-
schen Leben und Tod zu lesen. Das Gras wachsteau§&dibern und steht zusammen mit
den auf den grasbewachsenen Grabern Sitzendenpigleéritlen flr das bestandig sich fort-
setzende Leben, das mit dem Tod im ununterbrochiéreslauf steht. Das Bestatten der To-
ten ist die Ruckkehr des Menschen zur Erde undué&setzung flr den Fortgang des Lebens.
Der Tod erhalt, eingebunden in das menschlicheaBasgsritual, eine Sinnhaftigkeit, weil er
zur Voraussetzung neuen Lebens wird.

Eine parallele Bedeutung erhalt das Gras im Prdexgsiardino dei Finzi-ContiniDer
etruskische Friedhof in Cerveteri lasst sich irsdia Text (dies weist B 1.4.5. unten detailliert
nach) in &hnlicher Weise wie der Friedhof in dédtimi anni di Clelia Trottiim Hinblick auf

einen starken Kontinuitdtsgedanken und einen GlaameEwigkeit (,I'eternita® (FC, 343))
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interpretieren. Die Graber der Etrusker sind naeh W@orten des Erzahlers durch einen be-
sonders griinen, dichten und dunklen Grasbewuchsngekichnet: ,Qui I'erba € piu verde,
piu fitta, pit scura di quella del pianoro sottostg[...]* (FC, 341). Kurz darauf verbindet der
Erzahler den Bewuchs der Graber mit Wildkrautemcg@perti d’erbe selvagge” (FC, 344))
mit der Kontinuitatsvorstellung, die die Etruskexch seiner Vorstellung beim Anblick ihrer
Graber gehabt hatten: ,[...] nel breve recinto sarmorti famigliari [...] in quell’angolo di
mondo difeso, riparato, privilegiato: [...] almenalilla sarebbe mai potuto cambiare.” (FC,
344)). Das kraftig wachsende Gras und die besonéerehtbarkeit der Friedhofserde sind
wie in denUltimi anni di Clelia TrottiAusdruck des Kreislaufes und der mit der Bestagttun
gewdahrten Totenmemoria, fdre die untergegangene etruskische Totenkulturasetn Text
steht. Das Gras, das aus den Grabern wachst,cistiauliesem Text als Metapher des nicht
abbrechenden, sinnhaften Kreislaufs von Leben wdiZli lesen, in der der Tod zur Voraus-
setzung des Lebens wird, und der auf engste WatseemBestattung verbunden ist, denn sie
bildet die Voraussetzung fur Kontinuitat und dea@len an die Ewigkeit.

Ganz anders gestaltet sich die Bedeutung des Gmasesmittelbar folgenden Ein-
gangskapitel de&iardino dei Finzi-Continidas mit der Beschreibung des Grabes der Finzi-
Contini auf dem judischen Friedhof Ferraras begibats Grab ist bereits 1924/25 in beinahe
gleicher Weise wie zum Zeitpunkt des Erzéhlens afmr 1958 (FC, 339) kaum gepflegt und
aus diesem Grund der fortschreitenden UberwuchemitgPflanzen ausgesetzt: ,[...] la
manutenzione della cappella [...] era venuta chiardena mani via via meno attive [...] a
contrastare il passo al tenace assedio della vagetacircostante.” (FC, 348) Der Erzahler
spricht namentlich Uber das Gras, das neben an@edchsen dunkel und fast schwarz das
Grabmal Uberwuchert: | ciuffi d’erba, un’erba sauguasi nera, di tempra poco meno che
metallica [...] erano stati lasciati avanzare e irradcon licenza sempre maggiore.” (FC,
348f.) Das Gras steht hier nicht fur die Idee desidfaufes, sondern es wird, im Gegentell,
zum Ausdruck ausbleibender Grabpflege und ist daast sprichwdrtliche ,Gras des Ver-
gessens” (,es ist Gras uber die Sache gewachsen‘). Dasrldesen der Grabpflege als Teil
der Praxis der Totenmemoria zieht das Vergessealen nach sich. Die Uberwucherung
des Grabes mit Gras zeigt das Fehlen einer Eringskultur fir die Toten an. Dement-
sprechend erklart der Erzahler, das Grab habe diasHJberwachsen bereits 1924/25 seine
Eigenschaft als Einrichtung der Totenmemoria verior,Mezzo affondata nel verde selvatico
[...], gia allora [nel '24, nel '25; D.G.essa [la tomba; D.G.] appariva trasformata in

guell’alcunché di ricco e di meraviglioso in cuitamuta qualungque oggetto rimasto a lungo

297vgl. dazu in anderem Zusammenhang AssmEninnerungsraumes. 327.
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sommerso.” (FC, 349) Die zitierten Formulierungesgen, dass inGiardino dei Finzi-
Contini nicht ein mit einem bestimmten Ereignis geschehdidruch der Kontinuitat im
Vordergrund steht — zu denken ist hier als negsati&bbild an den Fliegerangriff auf den
Glockenturm indenUltimi anni di Clelia Trotti Es kommt in diesem Text bereits vor dem
Holocaust, ja lange vor den Rassengesetzen, zurmuélblder Totenkultur, der jedoch un-
merklich verlauft: Die Diskontinuitat stellt sicluzinem nicht genau zu definierenden Zeit-
punkt vor den Jahren 1924/25 ein, in denen das Kests alles Gberwachsen hat. Es gibt
kein Moment der Zasur, sondern nur einen unmerkiataufenden Prozess des Vergessens.
Die Finzi-Contini, die den eigenen Tod vorauszuahseheineri?® leiten — in passiver Weise
— das Vergessen selbst ein, indem sie das Grabmighr pflegen. Es ist indes aufgrund des
Prologs des Romans, der die Deportation der Figaneteutet, offenbar, dass dieses Uber-
wachsen mit dem Gras des Vergessens endguiltig ist.

Vor diesem Hintergrund ist von einer Darstellung ohit dem Holocaust eingetretenen
Diskontinuitdt und Erinnerungsproblematik zu spesghdie Uber eine mehrfache Ver-
mittlungsstruktur funktioniert. Der Text sagt nichdass die Graber auf dem judischen Fried-
hof deswegen von Gras Uberwuchert seien, weil antgdes Holocaust und der Ermordung
der angehdrigen Nachkommen der Toten niemand mehBhbpflege tbernehmen konnte.
Vielmehr lasst er diese Bedeutung unmerklich mitas Erzahlen einflieen und expliziert
die Verbindung zwischen dem Abbruch der Totenmeanand dem Holocaust nicht, sondern
verlagert sie gar auf ein Datum, das weit vor deschichtlichen Ereignissen liegt. Das Er-
zahlen Uber das Gras am Grab der Finzi-Continihafficein Erinnerungsmoment fir den
Holocaust, indem es die begriffliche Unfassbarkleis Holocaust, die Undefinierbarkeit des
eingetretenen Vergessens und die entstandene kzéaieund das resultierende Erinnerungs-
problem sichtbar werden lasst. Vor dem Hintergrules$ Prologs des Textes, in dem das Gras
ja gerade fur Kontinuitat und Erinnerung stehtgeich diese Bedeutung besonders deutlich.

In komplexer Weise gestaltet sich die Konnotati@s @rases im Hinblick auf die
Friedhofsbeschreibungen Adtre notizie su Bruno Latte&uch in diesem Text wird das Gras
in seiner Polyvalenz und vor dem Hintergrund seDarstellung in den gerade betrachteten
anderen Texten dégomanzo di Ferraraum Zeichen flr die mit dem Holocaust geschehene,
nicht sagbare Diskontinuitat. Zum Te#ttre notizie su Bruno Lattest zunachst zu be-
merken, dass bereits der Titel der Textsammluodore del fienpderen zweiten Teil er bil-
det, darauf verweist, dass das Gras beziehungswéese ein wichtiges Motiv ist und

2% Dje Vorahnung des Todes kann man zum Beispiel @oIMAbsage an die eigene Zukunft ablesen. (F@, 54
und FC, 611)
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entscheidend zur Bedeutungskonstitution beitragt. Text beginnt in der oben untersuchten
Anfangsszene (B 1.4.3.) mit einer allgemeinen B#trang des judischen Friedhofs in Ferrara
durch den Erzéhler und beschreibt im Zuge desseHeliernte auf dem Friedhof. Darauf fol-
gen die ineinander verschachtelten Erzahlungen ziber auf diesem Friedhof stattfindende
Beerdigungen, an denen der Protagonist Bruno L&tksmmt. Es geht zum einen um die
Beerdigung des Onkels Clelio, an der er im Jah2?®9als Siebzehnjahriger widerwillig und
auf Drangen seines Vaters teilnimmt. (BL, 916-929in anderen erinnert sich Bruno Lattes
anlasslich dieser Beerdigung an die Beerdigungesefdro3vaters im Jahr 1924, die er als
Neunjahriger erlebt hat. (BL, 919-921) Sowohl im d&ngangs stehenden Beschreibung und
der sich daran anschlieRenden Erzahlung Uber dierde als auch bei den beiden Beerdi-
gungsszenen wird das Gras auf dem judischen Friedélorfach angesprochen. Es zeigt sich,
dass die Bedeutung des Grases in diesem Text @& élebeneinander verschiedener, zum
Teil gegenlaufiger Bedeutungen entsteht, die ihmjeweils unterschiedlichen Textzu-

sammenhangen zugeschrieben sind. Die gegenseitigetZAing der nebeneinander be

stehenden Bedeutungsnuancen und ihre unmerklichendeing mit dem Datum 1938 laufen
darauf hinaus, dass das Erinnerungsproblem desglgdbaufscheint.

Im ersten Kapitel deAltre notizie su Bruno LattebBeschreibt der Erzéhler den ji-
dischen Friedhof Ferraras als weitraumige, mit Graswachsene Flache (,[...] il cimitero
israelitico di Ferrara & una vasta superficie eabjos]* (BL, 915)). Er fuhrt aus, dass das
Gras wahrend der Sommermonate immer sehr starkofpser sei: ,Durante i mesi estivi,
'erba nel nostro cimitero € sempre cresciuta comzd selvaggia.” (BL, 915) Aus diesem
Grund seien auch die Schnitter gerufen worden,nd@mbeit der Erzahler ausfuhrlich be-
schreibt. (vgl. oben B 1.4.3. beziehungsweise B15f9 Das Gras wird durch die Schnitter in
eine Allegorie des Todes eingebunden. Gleichzaitlglt jedoch deren Arbeit, indem sie
Platz fur neues Wachstum schafft, den natirlichenskauf aufrecht. Damit wird das Gras als
Metapher fur den Kreislauf von Leben und Tod leshasofern steht der judische Friedhof
hier parallel zu den Friedhdfen im Prolog desrdino dei Finzi-Continiund in denUltimi
anni di Clelia Trotti

Die Beschreibung des starken Graswuchses und defiegem Grund regelméalfig not-
wendigen Heuernte bezieht sich allerdings nur afldhre bis 1938. Uber den Grasbewuchs

des heutigen Friedhofs weil3 der Erzahler expli@hts: ,[...] I'erba nel nostro cimitero é

29 per Text expliziert beziiglich der Beerdigung desnkés Clelio kein Datum. Aus dem
Handlungszusammenhang lasst sich auf das Jahr §&3®Ren. Der Protagonist ist zum Zeitpunkt der
Beerdigung des Onkels Clelio siebzehn Jahre alf BB), zum Zeitpunkt der zweiten Beerdigung imr Je824
war er neun Jahre alt (BL, 917).
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sempre cresciuta con forza selvaggia. Attualmeateso. Certo e che attorno al '38 [...] la
Comunita soleva affidarne la falciatura a una at@eagricola della provincia [...]* (BL, 915)
Der Umstand, dass der Erzahler nichts tber dierzah 1938 weil3, deutet darauf hin, dass
der im Gras und den Schnittern versinnbildlichteiglauf von Leben und Tod nach diesem
Datum nicht weitergefuhrt wurde, und vor diesemteligrund verweist das Nichtwissen des
Erzahlers Uber den Grasbewuchs darauf, dass neséndiDatum keine Toten mehr auf dem
Friedhof bestattet worden sind. Das Gras wird zusEssZeichen fur Kontinuitat eingefihrt.
Das eigentlich Darzustellende aber, die Bedeutdiegder Text hier transportiert, liegt genau
im semantischen Gegenulber von Kontinuitat. Es Hasddh um eine Diskontinuitat, einen
Abbruch von Erinnerungskultur, der mit dem Holodagsschehen ist. Diese Bedeutung ist
dem Text als ein Moment der Negativitat eingestiame Sie besteht in demjenigen, was die
zuvor gemeinte Kontinuitat nicht ist, sie ist dasg@nteil des Kreislaufs, den die Bestattung
der Toten gewdahrt und deren Zeichen im Text daslanfGrasern wachsende Gras ist. Damit
pointiert derGiardino hier das bereits in der vorherigen Interpretaherausgearbeitete Mo-
ment des Nichtwissens und erfasst so die mit detoddast einhergehenden Licke und Dis-
kontinuitat.

Im kurz darauf folgenden, durch drei Sternchen *,* (BL, 916)) graphisch ab-
getrennten zweiten Abschnitt des Textes geht eZusammenhang mit der Erzahlung tber
die Beerdigung von Bruno Lattes Onkel Clelio wieden das Gras auf dem Friedhof. Die
Szene vom Eintritt der Beerdigungsgesellschaftein Briedhof stellt den vom Titel der Text-
sammlungL’odore del fiencaufgerufenen Geruch von Heu in ihren Mittelpurikér starke
Geruch belebt die von der Hitze ermudeten Teilnetuee Beerdigungszuges: ,Non appena
il carro funebre ebbe varcato la soglia del graralecello d’ingresso [...], un odore acuto di
fieno tagliato sopraggiunse a rianimare il cortppresso dal caldo.” (BL, 916) Aus diesem
Grund wird der Eintritt in den Friedhof mit Erletelnung und positiven Geflihlen erfahren.
Die Beerdigungsgesellschaft wird im wahrsten Sides Wortes zum Leben erweckt und es
macht sich eine allgemeine Heiterkeit breit: ,Cb#isvo. E che pace. Ci fu subito un brusco,
guasi allegro agitarsi simultaneo.” (BL, 916) Dieilhehmer des Zuges beginnen frei auf dem
Friedhof umherzulaufen: ,Alcuni si sparpagliaroma fe tombe [...] Altri, i piu, [...] gia si
avviavano di buon passo alla spicciolata versontdno posto della sepoltura.” (BL, 916) Das
Gras beziehungsweise Heu erhdlt in diesem AbscotedttTextes eine doppelte Konnotation.
Zum einen steht es wie zuvor fur das Leben. Diehitsman daran, dass die Beerdi-
gungsteilnehmer seinen Geruch zum Anlass nehmést sere Lebendigkeit zu entdecken

und der bedrickenden Veranstaltung des Todes pgelem. Zum anderen ist der starke Ge-
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ruch nach Heu auf dem Friedhof vor dem Hintergrded Annahme, dass es sich Bédire
notizie su Bruno Lattesm einen Text zur Erinnerung an den Holocaust &élanth ganz
anderer Konnotation lesbar. Es drangt sich hier der bereits vom Titel der Textsammlung
stark herausgestellten Geruch des Heus mit demcGemn Zyklon B zu assoziieren, weil
die Uberlebenden diesen teilweise als dem GeruohHeu ahnlich beschreibéf.Im zwei-
ten Abschnitt des Kapitels oszilliert das Gras ziwen zwei Bedeutungen: zum einen ver-
weist es auf Kontinuitat und Fortflhrung des Lebdnsch das Bestatten der Toten, zum
anderen steht es fur die absolute Diskontinuititezweist gar auf die Vernichtung selbst.
Der dritte, erneut durch Sternchen graphisch abgete Teil des ersten Kapitels der
Altre notizie su Bruno Lattesimmt das Motiv des Grases erneut auf. Hier wiod der Er-
innerung an die Beerdigung des Grol3vaters im JaR4 Brzahlt, die dem siebzehnjéahrigen
Bruno Lattes in den Sinn kommt, wahrend er im JB82 an der Beerdigung des Onkel
Clelio teilnimmt. Bei der Beerdigung seines Gro@vsitbetritt der neunjahrige Bruno Lattes
den Friedhof zum ersten Mal (,[...] dove in precedennpn era mai stato condotto una volta
sola [...]" (BL, 920)) und ist fasziniert von der ,Edhofswiese” (,[il] prato del cimitero”
(BL, 920 und 921)). Diese ist, genau wie bei dee@e@ung des Onkels Clelio, frisch gemaht
worden (,[...] appariva falciato di fresco: esattateenome adesso.” (BL, 921)). Der kleine
Bruno Lattes beginnt vor Begeisterung, auf diesexsé&/umherzurennen und sich von der Be-
erdigungsgesellschaft zu entfernen: ,Invitava aerer. E lui, infatti, sfilata a un certo punto
la mano da quella della mamma, che sostava instemgli altri dinanzi alla fossa del nonno
[...], si era messo a giocare per conto proprio,guosedo nuvole di zanzare e allontanandosi
sempre piu.“ (BL, 921) Das Spielen des Kindes auf grasbewachsenen Grabern des Fried-
hofs steht parallel zur Darstellung des FriedhofslenUltimi anni di Clelia Trottiund ver-
sinnbildlicht den organischen Kreislauf des Lebend Sterbens. Dann aber wird dem Kind
das Spiel auf schmerzhafte Weise vereitelt undediddoment konterkariert die aufgerufene
idyllische Vereinigung von Lebenden und Toten. Austirzt Bruno Lattes (,A un tratto pero
era caduto [...]" (BL, 921)) und fuhlt mit einem Mdie Einsamkeit auf dem Friedhof, die er
zuvor, in sein Spiel vertieft, nicht bemerkt hgif®i era guardato attorno. Che solitudine tutta
in una volta!* (BL, 921)). Der kleine Bruno Latt&#hlt sich angesichts dieser Situation plotz-
lich selbst sehr einsam, sein Gliick ist verflogear Schmerz Uber seine Einsamkeit tUber-

steigt deutlich seine durch den Sturz verursackbeperlichen Schmerzen:

Mentre ancora stava cadendo l'aveva capito subitesdersi sbucciato un
ginocchio. Eppure al ginocchio sul momento non avieadato. [...] Sebbene la

309yv/gl. die Ausfilhrungen bei Morse, ,Words Devotedite Unspeakable®, S. 716.
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gamba gli facesse male, molto male, nessuno sipaseudi lui, nemmeno la
mamma. Le lacrime sulle guancie gli si erano astiidentissimamente. (BL,
921)

Schliel3lich kommt seine Mutter zu ihm und schinmpft wegen seines Verhaltens und an-
gesichts der Beerdigung des eigenen GroRRvaterssigQine ti sei fatto?’, aveva gridato la
mamma [...] ,Se stessi un minuto fermo! Non lo sa dmonno Benedetto € morto?*“ (BL,

921)). Die gerade aufgerufene Vorstellung einesamsghen Kreislaufes ist damit gestort,
weil das Spiel des Kindes jetzt die Bedeutung efffietatlosigkeit erhalt. Der zun&chst durch
das Kind dargestellte und natirlich erscheinendg&ihg mit dem Tod wird hier als schlecht
gezeigt. Den unnatirlichen Umgang mit dem Tod ddielErwachsenen stellt indes die Ant-
wort Bruno Lattes auf das Schimpfen seiner Mutmabs. Er entgegnet ihr mit einem Satz,
den er zufallig am Morgen aus dem Mund seines ¥agehort hat, und der ein ungew6hn-

liches Verhaltnis zum Tod anzeigt:

Aveva tardato a rispondere. Infine, ricordandosuda frase che aveva sentito
pronunciare dal papa quella mattina stessa, aaavValveva ripetuta pari pari
guasi senza accorgersene: uguale identica. ‘Suolarti stanno bene’, aveva detto,
sospirando proprio come il papa. (BL, 921)

Im Satz ,Solo i morti stanno bene®, den das Kindhae seinen Inhalt zu begreifen und den
Vater imitierend — wiedergibt, kondensiert sich déshaltnis des Vaters zum Tod. Dieses
steht im Gegensatz zu demjenigen des Kindes uranistnnaturliches, weil es den Kreislauf
von Leben und Tod nicht respektiert. Das Kind feireiseinem Spiel das Leben und integriert
die Toten in dieses Spiel. Der Vater besitzt eim@listische Auffassung vom T84 und
sehnt dabei den eigenen Tod herfrei.

Damit besitzt das Gras auf dem Friedhof auch intesfriAbschnitt deAltre notizie su
Bruno Latteseine doppelte Konnotation: es ist einerseits Anfés das Spiel des Kindes und
damit parallel zu debltimi anni di Clelia Trottiein positiv konnotiertes Zeichen des Kreis-

301 Aufschlussreich beziiglich der Auffassung des \fatdser den Tod ist seine im Text chronologisch zuvo
wiedergegebene Rede lber die Krankheit des OnKelf @egeniiber dem erwachsenen Bruno Lattes. (BL,
916f.) Der Vater ist der Meinung, der Krebs sei e@inausweichliches Familienschicksal, und seiner
aberglaubisch-fatalistischen Auffassung folgenddés Besuch der Beerdigung ein die Gefahr dep@eader
Akt.

392 Dass die Formulierung des ,Solo i morti stannoeesls ein ,segno di un connaturato senso a un fato
tragico, o I'espressione di un’inconscia aspiragiafia morte” lesbar ist, hat Giusi O. De Stefagggeigt. (De
Stefanis,Bassani entro il cerchio delle sue muf 38, vgl. zusatzlich S. 247f.) Anzumerken d@&tss sich De
Stefanis nicht auf die endgultige Ausgabe Remanzo di Ferraraus dem Jahr 1980 bezieht. Sie schreibt daher
nicht nur Uber dieAltre Notizie su Bruno Latteslenn in der ihr vorliegenden Ausgabe kommt di€ssrz im
Gegensatz zur aktuellen Ausgabe auch in anderete eesRomanzo di Ferraraor; zugleich wird der Satz in
der ihr vorliegenden Version dédtre Notizie su Bruno Latteanders als in der aktuellen Ausgabe mehrfach
ausgesprochen.
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laufs und der Kontinuitat, andererseits ist esalshes sogleich wieder in Frage gestellt, weil
die Szene des spielenden Kindes anders aemultimi anni di Clelia Trotti keine Konti-
nuitat besitzt — dort wird die immer wahrende Angrdweit der spielenden Kinder deutlich
herausgestellt —, sondern unterbrochen ist undbdattinaus das Spiel von den Erwachsenen
fur moralisch falsch erklart wird.

In Altre notizie su Bruno Latte®szilliert das dargestellte Gras zwischen ver-
schiedenen Bedeutungen. Aus der ausbleibenderefasy auf eine dieser Bedeutungen ge-
neriert sich die Erinnerungsfunktion des Texteg Deistung des Textes besteht gerade darin,
sich in Bezug auf den Holocaust nicht zu einer a@icimischen Gegentiberstellung von Bruch
versus Kontinuitat hinreif3en zu lassen — jensegdvtbmoria, diesseits das Vergessen —, son-
dern Unbestimmtheit zu zeigen und auf diese WeishtiNissen und die sich auftuende
Licke des Vergessens zu markierlhire notizie su Bruno Lattesansportiert eine Dimen-
sion des Erinnerungsproblems, das sich im Hintdigkden Holocaust stellt, und verweist auf
die Umwertung von Tod und Memoria.

Das Gras auf dem Friedhof stellt ein dominantesiMt den untersuchten Text-
stellen augsli ultimi anni di Clelia Trottj Altre notizie su Bruno Lattasnd demGiardino dei
Finzi-Continidar. Die Herausarbeitung der verschiedenen Sekeantilie es im Kontext der
vier Friedhtfe erhalt, ergibt, dass das Gras bai meht-judischen Friedhéfen universell —
also im Hinblick auf antike (Cerveteri) oder aus detzten Jahrhunderten stammende und ge-
genwartig genutzte Friedhofe (piazza della Certas#holischer Friedhof Ferraras) unter-
schiedlicher kulturell-religioser Kontexte — selgutlich fur einen Kreislauf von Leben und
Tod, fur Kontinuitatsstiftung und fur eine gelingkenTotenmemoria steht. Im Gegensatz dazu
ist seine Bedeutung im Hinblick auf die judischareéhdfe desRomanzo di Ferraranicht
festgelegt. Es entsteht hier eine Doppeldeutiglkegit,Oszillieren zwischen den Bedeutungen
von Abbruch/Vergessen und Kontinuitat/Erinnern widem kurzen Verweis auf die Ver-
nichtung in den Gaskammern. Darlber hinaus staltDarstellung des Grases heraus, dass
mit dem Holocaust ein Moment des Nichtwissens wrduthbegreiflichkeit einhergeht. Diese
Bedeutungen des Grases auf den judischen Friedaéfgan sich in ihrer Gegeniuberstellung
zu den Darstellungen des Grases im Zusammenhangaieqidischen Friedhdfe besonders
deutlich.
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4.5. Der Grabbesuch als ins Leere laufender Topo$éschichtserinnerunti:giardino dei

Finzi-Contini

Der Romanll giardino dei Finzi-Continibeginnt mit einer verschachtelten, auf komplexen
Ahnlichkeitsverhéltnissen basierenden Strukturedefern die Erzahlung tber die Familie
Finzi-Contini bildet. Die Ermordung dieser judisohEamilie im Konzentrationslager deutet
der Erzahler an. (vgl. oben Abschnitt A 11.1.) Imo®g des Textes berichtet er von einem Be-
such der etruskischen Nekropole von Cerveteri,adean einem Sonntag des Jahres 1957 zu-
sammen mit einer Gruppe von Freunden unternommerDieser ist ihm zum Ausléser ge-
worden, endlich seinem lang gehegten Wunsch nacauoien, tber die Familie zu schrei-
ben: ,Da molti anni desideravo scrivere dei FinpirGni [...] Ma l'impulso, la spinta a farlo
veramente, li ebbi soltanto un’anno fa, una donesediaprile del 1957. Fu durante una delle
solite gite di fine settimana.” (FC, 339) Nach denolog folgt die mit diesen Worten ange-
kiundigte Geschichte des Erzahlers mit den Finziti@brDas vorliegende Kapitel untersucht
das Verhaltnis zwischen der im Prolog stehendeitttung Uber die Etrusker von Cerveteri
und derjenigen uber die Finzi-Contini. Im Zentrutehd dabei die These, dass @ardino

dei Finzi-Continimit Hilfe paralleler Strukturen eine Ahnlichkeiestiehung zwischen dem
etruskischen Graberfeld von Cerveteri und dem @ebjudischen Familie Finzi-Contini in
Ferrara herstellt und dass diese Ahnlichkeitsbexighgerade durch ihre Briiche anzeigt,
welche Auswirkungen der Mord an den Juden auf dedaéhtnis an die Ermordeten des
Holocaust hat. Der schillernde Rekurs des Textefls teditionelle literarische Erzahl-
strukturen und aufR3erliterarische kulturelle Motiveamentlich den Topos des Grabbesuchs —
eroffnet den Blick auf die Problematik, die sich kmblick auf das Erinnern an den Holo-
caust stellt.

4.5.1. Ein gebrochenes Ahnlichkeitsverhaltnis

Es wird zunachst gezeigt, dass der Text die Sanaton Etruskern und Juden als ahnlich dar-
stellt, ja sie sogar explizit parallelisiert undsdazugleich die Erzéahlungen tber die Etrusker
und Uber die judische Familie Finzi-Contini strultliahnlich gestaltet sind.

Die Ahnlichkeitsbeziehung nimmt als ihren wichtgstBezugspunkt die Konnotation
der beiden Zivilisationen beziehungsweise Kulturenvergangene und geschichtliche, zu de-
nen in der Gegenwart keine Kontinuitat mehr best@ét Text transportiert diese Zusammen-
hange mit Hilfe eines Gesprachs zwischen den Beghtedes Erzéhlers, dem Kind Giannina
und ihrem Vater, das kurz vor dem gemeinsamen Bedes etruskischen Graberfeldes statt-

150



findet. Der Vater versucht, seinem Kind das Zied desflugs schmackhaft zu machen. Er er-
klart ihm, man werde nun etruskische Graber begeht welche alter als vier- oder funf-
tausend Jahre seien: ,Andiamo a dare un’occhidtlla tombe di piu di quattro o cinquemila
anni fa [...] Tombe etrusche.” (FC, 341) Die WortesdErzahlers, die die Rede des Vaters
kommentieren, weisen dabei darauf hin, dass desrWain den Etruskern spricht, als wolle er
ein Marchen erzahlen: ,[...] rispose, col tono di cbimincia a raccontare una favola, e che
percio non ha ritegno a esagerare nei numeri.“ @Qd) Ein Marchen hebt gerade die Unbe-
stimmtheit der Zeit hervor, indem es einem ,absealStil*® folgend jede Zeitangabe unter-
lasst (zu denken ist an das typische ,Es war eintfialZwar nimmt der Vater eine zeitliche
Einordnung der zu besichtigenden Graber vor, deesedst sehr unprazise, indem sie immer-
hin eine Zeitspanne von tausend Jahren offen (isst)brigen scheint sie stark libertrieben
zu sein), so dass seine Worte — wie der Erzéhlemk@mar unterstreicht — von der fiur die
Gattung Marchen (,favola“) typischen Zeitenthobahlgepragt sind. Es deutet sich hier an,
dass fir den Vater die grof3e Zeitspanne (,quattimguemila anni fa“) zwischen der Gegen-
wart und den Etruskern bedeutet, dass die Etrusk&rchenhaft' (wie eine ,favola“) er-
scheinen. Sie besitzen einen zeitenthobenen Clearaktl geraten auf diese Weise in die
Néahe von Figuren mythisch-,mérchenhatfter’, quasinfer Existenz.

Der weitere Verlauf des Gesprachs zwischen Gianaoimd inrem Vater expliziert
diesen Eindruck. Der Vater ordnet die Etruskergaschichtlich existente, aber nicht mehr
vorhandene Kultur ein, indem er Giannina fragtsa@denn in der Schule gelernt habe, wer
die Etrusker gewesen seien: ,'[...] Te lo hanno dedtgcuola, chi erano gli etruschi?* (FC,
341) Die Verwendung des Vergangenheitstempus (pératatt ,sono”) weist auf die Tat-
sache hin, dass es in der Gegenwart keine Etrus&hbr gibt. Die Antwort des Kindes stellt
die Etrusker in einen Zusammenhang mit den Judemn@a erinnert sich daran, dass diese
gemeinsam mit den Juden und den Agyptern ganz arfangnihres (Schul-) Ge-
schichtsbuches behandelt werden: ,‘Nel libro dristgli etruschi stanno in principio, vicino
agli egizi e agli ebrei. [...]* (FC, 341) Etruskend Juden werden hier zusammen mit den
Agyptern an den Beginn der Geschichte gest@lir welt- und kulturgeschichtlichen Be-
deutung von Agyptern und Etruskern vgl. nochmal¢éemn) Die darauffolgenden Worte
Gianninas beziehen sich durch diesen Verweis dafdiki Kulturen gleichermal3en. lhre
nachste Frage greift den Gedanken eines Zusammgntzavischen Zeitvergehen und der
Wahrnehmung einer Kultur als tatsachlich geweserieuad stellt ihn auf eine allgemeine

303 Zum Konzept des ,abstrakten Stils* im Méarchen \glthi, Max, Das européische VolksmarcheFibingen:
Francke®?1985, S. 25ff.
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Ebene. Das Kind abstrahiert von der Situation dendker und mdchte von seinem Vater
wissen, weshalb man generell neuere Graber trauaigealte Graber finde: ,'Papal,] [...]
perché le tombe antiche fanno meno malinconia dilgpiu nuove?™ (FC, 342) Die Antwort
ist der explizite Hinweis auf die Bedeutung, die zeitliche Abstand, der uns von den Toten
trennt, fur die Wahrnehmung der Toten besitzt. rid&er die (zeitliche) Nahe zu den Toten
sei, so erklart der Vater, desto lieber mégen wir sl morti da poco sono piu vicini a noi, e
appunto per questo gli vogliamo piu bene. [...]" (F&2) Demzufolge besteht gegeniber
denjenigen Toten, an die man sich aus personliEfahrung erinnert, eine emotionale Bin-
dung (,volere bene"). Die Etrusker seien dagegenedautert der Vater weiter, schon so
lange tot, dass man meine, sie hatten nie wirldelebt, sondern seieimmer schothtot ge-
wesen: ,'[...] Gli etruschi, vedi, & tanto tempo ck&no morti [...] che € come se non siano
mai vissuti, come se siargemprestati morti.™ (FC, 342 [Kursiv i.0.]) Je groRRetsa der
zeitliche Abstand sei, so suggeriert zusatzlichsagéme Rede vermittelnde Kommentar des Er-
zahlers (,[...] — e di nuovo stava raccontando unal@a— [...]* (FC, 342)), desto mehr be-
ginne man, diesen Toten den Status von Marchemfigeuzuschreiben.

In seiner Antwort auf die gerade zitierten Wortes d&aters erklart das Kind den un-
wirklichen und quasi-fiktiven Charakter der Etrusk@ falsch. Giannina legt in mildem Ton-
fall dar, sie selbst nehme die toten Etrusker gemals einst lebendige Menschen wahr wie
diejenigen Toten, die in einer weniger fernen Vaggnheit verstorben seien: ,'Pero, adesso
che dici cosi’, [Giannina; D.G.] proferi dolcementai fai pensare che anche gli etruschi

sono vissuti, invece, [...]" (FC, 342) Aus diesemu@de habe sie diese Toten genauso wie
alle anderen Verstorbenen lieb: ,[...] e voglio beareche a loro come a tutti gli altri.” (FC,
342) Giannina belehrt mit diesem Kommentar, deMdgete des Vaters wieder aufnimmt und
in ihrer Bedeutung verkehrt, die Erwachsenen undhtndarauf aufmerksam, dass diese den
etruskischen Friedhof als rein asthetisches Phénarder als Museum wahrnehmen, ohne
dessen ursprungliche Funktion, ein Ort des Totesmgjeehs zu sein, zu beachten. Das Kind
ruft dazu auf, die Nekropole pietéatvoll zu betretenl die dort Begrabenen als Individuen und
Menschen anzuerkennen. Der Erzahler betont seés,etaGiannina ist, die die Erwachsenen
die Situation begreifen lasst: ,[...] tocco a Giarmimpartire la sua lezione [...] Era stata
Giannina a disporci a capire. Era lei, la piu placahe in qualche modo ci teneva per mano.”
(FC, 342) Dass die folgenden Reflexionen des Eezéldurch die Gesprache mit einem Kind
ausgelost werden und dass ihn letztlich dieseshddas Kind gewonnene Verstandnis dazu
motivieren wird, Gber die Finzi-Contini zu schraierhalt seine Bedeutung vor dem Hinter-

grund dessen, dass die Figur des Kindes flr eiagirlithen, unvoreingenommenen und un-
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belasteten Umgang mit dem Tod und mit der Erinngram Tote steht. Das Kind bringt die
im Folgenden wichtigen, komplizierten Zusammenh&ngischen Totengedéachtnis und Zeit-
vergehen in seiner Rede auf einfache Begriffe.sEgudem selbst ein Symbol des Lebens —
auch insofern steht es hier parallel zu den Kindarinden Friedhofen in ddditimi anni di
Clelia Trotti und denAltre notizie su Bruno Lattes und setzt dem Tod sein Gegentell
entgegen. Dies zeigt sehr deutlich die Charake&tisg Gianninas als ,natura allegra ed
espansiva“ (FC, 340), die sich allen Zwangen daraEhsenen widersetzt. So springt sie zum
Beispiel trotz des Verbots der Mutter barfi3ig mer@iC, 340) und erfreut sich an der Wild-
heit und Ungezahmtheit der Natur, die die Erwacbsais lastig empfinden (FC, 339f.).

Die Belehrung durch Giannina ist der Ausltser fiireelmagination des Erzahlers
Uber die Etrusker. Diese gelingt ihm, als er sicls der groRen Menge an Grébern ein
einzelnes, konkretes Grab auswahlt. Es handeltwsitiilas wichtigste Grab der etruskischen
Nekropole, das der Adelsfamilie Matuta zugeordsét jScendemmo giu nella tomba piu
importante, quella riservata alla nobile famigliaatMta [...]* (FC, 342) Der Erzéhler ver-
sucht, sich die kurz zuvor von den Rémern erobdttemsker von Cerveteri vorzustellen und
sich konkret auszumalen, welche Bedeutung der lkoistiesuch fir sie gehabt haben kdnnte:
.[.-.] 10 venivo tentando di figurarmi concretamerd® che potesse significare per i tardi
etruschi di Cerveteri, gli etruschi dei tempi poste alla conquista romana, la frequentazione
assidua del loro cimitero suburbano.” (FC, 343) Aigse Weise bemiht er sich ganz offen-
sichtlich, den Anspriichen des Kindes zu entsprechreh die Etrusker als Menschen und
Individuen anzuerkennen, die tatsachlich gelebehaberen Friedhof darf er folglich auch
nicht als rein asthetisches Phanomen wahrnehmadeso muss ihn als einen Ort des Toten-
gedachtnisses besuchen. Den Inhalt seiner Vomsgdtu fihrt er Gber eineinhalb Textseiten
aus. (FC, 343f.)

Die Imagination des Erzahlers ist eine Aktualisngrwes rekurrenten kulturellen und
literarischen Topos des Grabbesuchs als MoéglictkeitErinnerung an geschichtliche Ver-
gangenheit. Im Zentrum dieses Topos steht tradilicdum einen das Bewusstsein darlber,
dass zwischen Vergangenheit und Gegenwart einer Héstieht, zum anderen der Wunsch
einer (Wieder-) Herstellung von Kontinuitat zwisosh&egenwart und Vergangenheit. Wie
Stefan Goldmann mit Blick auf Pausanias formuligeght es darum, dass eine bestehende
Zasur ,[...] durch Wiedererinnerungutamnesisder Urspriinge und Gedenken der Ursachen
(aitiai) [...] Uberbrtickt werde [...F* Als Ziel des Topos ist die Heilung einer Diskonmiizit

304 Goldmann, ,Topoi des Gedenkens®, S. 146.
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definiert: Heilung im Sinne einer Uberbriickung désh auftuenden Hiatus zwischen Ver-
gangenheit und Zukunft, die die Briichigkeit anerkeaber sie sinnhaft erklaren will.

Die Vorstellungen des Erzéahlers entspinnen sich ffe.] deposta volentieri ogni
residua velleita di filologico scrupolo [...]* (FC43) Ihre Wiedergabe im Text kommt einer
fiktionalen Erzahlung gleich, indem sie zwar ihasgangspunkt in der ,Geschichte* (der
realen etruskischen Kultur) nimmt, zugleich abeshhiverbiirgte Vorstellungen Uber diese
Kultur zu Hilfe zieht und sich bewusst konkrete Hamgsablaufe und Gedanken der
etruskischen Friedhofsbesucher imaginiert (,fantagb” (FC, 343)). Das Vorbild des Huma-
nisten, der sich streng an das schriftlich Ubegtief halt, wahrend er sich am Grab die Ge-
schichte konkret vorstellt, weicht damit einer rorischen Idee — zu denken ist hier etwa an
FoscolosDei sepolcrioder auch an die diesem Text vorausgehende hetigcaveyard
poetryund deren wohl berihmtesten Vertreter Thomas Gralie aber auch im Spat- oder
Neuhumanismus des 19. Jahrhund®rtgingig war und die die freie Imagination am Ont de
Geschichte ,erlaubte’.

Der Erzéhler bemiht sich um eine maoglichst lebhdfiestellung von den Etruskern
aus Cerveteri und damit um eine erinnernde Wiedigbleg ihrer Kultur, die Gber die Indivi-
dualisierung ihrer Angehdrigen funktioniert. DasinsErzéhlen sich ausgerechnet anlasslich
des Besuchs eines etruskischen Grabfeldes entspteht vor dem Hintergrund dessen, dass
gerade die Etrusker mit ihrem ratselhaften Ursprund ihrer so elaborierten Grabkuiist
verschiedene literarische Autoren, zum Beispiel HD. Lawrence, faszinierten und zu
literarischem Schreiben anregf@hLawrences Imaginationen und Uberlegungen, die aish

der Betrachtung etruskischer Graber entspinneanlsgh ganz parallel zur im Folgenden zu

395 Der Bezug auf die Auspragung des Neu-Humanismusdrmlahrhundert ist stimmig, weil d@iardino dei
Finzi-Contini verschiedene seiner Figuren in dieser zeitlicheiedé&fbelebung des Humanismus verortet.
Insbesondere die Figur professor Ermanno wird zammid des universell gebildeten Humanisten. Im de
Erzé&hlungen Uber seine Forschung und seine Studersvird er als literarische Darstellung des Resaice-
Motivs ,Hieronymus im Gehéaus' lesbdFC, 428-432 u. 503) Vgl. zur literarischen Dalsied) dieses Motivs
Curtius, Européische Literatur und Lateinisches Mittela)t&. 399. Zur Figur professor Ermanno und seiner
Charakterisierung als Humanist vgl. MadErbello raccontare i guai passati’? S. 259; sowie Schitte-
SchneiderGeschichten aus Geschicht. 216. Zur Bedeutung, die Carducci, fir den giaffessor Ermanno
begeistert, in diesem Kontext besitzt, vgl. untepitel B IIl.

308 Auf die herausragende Bedeutung, die die Grabknnger etruskischen Kultur einnimmt, hat zum Bibp
Erwin Panofsky hingewiesen. (vgl. Panofs@yabplastiken S. 31ff.)

397 vgl. Lawrence, David H.Sketches of Etruscan Places and other ltalian Essmg. Simonetta De Filippis,
Cambridge: Cambridge Univ. Press, 1992. Lawrenbeedit auch tber das iRomanzcerwdhnte Graberfeld
von Cerveteri. (vgl. S. 9ff.) Die Einfihrung zutierten Ausgabe setzt sich mit Lawrence' Faszimafior die
Etrusker auseinander und geht dabei auf andereariéehe Autoren wie Balzac und Frazer ein, die die
etruskische Kultur in ihren literarischen Werkerertiatisierten und die Lawrence offensichtlich bdegst
haben. (vgl. De Filippis, Simonetta, ,Introductionih: Lawrence,Sketches of Etruscan PlageS. xxiii)
Lawrence’ Beschaftigung mit den Etruskern kann ggmaatisch fur die Anfang des 20. Jahrhunderts
herrschende Begeisterung fur diese unbekannte Kgdlesen werden.
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untersuchenden Imagination des ErzahlersGiasdino.*® Dass indes zuvor auch die Agypter
in den Vergleich eingertickt wurden, fugt sich ies#i Thesen ein: Keine andere Kultur hat
sich in so intensiver Weise mit dem Tod auseinayetatzt wie die agyptiscA®.Sie hat die
Bewahrung Uber den Tod hinaus — zu denken istdtvea an die Mumifizierung der Leichen
— in ihren Mittelpunkt gestellt. Das Bestatten @eten wird durch den Verweis auf Etrusker
und Juden als ein die gro3en Kulturen der Menstddeschichte kennzeichnendes Phano-
men aufgerufen und vor diesem Hintergrund als &nvtenschheit seit ihren kulturellen Ur-
sprungen pragendes und auszeichnendes Ritual.lesbar

Die Aktualisierung des Topos durch den Erzahlelt kg sich durch die Jahrtausende
auftuende Diskontinuitat zwischen der Gegenwart ded Etruskern durch eine emotionale
und plastische Vorstellung Uber deren Praxis deedmemoria. Die Etrusker kehren zwar
nicht wirklich wieder, aber sie leben in der Volistieg des Friedhofsbesuchers wieder auf.
Der Blick auf die Makrostruktur deSiardino dei Finzi-Continizeigt nun, dass auch die Ge-
schichte der Finzi-Contini den Besuch eines Friéslidoirch den Erzahler als ihren Bezugs-
und Anfangspunkt nimmt. (FC, 347-349) Darum praseinsich nun auch die Erzahlung tber
die Finzi-Contini als aktualisierter Topos des (heduchs: Die imaginierte Geschichte der
Etrusker steht parallel zur Geschichte der Finzm@®d. (Die Tatsache, dass es hier im
Gegensatz zu den Etruskern nicht zu einem tatséem sondern nur zu einem virtuellen
Grabbesuch kommt, wird unten ausfihrlich erortéteésen Umstand stellt der Text heraus,
indem er verschiedene Ahnlichkeiten zwischen dembGler Finzi-Contini und demjenigen
der Matuta herstellt. Beide Graber stechen aud/dege hervor und gehdren einer wichtigen
adeligen oder sich adelig gebarenden Familie. Drab @er ,nobile famiglia Matuta® ist ,[l]la
tomba piu importante” der etruskischen Nekropol€,(B42). Die Finzi-Contini, so lasterte
einst der Vater des Erzahlers, fuhrten sich gerieeAdelige auf und hatten ,fumi nobiliari
nel cervello* (FC, 354). lhr Grab fallt auf dem jsichen Friedhof aufgrund seines unge-
wohnlichen und pompésen Aussehens auf: ,[...] facgpiaco, saltava subito agli occhi.”
(FC, 347) Die Ahnlichkeitsbeziehung zwischen denskischen Grabern und demjenigen der
Finzi-Contini manifestiert sich auch auf sprachéicticbene. So verwendet der Erzéhler zur
Beschreibung sowohl der etruskischen Graber al$ ales judischen Grabes der Finzi-

Contini das Adjektiv ,massiccio” (,massig", ,gro3“Die etruskischen Graber seien ,tombe a

308 Auffallig ist zum Beispiel, dass Lawrence im Zusaemhang mit Cerveteri iiber die Ahnlichkeit gyptac
und etruskischer Grabkultur spricht (vgl. LawrenBketches of Etruscan Plac& 17), oder die Weise, in der
er den Ewigkeitsglauben der Etrusker heraussfefit. S. 19) Ohne naher auf die Frage einzugehemassani
von Lawrence beeinflusst wurde, sei hier daraufdnriesen, dass Bassanis private Bibliothek aucheTesn
D. H. Lawrence beinhaltet. Dies zeigt der Blickdie Katalogisierung der Bibliothek bei Rinaldi, Mida,Le
Biblioteche di Giorgio BassanMilano: Ed. A. Guerini, 2004.

39vqgl. hier Barloewen, ,Der lange Schlaf, S. 25-30.
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cono solide anassicce (FC, 343 [Kursiv D.G.]), das Grab der Finzi-Camtbeschreibt der
Erzahler wie folgt: ,La tomba era grandeassiccia davvero imponente.” (FC, 347 [Kursiv
D.G.]). Die Ahnlichkeit zwischen den beiden Grabemd den ihnen zugehorigen Familien
untermauert, dass die beiden Grab- beziehungsweisdhofsbetrachtungen genau wie die
durch diese beim Erzahler ausgeltsten Imaginatibeerehungsweise Erzahlungen auf Text-
ebene in einer parallelen Position stehen und siahsbeide als Aktualisierungen des Topos
des Erzahlung generierenden Grabbesuchs prasentiere

Im Folgenden wird deutlich werden, dass es die i8hkeitsbeziehungen sind, die die
tragischen Differenzen zwischen den Situationenbaéden Kulturen in den Fokus rticken.
Vor dem Hintergrund des bisher Dargestellten wiekeaygt, wie sich in den aufgezeigten
Ahnlichkeitsverhaltnissen Briiche ((1)-(3)) manifestn, die die Probleme bei der
Erinnerung an die Ermordeten des Holocaust in deku$ riicken. Diese Gebrochenheit
ermdglicht, in einem zweiten Schritt, eine Erinmegan die Ermordeten, die nicht — wie der
Topos verheildt — Wiederanschluss an die verlorerergdhgenheit, Heilung oder
Uberbriickung von Diskontinuitat im Sinn hat, somddie gerade darin besteht, die tragische

Diskontinuitat zwischen der Gegenwart und der Zeitdem Holocaust herauszustellen.

(1) Eine erste Differenz ergibt sich durch demaiven Zusammenhang, in dem der
Topos jeweils im Text aufgerufen wird. In beiderl&i@ steht der Rickgriff auf den Topos
jeweils vor dem Hintergrund der Tatsache, dassTdten in keiner Kontinuitat zur Gegen-
wart stehen: Aufgrund einer entstandenen Diskon#ihudie die einst lebenden Menschen ab-
strakt und mythisch-marchenhaft erscheinen lagsiftgnan auf den Topos zurtick. Diese
Zusammenhange unterstreicht die ParallelisierungEteisker und Juden durch Giannina.
Ihre Rede zeichnet sie beide als am Ende eineiititiagkette Stehende aus, deren Initiator
sie selbst waren. Es ist — wie ihre Rede im Hihkb&af die Etrusker expliziert — notwendig,
sich darauf zu besinnen, dass auch diese Menseatsichlich gelebt haben (,pensare che
anche gli etruschi sono vissuti, invece,” (FC, 3483 ist wichtig, sie wieder als Menschen in
ihrer Individualitdt anzuerkennen und dadurch eomatie Nahe zu ihnen zu entwickeln:
.[volere; D.G.] bene anche a loro come a tuttialri.” (FC, 342) Nachdem der Erzahler dem
Aufruf Gianninas gefolgt ist, indem er eine Imagioa tber die Etrusker anstellt, erinnert er
sich im Anschluss an den Ausflug an das Grab dezif&ontini und aktualisiert mit seinem
Erzahlen auch hier den Topos des Grabbesuchs. Q#hlbng tber die Finzi-Contini ist
damit als ein Versuch des Erzahlers lesbar, aprdm@rdeten Juden zu erinnern, indem er wie
bei den Etruskern ein wichtiges Grab aus der diistmaMenge auswahlt und vor diesem

Hintergrund das Schicksal dieser Familie erzahlt.
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Allerdings besteht eine bedeutende Differenz zwescEtruskern und Juden, die die
parallele Anwendung des Topos fragwirdig erschelasst: Die etruskische Familie Matuta
wurden vor tausenden von Jahren in Cerveteri liestatdhrend die judischen Finzi-Contini
zu dem Zeitpunkt, zu dem ihre Geschichte erzahitlwror noch nicht einmal zwei Jahr-
zehnten verstorben sidtf.Der Erzahler hatte eine sehr enge emotionale Beage zu den
Finzi-Contini: Er hat sie nicht nur gemocht (,vaglbene“ (FC, 342)), sondern sie auch per-
sonlich gekannt und geliebt: ,i Finzi-Contini chee&o conosciuto e amato” (FC, 344) Diese
Formulierung zeigt die enge zeitliche und emotigrersonliche Verbindung, die zwischen
den ermordeten Juden und der Gegenwart eigentgistelben konnte und die fur den Erzahler
auch besteht: er kann sich — auch ohne Grabbesaahsie erinnern, und zwar aus eigenem
Erleben.Mitzudenken ist hier allerdings: Fiur das Kind Gigray das im Text stellvertretend
fur eine Generation steht, die die Ermordeten mieéhr gekannt haben kann, wirken die er-
mordeten Juden auf den ersten Blick genauso absirak marchenhaft-mythisch wie die
Etrusker, so dass ein Grabbesuch, wie es der Tamsgeht, eine Briicke schlagen muss —
oder musste —, die den Toten ihre Identitat undviddalitat zuriickgibt.

Indem derGiardino dei Finzi-Continiden Topos des Grabbesuchs in Bezug auf das
judische Grab aufruft, zeigt er an, dass auch died, genau wie die Etrusker, in ihrer Exis-
tenz abstrakt und quasi-fiktiv erscheinen. Der gfiksve Charakter, den die ermordeten Ju-
den erhalten haben, ergibt sich aber eben nichtiaes grol3en zeitlichen Differenz zwischen
ihrem Leben und der Gegenwart, sondern aus den ddoest ihres Todes in den Ver-
nichtungslagern, die ihnen ihre Individualitdt exgen hat und die sie jeden Andenkens be-
rauben sollte. Die Aktualisierung des Topos, dleimlwegen des mangelnden historischen
Abstandes vdllig unpassend scheint, stellt herdass der Verlust des Totengedachtnisses der
ermordeten Juden denjenigen der vor tausendenaloen) verstorbenen Etrusker weit Uber-
steigt.

Diese Zusammenhénge transportiert auch die Begnindlie zum Untergang der je-
weiligen Kultur gefuhrt hat. Die Etrusker befandgnh in der Zeit, aus der das besuchte
Graberfeld stammt, in einer Bedrohungssituation stedlten eine untergehende Kultur dar.
Indem die in der Imagination des Erzahlers auftanden Etrusker von Cerveteri kurz zuvor
von den Romern erobert worden seien (,[...] gli ethusdei tempi posteriori alla conquista
romana [...]* (FC, 343)), habe die gesamte etruslds€hltur und Zivilisation in Frage ge-

standen: Il mondo non era piu quello d‘una volta] (FC, 343). Neue Zivilisationen, die

319 Der Erzahler spricht Giber das Jahr 1957 (FC, 889Deportation der Finzi-Contini fand ungefahr Jeére
zuvor — zwischen 1943 (FC, 345) und 1945 — statt.
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weniger zivilisiert sowie starker und gestahltereva hatten die etruskischen Gebiete Uber-
nommen: ,Nuove civiltd, piu rozze e popolari, mecta piu forti e agguerrite, tenevano
ormai il campo.” (FC, 343) Die historische Situatides Umbruchs, die Besatzung durch ein
neues und starkeres Volk, erscheint nun genau wi&kennzeichnung der Etrusker als be-
drohte Zivilisation auf den ersten Blick derjenigger Juden &hnlich zu sein. Die Rede von
den ,starkeren Zivilisationen* spielt allerdings inonischer Weise auf eine Ahnlichkeit an:
Beide Volker, Juden wie Etrusker, wurden durch @mderes Volk — die RoOmer oder die
Deutschen — in ihrer Existenz bedroht. Die Umbriiaation der Etrusker ist allerdings mit
derjenigen der Juden insofern unvergleichbar, slsieh im Fall der Etrusker zwar um Er-
oberung und Unterdriickung und den dadurch langfrisérvorgerufenen Untergang einer
Kultur handelt, aber es fand kein Genozid, geschevdenn eine industriell organisierte Ver-
nichtung statt. Die Juden wurden nicht erobert unterdriickt, sondern ihre Identitat und
Kultur wurden systematisch und mit dem Anspruch\&oifstandigkeit ausgeldscht. Die Be-
grundung dafir, mit Hilfe des Topos zu erinnerntetstheidet sich damit in Hinblick auf
Juden und Etrusker eklatant. Die Idee einer dumtdéneGrabbesuch zu stiftenden Erinnerung
scheint im Hinblick auf die ermordeten Juden valligpassend zu sein. Der Aufruf des Topos
ist einerseits als der Versuch lesbar, die Judem (Quasi-Fiktivitat zu entziehen; andererseits
zeigt er gerade an, dass die ermordeten Juden mg#nsch-marchenhaften Anschein er-
halten haben, obwohl sie vor erst kurzer Zeit websn sind.

(2) Ein zweiter bedeutender Unterschied zwischerSideation der Etrusker und der-
jenigen der ermordeten Juden zeigt sich beim Blidkdasjenige, was sich der Erzahler Gber
die Etrusker kurz nach der Eroberung durch die R@uabr eindringlich und bildhaft, unter-
stutzt durch Formen erlebter Rede, ausmalt. Eit sieh vor, die Etrusker hatten zwar unter
der historischen Bedrohungssituation gelitten, alsemoch auf den Friedhof als Kontinuitat
verblrgenden Ort vertraut. Die bevorstehende Zenstf) der bereits fuhlbare Untergang der
eigenen Kultur sei fur die Etrusker ertraglich geare bei dem Gedanken, dass es weiterhin
ein durch das Bestatten auf dem Graberfeld verbsirfinktionierendes Totengedéachtnis
geben wirde. Dieses habe ihnen trotz aller UmbriEhegkeit, Kontinuitdt der eigenen
Kultur und Ildentitat versprochen: ,Tutto, si, stasambiando — dovevano dirsi [gli etruschi;
D.G.] mentre camminavano lungo la via lastricate elitraversava da un capo all’altro il
cimitero [...] — [...] Ma che cosa importava, in fondq¥*C, 343) Die Etrusker hatten stets
gewusst, dass auf dem Friedhof fur sie ein PlatEamiliengrab reserviert gewesen sei. Der
mit jedem Friedhofsbesuch erneuerte Gedanke, dasdost nach ihrem Tod neben den

eigenen Vorfahren ihr Begrabnis erhalten wirdenagdta la soglia del cimitero dove
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ciascuno di loro possedeva una seconda casa, re deueista il giaciglio gia pronto su cui, tra
breve, sarebbe stato coricato accanto ai padri [(EE, 343)), habe ihnen trotz der aul3eren
Umbriiche ein beruhigendes Geflihl gegeben. Die Eeitiglei fur die Etrusker keine lllusion
gewesen, kein Marchen, keine (leere) Versprechenddester (,[...] I'eternita non doveva
piu sembrare un’illusione, una favola, una promeksaacerdoti.“ (FC, 343f.)), sondern sie
hatten sie als reale Gegebenheit wahrgenommem Gaeant das Begrabnis neben den eige-
nen Ahnen und Angehdrigen gewesen sei. Das BeastagteToten wird in diesen Zitaten als
Voraussetzung fur den Glauben an eine Uber denhirmlsreichende Kontinuitat gezeigt.
Besonders verdeutlicht dies die Idee des Familedreg, weil es einen Traditionsgedanken
impliziert, der iUber mehrere Generationen verldig. Vorstellung der Etrusker, im Grab ein
zweites Haus' (,una seconda casa“ (FC, 343)) zu besitzen, dakinmagination des Er-
zahlers dem Wohnhaus zu Lebzeiten innen wie aufgsprecht (,tombe che certo
assomigliavano, all’esterno non meno che all'inbemdle abitazioni-fortilizi dei viventi* (FC,
343)), verblrgt Kontinuitat zwischen Leben und Tbeér Friedhof ist in der Vorstellung des
Erzahlers fur die Etrusker der Ort, an dem allesiblvie es ist, der unempfindlich scheint fur
die Veranderungen und Umbriche in der Welt. Ertfdss einzelnen Aspekte der im Grab
verburgten Totenmemoria und Kontinuitat am EndeeseRede nochmals zusammen und be-

tont sie dadurch umso mehr:

Il futuro avrebbe stravolto il mondo a suo piacdrie.tuttavia, nel breve recinto
sacro ai morti famigliari; nel cuore di quelle toentove, insieme coi morti, ci Si
era presi cura di far scendere molto delle coserehdevano bella e desiderabile
la vita; in quell'angolo di mondo difeso, riparatarivilegiato: almeno li nulla
sarebbe mai potuto cambiare. (FC, 344)

In diesem Zitat steht die bedrohte Welt (,stravaltmondd) der verteidigten, sicheren, privi-
legierten Welt des Grabes (,in quell’angolordondodifeso, riparato, privilegiato*) gegen-
Uber. Die Wiederaufnahme des metaphorischen ,mostiit die behiitete Welt des Grabes
der bedrohten Lebenswirklichkeit dichotomisch geédpen. Die Vorstellung vom Grab als
einem geschuitzten Innenraum oder sicheren KerrAdBenwelt betont im Zitat zusatzlich
das metaphorische ,nel cuore di quelle tombe“ (B42t). Die Grabbeigab&4(,[...] ci si era
presi cura di far scendere molto delle cose chdevamo bella e desiderabile la vita [...]"
(FC, 344)) verweisen auf eine Vorstellung vom Lebhanh dem Tod, in dem die Toten diese
brauchen werden. Das Grab der Finzi-Contini ishrégen Beschreibungen des Erzahlers ganz

311 Das Konzept vom Grab als Haus ist sehr bedeutaddblickt auf eine lange Kontinuitat zuriick. Esdfin
sich mehrfach besprochen bei Panofgksgbplastikenz.B. S. 13 u. 27.
312 7ur Praxis der Grabbeigabe vgl. PanofsByabplastiken S. 10ff.
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ahnlich ausgerichtet wie die Graber der EtrusksrisEein Familiengrab, errichtet von Moisé
Finzi-Contini ,sibi et sui$ (FC, 348 [Kursiv i.0.]), um die gesamten Familitglieder aller
Generationen dort zu bestatféhAuch dieses Grab wird vom Erzahler als ,Haus“ §@a
(FC, 349)) bezeichnét: Das Grab der etruskischen Matuta und das derdkieiis Finzi-
Contini wurden in dem Glauben errichtet, Kontinuwi&d immer wéhrendes Gedéchtnis zu
stiften. Der Ruckgriff auf so traditionelle, seltesis her bestehende Konzepte wie das Fami-
liengrab und das Grab als ,Haus" zeichnet diesgiulmals einen der Menschheit genuin zu-
gehdrigen aus.

Die Besichtigung des etruskischen Graberfeldesndstbeim Erzahler ein noch nie in
dieser Intensitat erfahrenes Gefuhl von TrauerBeklemmung aus (,E mi si stringeva come
non mai il cuore [...]* (FC, 344)). Als Grund fiur dies Gefuhl benennt er den Gedanken,
dass nur Alberto, der bereits vor den Deportatiogestorben ist, im Grab der Finzi-Contini
liege (,[...] al pensiero che in quella tomba [...] n@ine stato sepolto che Alberto [...] morto
nel '42 [...]* (FC, 344f.)). Die anderen Familienmitgder wurden 1943 nach Deutschland
deportiert (,[...] deportati tutti in Germania neltaano del '43 [...]* (FC, 345)). Sie konnten
nicht in ihrem Familiengrab beerdigt werden, und Bezdhler weil3 nicht, ob sie tberhaupt
irgendein Grab erhalten haben (,[...] chissa se hanowmato una sepoltura qualsiasi.“ (FC,
345)). Hier zeigt sich ein wichtiger Unterschiedigohhen dem Grab der Etrusker und dem-
jenigen der ermordeten Juden. Er besteht darirs destere wirklich in ihren Grabern be-
graben wurden, wohingegen die Juden gerade nichbdgraben werden konnten. Immerhin,
so fuhrt uns der Text vor, bezeugen die Graberetiersker die Tatsache ihrer marchenhaft
erscheinenden sehr abstrakten Existenz und lassdaher, dem Topos folgend, unter Um-
standen auch noch nach tausenden von Jahren suynalsre Existenz als reale und ihre To-
ten als individuelle Menschen wahrnehmen. Diebéstden ermordeten Juden nicht der Fall.
Bei ihnen gibt es nur die Lucke. lhre Korper wurchécht bestattet. Nicht nur sind ihre Gréa-
ber keine Orte des Totengedéachtnisses, obwohlaiicke Abstand dies nicht rechtfertigen
kann, sondern es gibt nicht einmal Graber, didi@lsx de mémoireienen kénnten. Das Grab

der Finzi-Contini ist, da es leer ist, kein Graly #emordeten. (Auf den im Bild des leeren

313 Das Begrabnis im Familiengrab ist eine jiidischedition, die in der Bibel und bei den Rabbinerregeist.
Biblische Beispiele sind Gen. 23 (Kauf der Holechpeladurch Abraham) und Gen. 49:29 (Jakob will
gemeinsam mit seinen Familienmitgliedern bestatextden). (vgl. hier Stein, ,Der judische Friedho$, 14)
Weitere judische Quellen fir die Tradition des Hangrabes liefert dieEncyclopaedia Judaica(vgl.
Encyclopaedia Judaigahgg. Michael Berenbaum u. Fred Skolnik, 22 Bdetroit: Macmillan Reference,
2007, Bd. 5, s.v. ,Death* (Autor: Kashani, Reubsayie Bd. 4, s.v. ,Burial* (Autor: Kashani, Reubgn)

314 vgl. zur Interpretation des jidischen Konzepts vgtaus des Lebens* Liedel/Dollhopf, ,Vorwort*, S01
Zu weiteren Bezeichnungen des Friedhofs im JuderglemBeth Olam” (,ewiges Haus"), ,Beth Kewaroth”
(,Ort der Graber*) und ,Beth Moed le Kol Chai* (,daHaus, das jedem Lebenden vorbereitet ist*) vighnS
,Der judische Friedhof*, S. 15.
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Grabes aufscheinenden biblischen Mythos und segueung imGiardino gehe ich unten
ein.) Der Text unterstreicht die Differenz zwisch#am etruskischen und dem jidischen To-
tengedachtnis dadurch, dass bei den Finzi-Conioht wie bei den Etruskern das Grab das
,Zweite Haus" und das zu Lebzeiten bewohnte Hasgs,eiste” ist. Diese Vorstellung wird in
der Erzahlung Uber die Finzi-Contini umgekehrt. gzahler spricht nach seiner Be-
trachtung des Grabes vom Wohnhaus der Familie @is yanderen®, das heil3t ,zweiten
Haus": ,I'altra casa”“ (FC, 349) [Kursiv i.0.] Das Grab ist durdes# Formulierung als das
.erste Haus" definiert. Diese Beobachtung verweisimal mehr auf die Tatsache, dass die
Geschichte der Finzi-Contini als Bezugspunkt ddred, und nicht deren Leben nimmt.

Die ausfuhrliche Beschreibung des leeren GrabesFdei-Contini und ihre pro-
minente Position am Beginn der auf den Prolog fulige eigentlichen Handlung ricken
diese Zusammenhange in den Mittelpunkt der Aufnseriteit. Die ausgiebige Beschreibung
beginnt mit den Worten: ,La tomba era grande, ntassj davvero imponente: una specie di
tempio tra I'antico e l'orientale, come se ne vetlaelle scenografie deflida e delNabucco
in voga nei nostri teatri d’opera fino a pochi afml’ (FC, 347 [Kursiv i.0.]) Je langer und
ausfuhrlicher die Beschreibung dieses Grabes fudget — sie verlauft iber insgesamt zwei
Textseiten (FC, 347-349) —, umso nutzloser sct@atzu werden, denn das Grab ist ja im
eigentlichen Sinne funktionslos. Die Beschreibueg Grabes ist als ein Uberbietungsgestus
zu lesen, bei dem gerade die Ausfihrlichkeit dersi2ung herausstellt, dass die Finzi-

Contini nicht bestattet wurden.

(3) Es ergibt sich ein weiterer und zentraler Wsdkied. Die vermeintliche Ein-
dringlichkeit der Beschreibung des Grabes der Fowtini vermittelt zundchst den Ein-
druck, der Erzéhler stehe wie bei den Matuta von @rab. Tatsachlich aber besucht der Er-
zahler dieses Grab im Gegensatz zum etruskischain @cht. Der Besuch des Grabes findet
nur in der Vorstellung des Erzahlers statt. Es wWirek das fehlende Dasein von Grabern
selbst angezeigt: Das Grab wird als eine Imaginadies Erzahlers — und vermeintlichen Au-
tors desGiardino — entlarvt.

Den ersten Hinweis auf diesen Umstand liefert detdg. Im Anschluss an die Be-
sichtigung des etruskischen Gréberfeldes, so keticler Erzahler hier, habe ihn, wie schon
oft, eine Erinnerung eingeholt. Einer konzentriscKeeisbewegung folgend fihrt sie ihn von
seinen Jugendjahren zur Stadt Ferrara und dannjidisthen Friedhof: ,[...] ancora una
volta [...] io riandavo con la memoria agli anni @efhia prima giovinezza, e a Ferrara, e al
cimitero ebraico posto in fondo a via Montebell@FC, 344) Unausgesprochen bleibt zu-

nachst noch das eigentlich zentrale Objekt sein@n&rung: das Grab. Die Spannung erhdht
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sich, indem der Erzahler einer Filmkamera gleict um konzentrischen Annédherungsmodus
verbleibend seine Beschreibung fortsetzt. Er hagdoRen baumbestandenen Grasflachen des
Friedhofs und die Anordnung der Grabsteine vor Aug®Rivedevo i grandi prati sparsi di
alberi, le lapidi e i cippi raccolti piu fittamenbengo i muri di cinta e di divisione [...]" (FC,
344) Die Periphrase, die den Friedhof bildhaft tedisar macht, ist typisch flr Bassanis
Schreiben. Erst nach der Bezugnahme auf seine dugerrara und den Friedhof und im An-
schluss an die zitierte Beschreibung des letzterénden die Worte des Erzahlers nun end-
lich darin, dass er sich nach dem Besuch des étasdn Gréaberfeldes an das monumentale
Grab der Finzi-Contini erinnert habe ,als ob etasachlich vor Augen gehabt hatte” (,[...]
e, come se l'avessi addirittura davanti agli octhitomba monumentale dei Finzi-Contini
[...]" (FC, 344)).

Der Besuch der Verstorbenen findet ausdricklicluen Vorstellung des Erzahlers
statt, es geht um Gedanken an das Gradl fensiero che in quella tomba“). Die
Formulierung ,ioriandavo con la memorig...] al cimitero ebraico” bestatigt diese Beo-
bachtung, indem sie zwar eine rdumliche Bewegusghyeibt, diese aber rein virtuell, ndm-
lich in der Erinnerung, ,con la memoria“, stattferdlasst. Die Formulierungen und der wie
eine Kamera voranschreitende Blick des Erzahlessela sich einerseits als Ausdruck dessen
lesen, dass es sich hier um einen authentischandtungsprozess des Erzéhlers handelt: Die
Periphrasen erzeugen Redundanzen und sie sindigsend Hintergrund Anzeige eines
ungefilterten geistigen Prozesses des Erzahlederarseits aber wird diese Art der sprach-
lich ausgestalteten Hinfihrung zum Grab als einfAfeen lesbar, das die literarische Ge-
machtheit des Textes und die Fiktionalitat dieskskB auf das Grab anzeigen. Die sprach-
liche Gestaltung dieser Erinnerungsbewegung winthdaur Anzeige dessen, dass der Er-
zahler-Autor die Worte bewusst gewahlt hat, umBleschriebene bildhaft vorstellbar werden
zu lassen. Und in dieser Lesart ist der Grabbesuitdér Moment, in dem der Erz&hler-Autor
den Friedhof wiedersieht (,Rivedevo“) — ein ,als' ¢gfrome se*): eine Fiktior™

Lassen sich diese Beobachtungen noch dahingehetehdelass der Erzéhler hier auf
dem Ruckweg seines Ausflugs nach Cerveteri untesugtgso zeigt sich parallel, dass er das
Grab der Finzi-Contini auch zu Beginn der eigeh#iit Handlung des Textes nicht in seiner
erzahlten Wirklichkeit aufsucht. Dies zeigt sichdar Verwendung damperfettobei der Be-
schreibung des Grabes der Finzi-Contini (,La torebmgrande e massiccia [...]* (FC, 347
[Kursiv D.G.]) usf.). Der Text macht durch das Temmeutlich, dass der Erzahler zum Zeit-

35 In der Friedhofsszene klingt der Fiktionsbegriffifer Warnings an, der vom ,Modus eines Als-ob-
Handelns" spricht. (Warning, ,Der inszenierte DisKy S. 191)
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punkt des Erzahlens eben nicht am Grab ist. DietBegung des Grabes der Finzi-Contini

findet nicht aus Anlass eines Grabbesuchs stattpallel zu demjenigen des etruskischen
Grabes stehen wirde, sondern sie ist vielmehr \&lagerfihrung derjenigen zitierten Ge-

danken (,pensiero”) und Erinnerung (,memoria“), dier Erzahler direkt im Anschluss an

den Besuch des etruskischen Gréberfeldes hat. Dginaitich der Grabbesuch bei den Finzi-
Contini ein ,come se”, eine vom Erzahler erzeugkgién. Die Beschreibung des Grabes ge-
rat so ausfuhrlich, dass sie auf ihr Gegenteil dawhit genau auf die Nicht-Prasenz am Grab
und auf dessen Inexistenz verweist.

Vor diesem Hintergrund aber ist der Topos des Grsibths in doppelter Weise ge-
brochen: Es handelt sich beim Grab der Finzi-Comiicht nur um ein Grab, welches nicht
seiner Funktion — dem Begrabnis und der sich darethliel3enden Erinnerung — dient, in-
dem es leer ist. Es findet dartber hinaus der vampo$ geforderte Besuch dieses Grabes
nicht innerhalb der fiktionalen Realitdt des Erzdblistatt. Die doppelte Brechung des Topos
stellt heraus, dass es das Grab nicht gibt: Dab @ea Finzi-Contini existiert ausschlief3lich
in der Vorstellung des Erzahlers und vorgeblicharofs desGiardino: Es ist ein Produkt

seiner literarischen Autorschaft.

4.5.2. Die doppelte Durchbrechung des Topos alsrierin

Es bestehen bedeutende Unterschiede zwischen deuociBeler etruskischen Graber und
demjenigen des Grabes der Finzi-Contini. Es wirgkiseits deutlich, dass die Situation von
Juden und Etruskern sich eklatant unterscheidetdass aufgrund dessen der Aufruf des
Topos des Grabbesuchs im Hinblick auf die ermord@telen unpassend oder gar absurd er-
scheint. Andererseits zeigt sich, dass man aufld@os zurtckgreifen musste, weil die Situa-
tion der ermordeten Juden derjenigen der Etruskefich-undhnlich ist, indem auch die
Juden abstrakt und marchenhaft-mythisch wirken.Akialisierung des Topos im Hinblick
auf die Finzi-Contini ist jedoch doppelt gebrochemejl das Grab leer ist und zugleich nur als
Imagination des Erzéahlers existiert: Das Grab deeifContini ist ein literarisches, erst im
Text gestiftetes. Als Konsequenz ergibt sich, diesdurch den Topos implizierte Heilung
nicht eintreten kann: es ist nicht moglich, die leg&rdder Ermordeten aufzusuchen, um sie
nicht mehr als Immer-schon-Tote (,come se non siaaovissuti), sondern als einst lebende
Menschen anzuerkennen: ,che sono vissuti e voglelanche a loro*.

Durch den Blick auf die etruskische und die agyhtes Grabkultur zeigt der Text das
Bestatten der Toten als universelles, in der mdmbemn Geschichte immer bedeutsames
Ritual: Das Bestatten der Toten macht den MensaleRenschen aus. Dass den Ermordeten
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die Bestattung verwehrt wurde, dass sie durch rleistriellen Ablaufe der Vernichtungs-

politik vernichtet wurden, sollte sie aus der Geédule I6schen. Indem der Text zeigt, dass
man ihre Graber nicht besuchen kann, dass nichta¢ider Topos hier greifen kann, spricht
er Uber die Vernichtung selbst. Die ermordeten duied nicht nur fir die Wahrnehmung

~immer schon tot“ und damit als Individuen kaum stetlbar, sondern ihre Vernichtung zielte
genau auf darauf: ,come se non siano mai vissuti*.

Dass das leere Grab der Finzi-Contini das leerd @faristi aufruft, potenziert die
Wirkung des Textes. D&komanzo di Ferraragreift mehrfach auf christlich-biblische Motive
zuriick®™, und auch in der vorliegenden Grabbetrachtundtsgées Christentum als Subtext
eine entscheidende Rolle. Der Topos vom leeren Galieist in seiner Version in der Bibel
auf eine sehr ausgepragte Kontinuitatsvorstellumdyist durch eine starke Sinnhaftigkeit ge-
pragt. Das leere Grab Jesu steht fur die Aufersighier Toten und die Vergebung der Sin-
den, es verheil3t Ewigkeit und gewahrt ein verséheb Betrachten des Todes. Dies nicht
nur, weil der Tod eingeholt und das katastrophderachmoment durch die Auferstehung
geheilt ist. Das leere Grab wird zum Grundungsnms/ties Christentunis’, und der Mord an
Jesus und die Abwesenheit seines toten Korperdtamhaine kaum zu Ubertreffende meta-
physische Sinnhaftigkeit. Das ,hic non é&tzeigt die Abwesenheit des toten Korpers Jesu
an und es bindet gleichzeitig den Tod in eine usdgade Kontinuitats- und Sinnstruktur ein.
Demgegeniber bedeuten das Fehlen der toten KoégreFidzi-Contini und das ,hic non
sunt” des Erzahlers unuberwindbare Diskontinuitdyymkehrbares Nicht-Mehr-Sein und un-
aussprechliche Sinnlosigkeit.

Der Verweis auf das leere Grab Jesu stellt nochimaigus, dass der Text die Kon-
sequenz, die die Vernichtung der Juden bringt, Mmnente der Negativitat transportiert. Er
beugt sich den Schwierigkeiten, das Ausmald desh@&bsaen darstellbar zu machen. Und so
ist der Gedachtnisverlust das, was die so auf Kai#tsstiftung vertrauende etruskische
Kultur und ihr Verweis auf die Bestattung als umsetles Kennzeichen menschlicher Kult-
uren nicht sind; er ist dasjenige, was der Topas @abbesuchs nicht mehr einholen kann
und wo keine nachtragliche Kontinuitatsstiftung metdglich erscheint. Die Verbindung des
Textes zur christlichen Osterlegende pointiert @igssammenhange, weil sie als absolute

Negativfolie fur das Darzustellende fungiert.

318 74 denken ist insbesondere an die ,Wiederaufensig$szene* Geo Josz' ibna Lapide in via Mazzinivgl.
hierzu Abschnitt B 1.3.)

317vgl. Harrison,The Dominion of the Dead. 106-111.

318 Harrison verweist fiir dieses Zitat auf die Vulgdtdarrison,The Dominion of the Dea. 107)
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Die Darstellung erreicht eine Erinnerung, die ihrproblematischen Objekt gerecht
werden kann, indem sie Brichigkeit, Abwesenheit witkenhaftigkeit als ihren Kern
nimmt. Nicht die Idee der Heilung, die (dem Topo&yénd) durch Erzahlung erfolgt, steht
dem Text Pate, sondern das Bewusstsein dariibetarrdinweis darauf, dass die Erinnerung
an die Ermordeten eine Erinnerung daran sein nalass, die Juden durch ihre Ermordung den
Charakter quasi-fiktiver, marchenhafter und absérakiguren erhalten haben. Nicht einmal
der Topos, der traditionell in einer solchen Sitwatzur Wiederbelebung des Gedachtnisses
angewendet wird und dessen Anwendung an sich baveijen des mangelnden historischen
Abstandes absurd zu sein scheint, kann diese Heiureichen. Das im Text abgebildete
leere Grab ist ein literarisches, erst im Textiffests. Es dient dazu, auf die Abwesenheit der
judischen Familie Finzi-Contini zu verweisen, diellsertretend und metonymisch fur sechs

Millionen ermordete Juden steht.

Die Darstellung im vorliegenden Kapitel B I. haededeutung der Erzéhlung tber
die Topographie imRomanzo di Ferraraintersucht und dabei herausgearbeitet, dass und in
welcher Weise das Erzahlen tber Orte und besori@iteevie Graber und Friedhtfe geeignet
ist, eine Erinnerung an den Holocaust zu stifteqwikirde deutlich, dass die Texte auf tra-
ditionelle, gemeinhin bekannte und als gultig amarike literarische und nicht-literarische
Motive und Topoi zurtickgreifen, die Erinnerung uhdpographie konstitutiv miteinander
verknupfen. Vor deren Hintergrund gelingt es ihriereinem negativen Gestus die eigene Er-
innerungsfunktion zu gewinnen. Das Erinnern bedgtahter im Aufzeigen des Erinnerungs-
problems und Uberschreitet diesen Rahmen nichtTBite rufen mehrere Bedeutungen von
Orten auf, die zwischen Erinnerung und fehlend@nrterung changieren, und formieren auf
diese Weise die eigene Erinnerungsfunktion. Stetgestacht sind auf einer intertextuellen
Ebene literarische Bedeutungen von erzahlten QriehOrtsbesuchen. Vor diesem Hinter-
grund erhélt die Erzahlung tber Orte Romanzo di Ferraraine selbstreflexive Dimension
und ist geeignet, die Erinnerungsfunktion literelnisr Texte einer kritischen Betrachtung zu

unterziehen.
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[l. Das Betrachten von Zeitdokumenten

1. Zeitdokumente als Beweis und Anschauung von lGesie

Im Romanzo di Ferrarawerden Ph&nomene thematisch, die als Zeitdokumgalien
kbnnen: Tageszeitungen und Fotografien. Beide zmsitlas Vermogen, geschichtliche Zu-
sammenhange in Erinnerung zu rufen, und kdnnenNachweis dafir werden, dass eine ge-
schichtliche Vergangenheit tatsachlich stattgefandat: Das Betrachten einer historischen
Fotografie ist in bestimmten Kontexten in &hnlickiégise wie die Lektlre einer alten Zeitung
geeignet, als Beweis und Anschauung von Geschmhtdienen. Das vorliegende Kapitel
zeigt, in welcher Weise deRomanzo di Ferraradie Erzéhlung Uber Fotografien und
Zeitungen nutzt, um eine literarische Erinnerungdan Holocaust zu stiften. Der Text ruft
einerseits die gemeinhin anerkannte Beweis- undnErungsfunktion von Zeitdokumenten
auf und betont diese; andererseits stellt er gehase kritisch in Frage und unterlauft die
solchen Dokumenten traditionellerweise zugeschniebeEigenschaften. Es ergibt sich auf
diese Weise eine Gleichzeitigkeit verschiedenereBathgen. In &hnlicher Weise wie bei der
oben untersuchten Erzéahlung tUber Orte leitet sichdiesem Nebeneinander gegenlaufiger
Bedeutungen eine Erinnerungsfunktion des Texte®adse besteht darin, das Erinnerungs-
problem, das den Holocaust kennzeichnet, im Hikbdiaf Zeitdokumente wie Fotografien
und Zeitungen zu konkretisieren. Es wird damit edaestellung dessen erreicht, dass der
Holocaust mit Hilfe vermeintlich Evidenz lieferndErinnerungsmedien nicht ohne weiteres
erinnerbar ist. Deutlich wird hier indes, welcheddnzial ein literarischer Text im Gegensatz
zu Zeitdokumenten besitzt, die Erinnerungsproblédnsathtbar werden zu lassen. Das vorlie-
gende Kapitel zeigt diese Zusammenhange anhandweninterpretationen, von denen sich
die erste (Abschnitt B 11.2.) der Erz&hlung tUbeneeihistorische Fotografie im Texia
Passeggiata prima di cermiwendet und die zweite (Abschnitt B 11.3.) die tigle einer alten

Zeitung durch den Protagonisten des RontaAsone untersucht.

2. Das Betrachten historischer Fotografiea:passeggiata prima di cena

Die vorliegende Interpretation stellt die These, al#ss der TextLa passeggiata prima di
cena(PASS) an den Holocaust erinnert, indem er eiltégiiche Vorstellung unterlauft, nach
der Fotografien einen unumstd3lichen Beleg fur ¥eggnheit darstellen. Sie zeigt, dass in
diesem Text Fotografie und literarische ErzahlungHinblick auf das Erinnern in ein ambi-

valentes Verhaltnis gerlckt werden: einerseits vdedt Fotografie ihre gemeinhin ange-
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nommene Belegfunktion fir Wirklichkeit zugewiesans der eine literarische Erzahlung ihre
Erinnerungsfunktion ableiten und die eigene Ddistgl von Vergangenheit als authentisch
ausweisen kann; andererseits unterlaaftPasseggiata prima di cerdie Belegfunktion der
Fotografie und kehrt hier das Verhéltnis zwischetografie und literarischer Erzéhlung um:
es wird letztlich die literarische Darstellung seilie besser an die Vergangenheit erinnern
kann als die Fotografie. Anders als andere Erimmgstiexte im Kontext des Holocaust re-
kurriert La passeggiata prima di certamit nicht auf die Fotografie, um eine Erzahluibgr
den Holocaust zu beglaubig&h.Vielmehr stellt dieser Text die gemeinhin angenanen
dokumentarische Funktion der Fotografie in Fraged wndnet sie hinsichtlich ihrer Er-
innerungsfunktion der fiktionalen Erzahlung untereses Verfahren ist nach der These der
vorliegenden Interpretation geeignet, die Erinngspmoblematik im Hinblick auf den
Holocaust in den Blick zu ricken, denn es macHitsar, welche Schwéchen ein vermeint-
lich Beweis und Evidenz lieferndes Medium wie d@dgrafie angesichts des Holocaust be-
sitzt: Die (dokumentarische) Fotografie kann im &egatz zur fiktionalen Erzahlung nicht
die Abwesenheit von Gedéachtnis und die Unsichtbades Abwesenden zeigen.

Zur Darstellung dieser Thesen wird zunachst daggelen welcher Weise die
Passeggiata prima di ceran die alltdgliche und herkdmmliche Vorstellungealpert, nach
der eine Fotografie eine vollstandige Abbildung f®ografierten Wirklichkeit liefert und
dabei eine unumstoRlliche Beleg- und Erinnerungsfonlbesitzt. Der Text verweist — so hat
Abschnitt A 11.1. der vorliegenden Arbeit gezeigtldrch seine judischen Figuren und deren
angedeutete Deportation auf den Holocaust. Dieshemadie im Folgenden zu erlauternden
Erzahlverfahren im Hinblick auf ein Erinnern an déolocaust deutbar. Der Text beginnt mit
der ausfuhrlichen Betrachtung einer historischerin&lame von Ferraras Hauptstral3e, dem
corso Giovecca, und erzeugt dabei zunachst derrugikdauf diese Weise die im Anschluss
erzahlte Geschichte authentifizieren zu wollen. dfientiert sich hier an traditionellen
literarischen Verfahren, die einerseits dem détaiin Beschreiben von Bildern, der Ekphra-
sis, einen wichtigen Stellenwert einrAumen und eardeits eben solche Bildbeschreibungen
als Stimulus fur die Vorstellungstatigkeit des Dels und damit als Anlass fur das Erzéhlen
nehmen. Seit der Moderne wird der Fotografie irselle Zusammenhang grofRe Bedeutung

zugeschrieben. Sie wird in literarischen Texten ZAumsgangspunkt des Erzéhlens wie auch

319 Der Rekurs auf die Vorstellung, dass die Fotogrdéin dokumentarischen Beweis eines Gescheheeglief
kénne, spielt in der ,Lager-Literatur’ eine wichtigRolle. James E. Young beschreibt, wie diese dfiter
Fotografien heranzieht, um die Authentizitat desigfesses zu beweisen. (vgl. Young, James E., ,Huoistc
Documentary Fiction: The Novelist as Eyewitness! Liang, Berel (Hg.)Writing and the HolocausiNew York
u.a.: Holmes & Meier, 1988, S. 200-215)
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zum Anlass zur Reflexion Uber die literarische Imagon und Produktion sowie Uber ihre
Bedeutung als Erinnerungs- und Darstellungsmedfim.

Der Erzéahler fuhrt die von ihm betrachtete Fotagrakplizit als eine vollstandige und
getreue Wiedergabe historischer Wirklichkeit eis. Handelt sich dabei um die Vorderseite
einer vergilbten Ansichtskarte. (PASS, 57) Sie zeige aus dem spaten 19. Jahrhundert
stammende Ansicht des corso Giovecca, die ihn daohWorten des Erzéhlers so abbildet,
,wie er damals gewesen ist“. ,[..Jnostracorso Giovecca, la principale arteria cittadina,
come era alloranella seconda meta del Ottocento.” (PASS, 57 §kub.G.]) Das hier auf-
gerufene Konzept von Fotografie als einer getrewefstandigen und zuverlassigen Ab-
bildung der Vergangenheit entspricht dem alltagictWerstandnis von diesem Medium. Ein
solches formulieren Roland Barthes und Susan Sdfit&ie explizieren die Vorstellung,
nach der die Fotografie Evidenz liefert und ein@rSper Vergangenheit ist. Sontag schreibt:
.Photographs furnish evidence. Something we heautatbut doubt, seems proven when
we’re shown a photograph of it [...] A photograph s&ss for incontrovertible proof that a
given thing happened?® Barthes beschéftigt das Verstandnis von der Fafiegals einer
Emanation des fotografierten Gegenstandes (,Lagoket littéralement une émanation du
référent.“¥* und er formuliert: ,[...] dans la Photographie, je puis jamais nier gua chose
a été 1a“*** Konkret stellt er sich eine Art physische Verknimg zwischen fotografiertem
Objekt und Betrachter vor: ,D’'un corps réel, quaiétla, sont parties des radiations qui
viennent me toucher, moi qui suis ici; [...] Une sode lien ombilical relie le corps de la
chose photographiée a mon regard [.3%].“

Der Erzahler dePasseggiata prima di cergppelliert mit seinen zitierten Worten an
ein solches Verstandnis von Fotografie und einehsolrt ausgestaltete Beziehung zwischen
Fotografie und fotografierter Wirklichkeit. Er untealt diese Zusammenhange durch seine
sich anschlieBende Formulierung, die Ansichtskertfiéle gerade deswegen ihre Belegfunk-

tion, weil es sich um eine Fotografie handele: ,La cartolingcavata da una fotografi@ome

320 7u denken ist im Zusammenhang von Theorien desdfafie z.B. an Proust, der seinerseits zum Ausgang
oder Bezugspunkt fiir die Reflexionen Uber das WeatsmFotografie verschiedener Autoren wie Benjamin
geworden ist. (vgl. Albers, Iren®hotographische Momente bei Claude Siméfirzburg: Kénigshausen &
Neumann, 2002, S. 30ff.)

321 ygl. Barthes, Roland,a chambre claire. Note sur la photographiaris: Gallimard, 1984; Sontag, Susan,
On PhotographyNew York: Farrar, Strauss and Giroux, 1978.

322 5ontagOn PhotographysS. 5.

323 Barthes).a chambre claireS. 126.

324 Barthes).a chambre claireS. 120 [Kursiv i.0.].

3% Barthesa chambre claireS. 126f. Barthes vergleicht mehrfach die Fotagrafit den Darstellungsmitteln
der Sprache und des Textes. (ibid.) Vgl. in diesemsammenhang ausfuhrlich Hirsch, Marianfkamily
Frames. Photography, Narrative, and Postmem@ambridge (Mass.) u.a.: Harvard Univ. Press, 199%4f. u.

S. 6.
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tale essa da conto, e non senza efficacia rappresentdell’aspetto della Giovecca intorno
alla fine del secolo XIX [...]* (PASS, 57 [Kursiv D.§3 Die Litotes (,e non senza efficacia
rappresentativa®“) stellt hier heraus, dass der Hier&ie Abbildung des corso Giovecca fir
sehr gelungen halt: Der abgebildete Ausschnittigklichkeit steht seinen Worten zufolge
reprasentativ fur eine bestimmte Zeit. Unmerkliclygeriert dieser Satz, dass der Erzahler
das Aussehen des corso Giovecca am Ende des YBuddérts kennt und daher beurteilen
kann, ob die Aufnahme auch tatsachlich dessen dgasahussehen wiedergibt. Er wird hier
mit Autoritat ausgestattet.

Der Erzahler beschreibt sehr genau und bildhaft alié der Fotografie abgebildete
Stral3enansicht. Er definiert zwei verschiedene Wehkeitsbereiche, die sie getreu wieder-
gebe, namlich das aulRRerliche Bild der StralRe QE#®“) und das im Augenblick der Auf-
nahme dort stattfindende Leben (,la vita“): ,Coraéet[come fotografia; D.G.] essa da conto,
e non senza efficacia rappresentativa, dell’aspgtia Giovecca intorno alla fine del secolo
XIX [...], ma ovviamente non altrettanto della vithecnell’attimo in cui il fotografo fece
scattare I'obiettivo la percorreva da cima a fopdq“ (PASS, 57f.) Die Erz&hlung vermittelt
eine bildhafte Vorstellung, indem sie attributivesimmungen und deiktische Verweise ver-
wendet. Auf der rechten Seite etwa befinde sichstiédtische Theater, auf der linken Bild-
halfte seien niedrige Hauser abgebildet (,A de$trd si staglia lo sperone del Teatro
Comunale [...] sul lato sinistro dellimmagine [...] tase sono basse [...]“ (PASS, 57)). Der
Erzahler erklart zudem die Lichtverhéltnisse: Deehte Seite liege im Schatten, wohingegen
die linke Bildhalfte von der Sonne beschienen @SS, 57) Er untergliedert die Fotografie
in eine vordere beziehungsweise zuvorderst liegétmene (,primo piano” (PASS, 58) be-
ziehungsweise ,primissimo piano“ (PASS, 59)) unctine weiter vom Fotografen entfernte,
sich in der Mitte der Ansichtskarte befindende Ebéjflo] spazio centrale della cartolina®
(PASS, 58)). Die raumliche Ausdehnung des abgeteitdAusschnitts des corso Giovecca er-
l&utert der Erz&hler ausfuhrlich und verortet ing€ulessen auch die Position des Fotografen:
.[...] dall’angolo del Teatro Comunale e del sottosgaGran Caffe Zampori, sulla destra, a
pochi metri di distanza dal luogo dove era piazahtavalletto, fino laggiu, alla lontana,
rosea fronte soleggiata della Prospettiva termih@®ASS, 58) Erganzt wird die Rede Uber
den ,aspetto” des corso Giovecca durch die Bedohingj des Lebens, das die StralRe im Mo-
ment der Aufnahme erfullt habe. Der Erzahler spridier die Menschen und Tiere auf der
vorderen Bildebene und deren auf der Fotografierdrare Bewegungen und Handlungen. Er
berichtet beispielsweise von einem Schuljungen,imeiner gefahrlichen Aktion gerade die

Stral3e von links nach rechts tUberquere (,[...] uraasetto che attraversa la strada di corsa,
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da sinistra a destra, evitando per un pelo didisiotto le ruote di un calesse [...]* (PASS,
58)), oder von einem Hund, der gerade vor einepzyRASS, 57) erwahnten Pferdemetz-
gerei herumschnuffelt (,[...] un cane che annusa d@rerapiede davanti all'ingresso della
macelleria equina“ (PASS, 58)).

Das Aussehen der StralRe in der zweiten Halfte 8ledahrhunderts genau wie das Leben
auf dieser Stral3e im Moment der Aufnahme sind aufFbtografie getreu wiedergegeben.
Die Merkmale der Erzéhlung machen das sichtbar@38tbild bildhaft vorstellbar und den
Leser zum virtuellen Betrachter der Ansicht. DexdHler bezieht ihn durch die Deixis und
eine implizite Ansprache (,hoi riguardanti odierfPASS, 58)) unmerklich in seine in der
Gegenwart des Erzahlens stattfindende Betrachtumd/é Hilfe dieser Verfahren stiftet der
Text an seinem Beginn eine Gemeinschaft zwischeerLend Erzahler und suggeriert durch
die Engfuhrung der Erzahlung mit der vermeintli¢tuall vorliegenden historischen Foto-
grafie die Authentizitat des Beschriebenen. Gleadig wird hier der Erzahler mit Autoritat
ausgestattet, weil ihm die Rolle desjenigen zugssvidast, der beurteilen kann, dass das ab-
gebildete reprasentativ fir eine bestimmte histbesAnsicht des corso Giovecca ist: Er weil3
um die ,efficacia rappresentativa“ der Ansichtskart

Der Erzahler beginnt im Zusammenhang mit seinatli®@trachtung lGber eine Frauen-
figur zu sprechen, die er spater als Gemma Broedebnt und die als Protagonistin der sich
anschlieBenden Erzahlung auftreten wird. Er schilidediesem Zusammenhang eine Szene,
die im Moment der Aufnahme geschehen sei. Hier kbmim junger Mann ins Spiel, der
diese junge Frau angesprochen habe: ,'Buona segagrga‘’, aveva sussurato la voce.
,Permette che 'accompagni?*“ (PASS, 60) Es hansieh bei dieser Figur um den Juden Elia
Corcos — dies kann der Leser bei der Lektiure deaufidolgenden Geschichte schlieRen —,
der spater deportiert werden wird. Der Text erwetst Eindruck, die folgende Geschichte
Uber diese beiden Figuren entspinne sich anhargerdi@uf der Fotografie abgebildeten
Stral3enszene. Damit wird suggeriert, der Textestifiit Hilfe des aufgezeigten Verwei-
sungsverhéltnisses Erinnerung an den Holocaustr dieeGeschichte der Figuren Gemma
und Elia scheinen sich Schicksale des Holocaustonkretisieren. Nach dieser Lesart be-
schreibt der Erzahler die Ansichtskarte deshallgestau, um die Betrachtung der Fotografie
als Authentifizierungsstrategie zu nutzen. Wenn gameinsam mit dem Erzahler die Auf-

nahme betrachten und seiner Erzahlung folgen, istkej so kbnnen wir das Aussehen und
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das Leben auf der Stral3e im Moment der Aufnahmed@mind uns mit ihm gemeinsam an
eine im Holocaust verschwundene Person erintiérn.

Nicht Ubersehen werden darf allerdings, dass dideln Figuren und die Szene ex-
plizit nicht abgebildet sind — und dies, obwohl lsiet den Worten des Erzéhlers im Moment
der Aufnahme anwesend waren. Die UnsichtbarkeitFdlauenfigur erwahnt der Erzahler in
einem komplex gestaltenden, mit Paraphrasen, Spmgrruund Ellipsen durchsetzten Satz. Er
lautet:

Senonché [sic] non appena uno tenta di indagarechaalendo magari le
palpebre, I'esiguo spazio centrale della cartolioarispondente al fondo piu
remoto della Giovecca, siccome tutto in quel pwitta subito confuso (cose e
persone non vi hanno piu alcun rilievo, dissoltemeaisultano dentro una sorta
di pulviscolo luminoso), basti questo a spieganelp® mai una ragazza di circa
vent’anni, che proprio allora, camminando sveltafdango il marciapiede di
sinistra, era arrivata a non piu di un centinaionétri dalla Prospettiva, non sia
riuscita a tramandare fino a noi riguardanti odieta benché minima
testimonianza visiva della sua presenza, dellaesiséenza. (PASS, 58)

In diesem Satz findet sich die erste Erwadhnundg-dauenfigur — doch zugleich wird hier Gber
deren Unsichtbarkeit gesprochen. Das etwa zwarrigg Madchen (,una ragazza di circa
vent’anni“) habe sich also im Augenblick der Aufnah (,proprio allora®) im fotografierten
Ausschnitt befunden und sogar in deren Mittelpugkstanden (,spazio centrale della
cartolina”). Dennoch liefere die Fotografie dem tigeen Betrachter (,a noi riguardanti
odierni*) keinen auch noch so geringen sichtbareewds daflr (,non [€] riuscita a
tramandare [...] la benché minima testimonianza =i§ijvdass die junge Frau im Moment der
Aufnahme anwesend gewesen sei (,della sua pregenzadch dariber, dass sie Uberhaupt je
gelebt habe (,della sua esistenza®). In seinen &lagz die Unsichtbarkeit der Figur flicht der
Erzahler Beschreibungen von Merkmalen dieser Fjdicirca vent’anni*) genau wie Worte

Uber das im Augenblick der Aufnahme stattfindendmndieln derselben ein (,che proprio

32 Dem Eindruck, mittels der erzahlten Fotografieneeirn zu kénnen, hat zum Beispiel Douglas Radcliff-
Umstead bei seiner Interpretation nachgegeben. @gdcliff-Umstead,The Exile into Eternity S. 48ff.)
Radcliff-Umstead Ubersieht entweder das im Folgenterauszuarbeitende Fehlen der Figuren auf der
Fotografie oder misst ihm schlicht keine Bedeutheg Er identifiziert die Stimme des Erzéhlers detjenigen
Bassanis und interpretiert diasseggiata prima di cenals Bassanis Versuch, mit der Figur Elia Corcas di
Erinnerung an einen vermeintlich realen Ferrar@sssiker zu wahren, der im Holocaust ermordet wurde

the author’s imaginary camera approaches the gettiertain figures emerge from the luminous dusthef
street: especially a man in frock coat and bowlatr &pproaching a young woman dressed as a nurde. [...
Bassani's explicit intention is to achieve a ddfud portrait of the enigmatic Elia Corcos. [...] Ehstory La
Passeggiata prima di cend.G.] becomes the author's attempt to presenee ithage and memory of a
physician who perished in the Holocaust.” (S. 49)

Die meisten der zahlreichen InterpretationenRiEsseggiata prima di cedassen allerdings die Fotografie am
Beginn der Erzahlung vollstandig aul3er Acht, vgkrizum Beispiel das zweite Kapitel in Piddemoria e
Giustizia oder das erste Kapitel in Dell’Aquilae Parole di Cristallo
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allora, camminando sveltamente lungo il marciapididgnistra, era arrivata a non piu di un
centinaio di metri dalla Prospettiva®). In den ddriolgenden Satzen liefert er weitere Details
zum Aussehen dieser Person. (PASS, 58f.) Damithikmiert er, dass die Figur eigentlich gar
nicht sichtbar ist. Auch von dem eigentlich undberen jungen Mann Elia Corcos vermittelt
der Erzahler kurz darauf einen bildhaften Eindruéls handele sich um einen [...]
giovanotto sui trent’anni, vestito di scuro, connbani strette alle manopole di una pesante
bicicletta Triumph: un giovanotto dal volto emaoiadu cui spiccavano lenti cerchiate di
argento, a stranghetta, e baffi, spioventi attoaa bocca, non meno neri degli occhi.”
(PASS, 60) Indem er auch die Worte dieses Unsichitband sein Aussehen und Handeln be-
schreibt, verwischt er genau wie im Falle der Fndiger dessen Unsichtbarkeit auf der Foto-
grafie.

Der Erzahler nutzt hier seine gerade aufgebauterAat Auf ihrer Grundlage kann er
die Rolle des allwissenden Beurteilers Ubernehmed w dieser Funktion dem Leser
glaubhaft vermitteln, dass die Fotografie eineneRebesitzt. Er weild mehr Uber die Ver-
gangenheit als die Fotografie. Das erwartete Varisatwischen literarischer Erzahlung und
Fotografie wird hier umgekehrt: Es leiten sich miamehr die Erzéhlung und ihre Glaub-
haftigkeit aus der Fotografie ab, sondern die Faifdgg muss sich hinsichtlich ihrer Dar-
stellungs- und Erinnerungsfunktion der Erzahluntgrstellen. Die Erzahlung besitzt groRere
Autoritat als die Fotografie, sie kann mehr Wirkkeit darstellen und verfugt zusatzlich tber
das Vermdgen, auf deren Defekt aufmerksam zu madbas Verhéltnis von Erzéhlung,
Fotografie und Erinnerung ist angesichts diesema#usenhange subvertiert. Entgegen ihrer
Ublicherweise angenommenen Eigenschaften bildeFdiegrafie nicht alle Teile der Wirk-
lichkeit ab, sondern die Erz&hlung muss hier adishel

Blickt man auf Siegfried Kracauers Uberlegungen Aerhaltnis von Fotografie, Er-
innerung und Erzéhlung, so wird dies sehr deutli€facauer stellt in seinem Ess@ye
Photographieheraus, dass die Fotografie als alleiniges Erummgsmedium unbrauchbar
sei®’ Dies begriindet er mit dem Wesen des Gedachtrisdiest, denn dieses umfasse stets
nur eine ,Auslese” aus der Wirklichkéf Wahrend die Fotografie , Totalitdf® hinsichtlich
des Darzustellenden anstrebe, sei im Gedachtnigasjenige enthalten, das fir das sich er-
innernde Subjekt in irgendeiner Weise bedeutend,Ba Photographie erfasst das Gegebene

als ein raumliches (oder zeitliches) Kontinuum, @edachtnisbilder bewahren es, insofern es

327 Kracauer, Siegfried, ,AuRere und innere Gegenstémle Photographie®, in: dersQas Ornament der
Masse. Essay$rankfurt a.M.: Suhrkamp 1963, S. 21-39.

328 Kracauer, ,Die Photographie®, S. 24.

329 Kracauer, ,Die Photographie®, S. 37.
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etwas meint**° Sie bildet nach Kracauer demnach schlicht allebtBare ab. Das Gedacht-
nis sondere demgegenuber gerade dasjenige audjiivdge erinnernde Person keine Be-
deutung habe. Zugleich sei das in das GedachtrigeAammene den Wertschatzungen des
Erinnernden entsprechend strukturiert und im Hoklauf die fir ihn wichtigen Zwecke
sinnhaft geordnet. Unter diesen Voraussetzungebhteatgs im Gedachtnisbild Bewahrte dau-
erhaft Sinn, wohingegen die Fotografie mit der Zimer mehr an Sinn verliert und damit
als Erinnerungsmedium mit wachsendem Zeitabstamtlosavird *** Kracauer spricht in die-
sem Zusammenhang von der ,Zeitgebundenheit deoBlaghie*®* Letztlich halt er sie als
Erinnerungsmedium nicht nur fir ungeeignet, soneekfért, sie wirke sogar der Erinnerung
entgegen: ,Sie vernichtet ihn [den abgebildeten $¢Ben; D.G.], indem sie ihn abbildet
[...]*. ®° Einen Ausweg aus dieser Situation erkennt Kracauder Intermedialitat, genauer
in der Erzéahlung zum Foto. Nur wenn man zu eindogmafie eine Geschichte erzahle, ge-
winne diese an Wert fur die Erinnerung: ,Die Zugg #enschen sind allein in ihrer ‘Ge-
schichte‘ enthalten®*

Blickt man zurlck auf di®asseggiata prima di cenao zeigt sich, dass es hier nicht
um eine Erzahlung zum Foto in dem von Kracauer gaere Sinne geht. Die Fotografie lie-
fert hier keine vollstdndige Abbildung der Wirkliakit und damit ist das alltagliche Ver-
standnis von Fotografie erschuttert. Die Erinnereniglgt weder allein tGber das Erzahlen,
noch allein Uber die Fotografie. Beide stehen veimn einem dialogischen Verhéltnis, das
aber ein gebrochenes ist.

Der Erzahler begriindet die Unsichtbarkeit der Figuf unterschiedliche Weise.
Zunachst meint er, die Frau habe sich im MomentAd#nahme nicht auf der vorderen Bild-
ebene (,in primo piano®), sondern in der weiter vdmtografen entfernten Bildmitte
(,'esiguo spazio centrale della cartolina“) befemd— an einem Punkt also, in dem das Bild
verschwommen sei: ,[...] siccome tutto in quel pusitéa subito confuso (cose e persone non
vi hanno piu alcun rilievo, dissolte come risultashentro una sorta di pulviscolo luminoso),
basti questo a spiegare perché mai una ragazzacdi \@nt’'anni [...] non sia riuscita a

tramandare fino a noi riguardanti odierni la benahi@ima testimonianza visiva della sua

330 Kracauer, ,Die Photographie®, S. 25.

#1ygl. Kracauer, ,Die Photographie®, S. 25 u. 28ff.

332 Kracauer, ,Die Photographie®, S. 30.

333 Kracauer, ,Die Photographie, S. 32. Grund fiireejernichtung* durch die Abbildung sei, dass dasoF
dasjenige vom Menschen zeige, ,was von ihm abzenidkt* (ibid.), und nicht — wie fur das Gedachtnis
essentiell — dasjenige, was Sinne ergebe. Zu Beggimer Abhandlung erklart Kracauer diese Gedaakésand
einer bestimmten Fotografie und schreibt: ,Aberltieldie mindliche Tradition, aus dem Bild lieRehsitie
Grol3mutter nicht rekonstruieren.” (S. 22)

334 Kracauer, ,Die Photographie®, S. 32.
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presenza, della sua esistenza.” (PASS, 58) Zuddtatklart er im darauf folgenden Satz die
Unsichtbarkeit der jungen Frau damit, dass ihr Abhes sehr gewohnlich und unauffallig ge-
wesen sei. Sie sei von einer Durchschnittlichked einer fur die bauerlichen Gesellschafts-
schichten typischen einfachen Aufmachung gewedeitigmolo subito, la ragazza non era
bella. Il suo viso era anzi come ce n’é tanti, pédoné brutto: reso, se possibile, ancora piu
comune e insignificante dal fatto che a quei tebugo del rossetto, del belletto, della cipria,
alle giovani donne dei ceti popolari non venivagénere consentito.” (PASS, 58f.) Deswegen
sei sie auf einer so angesehenen und viel besuSitade wie dem corso Giovecca dem foto-
grafischen Objektiv schlicht nicht ins Auge gefallg[...] in una strada del prestigio di corso
Giovecca, e per giunta nell’ora particolarmentereia, eccitata [...] € da supporre che anche
a un occhio meno indifferente di un obiettivo fataigeo il passaggio di una ragazza come
guesta sarebbe forse sfuggito.” (PASS, 59)

Die Fotografie, hier metonymisch mit dem Begriffsd@biettivo fotografico® um-
schrieben, selektiert aus der Wirklichkeit. Siegz@iur dasjenige, was — entsprechend der Ka-
tegorien sozialer Hierarchie im spaten 19. Jahradnd innerhalb des fotografierten Aus-
schnitts bedeutend erscheint. Damit erhalt sieraptimorphe Zlge. Sie funktioniert gleich
menschlicher Wahrnehmung und Bewertungsmuster, wsannur zeigt, was nach be-
stimmten Kriterien wichtig ist. Hier klingt gar Keauers Formulierung tber das Gedachtnis
an: Die Fotografie stellt dar, ,insofern es etwasimh“ Dass sich das Verhéltnis von Foto-
grafie und Erzahlung vor diesem Hintergrund voligiig ins Gegenteil verkehrt, machen die
folgenden Ausfuhrungen des Erzahlers deutlich. Hilsfihrung zu seiner Geschichte tber
Gemma Brondi formuliert er, es bleibe herauszuimadeelche Gedanken diese Frau im Mo-
ment der Aufnahme gehabt haben kdnnte: ,Rimanesadds stabilire quali potessero essere
in una sera di maggio di una settimana d’anni fensieri di una ragazza appunto come
guesta [...]“ (PASS, 59) Er beginnt daraufhin, daselmeben der jungen Frau in die im Mo-
ment der Aufnahme sichtbaren Aspekte hineinzuinétigren. Man musse die Fotografie nur
erneut und mit einer Spur wahrer Beteiligung bétiee. ,,Ebbene, tornando a osservare nella
cartolina di cui sopra, pero con un briciolo diasgrartecipazione, I'aspetto generale di corso
Giovecca in quel momento del giorno e della suaasfo..]* (PASS, 59) Dann zeige sich,
dass in einer nicht genau zu definierenden Weisaston den unschuldigen Traumen der
jungen Frau auf dem Bild geblieben sei: ,[...] chealgosa delle ingenue fantasticherie [di
quella ragazza; D.G.] sia rimasto in qualche modgistrato nellimmagine che ci e
dinnanzi.” (PASS, 59f.) Der Erzahler behauptet ketkdass die Gedanken der jungen Frau

in der Wirkung festgehalten worden seien, die d@bmsrze Sporn des stadtischen Theaters
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auf der vordersten Bildebene stifte (,[...] [I']eftet complessivo di gioia, di speranza,
prodotto in primissimo piano dallo sperone neragigbTeatro Comunale, cosi simile a una
prora che avanzi ardimentosa verso il futuro éderta [...]“ (PASS, 59)). Neben der getreu-
en Wiedergabe des Aussehens der Stralie (,aspettd“dles im Moment der Aufnahme dort
stattfindenden Lebens (,vita“) fuhrt der Erzéhlet diesen Worten eine weitere, sublime Art
von Wirklichkeit ein. Sie ist allerdings nicht ohmeiteres sichtbar, sondern zeigt sich erst in
der Erzahlung beziehungsweise der erzéhlerischagiiation zum Bild.

Theoretische Uberlegungen zum Verhéltnis von ErimnEotografie und Erzahlung,
die diejenigen Siegfried Kracauers erganzen, korthese Zusammenhange erhellen. Auch
wenn Barthes die Fotografie als Beweis dessenlansias war, so beschreibt er die Grenzen
dieses Mediums. Er erklart, dass sie beim Beweisrdixistenz stehen bleibe und keine wei-
teren Informationen liefere. Er flhrt aus, dass dtotografie nichts mitteile, und spricht in
diesem Zusammenhang von einer Interpretationssp@&test précisement dans cet arrét de
I'interprétation qu’est la certitude de la Phot@ m’épuise a constater qga a ét€][...]* 3%
Barthes begrindet diese damit, dass die EvidenzFdergrafie so méachtig sei: ,Si la
Photographie ne peut étre approfondie, c'est aecaassa force d’évidence [... % Mit
Susan Sontag konnen diese Uberlegungen in Hinhliékden vorliegenden Text zugespitzt
werden. Sontag weist darauf hin, dass Fotografedbss nichts erklaren kdnnen, und be-
zeichnet sie aus diesem Grund als unerschopflichiedtingen zu Herleitung, Spekulation
und Phantasie: ,Photographs, which cannot themsedxplain anything, are inexhaustible
invitations to deduction, speculation, and fant&8yin diesem Zusammenhang wertet sie das
Erzéhlen stark auf. Allein aufgrund einer FotograBo formuliert sie, verstehe man streng
genommen gar nichts: ,Strictly speaking, one newgrderstands anything from a
photograph.®® AusschlieRlich das Erzahlen konne verstehen lasg@nly that which
narrates can make us understatitl.”

Herleitung, Spekulation und Fantasie sind auchedigen Kategorien, die der Er-
zahler inLa passeggiata prima di cerfeeranzieht, um zwischen Vergangenheit und Gegen-
wart eine Verbindung aufzubauen. Allerdings gehhies nicht um das, was Sontag im Sinn

hat: Es kommt nicht im eigentlichen Sinne zu eiderleitung aus etwas fotografisch Sicht-

335 Barthes).a chambre claireS. 165.

33 Barthes).a chambre claireS. 165.

337 SontagOn PhotographyS. 23.

338 Sontag,0On PhotographyS. 23. Sontag geht es bei der Diskussion eingglichén Verstandnisses um die
Frage, inwieweit die Fotografie ein politisches oé¢hisches Wissen (,[...] photographic knowledgetloé
world can [...] never be ethical or political knowtgt (ibid.)) vermitteln kénne, welches Uber das $¥is einer
Anwesenheit hinausgehe; vgl. auch S. 23f.

339 SontagOn PhotographyS. 23.
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barem. Dies ware der Fall, wenn Gemma Brondi alidgtbivéare und der Erzéahler sich ihre
Gedanken und ihre Geschichte anhand der Abbildusdemken wirde. Vielmehr zeigt die
Aufnahme gar nicht erst, was war. Der Erz&hler gdst ein Wissen zu besitzen, das tber das
Abgebildete hinausgeht, und die fotografische Ahlmlg der Wirklichkeit mit seiner Er-
zahlung Uberschreiten zu kénnen. Damit problensatisier vorliegende Text die Fotografie
als Erinnerungsmedium.

Die drei Autoren Barthes, Sontag und Kracauer wuideder vorliegenden Arbeit an-
gefuhrt, um auf die Grenzen des Mediums FotografieHinblick auf das Erinnern hinzu-
weisen: Wahrend Barthes sich vor allem auf den Mhdgs Mediums konzentriert, mehr als
die reine Existenz und daSgq-ist-es-geweserines Gegenstandes zu bezeugen, weisen Son-
tag und Kracauer darauf hin, dass das ErzahledasitErinnern konstitutiv ist und angesichts
dessen die Fotografie allein keine Erinnung stitann. Geht man nun ausgehend von der
obigen Analyse zurlick zu diesen Autoren, so féift dass did?asseggiata prima di cerdie
Problematisierung der Erinnerungsfunktion von Foabgn im Vergleich mit diesen dreien
sogar noch radikaler vornimmt: Die Fotografie irr éasseggiata prima di cenildet gar
nicht erst ab, was war (Barthes), sie liefert keliogalitét hinsichtlich der Wirklichkeit (Kra-
cauer).

Es lasst sich vor diesem Hintergrund festhaltess la Passeggiata prima di cena
Fotografie und Erzahlung hinsichtlich ihrer Erinmegsfunktion in verschiedener Weise in
Beziehung setzt. Sie stehen einerseits in einemkitoenzverhaltnis und andererseits in
einem dialogisch gepragten Erganzungs- und Venmgsterhaltnis. Die Konkurrenz-
beziehung ergibt sich daraus, dass sich die Eraghduplizit auf das bezieht, was auf dem
Foto gerade nicht unmittelbar sichtbar ist. In dmsVerhaltnis stellt sich die Erz&hlung
hierarchisch Uber die Fotografie und erhebt in etiedMoment den Anspruch, mehr Wirk-
lichkeit darzustellen und zu belegen als dieseteste. Der Erzahler besitzt ein Wissen und
eine Autoritat, die fur das Darstellen von Wirkkeit Gber deren Mdglichkeiten hinausgeht.
Auf der anderen Seite stehen Fotografie und Ernghiu derPasseggiata prima di certan-
sichtlich ihrer Erinnerungsfunktion in einem Ergéngsverhéltnis und verweisen auf-
einander. Gemeinsam, so wird deutlich, wirken diglelte Fotografie und die sich von ihr
letztlich ablésende Erzahlung Uber Gemma Brondiean Erinnerung hin. Die Fotografie
bietet Ausgangspunkt und Anlass fir das Erzahlea. Bbzahlung macht sich von ihr ab-
hangig und leitet damit implizit ihre potentielleifherungsfunktion aus ihr ab. Dahinter steht
die erzahlerische Strategie, das Erzahlte zu atitizearen, indem auf die Vorstellung vom

Foto als Beweismittel zurtickgegriffen wird. Zugleiaber ist die Fotografie in ihrer Funktion
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als Darstellungs- und Erinnerungsmedium defektzeigt das Erzahlenswerte nicht. Beide —
Fotografie und Erzahlung — sind in dieser Weisedalizitar gekennzeichnet. Sie verweisen
aufeinander und sind in ihrer Funktion als Erinmggtrager voneinander abhéangig. Dabei
stehen sie in einer Beziehung der Inkongruenz endNeégativitat.

Die Erzahlung aber steht insofern hierarchisch igleerFotografie, als sie deren De-
fizite zeigen kann. Sie besitzt das Vermogen, ddbeh der Figur auf der Aufnahme sichtbar
zu machen und erst in die Prasenz zu riicken. R#hkarische Darstellung der Fotografie am
Beginn derPasseggiata prima di cerfakussiert eine Abwesenheit beziehungsweise die Un
sichtbarkeit eines potentiellen Objektes der Eninng. Sie kann zeigen, dass es Objekte der
Erinnerung gibt, die in einer Fotografie nicht olmeiteres aufgehoben sind. Die Herleitung
der Gedanken der jungen Frau und der Geschichteiaes Aufnahme, auf der die Personen
selbst unsichtbar sind, wird in diesem Zusammentmamg Spiegel der literarischen Pro-
duktion selbst. Damit ist das fiktionale Erzahlert im die Reflexion des Textes Uber die Er-
innerungsmoglichkeiten einbezogé&em Erzahlen und genauer: dem literarischen Erndhle
schreibt der Text hier das Potenzial zu, eine Ermng zu stiften, die tber eine durch die
Fotografie gestiftete Erinnerung hinausgeht. Dawsrdrischen Erzahlen ist die Moéglichkeit
zugewiesen, an etwas zu erinnern, das unsichthadesn es kann diese Unsichtbarkeit
zeigen, indem es subversive Verfahren anwendewifgisaber gleichzeitig deutlich, dass das
Erzahlen nicht mit derselben Evidenzfunktion autges ist wie eine Fotografie und insofern
ebenfalls defizitar ist: Die literarische Erzéhluagnnert in anderer Weise als jene, denn sie

besitzt keine vergleichbare Beweisfunktion.

3. Die Lektlre alter Zeitungsartikel:Airone

L‘Airone ist der chronologisch letzte Roman deemanzo di Ferrard™ Die vorliegende
Interpretation zeigt, dass eine Zeitungslektireckluten Protagonisten ein paradigmatisches
Moment des Textes darstellt und dabei in der ing&ny zu diesem Kapitel beschriebenen
Weise im Zusammenhang mit einer Erinnerung an deloddust steht. Ausschnitte einer
nicht mehr aktuellen Tageszeitung werden im Test Ahlass und Mdoglichkeit zur Er-
innerung an Zeitgeschichte eingefuhrt. In dem Mamendem es durch die Lekture der-
selben zu einer Erinnerung an den Holocaust komkiamte, wird die erwartete Er-
innerungshandlung durch ein absurd erscheinenddsalfen des Protagonisten abgebrochen.

Die Darstellung subvertiert auf diese Weise diest#gdlung, man kénne sich mit Hilfe von

349 Nach demirone folgt die in der Chronologie dédomanzaus sieben kurzen Texten bestehende Sammlung
L'odore del fieno
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Zeitungen gleich wie an andere historische Ereggnsn den Holocaust erinnetnAirone
zeigt hier, dass er als literarischer Text die Sehgkeit, an den Holocaust mit Hilfe von
Zeitdokumenten zu erinnern, sichtbar werden lassem. Damit wird ein selbstreflexives
Moment des Textes eingeflhrt.

L’Airone ist eine Inszenierung von Sinnlosigkeit. Der Textahlt in der dritten
Person die Geschichte des letzten Tages des Edgamdmtani und endet mit der offenen
Andeutung des Selbstmordes dieses Protagonisten 9@0). Von Beginn an steht die
Todesbestimmtheit des Helden Uber dem Erzahltem, Siiuation erscheint sinnlos und
ausweglosL’Airone ist von einer gro3en Schwerfalligkeit und einemaligultigen Blick ge-
pragt, die sich vor allem in der bestandig wiedgepenen Gedankenwelt seines Protagonis-
ten manifestiereff! Auffallig ist in diesem Zusammenhang das Spiel Testes mit der Dar-
stellung von Zeiterfahrung. Die aus der Perspekdiee Protagonisten erlebte, langsam oder
scheinbar gar nicht voranschreitende Zeit und dekséhargie geben dem Text seine grol3e

Schwerfalligkeit. Beispielhaft wirkt hier der folgde Abschnitt:

Guardo [Limentani; D.G.] l'ora: le cinque e treriteyue [...] Le cinque e
trentacinque. Per le sei e un quarto, lui all'agporento con questo Gavino era da
escludere che potesse arrivarci. Ci sarebbe avrighe sei e mezzo, sei e tre
guarti almeno [...] Guardava l'orologio, cercanddaisi fretta, di trovare la forza
necessaria per alzarsi. Inutile. Una pigrizia imazermiu forte di ogni ricorso alla
volonta, lo tratteneva [...] (Al, 763f.)

Der Leser hat dariiber hinaus Schwierigkeiten, dentitéat des Protagonisten zu erfassen.
Erst nach und nach gibt der Erzahler Merkmale delgléth preis’ Sie laufen darauf hinaus,
dass es sich um einen zum Zeitpunkt des Erzahdens Jahr 1947, etwa 45 Jahre alten Mann
handelt (Al, 743 u. 747), der fur eineinhalb JahrBasel im Exil gelebt hat (Al 743f.). Er ist
nach Kriegsende zuriick in die Nahe Ferraras gekamwme er ein Haus und Landereien be-
sitzt, die er nur aufgrund einer Vernunftheirat miiter Katholikin im Familienbesitz halten
konnte. Eine judische Herkunft des Protagonisteml wowohl durch einen Verweis auf die

Rassengesetze als auch durch seine Reflexionemé@beabenfalls judischen Cousin Ulderico

341 Bassani selbst macht in einem Interview daraufmedfsam, dass die DarstellungsverfahrenAirone
denjenigen deécole du regardnamentlich derjenigen Michel Butors und Alain RekGrillets, ahneln. (vgl.
Bassani/Cancogni, ,Perché ho scritto ,L’Airone*, B)-12) Er stellt aber klar, dass er sich vontseicAutoren
insofern abgrenzen will, als es bei ihm nur dert&gonist ist, der einen neutralen oder objektivéokBan den
Tag legt. Bassani formuliert: ,Di cio che per Idmer Butor e Robbe-Grillet; D.G.] € una poeticafatio un
personaggio [...]“ (S. 10)

42 Die Schwierigkeiten des Lesers, den Protagonidesirone auf eine Identitét festzulegen, spiegeln sich
darin, dass der Protagonist selbst erhebliche Emublmit seiner Identitat hat und sich selbst frasad(vgl.
z.B.: ,[...] si osservava nello specchio. Quel visa & suo; e tuttavia lui stava [i, a fissarlo, amse fosse di un
altro, come se neanche il proprio viso gli appasse [...] Come era meschino e antipatico ancheoilv&o,
come era assurdo!” (Al, 746))
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angedeutet (Al, 747) und am Ende des ersten Te#gsRbman$® in einem Nebensatz aus-
gesprochen (Al, 769). Vor diesem Hintergrund kaen ldeser schlie3en, dass das Exil auf-
grund der drohenden Deportation gewahlt wurde.®gschichte des Protagonisten steht so-
mit im Horizont des Holocaust. Der Text enthalt @aeignis als seine Leerstelle, es ist der
erzahlten Geschichte vorgelagert. (vgl. hier Abgcknll.1.)

Die Zeitungslektire des Protagonisten findet imftBm Kapitel des ersten Teils des
Romans statt. Edgar Limentani macht auf seinem Wedje Valli, wo er zur Jagd gehen
wird, in einem Hotel des kleinen Ortes CodigorotHBler Hotelbesitzer Bellagamba ist ein
ehemals Uberzeugter Faschist, der Limentani eicsing ‘giudeo’, come ‘apolitico™ (Al,
769) bedrohte, und der ihn jetzt aus Angst vor kgagnzen hofiert. (Al, 769) In der Hotel-
toilette findet Limentani zu Vierecken zurechtgesttene Papierfetzen, die aus unter-
schiedlichen Zeitungen stammen und unterschiedii€@sums sind: ,[...] c’era della carta di
giornale: un piccolo cumulo di foglietti quadraiguali 'uno all’altro [...]* (Al, 777) Er be-
ginnt, mehrere dieser Zeitungsausschnitte und dechiagzeilen naher zu betrachten. Zuerst
fallt sein Blick auf ein Stlick, auf dem zu leseahst ,SPERI A NEW YORK* (Al, 778%*
Das fragmentarische Textstick weckt in ihm ein gees Interesse: ,[...] cercava di
ricordare [...]* (Al, 778) Es lasst ihn fur kurze Zaius seiner Lethargie heraustreten und ani-
miert ihn zu einem historisch interessierten Blaak die Welt. Auf Grundlage der Papier-
beschaffenheit und seines Wissens lber das pbbtigeitgeschehen versucht er, das Ge-
fundene zu entziffern und historisch einzuordnenvé&mutet aufgrund des vergilbten Pa-
piers, dass die Zeitung einige Monate alt ist, wiethkt an eine Ausgabe d€&Xornale
del’Emilia: ,Doveva essere appartenuto a un giornale di tealmese avanti — riflette,
considerando il colore giallino della carta —, #ra un vecchio numero déiornale
dellEmilia.“ (Al, 777f.) In einem langeren Stick erlebter Raederden sodann Limentanis
durch die gelesenen Buchstaben ausgeltste Eringsgrozesse zuganglich. Er schlieldt aus
der bruchstiickhaften Uberschrift, dass es in dela§zeile um einen Besuch De Gasperis bei
Truman und Marshall geht, und versucht sich zunerim, wann genau dieser Besuch statt-
gefunden hat: ,[...] quand’é che c’era andato De ®asp America a parlare con Truman e
con Marshall? In aprile? In maggio? Oppure primaf&, doveva esserci andato!” (Al, 778)
Er ruft sich verschiedene Ereignisse der Tagespalir zuriickliegenden Monate ins Ge-
dachtnis und kommt vor diesem Hintergrund zu dergeknis, dass der Besuch wabhr-
scheinlich Anfang des Jahres stattgefunden halmuEmwerden hier Limentanis Gedanken-

33 Der Text degironeist in vier Teile mit je sechs kurzen Kapiteln utgét.
344 Die vorliegende Darstellung vollzieht die graphisiAusgestaltung irAirone so gut als maglich nach.
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gange, sein Rekonstruktionsprozess unmittelbar emgyeben: ,| comunisti erano stati
messi al bando dal governo soltadtegpola crisi del maggio scorso. E la crisi, I'ultimalid
serie, era scoppiata — questo lo ricordava corigioee — quando De Gasperi era gia rientrato
in Italia da un bel po’. In gennaio, allora? Intbedo?“ (Al, 778 [Kursiv i.0.])

Die Zeitung ist hier als Dokument gekennzeichnag klistorische Wahrheit glaubhaft
wiedergibt: Limentani zweifelt nicht daran, dass Basperis Besuch stattgefunden hat,
sondern er weild bereits um dieses politische GestheDie Lektire lasst ihm das rezente
politisch-historisch Ereignis wieder im Bewusstspmsent werden. Die Fragmenthaftigkeit
des Betrachteten wird ihm dabei zum Ansporn fimesgiErinnerungsprozess.

Nach dieser ersten Szene betrachtet Limentani reeite ihrer Herkunft fur ihn nicht
zuzuordnende Zeitungsfetzen: ,Prese vari altri iétty) a caso, di nessuno dei quali gli
sarebbe stato possibile stabilire la provenienz§ [Al, 778) Es handelt sich seiner Meinung
nach um Ausschnitte, die nicht aus derselben Zgiturd nicht vom gleichen Tag stammen:
.[---] ma non tutti ritagliati dalle pagine dello s giornale, e non tutti della stessa data.”
(Al, 778) Den ersten und zweiten legt er sofortsbee und interessiert sich nicht fur deren
Inhalt. Der dritte aber zieht mit seiner Schlagzastneut seine Aufmerksamkeit auf sich:
., RRE SANGUE EBRAICO - A POLONIA D’OGGI" (A 778) Das im Fragment An-
gedeutete ist dem Protagonisten unbekannt, wesdrajbtzt — statt wie zuvor einen Er-
innerungsprozess in Gang zu bringen — versuchtudeer dieser Schlagzeile stehenden Text
zu entziffern: ,Provava a leggere il pezzo d'ariiceche seguiva su due colonne sotto
guest'ultimo titolo.” (Al, 778) Dies gelingt ihm winder Leser erfahrt so aus seinen in erlebter
Rede wiedergegebenen Gedanken, dass es sich umjaumealistischen Bericht aus Krakau
handelt (,Si trattava di una corrispondenza da @reac" (Al, 778)), in dem davon berichtet
wird, dass im kommunistischen Polen des Jahres @8 dudenverfolgung in vergleichbar
grausamer und gewalttatiger Weise weitergefuhrtdevevie unter dem einstigen Gauleiter
Frank: ,A dar retta all'autore dell’articolo c’eda credere che nella Polonia rossa del 1947 le
persecuzioni contro gli ebrei continuassero nonom@udeli e sanguinose che in quella del
Gauleiter Frank, il fiduciario di Hitler per gli affari potxhi.” (Al, 778 [Kursiv i.0.]) Die
Formulierungen, die die gedankliche ZusammenfassiesgArtikels durch den Protagonisten
nachvollziehen, machen deutlich, dass dieser detas&gen nicht ohne weiteres Glauben
schenkt. Das ,A dar retta all'autore dell’articottera da credere che® zeigt, dass er den
Artikel im Gegensatz zur zuvor betrachteten Schddgziber Truman und De Gasperi nicht
als historische Wahrheit wahrnimmt, sondern ihnr elie eine Meinungsaul3erung oder das

zumindest zu hinterfragende Rechercheergebnis dimeshalisten empfindet. Er fragt sich
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daher, ob das Berichtete Uberhaupt mdglich sei, untellt daraufhin, dass der Autor mit
seiner Darstellung wohl etwas Ubertrieben habessiie? Il tono dell’articolo gli sembrava
eccessivamente enfatico. Chi I'aveva scritto cesgerava.” (Al, 778)

Die zuerst mit der Schlagzeile tUber De Gasperi exufgne Bedeutung eines Zei-
tungsartikels als Zeitdokument wird mit dieser Szenit einem Blick auf den Holocaust
unterlaufen. Dass De Gasperi New York besuchtweaif} der Protagonist nicht aus eigener
Anschauung, sondern er erinnert sich mit Hilfe 8einlagzeile an etwas, das er bereits zuvor
— wahrscheinlich durch ein Informationsmedium —alerén hat. Er hat der damaligen In-
formation ohne weiteres Glauben geschenkt. Dast\das Lesen einer aktuellen Zeitung als
eine Ubermittlung von ,Wahrheit' aus. Die Lektin@er nicht aktuellen Zeitung wird unter
diesen Umstdnden zum Ausloser eines Erinnerungsgsez an historische Wahrheit. Im
zweiten Fall ist die Zeitung kein unhinterfragt tgaedes Informationsmedium. Limentani
glaubt das Gelesene nicht ohne weiteres und zwaeifelder Glaubwirdigkeit des Jour-
nalisten. Seine Zweifel beziehen sich auf die Mging und Ermordung der Juden unter den
Kommunisten. Sie er6ffnen in grundsétzlicher Wades Blick auf das Problem, die Er-
mordung der Juden als wahr und tatsachlich gesohehbrzunehmen. Dass der Protagonist
selbst nur durch das Exil dem Holocaust entkomraearid nicht glaubt, was er nun Uber die
Ermordung durch die Kommunisten liest, treibt digssammenhange auf die Spitze. Diese
Absurditat steigert sich zusatzlich, indem die $zauof der Toilette im Hotel eines Mannes
stattfindet, der fur den Protagonisten die eherfialshn bestehende historische Bedrohung
personifiziert.

Die auf die Lektlire der Schlagzeile folgende ReakiLimentanis verstort dann
endgultig. In jedem Gerlcht stecke ein wahrer Kem,meint er hier (,Alla base, pero,
gualcosa di vero doveva pur esserci.” (Al, 778)Jerings scheint er diese Erkenntnis auch
angesichts des gelesenen Inhalts nicht weiter bemswert zu finden. Sein Grinsen und
seine in Anbetracht der Thematik unangemessenrsaige Wortwahl stellen seinen Sarkas-
mus heraus: ,Diamine — sogghigno —, non potevanmarssere tutte balle!" (Al, 778) Er
bringt zuséatzlich seine Unbeteiligtheit gegentibEndselesenen zum Ausdruck, indem er an-
schlieBend aus dem Fenster schaut: ,Alz0 il capaj distrasse a guardare fuori dalla
finestra.” (Al, 778) Seine Reflexion ist damit abgechen und die mit dem Zeitungsartikel
eingespielte Thematik des Holocaust wieder in dentergrund gedrangt. Die Formu-
lierungen durchbrechen die durch die vorherige lweddzene (De Gasperi) geschirte Er-
wartung, dass mit dem Zeitungsfetzen eine Erinrgeram den Holocaust angeregt werden

kénnte. Sie kdnnte dann hervorgerufen werden, wariweder dem Protagonisten das Ge-
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lesene parallel zu den Ereignissen um De Gaspegitbebekannt gewesen ware und er in
einem Erinnerungsprozess gleich der vorherigene&denEreignisse rekonstruiert hatte; oder
wenn Limentani den Zeitungstext erschreckt zur Keisrgenommen héatte und das Gelesene
nicht nach seinem Wahrheitsgehalt hinterfragt h&&ne Reaktion aber spiegelt die Proble-
matik wider, dass der Holocaust fur den ,gesundemd$dhenverstand“ (Arendt) unglaub-
wurdig erscheint und in der Gefahr steht, als Mgthas dem Alltag ausgelagert zu werden;
sie steht dartber hinaus fur die fehlende Aussicliteine Heilung des Geschehenen, die
durch Betroffenheit und Erinnerung ausgeldst werki@nnte. Die Unmdglichkeit der Ein-
bindung des Geschehenen in Sinnstrukturen bringtebe auch dadurch zum Ausdruck, dass
der Holocaust oder das Gelesene, von dem der Brosagelbst betroffen ist, nicht zur Ur-
sache fur dessen Freitod gemacht werden. Es eigibhicht einmal in dieser makabren Wei-
se eine Sinnhaftigkeit. Scheinbar vollig unberitom allen historischen Umstédnden und von
der eigenen Identitéat als dem Mord Entronnenert tdiich der Protagonist am Ende des
Romans. (Al, 882—900; vgl. auch Abschnitt A 1l.Nicht, weil er Gber die eigene Situation
verzweifelt und einen untragbaren Schmerz empfinditl er sterben: Limentani geht ohne
Empfindung in den Tod, weil er keinen Sinn im Adjtseines Lebens entdecken kann.

Es ergibt sich vor diesem Hintergrund, dassAlesne zunéchst eine allgemeine Vor-
stellung aufruft, nach der man sich mit Hilfe dezktiire alter Zeitungen an historisch-poli-
tische Zusammenhange erinnern kann, um sie danat¢hnblick auf eine Erinnerung an ein
Geschehen, das auf den Holocaust verweist, zuigteaom Dies geschieht in dem Moment, in
dem die Lekttire zur Erinnerungshandlung mit Blick den Holocaust werden kdnnte. Es
wird hier nicht die Erinnerungsfunktion von Zeitamgim Hinblick auf den Holocaust negiert,
sondern sie verlauft ins Leere. Die Reaktion degagonisten entscheidet sich nicht fur oder
gegen die Beweisfunktion der Zeitung, sonderntstedl in Frage und nimmt ihr ihre Bedeu-
tung als Erinnerungsmedium. Auf diese Weise ist Diastellung der Zeitungslektire im
Airone geeignet, die Erinnerungs- und Beweisfunktion deisdokumentes Tageszeitung mit
Blick auf eine Erinnerung an den Holocaust zu peotdtisieren. In &hnlicher Weise wie im
gerade betrachteten Tekh passeggiata prima di cenaird zusatzlich die Erinnerungs-
maoglichkeiten literarischer Texte reflektiert, deem zeigt sich hier letztlich deren Vermdgen,
eine Erinnerung zu stiften, die zwar im GegensatzZZeitdokumenten mit keiner Beweis-
oder Evidenzfunktion ausgestattet ist, die aberUnterschied zu diesen geeignet ist, das
Erinnerungsproblem sichtbar werden zu lassen,idassziglich des Holocaust stellt.
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I1l. Das Lesen von Literatur

1. Lektire, Intertextualitat, Dialogizitat. Die Ptematisierung der literarischen
Erinnerungsfunktion inlRomanzo di Ferrara

Viele Figuren desRomanzo di Ferrarasind Leser. Sie sprechen miteinander Uber ihre
LektUren, zitieren im Zuge dessen aus literarischexten und nennen deren Titel und Auto-
ren. Zusatzlich greifen die Erzahler des Werkesnbaickschauenden Erzahlen auf litera-
rische Texte zuriick und identifizieren sich daduetienfalls als Leser. Vor diesem Hinter-
grund ist deRomanzo di Ferraravon einer Dichte an intertextuellen Verweisen geprdie
kaum zu Uberschauen ist. Die Intertextuaiitatird dabei durch die Bekanntheit der einge-

fihrten Texte und durch ihre deutliche Markieruradrrschen&® Es handelt sich um eher

345 Eine kurze Betrachtung verschiedener Intertextitaskonzepte geben die vorliegende und die folgende
FuBnoten. Vor allem in den 1980er Jahren entstandelneiche literaturwissenschaftliche Arbeiterg sich mit
dem Begriff und dem Konzept Intertextualitat in gdsatzlicher Weise beschéftigten. Zu nennen siad die
theoretischen Arbeiten und Sammelbadnde von Renathrhann (Lachmann, Renate (HgDialogizitat,
Minchen: Fink, 1982; dies., ,Ebenen des Intertditbitabegriffs, in: Stierle, Karlheinz/Warning, Rer (Hg.),
Das GesprachMunchen: Fink, 1984, S. 133-138), von Gérard @en@Genette, Gérard?alimpsestes: la
littérature au second degréParis: Seuil, 1982), von Wolf Schmid und Wolf f®@ie Stempel (Schmid,
Wolf/Stempel, Wolf Dieter (Hg.)Dialog der Texte Hamburger Kolloquium zur Intertextualitat (3. - Juni
1982), Wien: Gesellschaft zur Foérderung SlawisescBtudien, 1983) sowie von Ulrich Broich und Maualfr
Pfister (Broich, Ulrich/Pfister, Manfred (Hg.)ntertextualitédt. Formen, Funktionen, anglistiscRallstudien
Mitarb. Bernd Schulte-Middelich, Tubingen: Niemeyet985). Die Abgrenzung von Julia Kristevas
kultursemiotisch gepragtem, auf auflertextuelle ewet ausgeweitetem Textbegriff und dem daraus
resultierenden weiten Intertextualititskonzeptrisier Forschung seit den 1980er Jahren allgemé&oesens.
(vgl. zur Theorie Kristevas: Kristeva, Juli@metitike. Recherches pour une sémanalyBaris: Seuil, 1969
sowie dies.Le texte du romanParis: Seuil, 1970) Vgl. in dieser Hinsicht undhsgegen Kristevas ,total
entgrenzte[n] Textbegriff* wendend z.B. Pfister i§Rfr, Manfred, ,Konzepte der Intertextualitat®,:in
ders./Broich (Hg.)Jntertextualitdt S. 7) sowie im Anschluss daran Klaus W. Hempder, von einer aus der
.Metaphorisierung des Textbegriffs* resultierendgintgrenzung des Intertextualitdtsbegriffs“ bei $teiva
spricht. (Hempfer, Klaus W., ,Intertextualitat, $greferenz und Strukturwandel: Die Pluralisierwtes
erotischen Diskurses in der italienischen und fésischen Renaissance-Lyrik (Ariost, Bembo, Du Bella
Ronsard)" [1991], in: dersGrundlagen der Textinterpretatiphgg. Stefan Hartung, Stuttgart: Steiner, 2002, S.
41-75, hier: S. 43)

Seit seiner Einfihrung durch Julia Kristeva in d®&80er Jahren werden literaturwissenschaftlichewsut nicht
mude zu betonen, dass der Begriff Intertextualight einheitlich verwendet wird. Heinrich F. Pleteist
darauf hin, dass es sehr bzw. zu viele, zum Tell siidersprechende Bedeutungen des Begriffes degk.
Plett, Heinrich F., ,Intertextualities”, in: dergHg.), Intertextuality Berlin u.a.: De Gruyter, 1991, S. 3-29)
Hempfer schreibt dartber, dass der Begriff Intduahtat bereits bei Kristeva ungeklart gewesen 6adil.
Hempfer, ,Intertextualitdt, Systemreferenz und Bmowandel“, S. 43) Hans-Peter Mai weist auf die
Ausuferung der Terminologie hin. (vgl. Mai, Hanstéte ,Bypassing Intertextuality. Hermeneutics, Tt
Practice, Hypertext®, in: Plett (Hg.)ntertextuality S. 30-59, hier: S. 30f.) Lachmann spricht dawtess der
.Begriff der ,Intertextualitat’ [...] in den letztedahren irritierende Dimensionen an sich genommaivehund
.konzeptuell sich verzweigend, terminologisch aesnd® sei. (Lachmann, ,Ebenen des Intertextua-
litatsbegriffs*, S. 133, vgl. auch S. 133ff.) Angdg#s der mannigfaltigen Auseinandersetzungen id®sr
Begriff in den 1980er Jahren stellt Lachmann tredféest, dass die ,[...] Intertextualitatstheoretiketbst [...]
ein Modell der Intertextualitat [reprasentierenGl], insofern die zitierende, alludierende, regliende Ver-
flechtung ihrer Theorieprodukte nachgerade einerendyp literaturwissenschaftlichen Diskurses zwverfen
scheint.” (ibid.)

348 Die Markierung wird zum Teil als fakultatives Menkl (vgl. Broich, Ulrich, ,Formen der Markierung nvo
Intertextualitat”, in: ders./Pfister (Hg.Intertextualitdt S. 31-47), teilweise als konstitutives Merkmat fi
Intertextualitat begriffen (vgl. Hempfer, ,Intertemalitat, Systemreferenz und Strukturwandel, S. 49
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bekannte oder sogar kanonische Texte der italiea@rsceuropaischen und US-amerika-
nischen Literatut!” Die Markierung — zum Beispiel durch Kursivdruckirch Absatze und
Anfiihrungszeichen — macht die Intertextualitdt Resnanzo di Ferraraur ,privilegierte[n],
in den Blick genommene[n}*? Sie stellt in ihrem Zusammenwirken mit der Bekaweittder
Texte und der Dichte an Verweisen sicher, dasd dser die Intertextualitat und ihre Rele-
vanz fur die Sinnbildung erkennt. Mit Ulrich Broidasst sich davon sprechen, dass im
Romanzo di Ferraraurch die grol3e Zahl markierter Bezlige ein ,Kohfmemanenter Inter-
textualitat* entsteht, so dass sich der Leser geaindasst sieht, ,auch nach weniger offen oder
gar nicht gekennzeichneten Zitaten und Anspielurmgesuchen®

Das vorliegende Kapitel zeigt, dass die auffallugel Gber Leserfiguren eingefiihrte
Intertextualitdt imRomanzo di Ferrarahre Bedeutung und Funktion im Hinblick auf die Er
innerung an den Holocaust erhalt. Es entwickeltTdiese, dass auf der Ebene intertextueller
Verweise eine Reflexion tUber die GedachtnisfunktenLiteratur im Horizont des Holocaust
stattfindet und dass im Zuge dessen Remanzo di Ferraraden eigenen Status als Er-
innerungstext hinterfragt. Es wird dartiber hinaezeaigt, dass die sich so formierende Ebene
der Selbstreflexivitat als Ausdruck eines Konzepitesarischen Erinnerns lesbar wird, das
sich angesichts seines Objektes — des Holocausteindr Opfer — selbst problematisiert und
genau in diesem kritischen Moment wirksam wird.nEerung, so scheint hier als Er-
innerungspoetik deRomanzo di Ferrarauf, bedeutet in diesem Text das Problematisieren
der (eigenen) literarischen Erinnerungsfunktion.

Der Romanzo di Ferraraerdffnet vornehmlich intertextuelle Bezlige zu bkelt
literarischen Texten, die fir die Idee einer litexeh-textuell verblrgten abendlandischen
Tradition stehen. Sie sind zentrale Bezugspunktendstlichen Literatur und Kultéf und

%7 Neben den zahlreichen und in den folgenden Ine¢mionen im Mittelpunkt stehenden italienischerioken
finden vor allem franzésischsprachige Autoren ilPéastz imRomanzo di Ferraraso z.B. Baudelaire (FC, 543)
und Stendhal (FC, 549). Beispiele fur amerikanis8b&ren sind Emily Dickinson (FC, 478ff.) und Heam
Melville (FC, 534).

38 Stierle, Karlheinz, ,Werk und Intertextualitath:iders./Warning (Hg.)Das GesprachS. 139-150, hier: S.
145. Stierle begrindet die ,Privilegierung’ markegr Intertextualitdt vor dem Hintergrund seiner &fsthei-
dung einer rezeptionsasthetischen und einer prahgésthetischen Seite der Intertextualitat, wekibk eben-
falls bei Lachmann findet. (vgl. Lachmann, ,Eberdws Intertextualitatsbegriffs*, S. 134) Dieser Usthei-
dung zufolge kénnen die vom Leser erkannten intaradlen Beziige ganz unabhéangig vom Wissen oder der
Intention des Autors bestehen, wahrend umgekelutt der Autor Intertextualitét setzen kann, die voeser
unerkannt bleiben. Die Markierung einer Intertektét erlaube es, dass beide Instanzen — Autor Leskr —
Uber dasselbe Wissen hinsichtlich der Intertextéiakines Textes verfugen: Damit ist die markidrteer-
textualitat ,privilegiert'.

349 Broich, ,Formen der Markierung®, S. 42.

30 Eine Ausnahme von dieser Regel bilden diejenigextd], die der negativ besetzten Figur PulgBietro la
Porta zugeordnet werden. Besonders ist hier der Venaeis Otto Weininger hervorzuheben. (DP, 667)
Weininger wird trotz seiner judischen Abstammung d&m Nationalsozialismus in Verbindung gebrackdil w
er selbst starke antisemitische Tendenzen zeigte.
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damit traditionsbildend: Sie sind intertextuell kdam geworden. Es geht gleichermal3en um
Texte, die sich bewusst als Fortsetzung und Aldigling (im Sinne demitatio) oder als
bezugnehmende Uberbietung (nach der Ideeaderulati) der literarischen Tradition pra-
sentierer™ Im Romanzo di Ferraraverden solche Texte als Ausdruck eines Konzeptes e
gefuhrt, nach dem die Kultur ihr Gedachtnis Ubex Hiteratur tradiert: Die aufgerufene
Literatur erhélt die Bedeutung eines Speicherurggesys, in dem kulturell bedeutsames Wis-
sen, zu dem auch historisches gehort, aufgehobdniber ein intertextuelles System und
eine literarische Linie der Kontinuitat weitergegababer auch generiert wird. Vor dem Hin-
tergrund dieses durch die Intertextualitdt eingeg&ih Gedankens einer seit der Antike un-
unterbrochenen literarischen Tradition, die kulierbeziehungsweise historische Erinnerung
stiftet, eroffnet derRomanzo di Ferraraseine Problematisierung der literarischen Er-
innerungsfunktion. Der Text diskutiert und subwattdialogisch das umrissene Konzept und
formiert dabei die eigene Erinnerungspoetik. Demizémt dieser Auseinandersetzung bildet
die Uberlegung, ob die Literatur an den Holocauginern kann und wenn ja: wie. Das sub-
versive Verfahren ist in der Lage, das traditiomdiierarische Erinnerungskonzept mit Blick
auf dieses Ereignis als problematisch zu zeigea.iliertextuell eingefuihrten Texte, die flr
die Kontinuitat von Literatur und Kultur und firnei Bewahrung der Geschichte in dieser
Kontinuitat stehen, erreichen iRomanzo di Ferraralen Status einer Folie, die die Brlchig-
keit einer solchen Traditionslinie angesichts dedoEbust zur Anzeige bringen kann. Das
Einschreiben des Ereignisses in die bestehendatibrad so macht der Text hier deutlich —
kénnte einen Versuch darstellen, zu heilen, zu @ewaceren und den Holocaust mit anderen

geschichtlichen Ereignissen zu analogisieren.

Die Intertextualitat mit dem Werk Giosué Carductiirt die beschriebenen Zu-

sammenhange sehr gut vor Augen. BRarmanzo di Ferraraverweist auffallig haufig auf

%1 Beispielhaft wirkt hier die vielfach markierte, réh die Figurenrede oder durch das erlebende Ich de
Erzahlers eingefiihrte Intertextualitat mit Dante ahbestrittenem Bezugspunkt der (nicht nur ité@igmen)
Literatur in Dietro la porta (DP, 621) oder inGiardino dei Finzi-Contini(FC, 426 und FC, 441). Auf die
Bedeutung Dantes als besonders wichtige Refereazitdiienischen Schreibens im Kontext des Holocaust
verweist Gordon, Robert S. C., ,Holocaust Writing Context: Italy 1945-47“, in: Leak/Paizis (Hg-Jhe
Holocaust and the TexS. 32-50, hier: S. 38. Gordon beschéaftigt sich allem mit Beziigen italienischer
Autoren zuminferno der Divina Commediaund unterscheidet diese vom ,nicht-italienischBekurs auf die
Hoélle als Topos der Lagerliteratur. Vgl. zum BilérdHolle und der Intertextualitdt mit deimferno in der
Lagerliteratur auch TaterkBante Deutsch

Ein Beispiel fur die markierte und durch Figurergegingefihrte Intertextualitdt d&omanzo di Ferraramit
antiken Texten, die zu den Referenzpunkten derdiiedischen Kultur gehdéren, ist diejenige mit Hosrléas

in denOcchiali d’oro (OdO, 291). Diejenigen Texte, die wiketro la Portaoder defGiardino zur Schulzeit der
Protagonisten spielen, enthalten zahlreiche kurzenvgise auf Schullektiren, bei denen es sich thipiseeise
um kanonische Autoren handelt. (z.B. DP, 637)
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diesen Auto?? und zeigt auf diese Weise an, dass er fir die Badgskonstitution eine be-
sondere Relevanz besit2zt. Angesichts der Dichte an Verweisen auf Carduconkam Bei-
spiel dieses Autors die Bedeutung von Intertext@ialinter verschiedenen, thematisch auf-
einander aufbauenden Gesichtspunkten gezeigt welRlEmRomanzo di Ferrarsstellt die
humanistische Pragung Carduccis und seine Funkii®rPrototyp des gebildeten und tra-
ditionsbewussten Birgerturisin den Vordergrund® Dies erklart sich vor dem Hintergrund,
dass sein Werk unter dem Einfluss humanistischadiiion in der zweiten Halfte des 19.

Jahrhunderts entstaf. Wichtig fir die folgenden Interpretationen ist déir den

%2 pAllein der Giardino dei Finzi Continistellt intertextuelle Beziehungen zu insgesamt Viexten Carduccis
her. (Diese intertextuellen Beziehungen werden arliegenden Kapitel interpretiert.) Zusatzlich ehnéider
Erzahler desGiardino Carducci, um ein Gedicht Emily Dickinsons zu clkégasieren. (FC, 479) Ein Verweis
auf Carducci findet sich auch in d&echiali d’oro. (OdO, 293)

353 Der Giardino dei Finzi Continibietet wiederum grundsétzlich durch seine bes@n@échte an markierten
Einzeltextverweisen gute Voraussetzungen fur dierpmetation der Intertextualitdt d&omanzo di Ferrara
Nicht alle Texte deRomanzo di Ferraraind in gleicher Weise intertextuell. Sie stehemzTeil sogar in einem
deutlichen Missverhéltnis. Viele markierte Bezig®lén sich aul3er irGiardino dei Finzi Continin Dietro la
porta, in denUltimi anni di Clelia Trottiund inUna notte del '43Auch der RomaGli occhiali d’oro enthalt
einige markierte intertextuelle Verweise. Andert€edesRomanzo di Ferrar&nthalten nur vereinzelt oder gar
keine markierten Einzeltextreferenzen. Dies scheimtallem der Tatsache geschuldet, dass sie Rnoistgn
besitzen, die einem literarisch gebildeten Milieunktehen. Wéahrend sie etwa @iardino dei Finzi Contini
einem gebildeten, belesenen Kreis zugehorig simadélt es sich zum Beispiel bei der Protagonistn d
Passeggiata prima di cenam die einfache Bauerntochter Gemma Brondi, lida Mantovanisind die
Protagonistin und ihre Familie ebenfalls weit emtferom gebildeten Blrgertum. Die Protagonisten karm
oder nicht markiert intertextuellen Texte lesenhhicAngemerkt sei aber, dass alle Texte Besnanzo di
Ferrara untereinander durch intertextuelle Verweise vegfngind. Zugleich sei bemerkt, dass es innerhaib d
Jicht'-intertextuellen Texte mehrfach unmarkie(@attungs-) Beziige gibt.

%4 Als Spiegel und Hiiter dieser Werte tritt vor alleie Figur professor Ermanno iiardino auf. Professor
Ermannos Verbundenheit mit dem Humanismus zeigére d@storischen Arbeiten Uber die venezianischen
Juden, die sich mit dem Zusammentragen von Gramifien begniigen bzw. sich darin verlieren. Dapregelt
sich eine Beschreibung, die Siegfried Wiedenhofar der Geschichtsschreibung im Humanismus gibt:],[...
die humanistischen Chronisten beschreiben — pdirgigsgedriickt — nicht die ,Geschichte’, sonders gier-
kommen'. Sie sammeln, ordnen, bewahren und akiesdis nicht ,Uberlieferungen’, sondern das ,Gedaisht
bzw. das, was der Erinnerung wert ist.“ (Wiedenho®segfried, ,Erinnerte Tradition und tradierteirifrerung

in Humanismus und Reformation®, in: Assmann, Alditkrth, Dietrich (Hg.),Mnemosyne. Formen und
Funktionen der kulturellen Erinnerun&rankfurt a.M.: Fischer, 1991, S. 305-318, h&r310) Vgl. ausfihrlich
zum Geschichts- und Traditionsbegriff des Humanisrtin Deutschland) und zur weiteren Entwicklung bei
Wiedenhofer (S. 310ff.). Die Beschreibung, die #&rahler vom Arbeitszimmer professor Ermannos gibt,
bestatigt diese Interpretation (FC, 503). Wie ,ldieymus im Gehdus' sitzt professor Ermanno in seiner
Studierstube. (vgl. hier oben B 1.4.4.)

%5 Dass die Intertextualitat mit Carducci {Biardino indes eine politisch-historische Bedeutung besitzt dass
Bassani mit dem Zitat dieses ,vate della terzadtalie eigene Deutung des Faschismus mitliefeat, Della
Coletta gezeigt. (Della Coletta, ,La cultura debmgiino”, S. 141) Unter Rickgriff auf historiograpbin-
politologische Forschungsarbeiten zur Entwicklueg &aschismus in Italien identifiziert die Autofdarducci

im Giardino als Spiegel der italienischen Gesellschaft aldnhiWeg zum Faschismus — personifiziert und kon-
kretisiert in seinen fiktiven Anhangern professoeltiblesi und professor Ermanno. Sie zeigt, das&aedino
Carducci in einer Doppelrolle situiert: zwischemezi Vertretung postrisorgimentaler, birgerlich+der und
damit genuin antifaschistischer Werte und einenzlét auf diese Werte zugunsten einer Hinwenduneizer
imperialistischen und nationalistischen Monarcliie dem Faschismus nichts entgegenzusetzen hat.Svg
140-146)

3% Die philologischen Arbeiten Carduccis zu Autoreie Wergil und Horaz dokumentieren seine klassische
literarische Bildung. (vgl. Dissoni, Roberto, ,Camti umanista: l'arte del commento”, in: Avesani,
Rino/Billanovich, Giuseppe/Ferrari, Mirella/PozzGiovanni/Regoliosi, Mariangela (Hg.)Carducci e la
letteratura italiana Studi per il centocinquantenario della nascitaGithisué Carducci. Atti del Convegno di
Bologna 11-12-13 ottobre 1985, Padova: Antenore8819S. 47-113) Antonio Piromalli liefert in
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Humanismus zentrale Ansatz, nach dem alle Dinge Wwoem historischen Ent-
stehungsprozess und im Lichte vergangener Traétiau betrachten seien. Peter Burke fasst
diese Leitidee der Renaissance in der Formel ,Ehkirg has a history* zusammé&h.Er be-
legt die Entstehung eines — im Vergleich zum Mititer — neuen Geschichtsbewusstseins, das
er mit dem Begriff ,Sense of the Past* umschré&ibCarduccis Dichtung zeigt sich von die-
sem kulturellen Hintergrund deutlich gepragt. BextexiCroce bezeichnet ihn als ,cultore del
passato®™, der in der Vergangenheit die einzig wirdige Thihnerkenne, die dem Dichter
in der Moderne noch geblieben sei: ,[...] il passglida Carducci; D.G.] parve la sola degna
materia, che restasse nei tempi moderni al pd&&arduccis Dichtung prasentiert sich als
stetige Suche nach historischen Urspringen unétiBtisich dabei haufig in ein traurig-me-
lancholisches und verherrlichendes Betrachten ewextorenen’, normativ besetzten Ver-
gangenheit. In ihrer elegischen Hinwendung zum ®eggnen und wird sie zum erinnernden
Schreiben. Liest man die Renaissance als EpochEraererung an die klassische Antike, so
potenziert dieser Umstand den Gedanken, nach dem@ndiler Vergangenheit ausgerichteten,
rickwarts gewandten Texte Carduccis im Modus d@mnErung stehen. Der Versuch der
Wiederbelebung humanistischen Gedankenguts imat®hdndert, dem sich seine Dichtung
verschreibt, wird auf diese Weise zum gedoppeltennErungsprozess — zur ,Renaissance
der Renaissance’.

Die Intertextualitat mit Carducci ist in ihrer pa®erten und herausgestellten Er-
innerungshatftigkeit besonders geeignet, um dieneérimgspoetik deRomanzo di Ferrara
herauszuarbeiten. Besonders relevant sind dabeiAspekte des ,Renaissance sense of the
Past®, die fur Carduccis Dichtung typisch sind.n&elexte stehen auf der einen Seite fiir die
Vorstellung, nach der die Literatur die Geschictitech poetische Darstellung erinnerbar
machen kann, und orientieren sich dabei an hunisctien Idealeff' Die Prasenz histo-
rischer Themen ist bei Carducci so zentral, dasee€Cihn als ,poeta della storia“ bezeichnet
und seine Poetik wie folgt pointiert: ,Nella liricdoveva riversarsi la storia [..’1* Auf der

anderen Seite impliziert die humanistisch inspigiedinwendung zum Vergangenen eine

chronologischer Auflistung Carduccis Veroffentlicityen der antiken Klassiker. (vgl. Piromalli, Antoni
Introduzione a CarduccRoma; Bari: Laterza, 1988, S. 145)

%7Burke, The Renaissance Sense of the P&s89.

%% Burke, The Renaissance Sense of the P&t 21. Vgl. hier auch zur Entstehung des neuen
Geschichtsbewusstseins am Ende des Mittelalters.

39 Croce, BenedettdGiosué Carducci. Studio criticdBari: G. Laterza & Figli’1953, S. 57. Zur Beziehung
Croces und Carduccis vgl. S. 207ff. sowie MattestrancescaPer una letteratura storica di Cardugdvlilano:
Vita e pensiero, 1975, S. 351ff.

30 Croce, Carducci S. 63. Croce zitiert auch die Kritik, der Cardueaf Grund seiner Orientierung am
Vergangenen ausgesetzt wurde. (vgl. S. 10ff.)

%1yvgl. auch MattesiniPer una lettura storica di Carducc$. 409.

352 Croce,Carducci S. 64 u. 63.
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Orientierung an den vorgangigen literarischen Textedie Dichtung ist also genuin inter-
textuell. Carducci ist ein Autor, der sich sehrlstand explizit auf die literarische Tradition
bezieht: Seine Texte richten sich thematisch, nsativund hinsichtlich der verwendeten For-
men und Gattungen an einem literarischen Kanon Siessind mit haufig markierten inter-
textuellen Bezligen zu antiken Autoren, aber auchitielalterlichen und neuzeitlichen Tex-
ten durchsetzf® Auf diese Weise werden sie als Versuch der Faisgt und Bestatigung ei-
ner seit der Antike ununterbrochen bestehendenibed das Mittelalter in die Neuzeit getra-
genen, hochst positiv bewerteten literarischen ilicaslinie lesbar. Carduccis Texte stellen
sich sowohl aufgrund ihrer historischen Thematikénauch ihrer intertextuellen Bezlge in
den Kontext von Traditionsfortsetzung und Tradigrmlturellen und historischen Wissens
durch die Literatur. Indem die Geschichte innerhafld mit Hilfe der Tradition darstellbar
wird, ist sie selbst in die literarisch gestiftéiaie der Kontinuitéat eingeschrieben. Dabei ver-
weist die Literatur durch ihre Intertextualitat iramwieder auf die Literatur zurtick — und da-
mit auf sich selbst und die eigene GedachtnisfonktAuf diese Weise bezieht sie die eigene
Gedachtnisfunktion auch aus dieser Moglichkeit Selbstverweises und bestatigt sie immer
wieder aufs Neue.

Im Romanzo di Ferrarast der intertextuelle Verweis auf Carduccis Tegéeignet,
den so skizzierten Gedanken einer durch die Litergéstifteten Kontinuitat und die Vor-
stellung eines auf Intertextualitdt basierendesrdiischen Gedachtnisses thematisch werden
zu lassen. In diesem Rahmen entspinnt sich eineiAaisdersetzung mit der Frage, auf
welche Weise die Literatur an Geschichte erinnemmk— und zwar mit Blick auf den Holo-
caust. Die folgenden Textanalysen untersuchenwaldhe Weise der Text diese nutzt, um
die eigene Erinnerungsfunktion zu generieren, uadbeiten heraus, welche Bedeutung in

diesem Zusammenhang subversive Verfahren und MentemtNegativitat erhalten.

2. Die Subversion des literarischen Traditionsg&das und das Erinnern an den Holocaust:
Carducci als Fehllekturel @iardino dei Finzi-Continj

Bedeutend fur die vorliegende Untersuchung istsd#ie Intertextualitdit deRomanzo di
Ferrara vor allen Dingen auf der diegetischen Ebene ungeidan der Figurenrede statt-

findet*** Der Romanzo di Ferrar&xemplifiziert Intertextualitat auf der Handlungsee und

%53 Croce berichtet von der lebhaften Kritik, die Qard aufgrund der starken Intertextualitat seinext€ zuteil
wurde. (vgl. CroceCarducci S. 12f.)

%4 Die bisherige Forschung zur Intertextualitit d@emanzo di Ferraradifferenziert nicht zwischen
Intertextualitdt auf Handlungs- und Vermittlungsede Auch der theoretischen Auseinandersetzung enit d
Intertextualitat fehlt bisher die explizite Untelnsédung zwischen Intertextualitéat, die auf der Ebdar Diegese
stattfindet, und derjenigen, die sich auf extradiisgher Ebene befindet. Es gibt Remanzo di Ferrardlle,
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fuhrt im Zuge dessen mit seinen Leserfiguren veesigme Mdoglichkeiten vor, durch die man
einerseits literarische Texte und andererseitsatite und Welt aufeinander beziehen kann.
Wie unter Ruckgriff auf Michail M. Bachtins Theorzeir Dialogizitat literarischer Texte und
relevante Theorien der Intertextualitigezeigt werden kann, formiert sich die Diskussion
Uber die Erinnerungsfunktion der Literatur untezsdin Voraussetzungen auf Grundlage der
Dialogizitat desRomanzo di FerraraDer Text fuhrt verschiedene Stimmen ein, die jésveli
fur ein bestimmtes Konzept literarischer Erinnergtghen, und aus dem Dialog dieser Stim-
men lasst sich die Erinnerungspoetik Besnanzo di Ferrarablesen.

Die folgende erste Analyse einer auf engem Rauttfistienden dreifachen Inter-
textualitat mit Carducci inGGiardino dei Finzi-Continizeigt, in welcher Weise dé&tomanzo
di Ferrara diesen Autor nutzt, um einerseits die Erinnerumgstion der Literatur und damit
den eigenen Status zu problematisieren und aneééeex®r diesem Hintergrund das eigene

literarische Erinnerungskonzept zu entwerfen.

2.1. Carducci als fehlgelesener Autor

Die im Folgenden untersuchte Intertextualitat exifimrt auf der Ebene der Figurenrede
die Wirkung und Funktion von Intertextualitat ureflektiert gleichzeitig die Frage nach der
Beziehung zwischen literarischem Text und Welt. @aterden verschiedene Moglichkeiten
semantischer Modifikationen von literarischen Texéeirch den Leser thematisch. Die durch
den Erzahler vermittelte Rede der Figur professeldilesi fuhrt drei Texte Carduccis in den
Giardino ein. Meldolesi geht in seiner Eigenschaft als Hgugr von Micol und Alberto

Finzi-Contini im Hause Finzi-Contini ein und aus. Zeigt sich als begeisterter Anhanger
Carduccis (,[...] Giosue Carducci, di cui si vantg¥éeldolesi; D.G.] ,umile scolaro’ [...]"

(FC, 361)). Seine Begeisterung steigert sich anbgtsider personlichen Verbindung der
Finzi-Contini mit Carducci. So kennen seine Aufreguund sein Enthusiasmus keine
Grenzen mehr, als er erfahrt, dass Carducci im D&ns Gast der Familie Finzi-Contini ge-

wesen sei (,Dalla sera poi che il professor Ermaginda Meldolesi; D.G.] aveva rivelato

in denen die Erzahler der Texte bei ihrer aus diégkBchau stattfindenden Erzahlung auf literaristbgte
zuriickgreifen und in denen insofern intertextud@fahren vor allem den Akt der erzahlerischen \Mighamg
konditionieren. Ein Beispiel wéare die bereits olzmesprochene Betrachtung des corso Ercole | ditsth
den Erzahler am Beginn d€sardino (FC, 349f.), die im vorliegenden Kapitel B lll. ikbschnitt 3 erneut eine
Rolle spielen wird.

355 Bachtin, Michail M., ,Discourse in the Novel* [18335], in: ders.The Dialogic ImaginationFour essays by
M. M. Bakhtin, hgg. Michael Holquist, Ubers. Cafyinerson u. M. Holquist, Austin (Texas): Univ. ofx&s
Press, 1981, S. 259-422; Kriste@metitike; zusatzlich Ansatze von Walter Benjamin aus Bemaialter,
Gesammelte Schriftennter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gersh&cholem, hgg. Rolf Tiedemann
u. Herrmann Schweppenhauser, 7 Bde., Frankfurt &¥hrkamp, 1972-1989, Bd. II.1.
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come il Carducci, nel 1875, fosse stato ospitesdei genitori, [...] la sua agitazione, il suo
entusiasmo, non avevano piu conosciuto limiti.“ (B61)). Er zeigt diese Begeisterung auch
gegeniber seinen Schilern an der 6ffentlichen $clauldenen der Erzahler gehort, der des-
halb aus eigener Anschauung berichten kann. Madbleginnt, den Schiilern die eigenen,
recht abenteuerlichen Thesen zu verschiedenen T &deduccis vorzutragen. In seiner Eu-
phorie tber Carducci und dessen angebliche Verbmdur Familie Finzi-Contini gelangt er
zum einen zu der Uberzeugung, dass ein bestimnees &us der ,Canzone di Legnano“ von
der GroRBmutter von Micol und Alberto Finzi-Contimspiriert worden sei, deren Gast
Carducci ja angeblich einst gewesen ist. Zum amdeehauptet er, dass dieser Vers der
.,canzone di Legnano” als die Ankindigung zweier tergr Verse sowie einer politischen
Konversion Carduccis zu lesen sei. Die wortlichéatg aus den Gedichten Carduccis mar-

kiert der Text in der hier graphisch nachvollzogefRerm durch Absatz und kleineren Druck:

[...] la sua [di Meldolesi; D.G.] agitazione, il smtusiasmo, non avevano piu
conosciuto limiti. Al punto di persuadersi, e dit@e di persuadere noi pure, che
quel famoso verso delfaanzone di Legnano

O bionda, o bella imperatrice, o fida
nel quale sono chiaramente preannunciati gli angioréamosi:

Onde venisti? Quali a noi secoli
si mite e bella ti tramandarono...

e, insieme, la clamorosa conversione del grandeemmaano all’eterno
femminino regale’ e sabaudo, fosse stato per I'efipuspirato dalla nonna
paterna dei suoi allievi privati Alberto e Micolrizi-Contini. (FC, 361f.)

In der hier zitierten Rede Meldolesis finden sietmeinander ein wortliches Zitat eines Ver-

ses der ,Canzone di Legnano* (,0 bionda.>%*

bowie das ebenfalls wortliche Zitat der bei-
den Eingangsverse aus Carduccis Ode ,Alla Regittalid* (,Onde venisti...“f°". Wahrend
das erste Zitat durch Meldolesis Rede ausdricldisiVers der ,Canzone di Legnano* iden-
tifiziert wird (,quel famoso verso dell&@anzone di Legnalfip bleibt es beim zweiten Zitat
dem Leser Uberlassen, die zitierten Verse der @dla Regina d’'ltalia“ zuzuordnen. Im Zu-

sammenhang mit der politischen Konversion Cardueersveist Meldolesi durch die in An-

366 Es handelt sich dabei um den sechsten Vers de&bgthnitts unter dem Titel Il Parlamento“. DasdR#t
findet sich bei Carducci, Giosue, ,Canzone di Legrfain: ders.,Poesie di Giosué Carducci 1850-1900
Bologna: Zanichelli®1909, S. 1037-1047.

%7 Das Gedicht findet sich bei Carducci, Giosué, a#Regina d'ltalia. XX. Nov. MDCCCLXXVIII%, in: ders
Poesie 1850-19Q(. 858-860, und wurde 1877 mit dedi Barbareveroffentlicht.
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fuhrungszeichen gesetzten Worte ,’eterno femminmiggale™ implizit auf Carduccis gleich-
namigen Aufsatz ,Eterno femminino regafé®.

Die Thesen Meldolesis lassen zwei Konzepte thepfatigerden. Zum einen geht es
um eine bestimmte Beziehung zwischen Welt undaliitechem Text, wenn Meldolesi Uber
Carduccis angebliche Inspiration zum Vers der ,@aezdi Legnano” durch die GroRmutter
spricht. Zum anderen steht die Beziehung zwischexteh zur Diskussion, wobei durch
Meldolesis Konstruktion der zuerst zitierte Vers gganzone di LegnanaZur Ankindigung
(,[...] nel quale sono chiaramente preannunciati [).der daraufhin zitierten Eingangsverse
der Ode ,Alla Regina d’ltalia“ und der politisch&wonversion Carduccis wird, die ihrerseits
im angedeuteten Aufsatz ,Eterno femminino regaltetn Niederschlag gefunden hat (siehe
dazu unten). Meldolesi geht also von einer inteuelien Beziehung zwischen den drei
zitierten beziehungsweise alludierten Texten ausuwambindet diese Idee mit der angeblichen
Inspiration der Verse durch die Grol3mutter sowieahgeblich in den Versen zum Ausdruck
kommenden politischen Konversion des Dichters.

Die Redeweise des Erzahlers stellt heraus, dageleolesis Ideen kritisch betrachtet.
Mit Hilfe des die indirekte Rede einfihrenden Ve¢hgersuadersi [...] che®) und des gram-
matikalisch notwendig auf dieses folgenden Modiiss§e stato [...] ispirato”) zeigt der Er-
zahler an, dass die angebliche Inspiration durenGp3mutter keine gesicherte Tatsache ist,
und ordnet damit die These einer personlichen dged-igur Meldolesi zu. Die Formulierung
des ,e ditentaredi persuadere noi pure* verweist zusatzlich dardass Meldolesi den Er-
zahler eher nicht von seiner ldee Uberzeugen kommieRelativsatz (,[...] nel quale sono
chiaramente preannunciati [...]*) markiert das ,chraente” die ironische Distanz des Er-
zahlers gegenuber der These, wonach der Vers derzgbe di Legnano® die Verse der Ode
sowie die politische Konversion Carduccis ankintigEs ibertreibt die vorgebliche Zu-

stimmung des Erzéhlers zur These Meldolesis, s® siEiae Ablehnung offenbar wird.

%8 Der Aufsatz findet sich bei Carducci, Giosué, yfBtefemminino regale®, in: dersEdizione Nazionale delle
Opere di Giosué CarduccB0 Bde., Bologna: Zanichelli, 1939, Bd. 24, S1323. Der Hinweis auf den
Aufsatz ,Eterno femminino regale” eréffnet sich ddrmaser durch den Kontext: Meldolesi spricht von der
politischen Konversion Carduccis und dabei, durahfUhrungszeichen markiert, vom ,‘eterno femminino
regale*. Carducci verfasste diesen Aufsatz nagemér Aussage als Reaktion auf die politisch medtiei Kritik

an ,Alla Regina d'ltalia“ und rechtfertigt darinisre Bewunderung fiir die besungene Monarchin.

%9 Die Absurditat der Thesen Meldolesis zeigen atiehaiteren Ausfithrungen des Erzéahlers iiber Mekisle
Plane, Carduccis angebliche Briefe an die GroR3méitezi-Contini in deNuova Antologiazu verdffentlichen:
,Oh, quale magnifico soggetto sarebbe stato, quesigeva sospirato una volta, in classe, il prafebteldolesi

—, per un articolo da mandare [...] [alla; D.®lliova Antologid...] ci avrebbe pensato senz’altro lui, Giulio
Meldolesi, [...] a copiare ad una ad una le letfer¥ (FC, 362) Die besagten Briefe besprechenwiegend
triviale Inhalte und ergehen sich zum Beispiel imblLauf eine heimische Wurstsorte, wie professoraam
dem Erzahler eréffnet (,[...] non tutte — soggiundlepfofessor Ermanno; D.G.] — le avrei forse giwde di
grande interesse, giacché ben cinque delle quitdittavano dell’'unico soggetto di una certa salalaasugo

191



Der Erzahler lasst auf verschiedene Weise erkerdass, er nicht nur die Inspiration
durch die GroBmutter, sondern auch die von Meldalefgestellten Korrelationen der Texte
Carduccis kritisch betrachtet. Verfolgt man diesgliziten Hinweise des Erzahlers, so kann
man feststellen, dass die Thesen Meldolesis nialibdr sind. Die Inspiration der ,Canzone
di Legnano® durch die (mitunter fiktive) Grofimuttecheint ohne Zweifel eine Erfindung
Meldolesis zu sein. Einzig seine Verknipfung zwestlder Ode ,Alla Regina d’ltalia” und
dem Aufsatz ,Eterno femminino regale® ist tatsachlirichtig und nachweisbar, weil sich
Carducci in seinem Aufsatz ausdricklich auf die ®deieht. Doch treffen die Ubrigen von
Meldolesi identifizierten intertextuellen Bezieh@mgzwischen den Texten nicht zu und las-
sen sich leicht widerlegen. Die von ihm aufgestellhese, nach der der Vers der ,Canzone di
Legnano“ eine Ankindigung der Verse der Ode ,AllagRa d’ltalia“ sei, hat keinen Be-
stand. Das verwendete Verb ,preannunciare” besiizt zwei Bedeutungsnuancen: zum
einen geht es um eine Chronologie, zum anderen w& i@haltlich-thematische Ver-
wandtschaft der Verse. Die von Meldolesi postui€2hronologie fur die Entstehung der Ge-
dichte, nach der die ,Canzone di Legnano“ der Oélia,Regina d’ltalia“ vorausgeht, ist
falsch. Die beiden Gedichte entstanden in Wirklahkh umgekehrter Reihenfolge: Wahrend
die Ode ,Alla Regina d’ltalia“ bereits im Jahr 18@8schrieben und veroffentlicht wurde,
wird die ,Canzone di Legnano“ erst auf das Jahr9l8@tiert:’® Ebenso erscheint die in-
haltlich-thematische Verbindung des Verses der z0ae di Legnano“ mit den anderen
beiden Texten fraglich. Die VerknUpfung der Verse T'exte bezieht sich laut Meldolesi auf
die angeblichen politischen Uberzeugungen Cardygejsnsieme, la clamorosa conversione
del grande maremmano®). Die beiden zitierten Gedietiber stehen nach allgemeinem Ver-
standnis in politischer Opposition. Die ,Canzond_dgnano” wurde aufgrund ihres Gegen-

standes, der Schlacht von Legnano, als Verteidigepablikanischen Gedankengutes ge-

‘delle nostre campagne’ che il poeta [...] aveva matstdi apprezzare ‘altamente’.” (FC, 506)). Digezten
Textstellen prasentieren sich als Parodie auf bjgigjsche Lesarten von Texten.

37% Dje Datierung der ,Canzone di Legnano* findet siati dem Titelblatt und in der Anmerkung Carductis
Ode sowohl bei Carducci, Giosue, ,Della ,Canzond.eljnano’ (1879)", in: dersRoesie 1850-19Q05. 1037
(Titelblatt) und S. 1047 (Anmerkung) als auch idsstt bei ders., ,Della ,Canzone di Legnano' (1879t
ders.,Opere di Giosué CarduccBologna: Zanichelli, 1907, 20 Bde., Bd. XV{ddi Barbare e Rime e Ritnt.
323 (Titelblatt) und S. 333 (Anmerkung). Die OdellgARegina d’ltalia“ tragt den Untertitel ,XX. Nov.
MDCCCLXXVIII* (20. November 1878) und wurde erstrsam selben Jahr und mit dem Zusatz ,Stampata il
XX novembre* (,gedruckt am 20 November") veroffectit. Wie dem Autographen entnommen werden kann,
verfasste Carducci die Ode zwischen dem 16. undNdvember 1878. Als Teil deddi barbarewurde sie im
Jahr 1882 unter dem TitBluove odi barbarderausgegeben. Vgl. ausfihrlich zur Genese undfféetlichung
des Gedichts Valgimigli, Manara, in: Carducci, GiegOdi barbare Testimonianze, interpretazione, commento
di Manara Valgimigli, Bologna: Zanichelli, 1960, $69. Die falschen Assoziationen Meldolesis begijeif
auch Cristina Della Coletta. Allerdings beachteé diutorin nicht, dass die von Meldolesi aufgestellt
Chronologie der Gedichte falsch ist. (vgl. Delldé®, ,La cultura del giardino“, S. 142)
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wertet>* Die Ode ,Alla Regina d’ltalia“ macht Konigin Marghita von Savoyen zu ihrer
Adressatin und schildert eine angebliche Begegmuihger Konigin in Bologna im Jahr 1878
als autobiographisches Erlebni§ Weil Carducci diese Zusammenhange selbst in deterin
Rede Meldolesis implizit benannten metapoetischext JEterno femminino regale” so dar-
stellt, wird sie als Ausdruck seiner Begeisteruingdie Monarchie gewertdf®Der Carducci
der ,Canzone di Legnano“ steht damit eigentlictpaiitischer Opposition zum Carducci der
Ode. Ob es nun eine politische Konversion gegelgndie an seiner Dichtung festzumachen
ware, oder nicht: Den Vers der ,Canzone di Legnaais‘inhaltliche Ankiindigung der ange-
blichen politischen Konversion zur Monarchie zu dielanen tberzeugt vor diesem Hinter-

grund nicht.

Meldolesi stellt nicht nur eine hochst fragwirdigerbindung zwischen (fiktiver)
Realitdt und Text, sondern auch zwischen Texten tier auf faktischer Grundlage be-
ziehungsweise aufgrund wissenschaftlicher Forschuitgriegbar ist. Meldolesis Thesen
verdndern die Semantik der von ihm zitierten undabeaten literarischen Texte und Verse,
und er kommt dabei Uber assoziative Prozesse nersédleen. Er stitzt sich, so scheint es,
auf Attribute der in den jeweiligen Versen besuregeweiblichen Figur, die auch auf die an-
gebliche Inspirationsquelle, die GroRmutter, zdémef Der Erzahler beschreibt die Grol3-
mutter Finzi-Contini mehrfach als eine Frau, di@ desungenen Frauen der Verse auf3erst
ahnlich ist. Wie diese ist die GroBmutter, die ddamen Josette Artom tragt, schon, blond
und sieht zudem wie eine Konigin aus (vgl. ,[..dntha magnifica, ai suoi di: bionda, gran
petto, occhi celesti [...]* (FC, 353) und ,La spleddi dama bionda [...] altra non era,
ovviamente, che la baronessa Josette Artom [...]f@me di marmo, che occhi, che labbro
sdegnoso, che petto! Pareva davvero una reging,“564))%"* Gleichzeitig besteht eine Ahn-
lichkeit zwischen dem Vers der ,Canzone di Leghamod den beiden Versen der Ode ,Alla
Regina d‘ltalia“, die wohl Meldolesis VerknupfungrdVerse bedingt. Beide Zitate apos-
trophieren — genau wie der Aufsatztitel ,Eterno feimno regale” — eine schone weibliche

(Herrscher-) Figur und zeigen lexikalische Ahnliet&n (zum Beispiel durch die Verwen-

371 Dje ,Canzone di Legnano“ behandelt die Schlacht kegnano, in der Friedrich I. Barbarossa im Jaht6l
wahrend seines fiinften Italienfeldzuges von dewitedienischen Stadten besiegt wurde. Sie prasésieh als
Verteidigung republikanischen Gedankenguts. lhiezdr Vers besingt mit den Worten ,O bionda, oldel
imperatrice, o fida“ (,Oh schéne, oh blonde Kaisgioh du treue”) die Ehefrau Kaiser Barbarossashesizu
dieser Beobachtung unten.

372 gl. Ferrari, DemetrioCommento delle Odi Barbare di Giosué Cardu&Bde, Bologna: Zanichelli, 1919,
Bd. 1, S. 289.

373 zur politischen Dimension und der angeblichen Karsion Carduccis vgl. Croc€arducci S. 45ff. sowie
Russo, LuigiCarducci senza retoricaBari: Laterza, 1957, S. 93ff.

37 Della Coletta deckt auch einen sublimierten Bezwischen der GroBmutter und der besungenen Kénigin
Margherita auf. (vgl. Della Coletta, ,La cultural dgardino®, S. 142ff., insb. S. 145 incl. FuRndfg)
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dung des Wortes ,bella®j® Es ist demnach ersichtlich, dass es solche Ahditén und die
durch diese hervorgerufenen Assoziationen sindVidiielolesi zu seinen Thesen anregen.

Erst der fragmentarische Charakter der zitiertextel bildet die Voraussetzung dafir,
dass Meldolesi mit Hilfe von AssoziationsprozesBeziehungen zwischen den Versen und
zwischen den Versen und der Gro3mutter herstelhan.kDies spiegelt sich darin, dass Mel-
dolesi nur einen einzigen Vers aus der ,Canzonggnano® und nur zwei Verse aus der Ode
LAlla Regina d’ltalia“ zitiert. (Meldolesi sprichauch nicht davon, dass die Gedichte (als
,Ganze') aufeinander bezogen seien, sondern vefkeiplizit nur die jeweils zitierten Verse
miteinander — und nur auf Grundlage dessen scheiiese Verknipfungen mdoglich.) Die zi-
tierten Verse sind aus ihrem urspringlichen Konkexausgeldst. Kennt der Leser d&ar-
dino dei Finzi-Continidie entsprechenden Gedichte seinerseits nichélb@zagsweise blendet
er die Chronologie und den Kontext ihrer Entstehaung, erscheint eine Beziehung zwischen
den Versen durchaus plausibel, weil sie sich awf dben skizzierten Ahnlichkeits-
beziehungen stitzen kann: Die Verse sind tatséchiicch die Beschreibung einer schénen
Frau beziehungsweise Herrscherin durch denselbéar Auiteinander verbunden. Das He-
rauslésen aus dem Text und das Einschreiben imndean Text (derGiardino dei Finzi-
Contini) weisen diesen Textfragmenten einen neuen Kontesatdamit auch eine neue Be-
deutung und Funktion zu, die mit den urspriinglictherch Ahnlichkeit verbunden, aber nicht
identisch sind. Trager dieser semantischen Modibkaist die Figur Meldolesi.

Die Rede Meldolesis exemplifiziert die Wirkung uS@&mantik von Intertextualitat
und literarischem Gedachtnis auf der Handlungsebeigesie theoretische Arbeiten zur In-
tertextualitat und zum literarischen Gedachtnirsucht haben. Sie lasst sich zunachst vor
dem Hintergrund der Uberlegungen Walter Benjamiasaehten. Er beschéaftigt sich mit
Phanomenen, die eng mit den obigen UberlegungeBegutung von Assoziation und Ahn-
lichkeitsbeziehungen verbunden sind. Seine Thezigeet sich daher gut, um die Struktur,
die das Zitat Carduccis im vorliegenden Text b&s#z offenbaren und zu beschreiben. Ben-
jamin unterscheidet zwei Schritte des Zitier&Adn einem ersten, destruktiven Moment
werde das Zitierte durch sein Herauslésen aus dexth der Bedeutung beraubt, die es im
Textzusammenhang besessen habe. Das Zitat ,[it.flas Wort beim Namen auf, bricht es

zerstorend aus dem Zusammenhalhglin Zuge dieses Prozesses besinne sich das Zitierte

375 Obwohl die ,Canzone di Legnano* als Verteidiguegublikanischen Gedankenguts gilt, besingt Carducci
dem von Meldolesi zitierten Vers die Konigin undeffilau Barbarossas.

376 Benjamin verwendet nicht den Begriff Intertexttitli der erst spater durch Julia Kristeva eingefislurde,
und bezieht sich, folgt man der gegenwértigen Teologie, auch nur auf Zitate i.e.S., nicht auf siges
intertextuelle Verweise.

377 Benjamin,Gesammelte SchrifteBd. 1.1, S. 363.
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auf seinen wortlichen, von jedem Kontext losgelésnn zuriick: ,[...] eben damit ruft es
[das Zitat; D.G.] dasselbe [das Wort; D.G.] auchiezk an seinen Ursprung’® Im darauf
folgenden konstruktiven Moment, dem Einsetzen ded<Zin den neuen Text, liege dann die
,Neugeburt®® des Zitierten. Die mit der neuen Kontextualisigruerfolgende neue Se-
mantisierung des Zitierten verlauft nach Benjamarafiel zum Reim, der ahnliche Laute ver-
bindet: ,Nicht ungereimt erscheint es [das zitiéktert; D.G.], klingend, stimmig, in dem Ge-
flige eines neuen Textes. Als Reim versammelt eiimer Aura das Ahnliché® Wie im
Reim kann das Zitat im neuen Text auch einen vaemesaurspriinglichen Bedeutung ent-
fernten, ja sogar entgegengesetzten Sinnzusamngrhgine unsinnliche Ahnlichkeit* —
produzieren. Es entsteht eine neue Bedeutung dees\im neuen Textzusammenhang.

Vor diesem Hintergrund lasst sich die von Meldolkasigestellte Beziehung zwischen
den Versen Carduccis als eine parallel zum Reitrestge Paarung lesen, die iber eine Ahn-
lichkeitsbeziehung funktioniert. Wie oben belegtsteht diese reimahnliche Affinitat in der
Rede von einer blonden Herrscherin. Herausgel@stam urspringlichen Kontext und Sinn-
zusammenhang (dem Besingen der Schlacht von Legoeriehungsweise der Monarchie
von Savoyen), figen sich die Verse in den neuem{K®dext in neuer Bedeutung ein: Als
Ahnliche versammelt kénnen sie hier miteinandebveden werden. Sind die Verse also aus
ihrem urspringlichen Textzusammenhang — den Gesticltem Werk Carduccis — heraus-
gebrochen, so besteht die Mdglichkeit, dass siclsihn im neuen Textzusammenhang ver-
kehrt. Er verleint dem Zitierten eine eigene Bedagt die zur vorherigen in einem Ahnlich-
keitsverhaltnis steht. Die neue Bedeutung kann ziaksch* sein, denn sie widerspricht dem
urspringlichen Textsinn, aber im neuen, zitieren@lext besitzt sie einen Sinn, ergibt dort
neuen Sinn.

Die Leserfigur Meldolesi fuhrt vor Augen, dass &iararischer Text keine festgelegte
Semantik besitzt — denn der Leser kann Carducocisdtech anders als als Erinnerungstext an
die Schlacht von Legnano lesen und ihm eigenetzZidée oder abweichende Bedeutungen

zuschreiben. Diese Zusammenhange spiegelt @eardino auf der Ebene seiner

378 Benjamin,Gesammelte SchrifteBd. 1.1, S. 363.

379 Benjamin,Gesammelte SchrifteBd. 1.1, S. 358.

380 Benjamin,Gesammelte SchrifteBd. 1.1, S. 363.

31 Benjamin, Gesammelte SchrifterBd. I1.1, S. 209. Gunter Gebauer und Christophlf\thachen an der
Formel ,unsinnliche Ahnlichkeit* Benjamins LesatrdViimesis in ihrer anthropologischen Bedeutung tesl
sprechen davon, es seien hier ,[...] Ahnlichkelbeaeichnet, die nicht unmittelbar lesbar sind, someéntziffert
werden mussen [...]“. (Gebauer, Gunter/Wulf, Cbp$t, Mimesis. Kultur — Kunst — GesellschaReinbek:
Rowohlt, 1992, S. 375) Bettine Menke hat Benjan@@eslanken zum Zitat mit der Erinnerung verbunden und
verweist hier auf die Bedeutung der Allegorie. (viglenke, Bettine, ,Das Nach-Leben im Zitat. Benjami
Gedachtnis der Texte", in;: Haverkamp, Anselm/LachmaRenate (Hg.)Gedachtniskunst. Raum — Bild —
Schrift. Studien zur Mnemotechniicankfurt a.M.: Suhrkamp, 1991, S. 74-110)
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Intertextualitat und er reflektiert hier auf siokllsst und die eigene Erinnerungsfunktion. Die
Gedanken Benjamins zeigen, dass @ardino andere Texte, wie denjenigen Carduccis, in
ihrer Semantik verandert. Damit der wird Gedankeeliterarischen Tradition fraglich, die
Bedeutung Uber Texte immer weitergibt und bestabg folgenden Uberlegungen zur Dia-
logizitat desGiardino kdnnen diese Gedanken zuspitzen und im Hinbli¢leae Erinnerung

an den Holocaust deuten.

2.2. Der literarische Text als Dialog und im Dialog

Bachtins Theorie beschaftigt sich mit der Semawtik Texten und beschreibt das Entstehen
des Textsinns als dialogischen Prozess, in denagich intertextuelle Verweise einbeziehen
lassen. Gerade vor dem Hintergrund der Beobachtagg sich im vorliegenden Fall die in-
tertextuellen Verweise auf Carducci in einer veastitelten Redestruktur befinden, ist Bach-
tins Ansatz fruchtbar. Das komplexe Einweben dé&tZiCarduccis in den Text ist mit Hilfe
dieser Theorie sehr gut beschreibbar, weil sieeR&kinander greifender, intertextuell durch-
drungener Rede mit dem Theorem der Stimme greifieaden |asst®

Bachtins literaturtheoretische Arbeiten gehen vorereengen Beziehung zwischen
,Welt' und Literatur aus und besitzen vor diesemtidigrund im Hinblick auf die vorliegende
Arbeit eine besondere Relevanz. Der Autor pladiertnativ fur eine ,wechselseitige Verant-
wortung“ zwischen ,Leben und Kunst®, die er mit detgenden Worten abschlief3t: ,Kunst
und Leben sind nicht eins, aber sie miussen in mireglich werden, in der Einheit meiner
Verantwortung.?®® Indem sich die vorliegende Arbeit auf Bachtin atilbezieht sie den mo-

ralischen Gehalt dieser Theorie mit ein und birideg Interpretation der Intertextualitat an

%2 Die seit Kristeva entwickelten Theorien zur Ingetualitat, und gerade Renate Lachmann, bezietwn si
immer wieder auf Bachtin. Vgl. allerdings kritiszlur Relevanz Bachtins fir die Theorie der Interiaktat
Hans-Peter Mai, der schreibt: ,[...] Bakhtin’s releca for the intertextual debate is rather doubfful]
Kristeva [...] appropriated Bakhtin’s ideas for havropurposes. (Mai, ,Bypassing Intertextuality”, ) Aus
diesem Grund sei allein Kristevas Theorie und nidigjenige Bachtins ,[...] the original source of the
contemporary intertextuality debate.” (ibid.) Kasa setzt sich explizit mit Bachtin in ihrer Theoauseinander,
vgl. nur den verschiedene, in den 1960er Jahrestagmiiene Arbeiten Kristevas beinhaltenden Baamdetistike
und darin insbesondere den Aufsatz ,Le mot, leodjaé et le roman®, in: diessemetitike, S. 143-173.

33 Bachtin, Michail M., ,Kunst und Verantwortung® [19], in: ders.,Die Asthetik des Worteshgg. u.
eingeleitet von Rainer Griibel. Ubers. R. GrubeSabine Reese, Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1979, 493
hier: S. 93f. Die ethische Implikation der Bachtinen Theorie l&sst sich auch aus den Dialogiz&aétwiften
selbst nachweisen. Insofern fungiert der Text ,Kunsd Verantwortung“ hier als Untermauerung der SEhe
vom ethischen Gehalt der Dialogizitatstheorie Biasht Auch in anderen Texten bestéarkt Bachtin diese
Auffassung. Bachtins kunst- und literaturtheoréigs€)berlegungen lassen sich in den Zusammenhaag igin
sartreschen Sinne engagierten Literatur stellewrdiiteratur, die sich in ethisch-politischer Weauf die Welt
bezieht. (vgl. SartreQu’est-ce que la littératurg?
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Konzepte engagierter Literatiif. Dies scheint angesichts eines so deutlich motalise
setzten Werkes wie deRomanzo di Ferraravichtig.

Nach Bachtin besteht im Rontahein Dialog zwischen verschiedenen Stimmen, die er
als ldeologeme versteht. Die Stimmen sind Ausdeigkr bestimmten Sicht auf die Welt und
gehoren unterschiedlichen Glaubens- und Deutungsegs (,belief systems®) afi® Kern
der Bachtin‘schen Theorie der Dialogizitat ist &danke, dass die Vielstimmigkeit im Ro-
man der Realitat der Sprache, erfasst als sozZ®té@snomen, entspricht. Es ergibt sich laut
Bachtin die dialogische Beziehung zwischen denchéeslenen Stimmen daraus, dass die
Sprache innerhalb dieser Textgattung als historlsmhkrete, lebendige betrachtet werde:
.[...] the art of prose is close to a conceptionafiduages as historically concrete and living
things.*®®” Dabei reprasentierten — und dies sei eine Eintzifi@it des Romans gegentber an-
deren Textgattungen — sprechende Personen versobiggtimmen beziehungsweise Ideo-
logeme: ,This fundamental condition, that which mska novel a novel, that which is
responsible fiir its stylistic uniqueness, is speaking person and its discouts& Er ist da-
mit die Reprasentation eines ideologisch befraeht®iskurses in Form eines Dialoges (,dia-
logized representation of an ideological freightéstourse*):®

Der Roman besitzt im Gegensatz zu anderen GattuwtggRotenzial, mehrere Stimmen
beziehungsweise Ideologeme dialogisch miteinandeverkntipfen. Die intertextuell ein-
gefuhrten Texte Carduccis sind mit einer StimmeSmne Bachtins identifizierbd® Zu-
gleich sind Meldolesis Rede genau wie die ironiscie Rede Meldolesis vermittelnde Rede

des Erzahlers Stimmen im Roman. Jede der drei Siimsteht fUr eine bestimmte Auf-

34 Im Ubrigen lasst sich der ethische Gehalt derriextualititstheorie bei Kristeva wie bei Lachmann
nachweisen. Zur ethischen Dimension der Theorist&vas vgl. Hennig, Thomaktertextualitat als ethische
Dimension. Peter Handkes Asthetik ,nach Auschwitfiirzburg: Kénigshausen & Neumann, 1996, S. 12.
Hennig weist die ethische Implikation der Kristeslasn Theorie vor ihrem Entstehungshintergrund naah
verweist dabei auf Derrida (S. 11 incl. FuBnote abgr auch auf den Benjaminschen Begriff des Eiagkens
(S. 15).

%5 Zur weit gefassten Konzeption des Begriffs ,Romaei Bachtin, der iiber das klassische Verstandnis
hinausgeht, vgl. Holquist, Michael, ,Introductioriy: Bachtin,The Dialogic ImaginationS. xv-xxxiv, hier: S.
xxviii. Andere Textgattungen (Bachtin nennt exgliziyrik und Epik) sind nach Bachtin im Gegensatanzu
Roman durch Einstimmigkeit gepragt. Er schreibghain der Lyrik bestehe zwar eine doppelte Bedeautun
(,[...] the poetic word, in the narrow sense, alse halouble, even a multiple meaning.“ (Bachtin,s@iurse in
the Novel“, S. 327)), aber es gebe in der Lyriknkesi Dialog. (vgl. hier S. 327ff.) Lachmann wendehgegen
den von Bachtin postulierten Ausschluss der Lyrils den dialogischen Gattungen. (vgl. Lachmann, Rena
,Dialogizitat und poetische Sprache", in: dies. (H®ialogizitat, S. 51-62)

3% Bachtin, ,Discourse in the Novel*, S. 304.

387 Bachtin, ,Discourse in the Novel, S. 331.

388 Bachtin, ,Discourse in the Novel“, S. 332 [Kursi®.]. In diesen Gedanken Bachtins spiegelt siehatien
vorgestellte ethische Dimension seiner Theorie.

389 Bachtin, ,Discourse in the Novel, S. 333.

390 Angemerkt sei, dass Bachtin nicht auf literarisZitate oder sonstige Formen des heute als Intewitiét
bezeichneten Phanomens eingeht. In seiner Klassifirg der ,speech types* geht es aber um ,varfouss of
semiliterary (diary, letter...)* und ,[v]arious formef literary but extra-artistic authorial speecliBachtin,
,Discourse in the Novel, S. 262)
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fassung von der Bedeutung literarischer Texte. M&eht gesagt, sind Carduccis Verse Aus-
druck eines Konzeptes literarischen Gedachtnisssd) dem Geschichte innerhalb und mit
Hilfe einer literarischen Tradition, die sie bewalnd fortsetzt, darstellbar wird. Meldolesi ist
eine Stimme, die fur eine stark an der Biograpleie Alutors orientierte Deutung von Literatur
und zugleich fir ein assoziatives thematisch-chiamisches Verkniupfen literarischer Texte
steht. Meldolesi als ,umile scolaro“ Carduccis ntemit seiner Interpretation die ldee einer
Weltdarstellung und Wissenstradierung innerhalblitkmarischen Tradition zu verwirklichen
und seinem Lehrer Carducci geistig Folge zu leistés Stimme des Romans sind seine Wor-
te als eine Uberbietung von Carduccis Poetik lesidaidolesi tibertreibt das bei Carducci
auszumachende Konzept einer Abbildung von Welthliefglich geht er von der Inspiration
der Verse durch die GroRBmutter Finzi-Contini ausind verschafft gleichzeitig der Vor-
stellung von der immer auf sich selbst zurlckgrelén literarischen Tradition ein Uber-
triebenes Gewicht, indem er alle Texte Carduccieimander verknupft. Als dritte Stimme
entlarvt der Erzahler Meldolesis Thesen als niattitig und flhrt das ironische Spiel des
Textes mit der Poetik Carduccis vor Augen.

Betrachtet man den komplex ausgestalteten DialogStiemnmen Carducci, Meldolesi
und Erzahler — innerhalb dessen die eine Stimmamliere zum Klingen bringt oder sie im-
plizit kommentiert — nun vor dem Hintergrund dercB@n‘schen Theorie, so lasst sich Fol-
gendes zeigen: Der Dialog dieser Stimmen hat zlgef-alass sich die verschiedenen von
ihnen getragenen und sich Uberlagernden Bedeutuyegenseitig beeinflussen und seman-
tische Veranderungen (,semantic chang®shervorbringen. Eine zentrale Bedeutung fur die
Semantisierung der Rede im Roman erhalten nachtiBadre Formulierung der Rede
(,formulation“) und der Kontext (,framing“, ,contéX>% in den die jeweilige Stimme ein-
gefugt wird. Formulierung und Kontext sind Ausdruskd Teil der Dialogizitat und damit

verantwortlich fir die semantischen Veranderungen:

The formulation of another’s speech as well agréming [...] both express the

unitary act of dialogic interaction with that spbe@ relation determining the

entire nature of its transmission and all the cleanig meaning and accent that
take place in it during the transmissih.

Selbst eine vermeintlich getreue Wiedergabe deeRedie wortgleiche Ubermittlungen des
Gesagten in einem dem urspriinglichen Kontext infAdessage gleichenden neuen Kontext —

kann dem nicht entgehen: Stets beeinflusst deoB®idie Semantik der Stimmen. Bachtin er-

391 Bachtin, ,Discourse in the Novel“, S. 340.
392 Bachtin, ,Discourse in the Novel“, S. 340.
393 Bachtin, ,Discourse in the Novel“, S. 340.
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klart: ,[...] the speech of another, once enclosea icontext, is — no matter how accurately
transmitted — always subject to certain semantanghs.** Der Dialog, der sich unter den
Bedingungen der Vermittlung und durch den Kontest Bede innerhalb jedes einzelnen
Wortes ergibt, ist also das entscheidende Momen$emantisierung der Rede im Roman.
Dieses Konzept Bachtins kann in Bezug auf die bigersuchte Intertextualitéat des
Giardino mit Carducci auf verschiedene Weise gedeutet werbfee intertextuell einge-
fuhrten Texte Carduccis werden in ihrem neuen Kdniad dabei zunachst einmal im Dialog
mit der die Verse unmittelbar wiedergebenden Stinvie&lolesis in ihrer Semantik stark be-
einflusst. Dies erfolgt unabhangig davon, dass blekl die Worte Carduccis wortlich wie-
dergibt. Der Dialog, in dem die beiden Stimmen +dQaci und diejenige der Figur Meldolesi
— stehen, bedingt nach Bachtin, dass die Stimmesrsgits diejenige Bedeutung beibehalten,
die sie urspriunglich, im zuerst aufgerufenen Zusantrang besalf3en, und zugleich eine neue
Bedeutung annehmen. Auf diese Weise entsteht ito@@des Romans das, was Bachtin das
doppelt kodierte, ,doppelstimmige” Wort im Romamng und es gilt: ,The double-voiced
prose word has a double meanify.1in Bezug auf die intertextuell eingefiihrten Verse
Carduccis bedeutet dies, dass die Rede Meldoléss® anit neuer Bedeutung (Inspiration
durch die GroRmutter, intertextuelle Relation nmtlaren Versen) aufladt, sie zugleich aber
auch nicht vollstandig in ihrer Semantik (Erinneguan die Schlacht von Legnano und an die
Kdnigin, ein bestimmtes Konzept einer Erinnerbdrkein Geschichte durch die Literatur)
ausgeloscht werden. Sie sind doppelstimmig (,docubieed”) im Bachtinschen Sinne be-
ziehungsweise sie erhalten, mit Renate Lachmannprggsen, den Status eines

simulacrums®®

394 Bachtin, ,Discourse in the Novel“, S. 340. (Hiagigt sich im Ubrigen eine Parallele zu den obemnzi&iten
Gedanken Benjamins.)

3% Bachtin, ,Discourse in the novel*, S. 327. Die @Geklen Bachtins spiegeln sich in Stierles Gedanken z
Zitat. Stierle fuhrt aus: ,Es [Das Zitat; D.G.] vegist metonymisch auf den Kontext, dem es entspratger es
erweist zugleich seine tuber den Kontext hinausezidb Potentialitat, indem es in den Funktionszusamang
des neuen Textes eingeht, sich diesem zugleichwirfteund entzieht, einen fremden Text in den Rllaringt
und doch auch in diesem nicht aufgeht.” (S. 14&rBtberuft sich im zitierten Aufsatz auf Bachttr. erklart
die Dialogizitat und Intertextualitdt zum konstiign Moment von Texten: ,Nur der Text, der in siedlbst
dialogisch ist, der das urspringliche Modell desg&chs in sich hineingezogen und damit zugleishRiazip
der Intertextualitat in sich aufgenommen hat, sktlim eigentlichen Sinne.” (S. 140)

398 \/gl. LachmannGedachtnis und LiteraturS. 27. Lachmann entwickelt — unter anderem uRtexkgriff auf
Bachtins Konzept der Dialogizitat, vor allem abetar Beriicksichtigung semiotischer Theorien — dasz€pt
eines literarischen Gedachtnisses, das in eindclkeitigkeit von Abwesenheit und Anwesenheit bestSie
verbindet Literatur und Intertextualitdt mit dertizgan Lehre der rhetorischen Mnemotechnik (vgl3&ff.) und
begriindet auf diese Weise ihre Verknupfung vonriex¢ualitat und Gedéchtnis. Mit dem Konzept des
simulacrumsbringt sie zum Ausdruck, dass die semiotischeelbéifiz zwischen dem zitierten Text und seinem
Zitat nicht aufzulésen ist und dass letzteres viesam Hintergrund immer doppeldeutig ist: ein Tildyb
Lachmanns Ansatz wird in der vorliegenden Analysgunsten der Bachtinschen Theorie zuriickgestellt,
obwohl die Autorin im Gegensatz zu Bachtin expléite Theorie der Intertextualitat liefert und diesmgar als
literarisches Gedachtniskonzept ausarbeitet. Deggrilmdet sich vor allem darin, dass Bachtins Angaitz
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Die Bedeutung der zitierten Verse Carduccis @Giardino besteht damit in einer
Gleichzeitigkeit zweier Semantiken: Sie tragen eiai die Bedeutung der Verse im ur-
sprunglichen Textzusammenhang und die neue, ihnansie zitierenden Text Ubertragene
Bedeutung?” Kompliziert wird diese Vorstellung durch die Stirendes Erzahlers, die sich
ebenfalls in den Dialog einmischt, indem sie diel&Meldolesis wiedergibt. Durch die Ver-
schachtelung des Dialogs wird den Worten Cardusloeiso wie denjenigen Meldolesis eine
weitere, von der Stimme des Erzdhlers kommende WBedg hinzugefigt, wobei die
ursprungliche Bedeutung nie vollstandig geléschtdeuDie erzahlerische Vermittlung be-
einflusst Meldolesis Rede in ihrer Semantik stankl werkehrt sie in ihr ironisches Gegen-
Uber. Und auch Carduccis durch die Verse getragkpnagept der literarischen Erinnerbar-
keit der Geschichte und der Bedeutung der Verkmigpfton Texten untereinander wird mit-
tels des Erzahlers ins Ungleichgewicht gebrachtgékehrt lasst sich sagen, dass die Stimme
des Erzahlers zwar einerseits in ihrer Aussageéidestird, indem sie sich in ironischer Wei-
se von Meldolesi absetzt, andererseits aber audiren eigenen Aussage geschwéacht wird,
indem sie selbst im Dialog mit neuen Bedeutungeselen wird. (Darauf komme ich spater
zuriick.) Es entstehen semantisch mehrfach gepkéigige: Die Stimmen Meldolesi, Car-
ducci und Erzahler sind ,hybrid constructionf8j

Fur intertextuelle Texte wie den vorliegenden, @men das Wort anderer literarischer
Autoren in der Uber die Erzéahlerrede vermittelteguFenrede auftritt, ergibt sich ein kom-
plexes Geflecht semantischer Relationen und Vesbcinigen. Das Ergebnis dieses ver-
schachtelten Dialogs ist eine neue Bedeutung,ndiBialog selbst generiert wird. Keine der
Stimmen — auch nicht diejenige des Erzéhlers umgeldichen Romanautors — ist die einzige
Bedeutungstragerin. Damit wird der Text mittels nsei Intertextualitat zu einer

»productivité **° Er produziert aus den ihm eingeschriebenen Te®@miuccis neuen Sinn

Hinblick auf den hier analysierten Text die besddimglichkeit bietet, die Verschachtelung von Intstualitét

in Formen der Figurenrede zu untersuchen. Trotzadebeim in der vorliegenden Arbeit erfolgenden Rjrdf

auf Bachtin immer auch die Analyse dieses AutorshiiRenate Lachmann mitzulesen: Sie hat Bachtinirers
der Weise fiir die Intertextualitatsforschung frieitgemacht, auf die die vorliegende Arbeit aufbaut

397 Della Coletta argumentiert iberzeugend, dassdilintertextuell eingefilhrten Texte nie vollstapéh den
Giardino einfligten und sie deswegen immer auch ihre urgficie Bedeutung behielten, weil sie so deutlich
markiert sind: ,[...] nel mettersi tra virgolettefittano di integrarsi del tutto all'ambiente nairratin cui sono
immesse e segnalano i propri testi e contestigif@i“ (Della Coletta, ,La cultura del giardino®, $39) Vor
diesem Hintergrund kann sie ihre bereits obenrtimterpretation begriinden, nach der Carducdarséits fir
demokratisch-liberale Werte, andererseits fur ewlitipches Machtbestreben und das daraus resuitere
Verkennen der historischen Gefahr des Faschismeist stnd mithin imGiardino im Hinblick auf den
Faschismus deutbar wird.

398 Bachtin, ,Discourse in the Novel, S. 304.

39 Kristeva, Julia, ,Le texte clos®, in: diesgmetitike, S. 113-142, hier: S. 113 [Kursiv i.0.]. Kristevas
Arbeiten zur Intertextualitdt entstehen aus einarséinandersetzung mit Bachtin und insofern vor dem
Hintergrund der hier dargestellten Theorie. Bachffionzept erlaubt es im Hinblick auf den vorliegemd ext
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und schlief3t diesen Prozess nicht endgiltig ab Ser des gesamten Textes hangt mit Bach-
tin gesprochen von allen in ihm wirksamen Stimmieruad ist damit komplex und nicht ein-
deutig bestimmbar. Es besteht ein stetiges Nebanear verschiedener Bedeutungen, es

kommt zur Relativierung von Sinn, zu unabléassigegéhbewegungen.

2.3. Die Selbstbeziiglichkeit d€sardino und das Erinnern

Der Giardino unterlauft mit Hilfe seiner Dialogizitat ein in r@aligmatischer Weise bei Car-
ducci abzuleitendes traditionelles Konzept derdiischen Erinnerung von Geschichte. Die-
ses subversive Verfahren erhélt seine Relevanzinhligk auf eine Erinnerung an den Holo-
caust. DeiGiardino reflektiert durch seine Intertextualitat, daserbirische Texte in ihrer Ei-
genschaft als Darstellungs- und Erinnerungsmediufrage stehen, indem sie stets offen ftr
semantische Prozesse bleiben und sich einer fegtgal Semantik verschliel3en. Der Leser —
so fuhrt uns die Figur Meldolesi vor — kann Text¢ meuer Bedeutung versehen, wenn er die
ursprunglichen Bedeutungen Ubersieht oder aktigtglt. Gleichzeitig gibt die Literatur die
Semantiken vorgangiger Texte nicht identisch wigdendern verandert sie durch ihre Dia-
logizitat, aus der ihr eigener Textsinn entsteht.

Der Giardino fuhrt durch seine Auseinandersetzung mit Cardumice selbst-
referentielle Problematisierung der eigenen Erinngsfunktion ein: Wie in Bezug auf Car-
duccis Texte imGiardino aufgezeigt, kann ein Leser dédiardino auch nicht als Er-
innerungstext des Holocaust lesen. Die aus demegeriden intertextuellen Verweisen ableit-
bare Poetik hebt darauf ab, dass die Darstellunigdas Einschreiben in die Kontinuitat der
literarischen Tradition nicht ohne weiteres zumBarung an Geschichte fuhrt und spitzt diese
Position im Hinblick auf den Holocaust zu. Das Bem findet in diesem Sinne nicht tber
eine Darstellung des zu Erinnernden im literariacfext, sondern Uber die Auseinan-
dersetzung mit der kulturellen Erinnerungspraxatsizu der auch die Lektlre literarischer
Texte gehort.

Der Giardino fuhrt also, so lasst sich zusammenfassen, mituCareine Stimme ein,
die an die Darstellbarkeit und Erinnerbarkeit voas@hichte mit Hilfe literarischer Texte
glaubt. Die Ironie, mit der dies geschieht, zeigt dass der Text die Position Carduccis kri-
tisch sieht und sich von dieser absetzen mdchtgitEin diesem Sinne durch die Stimme sei-
nes Erzahlers der Vorstellung entgegen, dass Gédetdurch Literatur erinnert werden kon-

ne, indem man sie unter Rekurs auf die literarisktaglition darstellt, und nutzt die Intertex-

besser als dasjenige Kristevas, die Vielstimmigkieis Romanzo di Ferraradarzustellen, zumal es die hier
wichtigen Verschachtelungen verschiedener Redefoseablr gut beschreibbar macht.
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tualitdt, um die eigene Position zu scharfen. Esteht auf diese Weise ein Spannungs-
verhaltnis zwischen zwei gegenlaufigen Positionen |#erarischen Darstellung und Er-
innerung von Geschichte. Durch die Dialogizitat kohes zu einer Prazisierung der Position
des Textes auf Grundlage der Folie Carduccis, dgleithzeitig ergibt sich durch das
Spannungsverhaltnis zwischen d&rardino und den zitierten Texten Carduccis auch eine

Destabilisierung der durch den Erzahler vertretePesition?®

Dies hat zur Folge, dass das
Zitat Carduccis zwar einerseits die Position Gegrdino starkt und untermauert; andererseits
aber bringt das Zitat diese Bedeutung des Tewteder ins Ungleichgewicht, indem es eine
Stimme einfuhrt, die seiner Position entgegenldbii. Dialogizitat desGiardino lauft darauf
hinaus, dass es keine festgelegte Antwort des $etedas Erinnerungsproblem gibt. Statt-
dessen produziert der Text ein Changieren zwisgbeschiedenen Bedeutungen und versagt
sich einer Eindeutigkeit. Die Antwort auf die Ererangsproblematik literarischer Texte im
Angesicht des Holocaust gibt déiardino durch seine selbstreflexive Problematisierung der

eigenen Mdglichkeiten des Erinnerns und gewinnt die eigene Erinnerungsfunktion.

3. Fehlfunktionen der Literatur im Hinblick auf désnnern an den Holocaust: Carducci als
Negativfolie (I giardino dei Finzi-Contin)

Carduccis Dichtung dient irRomanzo di Ferrarals eine Folie, vor deren Hintergrund die
Gedachtnisfunktion der Literatur im Hinblick aufrdélolocaust diskutiert wird. Die vorlie-
gende Interpretation zeigt, dass @ardino dei Finzi-ContiniCarducci fur einen Topos der
Uberbietung nutzt und zusatzlich mit Blick auf dieénnerungsfunktion literarischer Texte
Momente der Negativitat einfihrt. Die Intertexttélizu diesem Autor ist dadurch geeignet,
den Mangel und die Fehlfunktion sichtbar werderaasen, die sich im Hinblick auf das Ii-
terarische Gedachtnis an den Holocaust ergeberlit&igrische Erinnerung des Textes funk-
tioniert im Hinblick auf die im Folgenden betradet® intertextuellen Verweise vor allem
Uber ein Spiel mit den sich um die Stadt Ferrankenden Bedeutungszusammenhéngen, als

deren Generator und Speicher die Literatur vorgjestied. Es wird ihre traditionell gedachte

4 Diesen Gedanken eines Spannungsverhaltnissesntéaextualitat in literarischen Texten erzeugemrk,
findet man unter Ruckgriff auf Kristeva prazise mdiert bei Klinkert, Thomas, ,Zum Status von
Intertextualitat im Mittelalter: Tristan, Lanceldirancesca da Rimini“, ilDeutsches Dante-Jahrbu@1i (2006),

S. 27-69. Klinkert schreibt im Hinblick auf intexteelle Beziige bei Chrétien de Troyeg&inerseitsdient
Intertextualitdt in einem differentiellen Bezug zumratext zur Konstitution und Stabilisierung von
eigensténdiger, vom Pratext abweichender Bedeuturdgrerseiterschittert sie die so gewonnene Bedeutung
durch die gegensinnige Wirkung des zitierten Text€s. 50 [Kursiv D.G.]) Anzumerken ist, dass Kleks
Aufsatz die These in den Mittelpunkt stellt, dags sb ausformulierte Idee der gleichzeitigen ,ldé@ntund
Differenz” (S. 50) auch auf mittelalterliche Textatrifft.
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Erinnerungsfunktion unterlaufen, um sie dann mickBlauf den Holocaust anders zu be-

stimmen.

3.1. Die Literatur und ihre Wirkung auf das Lebe&m Menschen

Der Erzahler dessiardino dei Finzi-Continispielt am Anfang seiner Erzéahlung tber die
Finzi-Contini und noch vor Beginn der eigentlichdandlung des Romans auf Gedichte Car-
duccis und D’Annunzios an, als er den Blick auf dasstige Anwesen der Familie in der
StralRe corso Ercole | d’Este leriktDie markierte Intertextualitat l1asst das Verha@ltwon Li-
teratur und Welt — genauer: die Mdglichkeiten deeratur, an Welt zu erinnern — thematisch
werden, wobei der Literatur in aufféalliger Weiseeibesonders herausragende Erinnerungs-

funktion zugeschrieben ist.

Der Erzéhler erklart, es ertbrige sich unter demdtuund Literaturfreunden der Welt
jede Beschreibung des corso Ercole | d’Este, weilAditoren Giosué Carducci und Gabriele
D’Annunzio diesen unsterblich gemacht haben: ,Imialata da Giosue [sic] Carducci e da
Gabriele D’Annunzio, questa strada di Ferrara @ oo$a agli innamorati dell'arte e della
poesia del mondo intero che ogni descrizione cheestacesse non potrebbe non risultare
superflua.” (FC, 349) In diesem Zitat findet siah &nsterblichkeitstopos und der Formu-
lierung zufolge erfullt die Literatur eine unubeffliche Erinnerungsfunktion. Es wird das
Verhaltnis von literarischer Lektire und anderenghikeiten zur Erinnerung thematisch:
Die hier aufgerufene Variation des Topos konsttuggn hierarchisches Verhaltnis der Er-
innerungsmedien Raum und Literatur. Sie gestehtlderarischen Text auf besonders nach-
drickliche Weise eine herausragende Erinnerungsbmizu, da sie eine immer wahrende
Erinnerung an einen realen Ort in den Texten deiowem Carducci und D’Annunzio ver-
ankert. Indem das in der Dichtung Besungene Ratumvisd der literarische Text zum Er-
innerungsort des Raumes erklart und damit in sdimgmerungsfunktion hierarchisch aus-
dricklich Uber der Topographie situiert. Die adif@ doppelte Negation und die Ver-
wendung des Hilfsverbesngn potrebbenonrisultare superflua®“) verweisen darauf, dass der
Erzahler keinen Zweifel an dieser Uberlegung lasgiéin Die Worte des Erzahlers besagen,

dass die Texte Carduccis und D’Annunzios den cénsmle | d’Este im kollektiven Ge-

01 Es handelt sich dabei um die in der ChronologieEteshlung erste Intertextualitat d8gardino dei Finzi-
Contini mit Carducci. Die im Folgenden betrachtete Intdttalitdt wurde bereits im Abschnitt B 1.2.3. reden.
Waéhrend dort allerdings im Zentrum der Interpretatdie These stand, dass diese Intertextualité@e&imrt
wird, um die Authentizitdt des erzdhlten Ortes ooErcole | d’Este zu untermauern und zugleich eine
gegenlaufige Bedeutung einzufihren, die diese Stnafld das darin liegende Anwesen Finzi-Contini als
mythischen Ort kennzeichnet, geht es nun um dieeBteehg, die dem Lesen von Literatur fir das Erinraar
den Holocaust zugeschrieben werden kann.
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dachtnis dauerhatft, ja: fir immer, festgeschriehapen, und sie schlieRen sowohl den Leser
als auch den Erzahler in das Kollektiv der wissendigeratur- und Kunstliebhaber ein. Der
Text appelliert hier an ein kollektives und kultiiigetragenes Wissen, das die Literatur tra-
diert und das die Welt semantisiert: Der corso Er¢a@’Este — und zusammen mit ihm die
ganze Stadt Ferrara — ist durch die Literatur ned@utung aufgeladen. Dass der Erzahler den
Leser in das wissende Kollektiv integriert und migh das kulturelle Wissen des Lesers akti-
vieren mochte, wird in den folgenden Satzen noclilidéer, durch die der Erzahler sich und
seinen Lesern — trotz der Versicherung, dass diedllissig sei — das Bild des corso Ercole |
d’Este ins Gedachtnis ruft. Der Erzéhler vermitseline Erwartung, dass der Leser weil3, dass
sich der corso Ercole | d’Este im Herzen jenes Ingivdn Stadtteils befindet, der in der Re-
naissance dem mittelalterlichen Teil der Stadt igefligt worden sei (,Siamo, come si sa,
proprio nel cuore di quella parte nord della ott@ fu aggiunta durante il Rinascimento [...]"
(FC, 349)). Er spricht in der ersten Person Pl()@lamo”) und bekundet damit genau wie
durch die Verwendung der Formel ,come si sa“ inipkeine Erwartung an die Teilhabe des
realen Lesers an der literarischen Bildung. Er Higpiewie selbstverstandlich an ein Wissen
des Lesers als Mitglied eines kulturellen Kollektidessen Trager und Generator die Litera-
tur ist.

Der Erzahler belasst es nicht bei diesem Hinwefsdai Bedeutung der Literatur als
Stifterin von Gedachtnis, das Uber ein Beschreiah Semantisieren von Welt funktioniert.
In einem weiteren Schritt macht er deutlich, dassLiteratur nicht nur die Welt in ein vir-
tuelles System einschreibt und sie damit als Viustg tradiert, sondern dass die Literatur
auch ganz konkret auf die Welt zurtickwirkt. DersmErcole | d’Este besitze in der Gegen-
wart noch seinen urspringlichen Zustand: ,La st&fla] sostanzialmente intatta.” (FC, 350)
Seinen Erhalt habe der corso Ercole | d’Este degagement der Stadtverwaltung Ferraras
zu verdanken. Sie habe begriffen, dass sie sicllienmstandhaltung kiimmern, rigoros alle
baulichen Verdnderungen abwehren und den urspolmegli aristokratischen Charakter der
Stral3e unangetastet erhalten musse:

[...] "'amministrazione [...] responsabile del ComuneRerrara [...] si € resa
conto della necessita di non toccarlo [corso ErtaiEste; D.G.], di difenderlo
con ogni rigore da qualsiasi speculazione edili@gidbottegaia, insomma di
conservarne integro l'originario carattere arisédico. (FC, 350)

Als Grund fur das Engagement der Stadtverwaltungebet der Erzahler nicht nur die
Schoénheit der Straf3e (,[...] corso Ercole | d'Estoéi bello [...]* (FC, 349f.)), sondern auch

deren Beliebtheit bei den Touristen (,[...] tale &ilo richiamo turistico [...]* (FC, 350)).

204



Damit werden die Texte Carduccis und D’Annunziomz@rund fiir das Handeln der Stadt:
Die Erwahnung in der Literatur und die daraus hegggangene und immer weiter tradierte
Bedeutung der Straf3e und das durch die Literatwagene Wissen um deren Schonheit hat
die Touristen nach Ferrara gefiihrt, um sich di@a®ranzusehen. Die Texte Carduccis und
D’Annunzios, als kulturelle Gedachtnistrager, skadisal fir den Erhalt der Stral3e, denn sie
haben den corso Ercole | d’Este berihmt gemactd §ftada € celebre [...]* (FC, 350)), ihn
zur touristischen Sehenswirdigkeit werden lasseaoh{amo turistico®) — und auf diese Wei-
se letztlich ein Faktum geschaffen: eine bis hetbaltene schone Stral3e. Die Literatur wirkt
demzufolge konkret auf die Wirklichkeit nicht nuadlrch ein, dass sie Wirklichkeit mit Be-
deutung versieht, diese Bedeutung tradiert undi@mit Bedeutung aufgeladene Wirklich-
keit erinnert; sie entfaltet ihre Wirkung so welggss in der Wirklichkeit das zu Erinnernde
aktiv durch die Menschen bewahrt wird. Es bestetg @/echselwirkung zwischen der Welt
und der Literatur: Die Welt wird durch die Literatsemantisch aufgeladen und in dieser Be-
deutung dauerhaft in das kulturelle Gedachtnisesolgrieben. Zugleich tradiert die Literatur
kulturelle Bedeutungen von Wirklichkeit und beggéitind festigt sie im Zuge dessen. In einer
zirkularen Bewegung wirkt die Literatur auf die Weblrtck, indem sie das Handeln der
Menschen beeinflusst und damit die Welt konkretamdert beziehungsweise aktiv Ver-

anderungen abwehrt.

3.2. Carducci und Ferrara: Elegische Erinnerundiarktste

Mit des Erzahlers Worten tGber den corso ErcoleEktE weist der Text der Literatur eine he-
rausragende Erinnerungsfunktion zu und er6ffnetdiesem Hintergrund einen Dialog tber

die Frage, ob die Literatur im Hinblick auf den Blchust Erinnerung zu stiften in der Lage
ist. Angespielt ist auf Carduccis Gedicht ,Allataitli Ferrara“ und auf D’Annunzios Gedicht

.Ferrara”“. Beide Texte befassen sich, wie ihr Taekindigt, mit Ferrara und beschreiben
den corso Ercole | d’Este. Die vorliegende Intetigiien konzentriert sich auf Carduccis Ge-
dicht, weil sich dieses aus den eingangs benar@ténden besonders gut zur Veranschau-
lichung der hier vorgestellten Thesen eignet. In desten Versen wird bereits indirekt der
corso Ercole | d’Este angesprochen, wenn es hgitrara, su le strade che Ercole primo
lanciava / Ad incontrar le Muse pellegrine arrivdnt]“ *°? Eine jener ,strade“ kann mit dem

corso Ercole | d’Este identifiziert werden, zumad die berihmteste und wichtigste Stral3e

der Stadterweiterung durch Ercole | d’Este ist.

02 Carducci, Giosug, ,Alla citta di Ferrara. Nel XXAprile del MDCCCXCV*, in: ders.Poesie di Giosué
Carducci 1850-1900Bologna: Zanichelli®1909, S. 992-1000. Versangaben jeweils in Klammigier; v. 1-2.
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Das Gedicht ,Alla citta di Ferrara“ behandelt irediTeilen die kulturelle Blite der
Stadt unter der Herrschaft der Este und ihren Ngadey nach der Einnahme durch den Kir-
chenstaat (,vecchia vaticana lupa cruenta“ (v. L5&)lla citta di Ferrara® ist stark von mar-
kierter Intertextualitat durchsetzt und verweist die Vorstellung einer von der Literatur ge-
tragenen Kontinuitat, eines innerhalb der Literatadierten kulturellen Gedachtnisses. Das
Gedicht bekennt seine Intertextualitiat bereitsdimear Widmung an Térquato Ta$Saund
macht diesen Dichter, betitelt als ,d’Italia grandatica, I'ultimo vate* (v. 21), zum Inbegriff
des noch vom Kirchenstaat unabhangigen, fur eitteirielie Blute stehenden estischen Hof.
Es lasst verschiedene Figuren Garusalemme Liberat® und sogar den Dichter selbst auf-
treten: ,Chi e, chi & che viene? / [....] / ecco ds§0." (v. 17-19) Tasso blickt im ersten Teil
des Gedichts melancholisch auf die vergangene Grifiek (,ei chiede i luoghi dove gio-
ventu gli sorrise. / Castello d’Este [...]* usw. @4-25)). Mit Hilfe des intertextuellen Ver-
weises auf Tasso erinnert ,Alla citta di Ferrara“die kulturelle Blutezeit Ferraras unter der
Herrschaft der Este. Die elegische Betrachtungseibiehters und der Aufruf seiner Texte
werden als Mdglichkeit lesbar, an die Vergangenheierinnern. Fur Tasso selbst galt, so
Hugo Friedrichs These, das Dichten als ein Empfanga ,[...] Funken [...] aus der Lektire
anderer Dichter [...]” Tasso bekannte sich zum ,[...] Begriff eines Détl#t, das seinen
Anstol3 von Uberlieferter Tradition empfangt und Ewortbilden dessen sein mdchte, was
andere gebildet habeff* Der exponierte Ruckgriff auf Tasso erhalt vor diasHintergrund
eine Uber das Gesagte hinausgehende Bedeutuny/ebeeis auf Tasso schliel3t die litera-
rische Tradition bis zu diesem Autor mit ein untizisgleich ihre Fortschreibung, well sie das
eigene Dichten in die bestehende literarische Kaittit einschreibt. Der Angelpunkt dieses
Schreibens ist hier Ferrara, das flr eine histbeisnormativ-positive Zeit steht.

Vor dem Hintergrund dieser Gedanken wird nun@emrdino selbst durch die eigene
Intertextualitat zu Carducci als Glied in der Kedlieser literarischen Tradition lesbar. Der
Giardino dei Finzi-Continerweckt den Eindruck, sich genau wie Carduccid €aer Poetik
zu verschreiben, die eine Moglichkeit zur literelnien Erinnerung tber eine kulturelle Tradi-

tionslinie konstruiert. Der Text scheint sich iredn Ferrara verankerte und sich um diese

03 Mattesini dokumentiert die Begeisterung CardudigisTasso und bespricht dessen ArbeiterAminta Er
verweist auch auf Carduccis Bewusstsein hinsidhttler Bedeutung, die die Herrschaft der Este fissoa
Werk einnimmt: ,[...] [Carducci definiva; D.G.] la ¥@la tassiana come il frutto pit maturo e piu peofeli un
genere letterario, in nessun altro ambiente destiaanascere e a crescere se non tra lo splendoreacitta
come Ferrara, allombra di una vita di corte amatdeeteatro come quella estense [...]* (Mattesigr una
lettura storica di CarducgiS. 403)

“%4 Den Hinweis auf die Intertextualitat mit TassBerusalemme liberatgibt Croce Carduccj S. 194ff. Vgl. in
Carduccis Gedicht die Verse 145ff.

“% Eriedrich, HugoEpochen der italienischen Lyrikrankfurt a.M: Klostermann, 1964, S. 422.

“% Eriedrich,Epochen der italienischen Lyrils. 422.
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Stadt rankende literarische Tradition einschreibemvollen. Ist bei Carducci die elegisch be-
trachtete Vergangenheit die Zeit der Este, so@mitster Eindruck, mit dem Aufruf Carduccis
wurde derGiardino zur elegischen Betrachtung der mit dem Holocanstrgegangenen Welt
der Juden Ferraras: Dieser Autor stiinde dann Hglara Tasso bei Carducci — fur die Zeit
,davor‘, und derGiardino riefe mit ihm die durch diesen aufgerufene Traditnit auf, setzte
die Kontinuitat fort und schriebe ihr den Holocaeist.

Diese Zusammenhange suggeriert die Art und Wetseler der Erzahler eine aus-
fuhrliche Beschreibung des corso Ercole | d’Estenivomt, deren Uberflussigkeit er zunachst
behauptet hatte. Er erklart in dem oben zitiertatz Bereits detailreich die Lage der Stralde
innerhalb der Stadt Ferrara und liefert nebenbehdbaten zu ihrer Entstehungsgeschichte
(,Siamo, come si sa, proprio nel cuore di quellegaord della citta che fu aggiunta durante
il Rinascimento all’angusto borgo medioevale, e appunto per cio si chiama Addizione
Erculea.” (FC, 349)). Im Anschluss beschreibt dezdbler den Stral3enzug. Die Stralie sei
breit, besitze vom estischen Schloss bis zur Megli dAngeli, einem markanten Punkt an
den Stadtmauern, eine sehr gerade StralR3enfuhruxgp(p; diritto come una spada dal
Castello alla Mura degli Angeli [...]* (FC, 349)) urseti auf ganzer Lange von den Anwesen
Adliger flankiert (,[...] fiancheggiato per quantoléngo da brune moli di dimore gentilizie
[...]* (FC, 349)). Die Beschreibung des corso Ercbld’Este Uberschreitet die reine In-
formation Uber dessen Lage und Aussehen weit. EEmil®la (,Ampio; diritto [...];
fiancheggiato [...]; con quel [...]* (FC, 349)) und dgch zusatzlich durch die Kommata er-
gebende reihende Stil (,[...] con quel suo lontandylisne sfondo di rosso mattone, verde
vegetale, e cielo, che sembra condurti davvermafito [...]* (FC, 349)) schaffen eine Kli-
max und erwecken den Eindruck, der Erzahler betieadle Stralle als von ihrer Schonheit
Uberwaéltigter Dichter im Moment des Schreibens. Detaphorische Vergleich (,[...] diritto
come una spada [...]*) deutet ebenfalls auf eine Bresicung der StraRe durch einen Dichter
hin. Dieser Eindruck steigert sich, wenn der Ere&lie visuellen Eindriicke und die Farben
der Stral3e metaphorisch unterstreicht (,[...] rossdtome, verde vegetale [...]* (FC, 349)).
Die in diesem Zusammenhang auftretende Aktualisgerder Unendlichkeitsvorstellung
(,[...] e cielo, che sembra condurti davvero all'mfo [...]*) nimmt einen dichterischen To-
pos auf und spricht gleichzeitig das herausgeateeKonzept an, nach dem die literarische
Tradition eine immortalisierende Wirkung fir die Mlichkeit und sich selbst als Teil der
Kultur besitzt. DarUber hinaus verweist diese Fdienung auf D’Annunzios ,Ferrara“, wo es
— man kann schliel3en: ebenfalls in Hinblick auf derso Ercole | d’Este — heif3t: ,Lodero le

tue vie piane, / grandi come fiumaneghle conducono all'infinitd...]* (v. 17-19 [Kursiv
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D.G.]) Die beinahe wortliche und affirmative Wiedabe (,davvero®) der Verse
D’Annunzios und der darin auftauchende Gedankeran enunterbrochene und gerade Linie
(+[-..] diritto come una spada [...]*) zur Unendlichkesteht fiir eine sich ewig fortsetzende
literarische Traditionslinie, deren wichtiger Angehkt die Zeit des Namensspenders Ercole |
d’Este ist.

Die beschriebene literarisch anmutende Wortwahliesalie Tatsache, dass der Er-
zahler die zitierte Beschreibung trotz ihrer angigin Uberfliissigkeit vornimmt, erwecken
den Eindruck, dass dé&siardino — als dessen Autor der Erzahler auftritt — genaa @ar-
duccis und D’Annunzios Texte dazu beitragen moctiéss der corso Ercole |. d’Este un-
sterblich werde und dass er genau wie die TextgediAutoren kulturelle Bedeutungen von
Wirklichkeit tradieren und generieren méchte. Dosvhm hinzugefligte wére hier die Kunde
Uber die Zeit, in der die Juden noch am corso ErtdlEste lebten — denn der corso Ercole |
d’Este ist auf das Engste mit dem Anwesen der Fdazitini verknipft, indem beide direkt
aneinander grenzen. (vgl. oben B 1.2.3.) Man karmam mer die Vorstellung erkennen, nach
der dieses literarische Gedéachtnis dadurch wirkaanah, dass innerhalb der Literatur — von
Text zu Text — ein solches kulturell-literarischpgigtes Weltwissen weitergegeben wird. In
D’Annunzios ,Ferrara“ geht es wie in Carduccis ,&Kitta di Ferrara® um die Bliitezeit der
Renaissance, inGiardino dei Finzi-Continiist es die Zeit vor dem Holocaust. Der vor-
liegende Text ware nach dieser Lesart ein GliedenKette der literarischen Tradition, die
sich um die kulturell aufgeladene Stadt FerrarardgpiDerGiardino dei Finzi-Continiwtrde
dadurch zu einem Erinnerungstext fur die ermorddiahen, dass er selbst die literarische
Tradition Uber Ferrara fortschriebe und die ZeitHeden vor dem Holocaust im Zuge dessen,
parallel zu anderen historischen Ereignissen, & liBstehende Abfolge von Texten ein-
schriebe. Die Intertextualitat mit ,Alla cittd deFrara“ und die sich daran anschlieRende Be-
trachtung des corso Ercole | d’Este durch den Heraware demnach die Aktualisierung
eines Konzeptes von literarischer Geschichtserimmgrdas in dhnlicher Weise wie dasjenige
Carduccis funktioniert: tiber das Aufrufen der vganenden literarischen Texte und der von
ihnen generierten und tradierten Bedeutungen umrd éin gleichzeitiges Hinzufligen neuer
Bedeutungen, die damit in die Traditionslinie amig@mmen werden. Jede literarische Dar-
stellung des Ortes generiert neue Bedeutungenjmriehlle desGiardino dei Finzi-Contini
ware die neu hinzugeflgte und nun zu tradierendie@eng diejenige einer Erinnerung an
den Holocaust, vermittelt Gber die einst in Fertaleenden Juden.

Es bleibt also festzuhalten, dass durch den Verdessiardino dei Finzi-Continiauf

Carduccis ,Alla citta di Ferrara“, das selbst wiada auf Texte Tassos und damit auf die an-
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tike literarische Tradition verweist, eine Ketteeriextueller Verweise entsteht, innerhalb
derer der intertextuelle Bezug als Moment der Eerang markiert ist. Die in der Verkettung

intertextueller Verbindungen entstehende Reihungmuonischer Momente bedeutet die In-
tensivierung einer solchen Erinnerungsfunktion Urdertextualitat. Jeder neue Text tragt die
alte Bedeutung weiter, fligt neue Bedeutungen hummlisteigert die mnemonische Wirkung
der literarischen Tradition. Désiardino versuchte der hier vorgestellten Interpretation fo

gend ganz im Sinne dieses literarisch-kulturellaaditions- und Kontinuitatsgedankens
durch eine Bestatigung und Weiterbildung der voedwegden Texte und Konnotationen an
den Holocaust zu erinnern. Das Erinnern héatte diglihkeit, auf die Wechselwirkung zwi-

schen Literatur und Welt zurtickzugreifen, die dexéBler in Bezug auf den corso Ercole |
d’Este beschreibt: Es ware dann durch ein HandeinMkenschen garantiert, das sich zum
Beispiel im Aufsuchen des Anwesens der Finzi-Caomtimch Literatur-Touristen und im sich

daraus ergebenden Aufstellen von Hinweisschildeunchd die Stadtverwaltung mani-

festiert!”’

Wenn derGiardino in der hier skizzierten Weise versuchte, an detotéust zu er-
innern, so ware ein solches Verfahren vor dem Idynted der philosophischen und mit mo-
ralischen Werturteilen stark durchdrungenen Diskuniser die literarische Erinnerung an den
Holocaust sehr kritisch zu diskutieren — scheirdhddieses geschichtliche Ereignis die Konti-
nuitat abendlandischer Tradition geradezu zu dustgdften und sie in einer zuvor nicht ge-
kannten Weise in Frage zu stellen. Es handelte sinohden Versuch einer Heilung des
Geschehenen, seine Depotenzierung, indem die Zedrdjleich der Zeit der Este literarisch
durch eine elegisch-melancholische Betrachtungnerinwére, der Holocaust mit der An-

nexion Ferraras durch den Kirchenstaat analogigiérte.

3.3. Das Unterlaufen der traditionellen Gedachtmikfion der Literatur

Die gerade skizzierte Interpretation ist allerdiogmehin fraglich. Wie im Folgenden gezeigt
werden kann, findet die Erinnerung an den Holocamsgiardino nicht Giber den Versuch ei-
ner Einschreibung in die Tradition statt, sondennGegenteil dadurch, dass zwar zunachst —

wie gezeigt werden konnte — genau dieser Eindraekekt wird, dass dann aber die hervor-

97 Hier nochmals der Hinweis darauf, dass heute giefe Touristen nach Ferrara kommen und das Anwesen
der Finzi-Contini vergeblich suchen — die Hinwelskter fehlen nur, weil Giorgio Bassani in Ferrarme
hdchst umstrittene Person ist. Wie die Mitarbaitetér Fondazione Giorgio Bassaidilvana Onofri berichtet,
brauchte die Stadtverwaltung allein sechs Jahre,euma Gedenktafel fir Bassani an dessen Geburtshaus
anzubringen, weil man sich nicht auf den Text anigkonnte. Viele fuhlten sich durch Bassanis Texte
personlich angegriffen und wollten dies auf derefafum Ausdruck bringen. Dies zeigen die lokal und
diversen Zeitungsartikeln ausgetragenen Polemikensainer Person. (Uber diese referiert z.B. Schiitte
SchneiderGeschichten aus Geschichte
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gehobene Gedachtnisleistung der Literatur im Hakbéiuf eine Erinnerung an den Holocaust
als nicht funktionierend gezeigt wird. Der verméaiite Versuch einer Einschreibung der Ge-
schichte des Holocaust in die durch die Literatarburgte Kontinuitdt abendlandischer
Kultur steht damit in Frage und lauft ins Leereeg® Zusammenhange spielen sich auf der
Ebene intertextueller Verweise ab und sie ergeimdmasis Verfahren der Negativitat und der
Uberbietung. Die liberzeichnende Weise, in der dieratur in Bezug auf den corso Ercole |
d’Este ihre Gedachtnisfunktion wahrnimmt, dient faddie, vor der die Frage diskutiert wird,
inwiefern die Literatur in Bezug auf den Holocalsinnerungsfunktion besitzt. Die vor-
liegende Interpretation zeigt, dass im Zuge deskerErinnerung an den Holocaust in ne-
gativer Weise derjenigen an die Epoche der Reraissgegentbergestellt ist. Dieser Gegen-
satz birgt durch ein Sichtbarmachen des Mangelsdand~ehlfunktion eine Erinnerung an
den Holocaust.

Der corso Ercole | d’Este ist aufgrund seiner obkizzierten, Uber intertextuelle Be-
ziehungen eingefuhrten Eigenschaften ein SinnBédyahrer und Stifter von Kontinuitat und
Tradition. Das Anwesen Finzi-Contini scheint vom deira der Stral3e zu profitieren und da-
durch selbst — als Erinnerungsort der Juden — $nGkdachtnis der Kultur eingeschrieben zu

werden?®

Ein direkter Vergleich zwischen der Beschreibueg dorso Ercole | d’Este mit
derjenigen des an ihn grenzenden Anwesens der-Emziini macht jedoch deutlich, dass das
Anwesen nur vorgeblich dessen Bedeutung teilt imalVirklichkeit nicht im eigentlichen
Sinne als literarisch gestifteter ,Erinnerungsalér Juden konnotiert ist. Auf Grundlage des
Vergleiches kann gezeigt werden, dass der vorldgdext den Gedanken eines durch Inter-
textualitat geschaffenen und bewahrenden Gedaskwiger Literatur im Hinblick auf ein Er-
innern an den Holocaust subvertiert und die Gediéfhktion der Literatur anders be-
stimmit.

Gemall dem Erzéhler ist der corso Ercole | d’Estehaweute noch in seiner ur-
sprunglichen Form erhalten und geniel3t eine datterEanschreibung in das kulturelle Ge-
dachtnis, welches die Literatur fortsetzt und fibaiet. Die beiden in diesem Zusammenhang
vom Erzahler zusammenfassend genannten Attribstgelgenwartigen corso Ercole | d’Este,
namlich seine Berihmtheit und seine urspringliclest&t (,La strada € celebre: inoltre,
sostanzialmente intatta.”), stellt der Erzahleeimen direkten Vergleich mit der Beschreibung
von Garten und Haus der Finzi-Contini, die an dr@a® angrenzen. Im Anschluss an den zi-
tierten Satz erklart der Erzahler in einem langed tber zwdlf Zeilen verlaufenden, hier in

Ausschnitten wiedergegebenen Konzessivsatz, dasAmaesen Finzi-Contini trotzdem (,E

% Djese Bedeutung hat die Interpretation in Abs¢Hit2.3. aufgezeigt.
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tuttavia“) — also: trotz seiner Nahe zum berihmterd dauerhaft ins Gedachtnis ein-
geschriebenen corso Ercole I'Este — vergessen dei: strada € celebre: inoltre,
sostanzialmente intatta. E tuttavia, per quel chidesisce [...] a casa Finzi-Contini [...], chi
ne sa niente, mi domando, chi se ne ricorda piE@; 350) Obwohl also das Anwesen doch
an den berihmten und erhaltenen corso angrenzbisih@ute von diesem aus zuganglich sei
(,sebbene vi si acceda anche oggi da corso Eratleste” (FC, 350)) und obwohl dort sogar
noch die Ruinen einer estischen Residenz zu fisdam (,[...] sebbene essa incorpori tuttora
guelle storiche rovine di un edificio cinquecentesen tempo residenza o ,delizia’ estense
[...]* (FC, 350)Y, erinnere sich niemand mehr daran. Dies bringtEateéhler in zwei rhe-
torischen Fragen am Ende des zitierten Satzes zusdrAck (,[...] chi ne sa niente, mi
domando, chi se ne ricorda piu?“ (FC, 350)). Diekte topographische Nachbarschaft der
beiden Orte sowie deren beider enge Verbindunglemt estischen Hof dienen dazu, den Un-
terschied herauszustellen, die die Wahrnehmungbdiglen Orte pragt. Ihre Ahnlichkeits-
beziehung erfullt die Funktion, Ungleichheiten heszustellen. Die dem corso eigenen Attri-
bute — berihmt (,,celebre®), unsterblich (,Immortalg und erhalten (,intatta“) — stehen anti-
thetisch den Eigenschaften des Anwesens Finzi-Giogegigeniber, das unbekannt (,chi ne sa
niente"), vergessen (,chi se ne ricorda piu?“) andem — so fugt der Erzéahler im darauf fol-
genden Abschnitt hinzu — quasi vollstandig zerstintl vernichtet ist (,sterminato”, ,0ggi
non esiste pid, alla lettera“ (alle Zitate FC, 350)

Uber den gegenwartigen Zustand des Anwesens bariehtkonkret, dass der Garten
heute buchstablich nicht mehr existiere, weil aligne groRen Baume wahrend der letzten
beiden Kriegsjahre als Brennholz verwendet wurggnl] il giardino [...] oggi non esiste
piu, alla lettera. Tutti gli alberi di grosso fugto.] durante gli ultimi due anni di guerra sono
stati abbattuti per ricavarne legna da ardere [(FC, 350f.) Das Grundstlck besitze heute
keine Ahnlichkeit mehr mit einem Garten, sondernesgielmehr wieder so aus wie vor sei-
nem Erwerb und seiner Bepflanzung durch den AhneiséFinzi-Contini im beginnenden
19. Jahrhundert (,[...] e il terreno € gia tornatoutiepezzo come era una volta, quando Moisé
Finzi-Contini lo acquisto [...]* (FC, 351)). Der Anbk des Gartens erweckt demnach den
Anschein als hatten die Finzi-Contini nie (dort)edee. Ein ahnliches Schicksal ist dem Haus
der Finzi-Contini widerfahren, auch hier stellt déieg eine entscheidende Zasur dar. Der

Erzahler berichtet, es sei durch einen BombendngnifJahr 1944 stark zerstort worden:

“99 Der Erzahler prazisiert hier, dass Moisé Finzi-ordas urspriingliche estische Gebaude gekauft hiaidl

dass seine Erben dieses im neogotischen Stil ynesttl hatten (,[...] quelle storiche rovine [...] cherono
acquistate dal solito Moisé nel 1850, e che piditatagli eredi, a forza di adattamenti e restaugcessivi,
vennero trasformate in una specie di maniero neamall'inglese [...]“ (FC, 350)).
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.[.-.] il grande, singolare edificio [é stato; D.Gagsai danneggiato da un bombardamento del
'44 [...]* (FC, 351) Selbst die estischen Reste desisd¢s, genauer die noch vorhandenen
Wandmalereien, wiirden durch die heutigen ,unzigtien* und unrechtmafligen Bewohner
mutwillig zerstort: ,[...] ['edificio; D.G.] € occupto ancora adesso da [...] gente inasprita,
selvaggia, insofferente [...], i quali [...] sembra digbiano avuto la bella idea di raschiare
dalle pareti anche gli ultimi residui di pitturetahe.” (FC, 351)

Damit besteht zwischen dem corso Ercole | d’Est dem direkt von diesem aus zu-
ganglichen Anwesen Finzi-Contini ein bedeutendetetsichied: Das Anwesen sei aktiv —
durch das Fallen von Baumen, durch den Bombend&ndufch das Abkratzen der Wand-
malereien — zerstort worden, wohingegen die Stekfe erhalten werde. Es ergibt sich eine
wechselseitige Kausalitat zwischen dem VergessenAswvesens Finzi-Contini und seiner
Zerstorung. Weil seine Bedeutung gerade nicht ird&@letnis tradiert wurde, fiel es der Zer-
stoérung anheim: Vor dem Hintergrund der oben zé&erAulRerungen lber den Erhalt des
corso Ercole I'Este lasst sich die Textstelle dgeirend deuten, dass niemand die Tater an
ihrem Werk hinderte. Zugleich begrindet der Erzatle Unbekanntheit des Anwesens bei
den Touristen mit dem Zustand des Anwesens. (FQ), 35

Dass das Anwesen der Finzi-Contini nicht im kollett Gedachtnis bewahrt wurde,
wird durch den Bericht des Erzahlers noch weitevdrgehoben. Er fluhrt aus, dass Haus und
Garten den Touristen nicht bekannt seien, und fextigt dies damit, dass kein Reisefuhrer
sie erwahne. Die Formulierung ,La guida del Tounman ne parla, e cio giustifica i turisti di
passaggio.“ (FC, 3569 steht im krassen Gegensatz zu der oben steheratemulierung,
nach der der corso Ercole | d’Este aufgrund liisciver Texte bei den Touristen so bekannt
und beliebt sei (,celebre®, ,richiamo touristicolier driickt sich erneut das deutliche Miss-
verhaltnis zwischen dem so beriihmten corso ErcdlEdte und dem angrenzenden Anwesen
Finzi-Contini aus: Das Anwesen wird nicht nur nightler Literatur, sondern in keinem Text
— nicht einmal im Reisefiihrer — erwahnt, und istetaunbekanrt' Um dies noch zu unter-
streichen, benennt der Erz&hler nun, wer sich allgg an Haus und Garten Finzi-Contini er-

innere. Neben den Touristen werden von einem petksmt kollektiven Gedachtnis auch die

419 ediglich Anfang des 20. Jahrhunderts — mithin dem Holocaust — sei in den Reisefiihrern der Garten
aufgrund seiner AulRergewOhnlichkeit — und also deeraicht wegen seiner geschichtlichen Bedeutung —

erwahnt worden: ,[...] il giardino [...] rappresentandbper sé qualcosa di raro, di eccezionale (led&uiel
Touring del primo novecento non mancavano mai dn&aonto, con un tono curioso, tra lirico e moran
[...]“ (FC, 350)

*1 Der Erzahler rechtfertigt die Herausgeber des éRiisers, gerade weil Haus und Garten ohnehin érérst
seien; so gebe es tatsachlich keinen Grund medrQdie im Reiseflhrer zu erwahnen: ,La guida dalring
non ne parla, e questo & male, senza dubbio. Biardg giusti: il giardino [...] oggi non esiste palla lettera
[...] I grande, singolare edificio [é stato; D.Ggsai danneggiato da un bombardamento del '44 [EC, 350)
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Ferrareser und, als Steigerung dessen, auch dseligh Mitblrger Ferraras ausgeschlossen:
.Ma a Ferrara stessa, nemmeno i pochi ebrei rinmgéir parte della languente Comunita
israelitica hanno l'aria di rammentarsene.” (FCO3Blit der Vermutung (,hanno l'aria di),
dass die Ferrareser Juden das ehemalige Haus@onzini vergessen hatten, verweist der Er-
zahler darauf, dass er Zweifel daran hat, dasglkgatsachlich um ein Vergessen handelt. Er
vermutet seiner Formulierung zufolge eher, dasgdéen nur vorgeben, vergessen zu haben.
Seine Worte verdeutlichen, dass der corso bewussaktiv in das kulturelle Gedachtnis ein-
geschrieben wird — und dies spiegelt sich ja anckeinem Erhalt in der Realitat — und dass
demgegentber das Anwesen Finzi-Contini bewusstalttid vergessen wurde: Man tut be-
wusst so, als habe man vergessen.

Das Anwesen Finzi-Contini steht in der Gegenwast Bezdhlers so da, als habe es die
Zeit nie gegeben, in der die judische Familie deohnte. Im Gegensatz zu dem kulturell-
literarisch so stark aufgeladenen corso ErcoleEktE hat es seine Vergangenheit — die Zeit
der Finzi-Contini — verloren und sieht aus wie auwor der erzahlten Geschichte. Zwar sind
die Ruinen der estischen Teile des Hauses nockeis# erhalten, die Spuren seiner judi-
schen Besitzer jedoch sind ausgeldscht. In dieserstahd klingen die Worte aus dem Prolog
desGiardino an, die im Abschnitt B 1.4.5. mit Blick auf dasabmal der Finzi-Contini eine
Rolle gespielt haben: das Anwesen Finzi-Continntss® aus, als ob seine ehemaligen Be-
wohner nie gelebt hatten: ,come se non siano nsauir* (FC, 342).

Die Ausfuhrungen haben gezeigt, dass @eardino eine quasi dialektische Gegen-
Uberstellung zwischen corso und Garten vornimmesPBibezieht sich einerseits auf den (in
der Fiktion) ,realen‘ Ort (aktiv erhalten versudiakzerstort), andererseits auf das Gedachtnis
(unsterblich erinnert und beriihmt auf der ganzeitt Weesus unbekannt und vergessen in der
eigenen Stadt und sogar innerhalb der judischene@ei®). Die Literatur erfullt in Hinblick
auf den corso Ercole | d'Este ihre Erinnerungsfiorkin Gberaus effektiver Weise, wahrend
an das Anwesen Finzi-Contini Uberhaupt kein Tewicht einmal ein nicht-literarischer Text,
ein Reiseflihrer — erinnert. Der corso Ercole |.séEist ausdriicklich vom Verfallsprozess
ausgenommen, der den Garten und das Haus ihretitdddreraubt. Die mit Carducci ein-
gefuhrte ldee eines Wechselspiels zwischen Litgfegnt und dem Erhalt realer Gege-
benheiten lauft darauf hinaus, der Literatur zwaHinblick auf das Anwesen der Finzi-Con-
tini genau wie in Hinblick auf den corso Ercole 'Este eine Erinnerungsfunktion zuzu-
weisen, aber die Ausgestaltung dieser Erinnerunggfan mit bedeutenden Unterschieden zu
beladen. Wahrend die literarische Tradition — umne \Weiterfihrung derselben durch den

Giardino selbst — an den corso Ercole | d’Este dadurchhertndass sie die diesem Ort kul-
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turell zugeschriebenen Bedeutungen weitergibt,llediér Giardino in Bezug auf das An-
wesen Finzi-Contini eine davon zu differenziere&d@nerungsfunktion, die sich gerade aus
der Absetzung vom traditionellen Modell herauskitigiert. Sie entsteht neben der Gegen-
Uberstellung des corso Ercole | d’Este und des Aewe Finzi-Contini durch die Erwahnung
derer, die sich — wie Reisefiihrer, Touristen, rjdkdische Ferrareser und judische Ferrareser
— gerade nicht an dieses Anwesen erinnern. Dasub&rlen der Vergessenden ist eine Er-
innerung, die Uber ein Moment der Negativitat fumkiert. Die Literatur als ein in vorgeblich
unvergleichlicher Weise wirksames Erinnerungsmediimaden corso Ercole | d’Este dient in
einem Gestus der Uberbietung als Folie, vor dendiagelhafte Erinnerung an das Anwesen
Finzi-Contini umso deutlicher sichtbar wird. MitrdeBild des zerstorten Gartens und Hauses,
der Erwahnung der Vergessenden und dem damit leveetlen Aufruf der der Literatur tra-
ditionell zugeschriebenen Gedachtnisfunktion inBgauf den corso Ercole d’Este erinnert

derGiardino an das Erinnerungsproblem im Hinblick auf den ldalgst.

Als Zusammenfassung des Kapitels B Ill. bleibt Zaktlten, dass deRomanzo di
Ferrara Carduccis Konzept einer literarischen Erinnerundgs@schichte als eine Folie nutzt,
vor der delRomanzec- der ja laut Bassanis Anspruch ebenfalls zurrgrnang an Geschichte
dient — Aspekte der eigenen Erinnerungspoetik ekisli. Subversive Verfahren, Uber-
bietende Gesten und Momente der Negativitat simigget, die Erinnerungsfunktion der Li-
teratur mit Blick auf den Holocaust zu diskutienemd die Fehlfunktion bestimmter litera-
rischer Erinnerungskonzepte im Hinblick auf dieg@mntext sichtbar werden zu lassen. Ein
Blick zurtick zu den Analysen in den Kapiteln B hdull., die sich mit der Darstellung von
Orts- und Grabbesuchen sowie mit derjenigen vorodfafien und Zeitungen beschaftigt
haben, erinnert daran, dass jene Darstellungenmaimchen Fallen Uber markierte intertex-
tuelle Verfahren — die Literatur mit in ihre Ubeaglengen dariiber einbeziehen, inwieweit die
dargestellten Verfahren im Hinblick auf ein Erinmean den Holocaust wirksam und unter
moralischen Gesichtspunkten zulassig sein kdnnagesichts der Ergebnisse des Kapitels B
lll. wird deutlich, dass deRomanzo di Ferraralie Literatur nicht nur in einer solchen impli-
ziten Weise mit in seine Auseinandersetzung mit El@nnerungskultur aufnimmt, sondern
dass er auch offen die Frage diskutiert, inwiefend auf welche Weise die Literatur an den
Holocaust erinnern kann. Im Ergebnis zeigt der Maxtallem, wie literarische Erinnerung
nicht stattfindet, und er lasst dies als Mdglichkieis Erinnerns lesbar werden: Im Zuge seiner
Auseinandersetzung mit anderen literarischen Tetxgrsportiert deRomanzo di Ferraran
einem selbstreflexiven Gestus das eigene Konzept gierarischen Erinnerung an Geschich-

te beziehungsweise an die Geschichte des Holocaust.
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Schluss

Der Romanzo di Ferrararinnert an den Holocaust, ohne ihn in zentratanFthematisch
werden zu lassen. Er gewinnt seine Gedachtnistomldus einem Spiel mit bekannten Er-
innerungskonzepten der abendlandischen Traditrmgm er sie aufruft und zugleich nicht in
der erwartbaren Weise funktionieren lasst. Er lguidrinre Funktionsweise und transportiert
mit Blick auf den Holocaust immer ihr negatives Abbmit. Die vorliegende Arbeit hat ge-
zeigt, dass sich aus einem polyvalenten Verwendagnabendlandischen Gedé&achtniskultur
eine Erinnerungsfunktion des Textes ergibt, dib alaf den Holocaust richtet.

Um diese Thesen zu untersuchen, war es zunéchistigyidie philosophischen Dis-
kurse gegenwartig zu machen, die sich mit dem Broldeschéaftigen, an den Holocaust zu
erinnern. Besonders wichtig war es, in diesem Zusanmang tGber die Frage zu sprechen, ob
und wie die Literatur zur Erinnerung an den Holstageeignet ist. Fur diese Uberlegung
wurde Bassanis Anspruch, mit seinen Texten an d@oddust zu erinnern, in vier Dimen-
sionen -wer erinnertwenworan undwie — untersucht. Diese Betrachtung er6ffnete derkBlic
auf die Schwierigkeiten, denen sich jede literdrgsE&rinnerung an den Holocaust ausgesetzt
sieht, und zeigte die besondere Situation Remanzo di Ferrarauf. Vor diesem Hinter-
grund konnte die Erinnerungsfunktion desmanzo di Ferraraheoretisch skizziert werden.
Wichtig wurde hier die wirkungséasthetische TheMielfgang Isers, weil mit ihrer Hilfe die
Leerstellenstruktur des Textes freigelegt wurde dadhit die Funktion, die die Auslassung
einer Erzéhlung tber den Holocaust Romanzo di Ferrardesitzt, erortert werden konnte:
Das Nicht-Erzahlen dient irRomanzo di Ferrarader Darstellung dessen, dass es ein Er-
innerungsproblem gibt. Als textuelle Prasenz elnigke zeigen sie an, dass der Holocaust
nicht ohne weiteres erzéhlend in einem kontinudbdn Bogen zwischen der Zeit davor und
der Zeit danach eingespannt sein kann. Im Anschusde deutlich, dass der Text eine me-
lancholische Stimmung, die das Erzéhlte als unwiedeglich und je schon Vergangenes
kennzeichnet, strukturell in sich anlegt. Die Melawlie dient als Anzeige dessen, dass im
Romanzo di Ferraradas Erinnerungsproblem offen bleibt. Werden Médtatie und Leer-
stellenstruktur als Index dieser Zusammenhangeltesb rickt sie ein dichter Aufruf tradi-
tioneller Erinnerungsverfahren ilRomanzo di Ferraran den Fokus. Unter Ruickgriff auf
wirkungsasthetisch-ph&dnomenologische Ansatze uadkdazept der Negativitat konnte text-
analytisch nachgewiesen werden, dassRienanzo di Ferraralie Funktion abendlandischer
Gedéachtniskultur unterlauft und mittels dieses swuhiven Verfahrens gleichzeitig Er-

innerung stiftet.
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Es wurde herausgearbeitet, dass die Verortung dechiEchten in einer vermeintlich
realen und sehr konkreten Topographie eine zenffalgktion im Hinblick auf die Er-
innerungsfunktion des Textes besitzt; hierbei wurdeschen den Orten der Lebenden, den
fur das Erinnern gemachten Orten und den OrteM di&n differenziert. Die Interpretationen
konnten zeigen, dass d&omanzo di Ferraraimmer wieder mit Blick auf die ver-
schwundenen Juden das Konzept des ,historischete'sGufruft und auf diese Weise den
Eindruck erweckt, nachtraglich literarische Erinmegsorte zu erschaffen, die die Mog-
lichkeit zur Konkretisierung der Opfer erdffnen. bteichen Zuge, so wurde nachgewiesen,
unterlauft der Text jedoch die Funktion der erznOrte auf unterschiedliche Weise, und im
Nebeneinander der beiden Bedeutungen scheint daseErmgsproblem im Angesicht des
Holocaust auf. Eine zentrale Rolle fur die Erinmegysfunktion defRomanzo di Ferrarapielt
die Erzahlung tUber Graber und Friedhofe. Sie gewimeinem Text, der das kulturelle Ge-
dachtnis mit Blick auf den Holocaust kritisch vantelt, fundamentale Bedeutung. Anhand
vergleichender Lektiren konnte gezeigt werden, des®arstellung von Grabern und Grab-
besuchen inRomanzo di Ferraralazu geeignet ist, Erinnerung an den Holocaustiftien.
Das Geflecht von Bedeutungen, in dem jede litethasGrabdarstellung steht, erdffnet im
Romanzo di Ferraralie Mdglichkeit, vielfaltige Bedeutungsschichteeighzeitig zu aktua-
lisieren und im Zuge dessen darauf hinzuweisen,daf\nonymitat der Vernichtung durch
den Holocaust bedeutet: ein Nichtwissen, ein atbsslauslioschen von Identitat und Mensch-
sein.

Das Betrachten von Zeitdokumenten kann in seinerstBlung im Romanzo di
Ferrara das Erinnerungsproblem im Hinblick auf den Holmtaweiter konkretisieren. Hier
verweist der Text darauf, dass dieses nur einengeglMoglichkeit zur Erinnerung ist, indem
er die vermeintliche Beweis- und Evidenzfunktioricker Medien unterlauft. Aus diesem
subversiven Verfahren heraus gewinnt er die eigemaerungsfunktion. Es wird deutlich,
dass deRomanzo di Ferraran seiner Eigenschatft als literarischer Text dibierigkeiten
des Erinnerns an den Holocaust sichtbar werden, i@gem er auf Abwesenheit verweisen
kann, und insofern gegeniber vermeintlich Evidesteinden Zeitdokumenten ein gréf3eres
Potenzial besitzt — auch wenn ihm im Gegensatziegsed die Eigenschaft fehlt, Geschichte
beweisen zu kdnnen.

Dass deRomanzo di Ferrarauch die Literatur und damit sich selbst in sehus-
einandersetzung mit der Erinnerungskultur einbeézskigt sich auf der Ebene seiner Inter-
textualitat. Hier wird diskutiert, welche Mdglichken literarische Texte flr das Erinnern an

Geschichte besitzen, und es wird in diesem Zusarmamgnnochmals deutlich, welchen Weg
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der Romanzo di Ferrardur das Erinnern wahlt: Er nutzt das Potenzial [deeratur, die Er-
innerungskultur im Angesicht des Holocaust zu hmfragen und die Problematik ihrer An-
wendung zu konkretisieren; zugleich lasst er ofteig das richtige Erinnern an den Holo-
caust aussehen konnte und leitet die eigene Etingsfunktion auch aus einer selbst-
bezuglichen Infragestellung der eigenen Moglichdeitles Erinnerns ab. Sein Weg des Er-

innerns ist derjenige einer Frage, auf die er k@in®vort gibt.
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Siglenverzeichnis

AIR = L’Airone

BL = Altre notizie di Bruno Lattes
CT =Gili ultimi anni di Clelia Trotti
DP =Dietro la porta

FC =1l giardino dei Finzi-Contini
LAGG =Laggiu, in fondo al corridoio
LAP =Una lapide in via Mazzini

LM = Lida Mantovani

OdO =Gli occhiali d’oro

PASS =L a passeggiata prima di cena
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