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Einleitung

Der Tod um einen Verstorbenen ist ein Grundphanojedar menschlichen Existehz
Das Interesse des Menschen an seiner eigenen Iieiticst so alt wie die Menschheit
selbst.

Jede Kultur beeinflusst das Verstandnis vom Taoa,hsit Auswirkungen auf die Rituale
beim Sterbeprozess, bei den Begrdbnisfeierlichkettad den Erinnerungsfesten, auf
Jenseitsvorstellungen, auf Traditionen sowie AuskBformen der Trauer und auf die
Rolle, die der Einzelne — Mé&nner, Frauen oder Kinde dabei einnehmén Die
spezifischen kulturellen Auspragungen kénnen dalftenals fremdartig erscheingnFir
Lukian liefern die unterschiedlichen Bestattungsfen der Griechen und ihrer
Nachbarvolker die Vorlage, um sich in seiner Traderift mit beillendem Spott Uber
einige kulturelle Eigenheiten auszulasséwahrend die Griechen ihre Toten verbrennen
und die Perser sie vergraben wuirden, so bestindeddye Indern der Brauch die
Verstorbenen mit einer Glasur zu Uberziehen, beiSkythen sie aufzuessen und bei den
Agyptern sie einzubalsamieren. Mit Verstandnislksigkonstatiert er, dass Letztere die
ausgetrockneten Leichen an ihre eigenen Tischdesetso als ob sie mitessen und
mittrinken sollten.

Herodot, der sich mit der Vielfalt der Trauerformtsschéftigte, die ihm auf seinen Reisen
bei den einzelnen Voélkern begegneten, notiert derséin Verstandnis verwunderlichen
Brauch der Agypter, aus Trauer die tUblicherweisg lgetragenen Haare sowie den langen
Bart abzuschneidén

Mythen, religiose Vorstellungen, Werthaltungen, tden und Traditionen wirken sich
demnach pragend auf die einzelnen Bereiche, diehdden Tod eines Mitglieds der
Gesellschaft tangiert werden, aus und beeinflussevohl die Todesvorstellungen, die
Gedanken und Gefuhle, die Reaktionen auf einen Sfallile die sozial gebundenen

Begrabnisrituale, die Trauer und die Trauerarbesls auch die o6ffentliche

! Nach Whaley 1981, 1-3 sind der Tod und past mortengerade deshalb zentrale Fragen der Menschheit,
weil der Tod ein fur die Lebenden nicht nachvoltitiares Ereignis darstellt.

2 Siehe Durkheim 1912, der in seiner religionssagjisichen Schrift herausstellt, dass Trauer keine
natiirliche AuRerung privater Gefiihle sei, sondésimehr eine von der Gesellschaft auferlegte RfliEn
betont in diesem Zusammenhang die grof3e Bedeutuhgddler Einfliisse bei der Trauerreaktion, besoad
36-37. Speziell zum kulturell unterschiedlichendeeverhalten McGoldrick u.a. 1991, 176-206.

% Zur Mannigfaltigkeit der im Rahmen des Totenbraunts praktizierten Rituale Macho 1997, 951.
* Lukian. 209-211.
® Hdt. 2, 36.



Auseinandersetzung mit Trauer und Tod etwa in deteBden Kunst oder der Literafur
Sterben, Tod und Trauer bieten daher ein weites feelpsychologische soziologisch®&
padagogische, sozialhistorislueler anthropologische Forschuntfen

In der modernen Lebenswirklichkeit der westlichaedustriegesellschaften sind Tod und
Trauer aus dem Alltag nahezu verschwunden, aulbed& Medien wird der Einzelne
kaum damit konfrontiet. Das Sterben findet heute iberwiegend im Verb@ugestatt, so
dass der Tod etwas Abstraktes geworden ist, dasudstwaus dem eigenen Leben
ausgeklammert wird. Das klassischenemento morihat sich umgekehrt, die heutige
Gesellschaft wird nicht mehr mit dem Tod erzogemdern diesem entzogenDies fiihrt

in der Konsequenz dazu, dass auch TotenritualeTuagerbrauche, die jahrhundertelang
durch die Kulturgeschichte hindurch eine stabitesiele und sinnstiftende Rolle gespielt
haben, immer mehr an Bedeutung verliéteru den wichtigsten aktuellen Tendenzen der
Bestattungskultur z&hlt eine Entritualisierung, dien dem Sozialhistoriker Norbert
Fischer als ,das Nachlassen aller gemeinschaftgeesm Riten anlasslich des Todes*
definiert wird und verbunden ist mit einer Indivalisierung und Privatisierung von
Trauerbekundungén Aufwendige Zeremonien wirken wie Relikte aus ‘agmgenen
Zeiten, die allenfalls noch bei Begrabnissen besteldr Personlichkeiten ihre Wirkung
entfaltert®. Trauer ist unzeitgemaR geworden, sie ist einwineschtes Phanomen, das zu

dem Bild des modernen — erfolgreichen und aktiveMenschen nicht mehr passt.

® Daneben gibt es in dem Gefiihlserleben Trauer guaidlegende Ubereinstimmungen, die allen Menschen
gleich sind, also universellen Charakter habenu®Bathuhn 2006, 9 mit einigen Beispielen.

"Vgl. etwa die neuen Studien von Derendinger 20@¥ Burgheim 2006.
8 In der Soziologie waren die Themen Tod und Stetaege eine Randerscheinung. In den letzten Jahren
jedoch zeichnet sich ein wachsendes InteressesaardiThemengebiet ab, wobei sehr unterschiedliche

Aspekte der Soziologie des Todes behandelt wesikelne etwa die Arbeiten von Feldmann — Fuchs-Heinri
1995, Feldmann 1997 und Schiefer 2007.

® Wegweisend sind die sozialhistorischen Arbeitem Adés, z.B. Ariés 1985. Der Sozialhistoriker Fisc
beschaftigt sich vor allem mit Tod und Trauerkultuder Neuzeit, Fischer 2001 und 2001a.

19 Morgan 2003 untersucht den historischen und geseftlichen Kontext von Tod und Trauer.

2 Allgemein zum heutigen Umgang mit Tod und TrauemeSchmied 1985 und Happe 2000, 9-20.

2 Dje allgemeine Aversion gegen die Themen Tod ursdi@r &uRert sich nicht zuletzt darin, dass sie als
wissenschaftliche Forschungsthemen internatiorsaihbilie sechziger Jahre hinein vernachlassigt enurd
Gorer 1965, 30 spricht in diesem Zusammenhang gofPdrnographie von Tod und Trauer um
auszudriicken, dass diese Themen fur schwarzen Huheoreine morbide Neugierde, nicht aber fir eine
offentliche Diskussion als geeignet erachtet werden

¥ Herzog 2001, 14.

4 Trauerkleidung etwa wird in den meisten europasdhéndern nur noch bei der Beerdigung selbst

getragen, es gibt keine bindenden Trauerzeiten mehauch dem Trauerverhalten fehlt nahezu jegliche
rituelle Rahmen, dazu Schmied 1985, 31-32.

'3 Fischer 2001, 100. Brathuhn 2006, 13 bezeichmet@itlosigkeit und Wortlosigkeit* als zwei
grundlegende Charakteristika der heutigen Traugrkul

16 Zum gesellschaftlichen Ereignischarakter des Toeeeutender Persénlichkeiten Fischer 2001a, 53.
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Gegenwartig lasst sich daher eine starke Tenden¥/erdrangung von Trauer und zur
Ausbiirgerung der Trauer aus dem offentlichen Létoerstatierel.

In den antiken Gesellschaften bot sich hingegea gamz andere Situation. Das Sterben
war weniger ein individuelles als vielmehr ein sdes Geschehen und zudem ein
allgegenwartiges Ereignis, mit dem der Einzelneahezu allen Lebenslagen konfrontiert
werden  konnte.  Krankheiten, innen- und aul3enpchits Kriege und
Auseinandersetzungen, eine extrem hohe SauglimgsKindersterblichkeit, mangelhafte
Hygienebedingungen und schlechte Lebensverhéltnissegten insbesondere in
Metropolen wie Rom dafiir, dass der Tod standig gmtasvar®. Zum Alltagsbild der
Uberfullten romischen Stralen gehorten fur Horazvegen ganz selbstverstandlich neben
Lastwagen und Baumaschinen auch die zahlreidteard®. Und Seneca lasst sich in
einem seiner Briefe an Lucilius Uber die Unsich#rdes Lebens in der Stadt aus, das
durch Krankheiten, aber auch ganz banal durch destlEz eines Hauses oder durch eine
Feuersbrunst schnell zu Ende gehen k&hrier vergisst auch nicht hinzuzufiigen, dass
viele seiner Bekannten, mit denen er auf dem Foogter in der Kurie regelmafRig
zusammengetroffen war, bereits verstorben seiep. dbétige Prasenz des Todes war
demnach nicht nur eine Erscheinung, mit der siehwieniger vom Leben begulnstigte
breite Masse der Bevolkerung konfrontiert sah, somdie galt gleichermal3en auch fir die
Mitglieder der oberen Schichten der Bevélkeriing

Auch in der Literatur, besonders in der frihen Kgisit, spielte das Motiv des Todes eine
gewichtige Rollé%. Biographen und Historiker entwickelten, wie etwBuetons
Kaiserbiographien zeigen, eine besondere Vorliglre die blutigen Intrigespiele der
jeweiligen kaiserlichen Regierung. In der Epik uter Tragddie, etwa bei Lukan und
Valerius Flaccus, finden sich unzahlige Schildeemges Sterbens. Auch die Satire bot

eine geeignete Folie der Auseinandersetzung mitTddesthematik. Die Gespréache der

" Der Psychoanalytiker Mitscherlich beschrieb ber#67 die standig zunehmende Tendenz zur
Verdrangung und Verleugnung von Trauer. Aries 1988, spricht von einer ,Verweigerung und
Abschaffung der Trauer®. Dieser Trend setzt sichHaute fort, vgl. etwa Kast 2002, 22-23.

18 7Zu den haufigsten Todesursachen in der GroRstawit Ru denen auch das dortige ungesunde Klima
zahlte, Scheidel 1994,151-175 und Shaw 1996, 180-AGch Epidemien verursachten hohe
Sterblichkeitsraten, dazu Scobie 1986, 399-433Boda 2000, 74-84.

¥ Hor. epist. 2, 2, 74.

2 sen. dial. 9, 11, 7.

21 7u Demographie und Lebenserwartung in der Antikmdlegend etwa Lo Cascio 1994, 23-40 und Frier
2000, 788-797. Zur Relevanz von Grabinschrifterd@mographische Schatzungen siehe unten Kap. I11.5.
mit weiterer Literatur.

22 7ur besonderen Affinitat der Literatur der friiHéaiserzeit zum Thema Tod, die mit der zu dieset Zei
vorherrschenden Stimmung und Mentalitat in Zusaniraeg steht, ausfuhrlich Kap. 111.3.2.



Figuren in Petron€ena Trimalchionikreisen immer wieder um den T8dAuch Seneca
erweist sich hinsichtlich der Todesthematik als ezah unerschopfliche Quelle. Nach
eigener Aussage waren Gedanken an den Tod in seBeist standig praséfit Seine
Leser fordert er nachdriicklich zareditatio mortisauf, da allein durch das Nachdenken
tiber den Tod das rechte Leben gewonnen werden Konne

Die feste Verankerung des Todes im romischen Gedelftsgeflige fihrte zu einem
besonders aufmerksamen Umgang mit den Verstorbdhaen wurde weiterhin eine
soziale Rolle im Gesellschaftsleben zugestandees Reigt sich etwa bei den am Grab
abgehaltenen Leichenmahlern, bei denen auch demstovieenen mittels adaquater
Offnungen in ihrer Grabstétte ein entsprechendeeifnugestanden wuréfeoder in dem
bei der Fuhrungsschicht verbreiteten Usus,iiaginesder Verstorbenen in den Atrien
auszustellen, wodurch die Hinterbliebenen taglich den toten Familienmitgliedern
konfrontiert waren. Insbesondere auch legen dieidRit der Trauer Zeugnis von der
Wertschatzung ab, die den Toten entgegengebrachiewu

Trauer und Trauerrituale waren in der romischen ikkntals wesentlicher und
determinierender Bestandteil fest im gesellscltiih Leben verankert. Allein schon die
nuancenreiche Besetzung des Bedeutungsfeldes ,Trad ateinischen zeigt, welchen
Stellenwert dieser Geflhlszustand in der damaligerstellungswelt einnahmid/ahrend
mit luctus und planctusdie Elemente der Trauer bezeichnet werden, diehdsichtbare
Merkmale an den Tag komnfén und squalor speziell das schmutzige &uRere
Erscheinungsbild als Zeichen der Trauer beinhalsétmit maeror die stumme, innere
Trauer und mimaestitiadie Traurigkeit im Sinne einer dauernden Betriilgeisieint®.
Trauer stellte eine religiose Pflicht gegeniiber ®enstorbenen dar und wurde dartber
hinaus auch als soziale Verpflichtung angesehenvBmflichtende Charakter der Trauer

wird etwa daran deutlich, dass den rémischen Matrarach dem Tod ranghoher Personen

2 Ausfiihrlich zur Todesthematik in PetradBatyricaDopp 1991, 144-166.
4 Sen. epist. 26, 5. Zum Todeserlebnis bei Seneemaen 1971, 322-333.
**Sen. 10, 7, 3.

% Siehe beispielhaft ein trajanisches Klinenmonunireder Kopenhagener Ny Carlsberg Glyptothek,
Stubbe-Oestergaard 1996, 64 Nr. 27. Der BecherdieRortratfigur des Verstorbenen in der Hand, halt
weist ein Loch im Boden auf, durch das die Tranksleedirekt auf die Uberreste des Toten gegossetener
konnte. Allgemein zu diesem Usus Février 1990, 398-

" Luctuswird speziell verwandt fiir Trauer, die durch Kleiduund Gesten zum Ausdruck gebracht wird,
vgl. ThLL Bd. VII, 2 (1956-1979), Sp. 1737-1744 dictus Planctushingegen bezeichnet konkret das
Schlagen der Brust als eines der Trauerzeicheresallgemein die laute Trauer, ThLL Bd. 10, 1. fae¢.
(2005), Sp. 2305-2308 s.planctus

28\/gl. ThLL Bd. 8 (1936-1961) Sp. 41-43 smaeror, ThLL Bd. 8 (1936-1961) Sp. 44-45 smaestitia
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eine Trauerzeit verschrieben wurde, die bis zuneidahr wahren konrfté So verfiigte der
Senat nach dem Tod der Livia ein Trauerjahr flg Blauen Roms, wie es auch schon flr
Augustus gegolten haffe Vor diesem Hintergrund wird verstandlich, warumas€ius Dio

in seinem Bericht Uber das Begrabnis des Augustudahre 14 n. Chr. mehrfach betont,
dass die meisten Burger zwar tUberhaupt keine dalatger empfanden, aber dennoch alle
auf rituelle Art und Weise trauertén

Neben den sozial bindenden Ritualen der Traudtesalich das Grab als letzte Ruhestatte
des Verstorbenen einen zentralen Ort fir das Enleipe Ausleben von Trauer dar. Daftr
bot sich unter anderem der Bildschmuck der GrélmerCaese Bilder stellten fur die
Verstorbenen und die Hinterbliebenen ein Medium dat dem sich Vorstellungen und

Werte kommunizieren und Gefuihle und Empfindungdikidieren lieRen.

Die folgende Untersuchung widmet sich den Bereidneder romischen Gesellschaft, in
denen Trauer eine Rolle spiéfteNeben den tatséchlichen Riten und Gebréuchen, den
AuBerungen in Literatur und Grabepigraphik stehienBilder der Trauer am Grab dabei
im Mittelpunkt der Arbeit.

Eine verhaltnisméaRig kleine Gruppe von Sarkophagmgt Trauernde. Sie wurden als
zentrale, die Aussage der Darstellung dominierefigeren in unterschiedliche Inhalte
verwoben. Das Thema der Trauer war in der rémisskenlkralen Bildwelt lange Zeit auf
geringes Interesse gestolR3en. Mit dem Beginn denelmten Sarkophagproduktion im
frthen 2. Jh. n. Chr. tauchen die ersten Trauerbiltlf den Sarkophagen auf, in der
zweiten Jahrhunderthélfte gelangen sie zu ihreteBRit, um dann im beginnenden 3. Jh.
n. Chr. wieder aus dem Repertoire der Sarkophagtid verschwinden.

Dass gerade Bilder mit Trauernden sowohl was ihrendé als auch ihr zeitliches
Vorkommen anbelangt eine eher untergeordnete Ramite romischen Grab spielten

erscheint befremdlich. Zum einen weil die Trauer \danstorbene in vielen Bereichen der

29 Nach Sen. epist. 63, 13 hatten die Vorfahren dioliche Trauer auf ein Jahr festgelegt, um zu
verhindern, dass sich die Trauerzeit unbegrenziedure.

%0 cass. Dio 58, 2, 1.
31 Cass. Dio 56, 43, 1; dazu auch Fraschetti 1994, 94

32 Unter Trauer werden im Folgenden nach der gandigfimition Freuds die schmerzliche Wahrnehmung
eines Verlustes einer Person, zu der eine emotd@etiechung bestanden hat, sowie die damit
zusammenhangenden Ausdrucksphdnomene verstandeBeéf beinhaltet also sowohl die biologischen,
das heil3t die physiologischen und psychologiscteakfonen biologischen Ursprungs, als auch die
soziokulturellen Determinanten der Trauer, alsokdigventionellen Verhaltensmuster, die von Tradiio
und Brauchen einer Gesellschaft diktiert werdeepBr1978, 428-429. Die Individuum-zentrierten und
introspektiven Elemente seiner Definition werdeer ldillerdings ausgeklammert, da sie auf die antiken
Kulturen nicht anwendbar sind.
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romischen Gesellschaft eine grof3e Rolle spieltey anderen da das romische Grab neben
der Reprasentation des Grabinhabers vor allem difgabe hatte, der Situation der
Hinterbliebenen Ausdruck zu verleihen und ihren iB&dssen gerecht zu werden. Wegen
seines unmittelbaren Bezugs zur Situation am Gédile llas Thema der Trauer zumindest
Letzteres bestens zu erfullen vermocht.

Gerade die geringe Anzahl und die zeitliche BesdtuAg sind wohl als Grinde dafir
anzusehen, dass die Sarkophage mit Trauerbildestani in der Forschung ein
Schattendasein fuhrten. Dieses Desiderat zu behsb2iel der vorliegenden Arbeit, nicht
zuletzt, weil es sich bei den Sarkophagen mit Tntaleeern um eine sehr exklusive Gruppe
von Sepulkraldenkmalern handelt. Denn wenn man ficlden Schmuck seiner letzten
Ruhestatte fir das zwar nahe liegende, aber denweciiy gebrauchliche Thema der
Trauer entschied, so ist eine solche Wahl nichemé zuféllige sondern vielmehr auf eine

bewusste, gewollte und durchdachte Entscheidungckaufiihren.

Die kunstgeschichtliche Erforschung der Sarkophajgieht sich seit tlber 125 Jahren im
Corpus der antiken Sarkophagreliefs. Ihre kultwwhehtliche Untersuchung hingegen, die
Einbettung der Bilder in ihren urspringlichen Koditand ihre Interpretation aus diesem
konkreten lebensweltlichen Zusammenhang herausgeisatim letzten Jahrzehnt ihren
Lauf genommen.

Die Sarkophagforschung des 19. Jahrhunderts weke wb& dem philologischen Interesse
an den Bildern gepréagt. Indem ihre Abhangigkeit gaechischen literarischen Vorbildern
im Vordergrund stand, wurde die EigenstandigkeitRitler als romische Zeugnisse nicht
adaquat berlcksichtigt und damit auch ihre Funktiond Bedeutung innerhalb der
rémischen Gesellschaft nicht thematistert

Die sepulkrale Funktion der romischen Grabbildehmaerstmals F. Cumont in seine
Untersuchung adf. Sein ebenfalls hauptséchlich philologisches &#se ging jedoch an
der Realitat der bildlichen Darstellungen vorbeig wuch seine religiosen Interpretationen
oftmals zu konstruiert waren, als dass sie in daxiB vorstellbar wéren.

Die Weichen fur eine sozialhistorische Deutung 8erkophage stellte Rodenwaldt in

seiner Untersuchung zu einer Gruppe von FeldhearkePhaget. In seiner Folge

% Abweichungen von der bekannten Mytheniiberliefenungden als Unverstandnis der romischen
Sarkophagbildhauer deklariert, Wickhoff 1912, 18@d &Robert 1881, 44-46.

3 Cumont 1942. Cumont entwickelte seine Interpretetius literarischen Quellen zu Todes- und
Jenseitsvorstellungen.

% Rodenwaldt 1935. Er stellt sich hier gegen einatireg der Bilder als reine Nacherzahlung tradierter
griechischer Mythen und versteht sie vielmehr digfen fir Tugenden und Leistungen der Verstorlmene
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wurden die Sarkophage nun vermehrt aus dem romnsBhiekwinkel heraus betrachtet
und interpretieff, wodurch die rémische Eigenstandigkeit der Bildéasyer’ sowie die
zeitgendssischen Absichten der Darstellungen ze Trageri®.

Einen neuen Impuls erfuhr die Sarkophagforschungdém letzten Jahren mit dem
gestiegenen Interesse an der Wahrnehmung der Bilderhren urspriinglichen
Aufstellungszusammenhangen. Das Grab als leberisivett Umfeld der Bilder und als
Ort ihrer Rezeption ruckte damit in den Mittelpunéier Betrachtung. Neben der
Beriicksichtigung des kontextuellen Umfelds war distmals von G. J. M. Mull&
vorgebrachte und sodann von P. Zaffkeufgenommene und weitergefiihrte Forderung
wegweisend, die Hinterbliebenen als hauptsachliBbgachter der Bilder vermehrt als
Adressaten der Grabbilder und ihrer Botschaft aglzeis. Die Einbeziehung des situativen
Kontexts und der Betrachterschaft hatten zur Foligss die Sarkophagbilder nunmehr
vermehrt unter einer anthropologischen Perspektivetrachtet werdéh Die
Sarkophagbilder werden so zu Spiegeln kollektivartorstellungen, von Mentalitat und
Wiinschen ihrer Auftraggetér Verbunden damit kommt der Frage nach der Funkdin
die Bilder im Kontext der rémischen Graber einnahmaine immer grof3ere Bedeutung
zu®,

In methodischer Hinsicht reiht sich die folgende tédsuchung in diese jlngste
Entwicklung ein: die Beziehung zwischen den Monuteenund der lebensweltlichen
Realitat, zwischen Bildern und Wirklichkeit alsaldet den methodischen Ausgangspunkt.
Die vorliegende Arbeit betritt jedoch insofern Nemudl, als dass sie nicht die Analyse eines
einzelnen Bildthemas verfolgt, sondern sich vielnteementbergreifend einer kulturellen
Praxis — der Praxis der Trauer — und ihrer Refbekin den Bildern widmet. Dies bedeutet

auch, dass die Schranken zwischen mythologischieterBi und Darstellungen aus dem

3¢ Blome 1978, Fittschen 1975 und 1992.

%" Durch Auslassung oder Ergénzung, Umgestaltung ddegewichtung lieR sich der zugrunde liegende
Mythos auf die jeweiligen Bedurfnisse ausrichteieh8 hierzu die Studien von Giuliani 1989, Grassing
1994, Koortbojian 1995.

% Die Reprasentation exemplarischen und vorbildhicWerhaltens sowie die Darstellung von Tugenden und
gesellschaftlichen Rollenbilder war ein zentraledidgen der Bilder. Zur romischen Bildsprache
grundlegend Holscher 1987.

39 Muller 1994, 89 mit Anm. 368.
40 7anker 2000, 3-47.

41 Zanker 2003. Nach Zanker liegt die eigentlichelfiom der Sarkophagbilder im Ausdruck von Gefiihlen,
von affektiver Verbundenheit und Lebensfreude.

“2 Dieser Ansatz liegt einigen neueren Untersuchumzgemythologischen und nicht-mythologischen
Sarkophagen zugrunde, z.B. Grassinger 1994; Mii#ied; Ewald 1999; Wrede 2001; Zanker 2005.

3 Exemplarisch anhand der Orest-Sarkophage gelerdieage Bielfeldt 2005 nach; umfassend etwa Zanker
— Ewald 2004.
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Bereich dervita humanaaufgebrochen und sie gemeinsam in ihrer Gesamtisit

Trauerbilder untersucht werden.

Die kulturhistorische Fragestellung und Ausrichtudgr Arbeit bedingt, dass die

ikonographische Auswertung des archaologischen Mai&ezwar einen grof3en — im

Rahmen dieser Untersuchung erfolgt erstmals dierbEttang einer vollstdndigen

Ikonographie der Trauer in der romischen Kunst -eramitnichten den einzigen

Bestandteil der Arbeit darstellt. Vielmehr wird dgssamte Diskursfeld der Trauer, neben
den Bildern also auch die tatsachlichen Riten uebr&uche, die AuRerungen in Literatur
und Epigraphik in die Analyse mit einbezogen und #&ue Zusammenhénge hin

untersucht.

Die vergleichende Behandlung aller relevanten Disflelder fihrt mit sich, dass die

Untersuchung aus unterschiedlichen Blickwinkeln aher erfolgt. Soziologische und
geschlechtsspezifische Aspekte sind vor allem bar dRekonstruktion des

Trauerzeremoniells von Bedeutung. Die Typologie Bieruernden und die lkonographie
der Trauer im Bild orientiert sich am typologis#fomographischen Befund. In einer
historischen Perspektive werden die Trauerbildefusammenhang gestellt zu den friher
und spater am Grab gebrauchlichen Darstellungent BDentalitatsgeschichtliche

Blickwinkel, durch den die Bilder in die Trauerpisound Trauerideologie der rémischen
Gesellschaft eingeordnet werden, beleuchtet sdidreBie Griinde der kurzen Bedeutung
dieses Themas am Grab und damit zusammenhangend Pdderenz anderer

Themenbereiche.
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l. Ritualisierte Trauer - Das romische Bestattungsitual

I.1. Quellenlage

Unter den antiken literarischen Quellen zu rémiscBegrabnisbrauchen findet sich keine
umfassende, epochenspezifische Beschreibung. Féir r@nische Republik ist die
Quellenlage noch verhéltnismaRig umfangreidbberlieferungen aus der Kaiserzeit sind
dagegen selten und widmen sich mehr allusiv, infléwischsten Fall parodistisch, als
beschreibend-sachlich eingescriptio funerig

Problematisch ist weiterhin, dass die Uberliefeamgiwur einen Teil der romischen
Gesellschaft widerspiegeln. Die Berichte antikertoken Uber funeréare Praktiken und
Trauerverhalten beziehen sich vornehmlich auf détipche Fuhrungsschicht und die
sozial héher gestellten, die besitzenden oderaktielell dominanten Gesellschaftsklassen.
Zeugnisse fiir die unteren Schichten der Gesellsetieren hingegen kadm

Positiv auf die lickenhafte Quellenlage wirkt saks, dass Gebrauche und Riten in Bezug
auf Tod, Bestattungen, Totenkult und Trauer in Rame, auch in anderen Kulturkreisen,
zu den &ltesten und stabilsten Aktivititen gehbrebDies belegen Zeugnisse aus
unterschiedlichen Gattungen und Epochen, so deksesie weitgehende Kontinuitat der
Rituale von der Republik bis in die Kaiserzeit lim@usmachen laSstZeitbedingte
Anderungen oder Bereicherungen kamen zwar durclaus fihrten aber zu keiner
grundsatzlichen Anderung des Rftus

Unter diesen Pramissen greifen moderne Rekonstnédi des romischen

Bestattungsrituals auf Quellen aus verschiedenettud@gen und unterschiedlichen

! Einige Passagen von Varros Schiit Vita Populi Romarsowie auch Cicero in seiner Interpretation der
Xll-Tafel-Gesetze und in seinen Briefen bringeratigl detaillierte Auskinfte tber einzelne Bestailetéer
Bestattungsbrauche. Polybius liefert eine ausftieliBeschreibung einer aristokratiscpempa funebris

vgl. zu einer detaillierten Untersuchung der rejkamiischen Bestattungsbrauche Deschamps 1995,8(0/2-1
und Kierdorf 1991, 71-87.

? Die Abhandlungzor 7EvBucdes Syrers Lukian beschaéftigt sich in satirischoditischer Weise mit zu
seiner Zeit tblichen Verhaltensweisen und Gebrauah@usammenhang mit Todesfallen.

% Kierdorf 1991, 73. Die Bestattungsprozedur firidfima plebsscheint ziemlich formlos gewesen zu sein,
hierzu Engels 1998, 159. Prop. 4, 7 berichtet vioare Traum, in dem ihm seine Geliebte Cynthia eesth
und sich dariiber beschwerte, dass er ihr sogac&iehenzug versagt hatte.

“Vgl. Cancik-Lindenmaier 1998, 419; speziell zugghenland z.B. Alexiou 1974.
® Zu den entsprechenden literarischen und archzmlben Quellen weiter unten.

® Beim Wechsel von der Brand- zur Kérperbestattutigaekam der Sarkophag als Bildtrager als Novum
hinzu. Dennoch blieben dexequiaédn ihrer Form unverandert erhalten.
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Zeitraumen zuriick so dass sich ein gattungsiibergreifendes Mixtugiberdas neben
Briefen und Reden, Gesetzestexten und zeitgenb@issisbistorischen Werken, Satiren,
Biographien und Liebesgedichten, auch auf arch@dbg und epigraphische Quellen
rekurriert. Wo lokale Quellen schweigen mussen fflemutoren herangezogen werden.
Dies ist in den Fallen gerechtfertigt, in denern sleese durch entsprechende Zeugnisse als
relevant fiir die Kaiserzeit und fiir Rom erwefSdfin prominentes Beispiel dafiir stellt ein
kaiserzeitliche Relief mit Totenaufbahrung aus dedateriergrab dar, das nicht nur mit
allen entsprechenden diesbeziiglichen Uberlieferungas republikanischer Zeit im
wesentlichen Ubereinstimmt, sondern auch mit dehil@rungen Lukians. Dadurch
bezeugt es einerseits die kulturentbergreifendeev@ak und andererseits auch die

Kontinuitat des Rituafs

1.2. Der Verlauf eines romischénnug®

Das romische Totenritual bewegt sich zwischen ZAaen, die durch den individuellen
Verlust auf der einen und eine intensive gemeirffiadtee Aktivitat auf der anderen Seite
abgegrenzt sind. Dementsprechend war ein Teil @eerdonien oOffentlich ausgerichtet.
Die Zeitspanne von dem Verscheiden bis zur Besigttliente der Inszenierung des Toten
und — damit verbunden — seiner Familie. Der auf Bagréabnis folgende Teil war
hingegen dezidiert privater Nattr Im Rahmen des Bestattungszeremoniells hatte der
Einzelne die Mdglichkeit, seiner Trauer auf sozalerkannte Weise Ausdruck zu
verleihen. Daglevoir fairewar hierbei bis in kleine Details festgelegt. Diédegelungen

zur formalen Trauer waren darauf ausgerichtet demddhen zu helfen ihr Leben, das
durch den Verlust in ein Ungleichgewicht geratem,weaneut zu strukturieren. Dabei zeigt

" Auf die Gefahr, dass moderne Rekonstruktionenhidie Verwendung von Autoren aus verschiedenen
Zeitraumen, unterschiedlicher nationaler Herkunfi diverser literarischer Gattungen einen artifieie
Charakter erhalten machte erstmals Hopkins 1983 a2merksam.

8 Da der Umgang mit dem Tod und den Toten Teil dgsnen und damit bekannten kulturellen Erbes
darstellt, ist er bei lateinischen Autoren oftefdRenzobjekt als Ziel detaillierter Beschreibungender
Konsequenz liefern oft fremde Autoren, etwa Pldtarder Lukian, die besseren Darstellungen, vgl. iviau
1984, 192.

°Vgl. zur Relevanz der lukianischen BeschreibumgRiéim Hopkins 1983, 218-219; ausfiihrlich zum
Haterierrelief Kap. I.2.

1% per Uberblick erfolgt am Beispiel des fiir romisdbigrger repréasentativéonus translaticum
beziehungsweise des aufwendigeren, Standespergorishaltenefunus indictivumNach politischem und
sozialem Status werden bei Begrabnissen romisctieye folgende Formen unterschiediemus
translaticum(einfaches Birgerbegrabnifinus indictivun{aufwendiges Birgerbegrabnis, siehe Fest. 94
s.v.indictivum funusbei diesem wurden diexequiaaund das Begrabnis durch eingmaecobffentlich
angekindigt),funus militare(Soldatenbegrabnisiynus publicun{reprasentatives Staatsbegrabrfigus
imperatorium(kaiserliches Begrabnis); zu den einzelnen ForEmgels 1998, 159; zu démnera publica
siehe speziell auch die Abhandlung von Wesch-K16@3.

1 vgl. Belayche 1995, 158.
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sich, dass das durch Gesetze und Gebrauche teaéidcal der Trauer gesellschaftlich
kodifiziert und sanktioniert war und dass Frauere viilannern dabei jeweils ganz
bestimmte Kompetenzen zugewiesen wutletie in Zusammenhang mit dem rémischen
Geschlechterdiskurs und seiner Definition von Minkieit und Weiblichkeit stehéh

Verschiedenfarbige Kleidung, unterschiedliche Viégmsweisen und Regelungen uber die
Lange von Trauerzeiten lieien Frauen und ManneAngesicht des Todes ganz klar

differenziert erscheinen.
Formalisierung und Professionalisierung weibliciigauer — Die conclamatio

Nachdem dem Verstorbenen die Augen geschlossenewosdrer’, wurde er von den
Familienangehérigen mehrfach laut beim Namen gattféamit war der Tod rituell
akzeptiert®, so dass die Vorbereitung zollocatiodes Leichnams erfolgen konnte. Diese
zahlte zu den Aufgaben der FratferEine ausfiihrliche lllustration zu diesem Teil des
Zeremoniells bietet eine ins ausgehende 1. Jhhn. datierte Reliefplatte aus dem Grab
der Bauunternehmerfamilie defaterii, die die Darstellung einer Totenaufbahrung tfagt
(Abb. 1).

Die Aufbahrung des Toten konnte je nach StatusReml des Verstorbenen bis zu sieben
Tage wahreli. Um die einsetzende Verwesung aufzuhalten wurdeTdée zunachst
gewaschen, gesalbt sowie parfimiert und daraufaimdesmaRig eingekleid®tRémische

12 Sjehe hierzu Lizzi 1995, 49-50.

13v/gl. Engels 1998, 156; zum kaiserzeitlichen Gestilerdiskurs siehe dariiber hinaus noch Spath 1994,
306-314.

4 Oculos claudereLucan. 3, 740.

15 Quint. decl. 8, 10; Sen. dial. 9, 11, 7; es harsleh hierbei um einen altrémischen Brauch, dessen
urspriingliche Bedeutung in der Kaiserzeit offentiaht mehr erkannt wurde. Zum originaren Sinn der
conclamatioBlimner 1911, 483 mit Anm. 6. Serv. Aen. 6, 218 Madl Max. 1, 8, 12 sehen den Zweck der
conclamatiain der Verhinderung eines méglichen Scheintodes.

'® Siehe Ter. Eun. 348, diam conclamatum eiir die Umschreibung einer definitiv erledigten Bac
verwendet.

'” Die vorbereitenden MaRnahmen konnten auch dunsipdléinctor vorgenommen werden; ausfiihrlich zu
diesem Angestellten eines Bestattungsunternehmetisl B000, 138 und Schrumpf 2006, 269-271.

18 Zum gesamten Grabkomplex Sinn — Freyberger 1988kpnographie der Reliefplatte mit
Totenaufbahrung besonders 45-51. Zur Datierungliisgehende 1. Jh. n. Chr. 51. Das Relief aus dem
Hateriergrab gibt einen reprasentativen QuersctaitfT eiinehmerschaft an der Totenklage. Zu den
einzelnen Benennungen und den Strittigkeiten beldimntifikation bestimmter Personen vgl. Sian
Freyberger 1996, 47-48.

9 Serv. Aen. 5, 64.; zur Dauer der Aufbahrung ausiribee 1971, 45 und Engels 1998, 177. Siehe auch
Schrumpf 2006, 33, der darauf hinweist, dass sielzdit der Aufbahrung wohl nicht nur nach der
Bedeutung des Verstorbenen sondern, aus Griinddtattbarkeit, auch nach der klimatischen Situation
richtete.

20 Lukian. 11; zur Waschung auch Apul. met. 8, 14;uncturaPers. 3, 104; zur Parfiimierung Apul. flor. 4,
19, 94.
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Biirger wurden in der Regel in die weiBe Toga géHiilMagistrate hingegen mit ihrem
Rang entsprechender Gewandung bekl&deéei Frauen waren prachtige Gewander
tblich?®, unverheiratete Frauen wurden auf ihrem Totenlagech als Braute
gekennzeichnet, wie die Verstorbene auf dem Hatelie?*. Dariiber hinaus wurde der
Tote mit Krénzen, Blumengewinden oder Schmuck Vens@

Daraufhin wurde der Leichnam mit den FiiRen zum Angchin auf detectus funebri®,
das mit Matratzen und Kissen reich ausgestatteenit Krénzen und Blumen bestreute
Totenbettgelegt’, welches von Fackeln, Kandelabern und Weihrauatienhumgeben
war’®, In dieser Weise hergerichtet wurde der Verstoebderfamilia®® und denen, die zu
Beileidsbekundungen verpflichtet waren, prasentl@abei handelte es sich in erster Linie
um die Klienten, weshalb sich das Atrium, das valzichen Personen frequentiert
werden konnte und sollte, fiir diellocatioanbot’.

Auf dem Haterierrelief ist der architektonische Rem eines Hauses durch mehrere
Elemente, etwa einen lisenenartigen Wandvorsprund ein ziegelgedecktes Dach,
angegeben. In der Mitte steht der mit zwei dickestristzen ausgestattdectus auf dem
die Verstorbene mit den FURen nach links aufgeb#irt Brennende Fackeln und
Lampenstander sind zu beiden Seitenldetisaufgestellt und verweisen auf die mehrere
Tage und Nachte wahrendellocatio. In den Ecken steheamcerraefir die Verbrennung
von Weihrauch. Der Mann hinter dem Totenlager st Begriff eine Blumengewinde
abzulegen und verweist somit auf die SchmiickundBéé®s oder der Totéh

Die collocatio des Verstorbenen bot den weiblichen Hinterblieheden Rahmen, ihre
Trauer Uber den Verlust zu artikulieren und sichtba machen. Wie der Charakter des

2L Apul. flor. 4; luv. 3, 171 beklagt, dass die Tod& zu seiner Zeit ihre Bedeutung als Standessymbo
anscheinend verloren hatte, fast nur noch von Tgé#ragen werde.

2 Liv. 34, 7, 3; Prop. 4, 11, 61; ztoga praetextals Totengewand fiir curulische Beamte vgl. Po53,1.
2% Suet. Nero 50; Val. Max. 5, 5, 4.

%4 Siehe Sinn- Freyberger 1996, 47, die auf diesen Brauch vermeimd in der Beringung der linken Hand
der Toten, dem als Brautschleier identifiziertew@edstiick und dem Kranz auf ihrem Haupt hinreickend
Elemente fir ihren Status als Unverheiratete erienn

% Dion. Hal. ant. 11, 39, 2; Tert. apol. 10 (Blumewinde); Prop. 4, 7, 9 (Siegelringe fiir Manner Di
Bekranzung mit einem Goldkranz stellte eine groBeelar, Cic. Flacc. 31, 75 und Quint. decl. 373;

%6 Zur Ausrichtung des Leichnams Petron. 3, 105;. Pi. 7, 46.

" petron. 42, 6; Stat. silv. 5, 1, 210-212; Suetd\B0. Fiir das Totenbett sind unterschiedlicheekiaien
in verschiedenen Preiskategorien Uberliefert, €whl und Elfenbein, Prop. 2, 13, 21.

28 Fest. s.vacerrae Petron. 3, 103-105; Stat. silv. 5, 1, 214.

29 zur Definition der rémischefamilia, zu der neben den Angehérigen auch das Hauspégewihlt
wurde, Rawson 1992, 7-8 und Hanson 2002, 19-20T&ilnahme der gesamtéamilia an der Totenklage
Sen. dial. 10, 20, 3.

%0 Zum Atrium als Raum fiir die Aufbahrung des Verseren Flaig 1995, 121.
31 Vgl. Sinn- Freyberger 1996, 46.
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Aufbahrungsortes nahe legt, war dienclamatid® keine private Angelegenheit, sondern
sollte dezidiert eine breite Offentlichkeit ansgved. Der sichtbare Ausdruck der Trauer
beschréankte sich dabei nicht auf das Anlegen sipezigauerkleidung, sondern wurde vor
allem durch emotionale Ausbriiche seitens der Frdeatlich gemacht.

Das weibliche Verhalten wird von zeitgendssischamofen als selbstverletzend und
aggressiv charakterisiert. Mit expressiven Gestad extrovertierten Verhaltensweisen
wie dem Schlagen der Brust oder des Kofffedem Raufen der Hadfeund dem
Blutigkratzen des Gesichifs gelang es, Trauer und Schmerz in eine &auRerst
wirkungsméachtige Form zu kleiden. Neben den wehilgiic Angehérigen der Familie und
der Dienerschaft wurden zu diesem Zweck auch eigmogessionelle Klagefrauen,
sogenanntepraeficae angeworbel{ (Abb. 2). Mit dem ihm eigenen Spott beschreibt
Lukian eine solche Szene, in der sich die Hinted#dnen die Haare und die Kleidung
zerraufen, Uber den Boden rollen und mit dem Kagf die Erde schlagen. Dieses in
seinen Augen jammerliche Verhalten bringt ihn zu Slehlussfolgerung, dass es nicht der
Verstorbene, der schén geschmuckt auf seinem kagjt, Isei, der bemitleidet werden
misse, sondern vielmehr die AngehérifeAuch dieTroadesvon Seneca gibt Einblick in
die Bestandteile der Lamentationen. Hekabe verlamgtn Chor der gefangenen
Trojanerinnen um das gefallene Troja zu traueoh dabei die Haare zu I6sen und auf die
nackte Brust zu schlag&n

Die demonstrative, in eine spezielle Form gebradéitmye um den Toten wahrend der
collocatioist nicht mit den spontanen, individuellen Schmekalmdungen gleichzusetzen
sind, die als natiirliche Reaktionen auf einen Tiadlefolger™®. Vielmehr stellte sie eine

offizielle, obligatorische Handlung dar, die, wiach die Waschung des Toten, zu den

%2 7ur Bezeichnung der Totenklage atmclamatioTac. ann. 3, 2, 2; Lucan. 2, 23.
% Die Ausrichtung auf die Offentlichkeit behandetlByche 1995, 158-159.
*Juv. 13, 130.

% petron. 111, 2; Quint. decl. 10; Cic. Tusc. 3,648,

% Cic. leg. 2, 23, 59: Plin. nat. 11, 157; Fest.2 7.

37 Lucil. 954-955 M. bezeichnet die fiir ein Begrabmesnieteten Klagefrauen gisaeficae (...) ut mercede
quae conductae flens alieno in funere praeficagaret capillos scindunt et clamant madionius
Marcellus charakterisiert djgraeficaein seinem Lexikon als gemietete Frauen, die weimehheldenhafte
Taten des Verstorbenen loben, Non. 92. Zur Prafeasid zum sozialen Status der angeworbenen
Klageweiber Kudlien 1995, 177-187, der die Kontiiidieses Usus, erstmals im Sinne einer entdedtic
Tatigkeit fur das 2. Jh. v. Chr. gesichert, auatdié Kaiserzeit tiberzeugend belegt. Auch Schruzopi,
278-281, der sich vor allem mit der Frage ihreuBihen Stellung beschéftigt.

%8 Lukian. 12.
%9 Sen. Tro. 63-106. Zur Interpretation Sterbenc EB94, 272.

9 vgl. Sterbenc Erker 2006, die die offentliche Gesartikulation nicht als Ausdruck individueller
Trauerarbeit, sondern als Inszenierung von Loytalidl Zugehorigkeit zur Gemeinschaft bezeichnet.
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Pflichten der Lebenden gegeniber dem Verstorbemdrdrge. Auf sie hatte der Tote
Anspruch und ihr Ausbleiben hatte er mit der detem@igenen Macht ahnden kénnen.
Besonders aufschlussreich fur den Zweck amrclamatioist Lukans Beschreibung der
Trauer der Stadt Rom nach dem Ausbruch des Buiggekrzwischen Caesar und
Pompeius, den er mit der Trauer einer Familie wicht, die einen Sohn verloren Hat
Das Hauptaugenmerk legt er auf das Verhalten detekibie ist zun&chst fassungslos und
kann den Tod des Sohnes nicht begreifen. Schifelfalgt das Verstehen des
schrecklichen Verlustes und ihre spontanen Trakermiingen gehen in eine ritualisierte
Form uber.

Lukans Schilderung offenbart eine wesentliche Honktlerconclamatio.Das irrationale
und damit als gefahrlich eingestufte Moment desn@stes sollte in GeflhlsduRerungen
ritualisierten und kollektiven Charakters uberfuhverden, um ihn kontrollieren zu
kénnert?. Gleiches galt auch fiir digaenia ein traditionelles Klagelied ohne personlichen
Bezug zu dem Totéh Auch dieser meist von eingsraefica mit Flétenbegleitung
vorgetragene klagende Gesang war ein kollektivemdfd, das nach festgesetzten Regeln
ablief und somit den GefilhlsauRerungen einen kigesteckten Rahmen vordab

Die Gefahr, die weiblichen Trauerkundgebungen zclygsben wurde, veranschaulicht die
bei Vergil Gberlieferte Episode Uber den Tod des/&us. Die Trauer der Mutter schildert
er als so heftig, dass die Soldaten mit denen Hsygekampft hatte ihrerseits so bestlrzt
waren, dass ihre Kampfkraft schwand und sie zunaxtist weiterkampfen konntéh

Die heftigen Formen des Trauerausbruchs wurdentsdunch kodierte Zeichen in Form
bestimmter Verhaltensweisen und Gesange formdlisied sogar durch die Ubertragung
auf AulRenstehende professionalisiert. Damit hattgauen die Madoglichkeit, ihre
emotionale Erschitterung auf gesellschaftlich aaramke Art und Weise kundzutun.
Manner spielten bei der hauslichen Totenklage kBioke. Signifikanterweise werden sie

in den entsprechenden Quellen Uberhaupt nicht erwélukian spricht nur von Frauen

“Lucan. 2, 16-42.
42 Sjehe Prescendi 2000, 103-104.

43 Nach Paul. Fest. 155L war diaeniaein weinerlicher Gesang mit Fléten- und Lyrabeghsit, der den
Toten lobte; auch Fest. 82L sfunebres tibiae

“ Form, Inhalt und Hintergriinde dieses GesangsHiegstgehend im Dunkeln. Die ausfiihrlichste Analyse
findet sich bei Kierdorf 1980, 96-99, kurz auch-ddr991, 76.

5 Verg. Aen. 9, 498-502 und dazu Sterbenc Erker 2208. Zur Gefahr, die mit 6ffentlichen
Trauerbekundungen verbunden und den einzelnenicham Mitteln, mit denen diese zu unterbinden
versucht wurde, ebd. 277-278.
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und explizit auch von angeworbenen Klagefrauen, idielautem Wehklagen und

Selbstaggression ihre Trauer artikuliéfen
Instrumentalisierung mannlicher Trauer — Die exegui

Nach Ablauf der vorgesehenen Zeit deollocatio begann die zweite Phase der
Bestattungszeremonie, diexequiae zum aulRerhalb der Stadt gelegenen Ort der
Beisetzung. Je nach sozialer Stellung des Versterbe&vurde dieser Zug mit mehr oder
weniger groRem Aufwand betrieben.

Gerade fur verstorbene Mitglieder des romischen sahtls geriet der Leichenzug zu
einem wahren Schauspiel, von dem Polybios in dezigen erhaltenen systematischen
Beschreibung einepompa funebrisein anschauliches Bild gt An dem Zug sollten
nicht nur die Familienmitglieder, sondern méglickigle rémische Birger teilnehnién
die zu diesem Zweck eigens von einem Herold zuncHegizug gerufen wurd&h Der
Zug fuhrte vom Haus des Verstorbenen uber das Fbrsimum Bestattungsplatz.

Das Bestreben auch aulR3erhalb des engen Verwanditath- Freundeskreises eine
groRtmogliche Anzahl an Personen fir die Zeremamiegewinnen, beschréankte sich
jedoch nicht auf die oberen Gesellschaftsschic¢hté&iir die breite rémische Mittelschicht
allerdings muss wegen fehlender finanzieller Mifial die offentliche Bekanntmachung
von Mund-zu-Mund-Propaganda ausgegangen wetden

Die einzige bekannte bildliche Darstellung eineschenzugs deckt sich weitgehend mit
der polybianischen Beschreibung. Gestaffelt auf izwEbenen zeigt ein

spatrepublikanisches Grabrelief aus Amiternum derichenzug einer lokalen

48| ukian. 12.

“"Pol. 6, 53, 1- 54. Zur Rekonstruktion eipampa funebrisinhand der polybianischen Beschreibung Bodel
1999, 259-281.

8 Siehe Flaig 1995, 120, der darauf hinweist, dés#\dressaten einer aristokratischen Begrabniszemam
nicht in erster Linie die Angehérigen, sondernmwiehr die breite Masse war. Genauso auch Walter, BH)4
der diepompa funebrisls eine der effektivsten Formen gemeinschaftskesrgund offentlichkeits-
wirksamer Memorialpraxis bezeichnet.

9 Bei einenfunus publicuniibernahm diese Aufgabe der im Staatsdienst tat@ecq ansonsten
kiimmerten sich Herolde des Bestattungsunternehdamsn. Ausfiihrlich zu diesen beiden Berufsstanden
Schrumpf 2006, 260-264&unus indicerast mehrfach belegt, z.B. Cic. Cluent. 71, 201;tSGaes. 84;
daraus leitet sich auch die Bezeichnungfdass indictivunab, wodurch diese Bestattungen deutlich von
denen getrennt sind, die nicht angekindigt wurdgh,Belayche 1995, 158.

*% In der Grabinschrift fiir Marcianus heiRRta@sam pie quam crebre venit sacra via tota / flevimmensa
turba funusque secut&IL VI 07578, Z. 13-14).

*1 Allerdings darf bei normalen, d.h. weniger pompbBestattungen nicht von allzu groRBer Anteilnahme
ausgegangen werden, da Rom einerseits eine andBgofistadt war und andererseits Leichenziige zum
Alltagsbild in Rom gehérten, Hor. epist. 2, 2, /-7
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Honoratiorenfamilie und illustriert dabei alle chlteristischen Bestandteile eingmpa
funebris? (Abb. 3).

An der Spitze des Zuges zogen Musikanten mit HarnElbten und Tuben, die den Zug
ankiindigen und weitere Personen anziehen sbtlltehuf die Musikanten folgten
Klagefrauen, die fir demantus funebrisverantwortlich waren (Abb. &) Zu diesem
gehdrten die bereits wahrend dmillocatio intonierte naenia sowie Loblieder auf den
Verstorbenetr. Sie hatten den Zweck, der Trauer Ausdruck zueiteeh sowie die Masse
zum Mittrauern zu bewegen.

Die Mitte des Zuges bildete der Verstorbene selist,in einem kistenformigen Behalter
transportiert wurd®. Auf diesem befand sich bei entsprechender Bedgutdes
Verstorbenen ein Scheinleib, der auf offener Baprasentiert wurdé. Bei einem
Begréabnis von Angehoérigen der romischen Nobilitdgen zusatzlich vor der Leiche
Trager mit Wachsmasken der AhAtnder mit Totenbiisten, die in detria der Hauser
aufbewahrt wurdetl. Ihr Sinn bestand in der Offentlichmachung gezisitherdignitas

und damit der Selbstlegitimation dgensdes Verstorbenen vor den Augen des Vdikes

*2 Die ausfiihrlichste Beschreibung zur Gesamtkomjpwsitnd zu den einzelnen Figuren findet sich bei
Bianchi Bandinelli 1966, 24-27; zu einer Einflgudes Reliefs in seinen kulturhistorischen Konteghsi
Bodel 1999.

3 Auf dem Relief wird der Zug im oberen Register veinem Tubicen eréffnet, dem zwei Hornblaser
folgen, unmittelbar darunter sind die vier Floteatgr zu sehen.

** Auch auf dem Grabrelief folgen den Hornblasermém oberen Ebene zwei durch Kleidung und typische
Trauergestik erkennbare Klagefrauen. Die eine rsigft die Haare, die andere hebt beide Arme klagend
die Hohe.

%% Zum Charakter desantus funebri®eschamps 1995, 175-176 mit einer Diskussion eimiglevanter
antiker Zitate.

*% Die antiken Quellen bezeichnen diesen Kasten etgmascapulum(Fest. s.vcapulum Serv. Aen. 11,

64; Varro Men. 222) oder atsca (Hor. sat. 1, 8; Lucan. 8, 732; Suet. Dom. 17). d&im Ubergang zur
Kdrperbestattung wurde der Verstorbene im Sarkoptaagportiert. Es gibt jedoch keine antiken Quelle
die darliber nahere Auskunft geben.

>" Die nach Polybius Ubliche Prasentation des Tateufrechter Haltung ist anders als durch die
Verwendung eines Scheinleibes nicht erklarbar, ®@3, 1. Zur Verwendung von Wachsleibern auch
Schrumpf 2006, 52-54 mit einer Diskussion der teigg missverstandlichen antiken Quellen.

%8 Die Quellen sprechen varera vultug(Plin. nat. 35, 6; Mart. 7, 44, 2) odegrae(luv. 8, 10).

%9 Eine ausfiihrliche Abhandlung iiber die Beschaffiégntden Gebrauch sowie die Funktion dieiseagines
bietet Dupont 1987; grundlegend zu deraginesauch Flower 1996, 114-116. Im Besitz desimaginum
waren nur diejenigen, die ein kurulisches Amt atibgdatten, Dupont, 1987, 170 und Flaig 1995, 121.

% Flower 2006, 322. Walter 2004, 89 interpretiem Gebrauch démaginesals Vergegenwartigung von
Vergangenheit in genealogisch strukturierter Form.
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Auf dem Relief von Amiternum ist der Verstorbeineeffigie halb aufgerichtet auf dem
von acht Mannern getragenen Paradebett dargesibit, ihm ist ein mit Mond und
Sternen verzierter Baldachin gespannt. UnterhaliTcige ist dasapulumzu erkenneft.

Auf die meist von mannlichen Angehdrigen damilia getragene Bahre folgte die
trauernde Familie und die Schar der Verwandtenkrednd&. Zum sichtbaren Ausdruck
ihrer Trauer und um ihren Status &lsestatizu markieren, verzichteten sie auf Schmuck
und Standesinsigniéh Wie bei dercollocatio trugen die Frauen dariiber hinaus ihr Haar
gelost®, hatten weiBe Gewander®aroder markierten ihren Zustand durch entstellende
Trauerzeichelf. Die Manner lieRen sich einen Trauerbart wacHsend trugen schwarze
Kleidund®®. Diese Umkehr des iiblichen Habitus und die Ineersier Normalitit und des
gewohnten Verhaltens koénnen auf die Formehtraria in funere faciebagebracht
werder?®. Sie reflektieren zum einen die Veranderungen omiaden Gefiige die ein
Todesfall nach sich zog, zum anderen hatten sie Zdeack, die Befleckung und
Verunreinigung durch den Toten und der sich darawgebenden Opposition zu den

tibrigen, reinen Mitgliedern der Gemeinschaft zu Isgtisierer®. Die Notwendigkeit der

%1 Die Darstellung eines Wachsleibes auf dem Rebef Amiternum zeigt, dass diese Sitte durchaus nicht
nur bei Kaiserbestattungen in Rom dblich, sondaahan der Provinz bei wohlhabenden Schichten betkan
war. Zu Uberlegungen, fiir welche Bevolkerungssdeichlie Verwendung eines Scheinleibs Sinn machte,
Schrumpf 2006, 53-54.

®2vor allem die S6hne scheinen diese Aufgabe iibememzu haben, siehe Verg. Aen. 6, 222, Lucan. 8,
732; auch freigelassene Sklaven, Pers. 3, 106,Fdéende des Verstorbenen, Plin. nat. 18, 16,amd
Leichentrager tberliefert.

8 Gell. 4, 6, 8; Serv. Aen. 6, 216.
% plut. qu.R. 14.

% plutarch bezeichnet das Tragen weiRer Gewandérdumirnden Frauen in Rom als allgemein tiblichen
Brauch, vgl. Plut. qu.R. 26.

% Besonders eindriicklich ist die Beschreibung eirsrernden Frau bei Apul. met. 9, 30nudis et intectis
pedibus, lurpre buxeo macieque foedata; et diseerppbmae semicanae sordentes inspersu cineris
pleramque eius anteventulae contegebant faciem.

7 Sen. dial. 11, 17, 5; Suet. Cal. 24; zum Trauérmach Kierdorf 1991, 77.

% Die mannliche Trauerkleidung bestand aus einarlighien bzw. schwarzen Togm@a pulla/atrd, Fest.
273 s.v.praetexta pullavgl. auch Tac. ann. 3, 2; Cic. Vatin. 12, 30; £d3io 56, 31, 3; Cass. Dio 59, 10, 3;
Dion. Hal. ant. 5, 17, 2. Der Brauch des Trageezller Trauerkleidung ist bis ans Ende des 2. 13h

Chr. belegt, vgl. Cass. Dio 5, 17,@nabhéangig von der Farbe wurde die Trauerkleidusg@vas
Besonderes angesehen. Plinius Uberliefert, dasStd#micht einmal von Motten berthrt wird, Plimat. 28,
33. Er liefert hierfur zwar keine Erklarung, diegao Motten zugeschriebene Abneigung gegenutber
Trauergewandern durfte jedoch darauf zuriickzufiibedm, dass die Kleidung delgenteshaufig als
sordiduscharakterisiert wird, da die Beziehung zwischeru&raind Verunreinigung durch den Tod sehr
stark war. Vgl. hierzu Lizzi 1995, 54 mit Anm. 18.

% Serv. Aen. 11, 93. Servius erklart die Sitte dekatler, im Beisein von Verstorbenen ihre Wafferkert
herum zu halten, mit der Umkehrung aller Gewohmimeitedugentes Ahnlich Plut. qu.R. 14. Zum Aspekt
der Inversion der Normalitat durch einen Todesfall seiner Auswirkung auf den Charakter der réngisch
Bestattungsrituale vgl. vor allem die Untersuchuag Scheid 1984, der sich aus dieser Sicht densgiran
Begrabnispraktiken néhert.

0 Der spezifische Charakter eines Teils der ritmelleauer- und Bestattungsriten eines romisdbens
erklart sich gerade aus diesem Grundgedanken diecBeng und Verunreinigung durch den Toten und der
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Sichtbarmachung des Makels eirfamilia funestafiihrte auch dazu, dass aul3erlich das
Trauerhaus durch die Pflanzung eines Zypresseneweigkennzeichnet wurde

Bei einfachen Begrabnissen zog der Leichenzugnereichlichten Prozession direkt zum
Bestattungsplatz, an dem die Leichenrede in kleieais vorgetragen wurde Bei den
aufwendigen Prozessionen der romischen Nobilitét dds Herrscherhauses fihrte er Uber
das Forum Romanum, auf dem von den Rostra duremeiahen Verwandten, mdglichst
einen Sohn des Verstorbenen, iedatio funebrisgehalten wurde, in der die Amter und
Leistungen des Verstorbenen und diejenigen deraVioeh gewiirdigt wurdéh

Das Element, das allen Reden unabh&ngig vom soziSkatus des Verstorbenen
gemeinsam war, war das Lob des Toten, durch dasGdi8e des Verlusts deutlich
gemacht und die Zuhérérzur Teilnahme an der Trauer und Klage animiertdeer
sollter(.

So berichtet Appian, dass die Zuhorerschaft dematiachen und emphatischen Worten
des Antonius beim Begrabnis Caesars wie ein ChorTraiuer und Klage antwortéfe
Dabei war es nicht unpassend, auch als Rednerrsgiaaer freien Lauf zu lassen. Im
Gegenteil entsprach dies anscheinend sogar deemadigen Erwartungen in einem Male,

dass es nahezu als normativ angesehen wurde. Asgoiich in Tranen aus, als er die

sich daraus ergebenden Opposition zu den tbrigaren Mitgliedern der Gemeinschaft, vgl. Scheid4,98
118. Hierzu zahlt etwa das SchlieRen der Augenveestorbenen um zu vermeiden, dass sich die
Verunreinigung weiter ausbreite, oder der letzteKuler die Seele des Verstorbenen auffangen und ih
Herumirren verhindern sollte, siehe ausfuhrlichzLiz995, 57-58 und Lindsay 2000, 154-157.

" Plin. nat. 16, 40, 140. Diese Kennzeichnung etkael Priestern das befleckte Haus zu erkennesiand
von diesem fernzuhalten, um nicht ihrerseits duleh Tod verunreinigt und damit verhindert zu werden
ihren religiésen Pflichten nachzukommen, vgl. Sé&en. 3, 64.

2 Artem. 4, 49; Lukian. 23.

3 Zu dieser Etappe der Begréabniszeremonigpomitpa funebrisindlaudatio funebrid_ukian. 23; die

laudatio funebrisvurde auch bei Begrabnissen einfacher Mitgliede!Giesellschaft gehalten, vgl. etwa die
Laudatio Murdiae ein Rede, die Cicero dem Vater des Seranus KiBdgrabnis seines Sohnes schrieb, Cic.
p. red. ad Quir. 3, 8, 5. Hierzu auch Kierdorf 1980

"4 Bei den aufwendigen Aristokraten- oder Staatshedsaen musste der Redner durch seine Worte
erreichen, den gréRtenteils unbeteiligten Anwesendevermitteln, dass der Tod der betreffendendpers
nicht nur fur die Familie, sondern fiir die gesa@@meinschaft einen schweren Verlust bedeutete.Réajl.
6, 53, 3 und zur Interpretation der Stelle Kierdi®80, 134-135. Private Reden unterschieden si¢th mor
darin, dass die Anwesenden nicht als politisché&tdfangesprochen wurden. Es gibt allerdings keine
Uberlieferungen zu den Reaktionen der Zuhoérersdifprivaten Reden, vgl. Kierdorf 1980, 121.

> Diese urspriingliche Absicht wohnte schon der é@ftéreichenrede inne und hielt sich wéhrend der
gesamten paganen Zeiehe Kierdorf 1980, 134. Vgl. die wohl am Grab dedee privatd_audatio Turiae

auf eine rémische Matrone oder die 6ffentliche Reele Antonius bei Caesars Begrabnis, die beidendurc
das Totenlob den eigenen Schmerz verstandlich zhemasuchen und auch keinen Hehl aus ihrem Schmerz
machen, Kierdorf 1980, 125-126. Zusudatio Turiaeausfihrlich Flach 1991.

® App. civ. 2, 145; 610.
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Leichenrede fiir seinen Stiefsohn Drusus Hielgenauso wie Kaiser Domitian die
Leichenrede fiir seinen verstorbenen Bruder Titusrdfranen vortru@.

Besonders aussagekraftig ist in diesem Zusammerdwasigdas Beispiel der geheuchelten
Trauerbekundung des Caligula, der bei der Leicltenreum Begrabnis des Tiberius
hemmungslos weinte und zwar, wie Sueton ausdriickitont, um seine Popularitat beim
Volk zu steigern und dessen Zuneigung zu gewifinéer Fall Caligulas, dessen aktive
Teilhabe am Tod des Tiberius auch dem Volk durchHzigannt gewesen sein diiffte
zeigt, dass es sich nicht um die Artikulation undninunizierung personlicher Trauer
handelte, sondern um einen notwendigen gesellsichaft Akt.

Diese hauptséchliche Zielsetzung der Leichenredmteoin bestimmten Fallen, etwa bei
den gentilizischen Reden oder den Reden foeiera publica fir Angehérige des
Herrscherhauses, um zusatzliche Aspekte erweitedrdem. Als Mittel der
Selbstdarstellung, als Demonstrationsobjekt vontilaad Vermdgen und zur politischen
Einflussnahme wurden sie oftmals eindeutig politiststrumentalisieff. Zusétzlich zum
agmen imaginunliel3 sich mittels dedaudatio funebrisder gesamten versammelten
Gemeinschaft diauctoritasder Familie vor Augen fihren, was sich im Hinblakf die
eigene politische Funktion nutzen [f8R Politisches Kalkiil oder das Streben nach
familiarem Prestige fuhrten dazu, dass die in dachenrede evozierte Trauer zu einer

offentlichen Trauer wurde und somit auch zu einagéegenheit, die das gesamte Volk

" Cons. ad Liv. 209-210. Zu diesem Ovid zugeschrieheTrostgedicht, welches kurz nach dem Tod des
Drusus verfasst wurde siehe die Einleitung bei Reqit 1982.

8 Cass. Dio 67, 2, 6 und Suet. Cal. 15, 1. Die natmwanghafte Erwartung der Klage belegt auch die
Beschreibung des Begrabnisses von Germanicus lo@u3ain der er berichtet, dass von vielen Seitas
Fehlen der Ehren, die jedem Angehdrigen des Hezrbeluses bei seinem Begrébnis zustanden, kritisiert
wurde. Unter anderem nennt er das Fehlenlaodationes et lacrimas vel doloris imitamentac. ann. 3, 5,

2

9 Syet. Cal. 15, 1.

8 7Zu den einzelnen Geriichten iiber eine BeteiligusligGlas am Tod des Tiberius siehe Winterling 2003,
49-50.

8 zur politischen Instrumentalisierung daudatio funebriierdorf 1991, 80. Bei Reden auf privaten
Begrabnissen hingegen spielte dieser propagarafistiéspekt keine Rolle, da flr eine derartige
Demonstration zum einen die Grundlagen und zumrand#as Publikum fehlten. Eher kam hier vermehrt
das kommemorative Element zum Tragen. Zum Chardkteprivaten Reden im Vergleich zu den
offentlichen Kierdorf 1980, 135.

82 Flower 2006, 326. Die Verbindung von Totenfeied @ffentlichkeit, die propagandistische Zwecke
erfullen sollte, ist bereits in der Frihzeit depRllik zu belegen. Livius berichtet von einem Mawus, der
gerade von einer Unzuchtsanklage freigesprochedemowar und bei der Beerdigung seiner Mutter Hreisc
an das Volk verteilen liel3, um seine Beliebthe#de@r zu erhdhen. Diese Aktion brachte ihm bei der
nachsten Wahl 329/28 das Volkstribunat ein, Liv238, 2-4. Den gleichen Hintergrund hatten aucHwdtie
funebres siehe hierzu Futrell 2006, 33-36; allgemein zo lddi funebreshoch immer grundlegend Malten
1923-1924, 300-340.
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und nicht nur die unmittelbar Betroffenen anbelan@tiese Leichenzlige lebten daher von
der Anwesenheit der Bevolkerung und waren von Agéam auf diese ausgerictifet

Der Leichenrede kam innerhalb dexequiaeeine gewichtige Bedeutung zu. Benera
privata bildete sie den zentralen Kern, bei den offendiciBegrabnissen stellte sie neben
anderen Elementen einen wichtigen Bestandteil daufgrund der originaren
Zweckbestimmung der Leichenrede kam demnach aucHidgser zweiten Phase des
Begrabnisrituals der Trauer eine grof3e Bedeutun@awdie Rede durch einen mannlichen
Hinterbliebenen gehalten wurde und dariber hinawch aler Leichnam von M&nnern
getragen wurde, Uberwog beim Leichenzug, im Gedermsa vorhergehenden hauslichen
collocatio das mannliche Element. In dieses Bild passt audmss dFrauen im
Zusammenhang mit der Uberfiihrung der Leiche zumrdbegsplatz in den wenigsten
Quellen Uberhaupt Erwahnung finden. In den seltdtidlen, in denen sie in Erscheinung
treten, nehmen sie jedoch keine prominente Funktiter Rolle eiff.

Wie bei der hauslichenollocatio war auch die Trauerartikulation wahrend tmrdatio
funebris weder spontan noch zweckfrei, sondern in hohem é&rathalisiert und
instrumentalisiert. Sie diente dazu, dremoriaan den Verstorbenen zu starken und ein
Gemeinschaftsgefuhl zu schaffen und dadurch diedaedsation des durch den Todesfall
in eine Krise geratenen sozialen und, bei Aristigkraegrabnissen, politischen Netzes zu

gewahrleistefr.
Individuelle Trauer — Die feriae denicales

Auf dem Bestattungsplatz erfolgte die Verbrennueg d@oten auf einemogusund die
anschlieBende Beisetzung der Urne oder die Korptatheng im Sarkophag. Noch im
Beisein des Verstorbenen wurde dabeiiieca praesentanegeopfert®. Hier stimmten
die Klagefrauen ein letztes Mal die Totenklagé’abamit endete die Begrabnisfeier fiir

Nichtfamilienmitglieder. Mit demsilicerniunf® einem oft noch am Grab abgehaltenen

8 Siehe hierzu Wesch-Klein 1993, 3. Vgl. zur RollesdPublikums wéahrend dgrompa funebrisder
rémischen Nobilitat Flower 2006, 332-333.

84 Dazu Prescendi 2000, 106.
8 Jussen 1995, 229.

8 Fest. 296-298. Die Bezeichnung leitet sich davem tlass der erste Teil der Opferung noch in
Anwesenheit des Toten erfolgte, siehe Belayche 1985.

87 Zur Totenklage am Bestattungsplatz Kierdorf 19911,

8 Fest. 377 s.\silicernium Serv. Aen. 5, 92. Zu Charakter und Speiseabfoégsilicerniumund anderen
Begrabnisbanketten siehe Lindsay 1998, 67-80.
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Begrabnisbankett, setzten fur demilia funestadie feriae denicalegin. Diese neun Tage
dauernde Zeitpha® wahrend derer die Teilnahme an profanen und kEakidandlungen
unterbunden war, diente dazu, sich bestimmten Gemgjsritualen zu unterzieh®nDiese
sollten die Betroffenen von der durch den Tod diregenen Befleckung befreien, um eine
Rickkehr zur Normalitat zu ermoglicHénMit dem am Grabe dargebrachtsacrificium
novemdialefur die Manen des Toten und die anschlieReretea novemdialikonnte die
Reintegration der Angehorigen damilia funestdn die Gemeinschaft erfolgén

Dieser letzte Abschnitt des Totenrituals war refivgier Natur. Aul3er den festgesetzten
Reinigungsritualen und dem Verbot bestimmter Hamgunwar nichts weiteres geregelt.
Was sich wahrend der Zeit, in der sich fdimilia funestavon der Gemeinschaft fernhalten
musste, an personlicher Aufarbeitung innerhalb derzelnen betroffenen Familien
ereignete, bleibt mangels entsprechender Quelleitgetend im Dunkeln. Nach dem
Ablauf des psychologischen Trauerprozesses, deGrimdzigen bei allen Menschen
gleich verlauft, ist die Phase nach der BestattlgrgZeitraum, in dem versucht wird, den
Verlust in das eigene Leben zu integrieren, umlétrtlich akzeptieren zu lern&h Dies

ist die Grundvoraussetzung, um sich auf einen né&\eg einzulassen. In der romischen
Gesellschaft sollte dieser mit der Reintegratiowlign Gesellschaft nach Ablauf dieriae
denicales beschritten werdenSporadische Zeugnisse scheinen eine solche private
Auseinandersetzung mit dem Verlust zu bestéatigkriiafeh etwa hielt mit Verwunderung
fest, dass M. Furius Camillus, der Eroberer voniMed Retter Roms nach der
Gallierkatastrophenach dem Tod seiner beiden Séhne nicht vor Geeidahien, um sich
gegen die gegen ihn erhobenen Vorwtrfe zu vertendigondern sich zusammen mit den
Frauen zu Hause einschloss, um gemeinsam mit dereVerlust zu verarbeit&h

FUr Frauen konnte die Trauerzeit auch Uberfelime denicalediinausgehen, wobei sich

die Lange an dem Verwandtschaftsverhaltnis zu demerstdrbenen und dessen

8 Fest. 61 s.wdenicales feriaeVon Hadrian ist iiberliefert, dass er nach dem dedPlotina neun Tage lang
trauerte, Cass. Dio 69, 10, 3.

P Gell. 4, 6, 8: im Zusammenhang mit der Opferungpdeca praesentanespricht Gellius von den
Reinigungsopfern eindamilia funestasiehe auch Serv. Aen. 6, 216. Allgemein zu deiniBengsritualen
Scheid 1984, 128-129.

L Gell. 16, 4, 4 listet eine Reihe von Aktivitateuf,alie wahrend der Trauerphase eingestellt werden
mussten; vgl. auch Fest. 187, der bei der Erklamamnovemdialesonferiae spricht.

%2 zum Brauch desacrificiumund dercenaTac. ann. 6, 5. Die Reintegration wurde durch dateden der
Trauerkleidung und die Wiederaufnahme der tblichltivitaten sichtbar, vgl. Scheid 1984, 118.

9 7u den einzelnen Phasen des Trauerprozessesksish2002 67-90, speziell zur Phase der letztlichen
Akzeptanz 83-90.

% Plut. Cam. 11, 3; zur Interpretation dieser Telstauch Prescendi 2000, 107.
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birgerlichem Status orientierte. Die allgemein dti#i Dauer betrug zehn Mongte

Zuweilen wurden solche Trauerzeiten nicht nur Endlod eines Familienangehérigen
auferlegt, sondern auch bei einer ranghohen undutedden Persdnlichkeit, um dadurch
den Ruhm des Verstorbenen deutlich zu mathé&iir Manner indes gab es bezuglich des

tempus lugendieinerlei gesetzliche Regelundén
Das romische Trauerritual — Funktion und geschlsspezifische Unterschiede

Im Rahmen des Bestattungsrituals war das Verhalwn Trauernden ganz speziellen
Regeln unterworfen. Die Trauer innerhalb des Zereells war weder spontan noch
zweckfrei, sondern fur bestimmte Absichten instrotaksiert. Gerade der Umstand, dass
ein Grol3teil der Trauerarbeit von angemieteten &fiayien geleistet wurde, zeigt deutlich,
dass die offentlichen Gefuhlsausbriiche ein ge$elfdcher Akt waren, der weniger der
individuellen Verarbeitung der eigenen Trauer,\a&mehr der Vermittlung von Werten
und der Inszenierung von Loyalitaten und Zugehdiigh dient&. Uber individuelle
Reaktionen im Angesicht von Todesfallen sagt daselii gebundene Trauerverhalten
nichts aus. Die subjektive Dimension der Trauectdisit sich nur auf indirektem W&g

Es zeigt sich, dass den einzelnen Abschnitten degraBnisrituals unterschiedliche
Funktionen zukamen. Die hausliche Totenklage zARklie auch die Vorbereitung des
Leichnams, seine Waschung und Aufbahrung, zu déchiin der Lebenden gegenuber
den Toten. Gleichzeitig bot sie die Gelegenheiguér in gesellschaftlich anerkannter
Weise emotionalen Ausdruck zu verleihen. Das Atriale Ort dercollocatio und
conclamatio gewahrleistete dartber hinaus eine mdoglichst dftdkeitswirksame
Inszenierung.

Die exequiaewaren durch die Leichenrede und das darin entraliestenlob im Kern
darauf ausgerichtet, die Gréf3e und Bedeutungssehesr Verlustes aufzuzeigeladurch

erneut Trauer hervorzurufen und letztendlichrdeamoriaan den Verstorbenen zu starken.

% Qv. fast. 1, 33- 36, 3; Sen. dial. 12, 16, 1. Beiie der friihen rémischen Republik war die Traegr
durch den Brauch und scheinbéages regia&konig Numas auf zehn Monate festgelegt, Sen. efst13;
zu denleges regiasrgl. Ampolo 1984, 76-78. In der Kaiserzeit biirgarséch neun Monate fur Witwen und
zehn Monate flr den Verlust eines Vaters, Bruddes &ohnes ein, Sen. dial. 12, 16, 1; Plut. Corl89
Plut. Num. 12, 3. Ausfihrlich zu den Trauerzeitemach Verwandtschaftsverhaltnis und sozialem Statu
Engels 1998, 157-158.

% Fiir Kaiser Augustus etwa ordnet der Senat firFaeien ein Trauerjahr an, Cass. Dio 56, 43, 1.

" Sen. epist. 63, 13vjris nullum legitimum tempus est, quia nullum t&ine», vgl. hierzu auch Loraux
1992, 48.

% Siehe Wagner-Hasel 2000, 85, die sich in ihreetnichung mit dem Traueraufwand in Griechenland
beschéftigt. Einige ihrer Ergebnisse kdnnen au¢tiRam Gbertragen werden.

% Siehe hierzu die folgenden Kapitel.
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Die Zeit nach der Bestattung war einerseits denniBengsritualen vorbehalten,
andererseits aber auch die Gelegenheit, sich absaait gesellschaftlichen Zwéngen und
Verpflichtungen persoénlich und individuell mit devierlust und seiner Trauer auseinander
zu setzen und damit umgehen zu lernen.

Im Hinblick auf die Art und Weise der Teilnahme udds Verhalten wahrend und nach
den Bestattungsfeierlichkeiten erscheinen Méanned uUfrauen differenziert. Die
geschlechtsspezifischen Unterschiede lassen enkedass das ritualisierte Verhalten der
Frauen einem Weiblichkeitsbild entspricht, welches seinen typischen Wesenszug
Emotionalitat und Unfahigkeit der Kontrolle von @bfsaul3erungen beinhaltet. Diese
Charakterziige werden in den offiziellen Diskursennegativ und abweichend vom Ideal
geschildert und erhalten vernichtende Urt8fle Seneca schreibt dem weiblichen
Geschlecht iibertriebene Trauer zu, da sie sich Sohmerz verzehren lieR8h Daraus
erklart sich, dass zum weiblichen Verhaltensmustalle nicht-diskursiven
Traueraul3erungen gehorten und deshalb besalkercatiodie Familie des Verstorbenen in
erster Linie durch verwandte Frauen oder angewertddageweiber vertreten wurde, die
Manner hier hingegen nicht in Erscheinung traten.

Den positiven Gegenpol stellte das von Selbstbstieung und Maldigung der Geflhle
dominierte  Mannlichkeitsbild dHf. Cicero betont die Notwendigkeit méannlicher
Zurtckhaltung beim Trauern und bezeichnet es alkzigptabel, wenn Méanner vor Trauer
stohnter®®. Die den Ma&nnern zugesprochene Funktion als Trédgr Bahre des
Verstorbenen und Vortragender daudatio funebristrug diesem Anspruch Rechnung.
Daraus wird auch ersichtlich, warum Vorschriftenr d&mischen Begrébnis- und
Grabluxusgesetze sich ausschlieRlich mit dem Verhalon Frauen befassen und zwar
mit der impotentia muliebris der expressiven Trauerform in der Offentlichkelie im
UbermaR als bedrohlich fiir das soziale Leben enugfurwurdé™. In seiner Reflexion

Uber romische Brauche in dgoaestiones romandefert Plutarch seine Erklarung fur die

190 gplche Urteile stammen von Autoren, die es milgtgh, wenn Frauen in der Offentlichkeit wahr-
nehmbar wurden und die aul3erdem Ubertriebene Gefilihhicht mit den Idealen dawitasvereinbar
bewerteten, dazu Sterbenc Erker 2006, 221. Zu dbenFeiner positiven Bewertung dffentlicher weihier
Emotionsbekundungen Mustakallio 2003, 86-98.

101 sen. dial. 12, 16, 5; Sen. dial. 11, 6, Quig autem tam humile ac muliebre est quam consdurerse
dolori committeré&.

192y/gl. Engels 1998, 156. Zum kaiserzeitlichen Gescihlerdiskurs Spath 1994, 306-312.
193 Cic. Tusc. 2, 55.

1% bie Zwolftafelgesetze befassten sich mit dem Bestgsaufwand und mit der weiblichen Trauerprais i
offentlichen Raumen. Die Gesetze verboten den Fraioh die Wangen zu zerkratzen und kssus
abzuhalten, Engels 1998, 156. Zur Bedeutung delfiafglgesetze fir die romische Gesellschaft, dib s
nicht zuletzt aus ihrem Alter und dem legendéarese&geber ergab, Fégen 2002 passim.
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geschlechtsspezifische UnterscheiddngSohne folgten dem Leichenzug ihres Vaters
bedeckten Hauptes, da slen Vaternpietasentgegenbringen sollten, Téchter erschienen
unbedeckten Hauptes, da es ihre Aufgabe war, dier\zu beklagen. Tacitus prazisiert
dies in seiner Abhandlung Uber die Germanen. ImeGs&tz zu den Frauen, die fir das
lugereSorge tragen sollten, miissten sich die M&nner smeaniniss&immerr®.

Die Geschlechterdifferenzierung und die darausltiesenden unterschiedlichen Aufgaben
im Trauerprozess erklaren sich aber nicht nur arsDefinition von Méannlichkeit und
Weiblichkeit, sondern auch aus der Funktion, dienM und Frauen im gesellschaftlichen
Leben einnahmen.

Da die Manner der hier behandelten gesellschafttickchichten oftmals 6ffentliche
Funktionen innehatten, kamen den Frauen, deren nLedleh zumeist abseits der
Offentlichkeit abspielt®’, all diejenigen Aufgaben zu, die einen nahen uirékten
Kontakt mit dem Toten erforderten, wahrend die Mg&nmit der Wahrnehmung der
offentlichen Aspekte des Begrabnisses betraut wdbamit belasteten sich die Frauen,
stellvertretend fur die gesamte Gemeinschaft, raih dyré3ten Teil der Verunreinigung
und Befleckung, der einer Familie nach einem Takshhaftete und von dem sich die
Manner, um die Ausiibung ihrer Tatigkeiten nichtgafahrden, mdglichst distanzieren
sollter!®® So berichtet Gellius von eineftamen Dialis der den Toten nicht beriihren,
nicht seinem Leichenzug folgen und nicht einmal Biétenmusik, die beim Begrabnis
gespielt wurde, héren durté.

Die den Mannern zugeteilte Rolle im Trauerrituastbed in der Konsequenz darin, die
Kontinuitdt der Gemeinschaft sowie den Status imabr dieser Gemeinschaft
sicherzustellen, wahrend die Rolle der Frau ihreved darin hatte, die erfolgreiche
Trennung des Verstorbenen von der GesellschaftLeleenden zu gewahrleisten und so

sein weiteres Schicksal sicherzusteltén

%5 pjyt. qu.R. 14.

1% Tac. Germ. 27, 2. Die Relevanz dieser Aussagdiéiromische Gesellschaft lasst sich damit begninde
dass hinter seiner Darstellung der Germanen auntsctie Gebrauche hindurch scheinen, vgl. hierzwl3ch
1995, 25-26.

197 7u den einzelnen Aufgaben der idealen rémischan Fgl. Fischler 1994, 119-120.
1% Siehe Lizzi 1995, 55.

19 Gell. 15, 22-25.

19 Siehe Corbeill 2004, 70.
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|.3. Der besondere Fall d&shus acerbum

Wahrend in frihréomischer Zeit nachtliche Bestatamgn Licht von Fackeln allgemein
tiblich waren™, so wurden ab dem Ende der Republik in der Regiehach Bestattungen
armer Leut& oder Kindsbestattungeante lucemdurchgefiihit® Die Mitfiihrung von
Fackeln wurde aber auch bei den tagsiber stattfdete Begrabnissen beibehalten, um
anzuzeigen, dass der Tote und diejenigen, die @gtelieten, sich in einem n&chtlichen,
der Tagwelt der Lebenden entgegengesetzten Rawandmaf. Fackeln und Lichter sollten
dabeigleichzeitig ein weiteres Element zur Trennung Geuppe derdugentesvon der
Gemeinschaft sowie zur Inversion der Normalitat reétl der Trauer darstelféfi

Die Bestattung von Kindern erfolgte in Form einegenannterfunus acerbumDiese
Bezeichnung findet sich erstmals bei Plautnsl wird durch die gesamte Kaiserzeit als
Terminologie fiir das furr Kinder vorgesehene Begisiftnal verwendet®.

Die Beibehaltung der nachtlichen Bestattung vondi€m infunera acerbaiing ursachlich
mit der Idee der Verunreinigung durch den Tod zusam die im Fall eines Kindstodes
als weit gravierender empfunden wurde als bei einatirlichen, das heil3t zur rechten
Zeit kommenden Todesfall. Denn er kam einer Umkedprder Generationenfolge und der
natirlichen Ordnung gleich, die eine Bestattung Elegrn durch ihre Kinder vorsah und
zudem all die Hoffnungen sowie Erwartungen, dieefltin ihr Kind gesetzt hatten,
zunichte machtg®. In den Deklamationen findet sich haufig der votef® geauRerte
Wunsch, vor den eigenen Kindern sterben zu dtiffeBie besondere Tragik lag dariiber

hinaus in dem Umstand, dass eine der wesentlichggaBen eines Kindes mit der es

1 gery. Aen. 11, 142-143 sieht den Sinn der nadtetidBestattungen fritherer Zeit darin, dass deirgr e
Befleckung fihrende Anblick des Toten fir Priested Magistrate, die ein Amt auszutiben hatten,
verhindert werden musstee funere immaturae subolis domus funestefgir auch Gell. 10, 15, 24-25, der
im Zusammenhang mit der Beschreibung der RechteéPéliihten eineslamen dialis erwahnt, dass dieser
einen Toten weder berlihren noch ansehen dirfe, @l@sensten kontaminiert werde und sein Amt nicht
mehr austiben konne.

112 Mart. 8, 75, 9-10; Dion. Hal. ant. 4, 40.

131uv. 9, 44; Sen. dial. 9, 11, 7. Zur nachtlicheesttung von Kindern Rose 1923, 191-194 und Bayanc
1972, 77. Eine Ausnahme stellt etwa die Bestattlergermordeten Agrippina dar, die noch in der gleic
Nacht eingedschert und bestattet wurde, Tac. ahr@, 1.

114 y/gl. Scheid 1984, 122.

15 plaut. Amph. 190; Plaut. Asin. 595; die letzte Bmwung findet sich bei Isidor von Sevillia, Isidigo 14:
»tria sunt autem genera mortis, acerba, immaturayrelis; acerba infantium, immatura iuvenum, meyita
id est naturalis, senun

118y/gl. Sigismund Nielsen 1997, 200.
1177 B. decl. mai. 6, 3; siehe hierzu auch Zinsma@#3, 160.
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pietas erga parentedemonstrieren sollte, nicht eingehalten werdemikemnnamlich die
Sorge um das Begrabnis der Eltern und die damitwvetene Pflege ihres Andenké&tis
Flavius Agricola erwahnt in seinem Epitaph, dass&nen Sohn Aurelius Primitivus
zurtckgelassen habe, damit dieser sich mit pfledmifier Hingabe um sein Grab
kimmern konnE®. Auf den Kindergedenkinschriften findet sich die§andamentale
Aspekt dermors immaturaals eines der zentralen Themen und reflektiertitsaine
Schwere eines solchen Schicksals. Eltern beklagem tiass sie gezwungen sind, ihre
Kinder zu bestatten, wobei dies nach dem natiinickilauf anders herum sein mugsle

So ist auch Plinius in einem seiner Briefe zu wdrsh, der den Zeitpunkt des Todes der
Tochter seines Freundes Fundanus, Minicia Marcaliaweit schlimmer wertet, als den
Tod an sich. Sie war noaticht ganz 14-jahrig und stand kurz vor ihrer HattZ",

Das besondere Zeremoniell desius acerbunwurde bei Kindern durchgefihrt, die sich
noch im Lebensabschnitt dpueritia befanden, also bei den noch Eheunmiindigen, den
impuberes Fur Knaben war dies der Abschnitt bis hin zurl&ibung dertoga virilis und

der damit verbundenen Erreichung gebertasund der Geschaftsfahigkeit, fuir Madchen
hingegen die Zeit bis zur Geschlechtsreife und telerh Eintritt ins heiratsfahige Altéf-

Der Tod von Jugendlichen oder jungen Erwachsenen,vdr ihren Eltern starben,
gleichgiltig welchen Alters und unabhangig davon w@sheiratet oder unverheiratet,
wurde zwar ebenfalls afmors immaturaangesehéi®. Denn auch hier galt, dass die Sorge
um das Begrabnis der Eltern und die damit verbuadeflege ihres Andenkens nicht
eingehalten werden konnten. Dennoch zogen diede ¥éh mors immaturakein funus
acerbum sondern eine Bestattung mit den Ublichen Zereemound Ritualemach sich, da
die Verstorbenen bereits fester Bestandteil desisozlebens waréfi’

Da Kinder vor Erreichung dguubertasjedoch noch nicht als integraler Bestandteil des

gesellschaftlichen Lebens angesehen oder fir diesedlutzen waren und das Ritual der

118 7u dieser Erwartung an Kinder Dixon 1992, 111;Wechselseitigkeit der Beziehungen zwischen Eltern
und Kindern, wie sie in Grabinschriften dargestetirden, vgl. Hesberg-Tonn 1983, 142, 147-148. &ind
als Sicherheit fiir die Zukunft beschreibt Cic. Tusc31. Golden 1988, 153 unterstreicht die Bedwytwon
Kindern als Alterssicherung.

19 CIL VI 17985a.
120 5jehe Lattimore 1962, z.B. Nr. 189-190.
121 plin. epist. 5, 16.

122 Bej Knaben wurde dieser Lebensabschnitt zwiscdemnt! 16 Jahren erreicht, bei Madchen wurde das
heiratsfahige Alter etwa mit zwo6lf Jahren angeselaru Rawson 1991, 27-28. Die Bezeichnung ,Kind*
wird im Folgenden fir diese Altersgruppe verwendet.

123 gen. dial. 6, 17, 8; vgl. hierzu auch Sigismundi$én 1997, 200-202 mit einigen prominenten Belspie
einermors immatura.

124y/gl. Néraudau 1987, 200. Néraudau beschéftigtwicthehmlich mit den rechtlichen Aspekten élesus
acerbum
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Trennung des Toten von der Gemeinschaft bei einem dem Eintritt in diese
Gemeinschaft stehenden Menschen noch nicht so ndigvavar, konnte ihr Todnit
groRerer Diskretion behandelt werdfen

Denn die Befleckung der Hinterbliebenen setzte tnézliomatisch mit dem Ableben ein,
sondern trat erst im Moment der Offentlichen Daklamg des Todes in Funktion, eines
Akts, den Servius mit dem juristischen Terminus flesis agnoscereezeichnét®. Die
betroffene Familiekonnte den Makel defunestaund damit ihre Ausgrenzung aus der
Gemeinschaft im Fall eines Kindstodeadurch verhindern, dass sie sich nicht zu dem
Todesfall bekannte. Deutlich wird der Zusammenhamgschen Anerkennung eines
Todesfalles und Einschrankung der personlichen lagdfreiheit wegen der Befleckung
durch den Tod an der Episode des Horatius Pulviliim die Weihung des Juppiter-
Capitolinus-Tempels durch Horatius Hand zu verhinddancierten seine Gegner die
Nachricht vom Tode seines Sohnes mit der Intentlamit die Vollbringung der sakralen
Handlung auf Grund seines Zustands falsestatuszu unterbinden. Horatius Pulvillus
jedoch konnte die sakrale Handlung zu Ende fiuhdan,er durch sein gleichgiltiges
Verhalten den vermeintlichen personlichen Verlusgiarte und somit die Einschrankung
seiner politischen Handlungsfreiheit verniféd

Eine weitere Moglichkeit, die Ausgrenzung aus deem@inschaft im Falle eines
Kindstodes zu verhindern, bestand darin, die Bestattung helmlialso nachts,
durchzufihren. Es wird explizit erwdhnt, dass deud) der néchtlichen Bestattungen
besonders bei Kindern von Magistraten zur Anwendkenrg, was mit deren 6ffentlichen
Funktion und Tatigkeit in Zusammenhang steht, die Anerkennung eines Todesfalles
zeitweilig hatten ruhen muisséh

In diesem Sinne konnte beimfunus acerbum auch das fir normale
Bestattungsfeierlichkeiteiibliche Zeremoniell mit geringem Aufwand und eisehnellen
und diskreten Durchfiihrung vollzogen wertfénwobei die bei Erwachsenen iiblichen
Bestandteile des Totenrituals nicht zwingend repekverden mussterr.

Uber die Gebrauche bei Kindsbestattungen berichtéer anderen Plutarch in der

Konsolationsschrift an seine Frau anlasslich dede¥aler gemeinsamen, nur zwei Jahre

12 Néraudau 1987, 204.

126 gerv. Aen. 6, 8.

127p|ut. Publ. 14; Liv. 2, 8, 7-8; siehe hierzu aleHayche 1995, 165 und Prescendi 1995, 147.
128 5ery. Aen. 11, 143quod praecipue accidebat in eorum qui in magistexant filiis'.

129y/gl. Cic. Cluent. 27-28, der die am folgenden VagMorgengrauen durchgefiihrte Eindscherung eines
kleinen Sohnes des Oppianicus beschreibt.

130 7u den Bestandteilen einksus acerbunde Filippis Cappai 1997, 121 und Néraudau 1988, 19
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alt gewordenen Tochter Timoxéfia Bei der sehr kurzen, offenbar nur symbolischen
collocatiowurde anscheinend auf den Hauptbestandteilcalielamatio verzichtet®’. So
rechtfertigte Nero die hastige, ohne jegliches &iwrfolgte Beisetzung des ermordeten
Britannicus, dem als Mitglied der kaiserlichen FHaneine besondere Zeremonie hatte
zuerkannt werden mussen, noch vor dem auf seindrfalgenden Morgengrauen, indem
er sich auf den Brauch bezog, nach dem die Lei€nénhverstorbener schnell den Blicken
zu entziehen seien und ihre Bestattung nicht dwatreden und Aufwand verzdgert
werden sollt!®. In die gleiche Richtung zielten auch die Regetimgaus der
Bestattungsordnung von Putédli Sie enthielt unter anderem eine Vorschrift tbier d
Reihenfolge, in der die Leichenbestatter, blpgtinarii, die Bestattungen vorzunehmen
hatten. Generell galt dabei die Reihenfolge defi&ggrung, mit einigen Ausnahmen, die
Prioritdt erhielten, da in diesen Fallen eine stibnBestattung gewahrleistet werden
musste. Unter diese fielen, neben Selbstmordeimirgllen Sklaven und Dekurionen
auch digunera acerb&™.

Der restriktive Charakter, der das kinderspezigsBegrabnisritual auszeichnet, lasst sich
auch in den Regelungen fur Trauerzeiten erkennerei® in frihrémischer Zeit scheinen
diesbeziigliche gesetzliche Interventionen vorgelege haben. Plutarcberichtet von
einer lex regia die eine Begrenzung der Trauer nach Zeit und msdleer vorsieHt®.
Danach sollte Kindern unter drei Jahren keine ltgu@rauer zukommen, Kindern
zwischen drei und zehn Jahren je ein Monat pro hglaér mit der Hochstgrenze von zehn
Monaten. Dieses auf Konig Numa zurtickgefuhrte Gefgatlet seine Fortsetzung in einem
kaiserzeitlichen Traktat, der die Trauerzeiten fkinder ebenfalls gemal dreier

Alterskategorien staffeft’.

131 Seine Aussagen decken sich dabei mit dem, wasdrischen Autoren iiberliefert ist, so dass er hier
keine spezifisch griechische Praxis beschreibt.

132 pjyt. mor. 612A.
13 Tac. ann. 13, 17, 1-3ubtrahere oculis acerba funera neque laudationiuispompa detinere

134 Da viele der Aspekte der Puteoli-Inschrift densprechen, was iiber rémisches Bestattungsritual und
Begrabnispraktiken bekannt ist, kann angenommedewerdass es sich dabei nicht um eine regionale
Eigenheit, sondern um eine allgemeine Praxis héadalr generellen Relevanz der Puteoli-Inschrift
Rawson 2002, 280 und umfassend Bodel 2004, 147-168.

135 vgl. Rawson 2002, 171. Das Gesetz datiert zwdidrausgehende Republik, es gibt jedoch keine
Hinweise darauf, dass es seine Giltigkeit in daséfaeit eingebli3t hatte. In spateren Texten fedakte
Regelungen zurfunus acerbumDies kdnnte darauf hinweisen, dass sie soweitalgameinen Kulturgut
gehorten, dass sie keiner Erwahnung mehr bedudteRawson 2002, 279. Fur eine historische Einardnu
vgl. die kommentierte Edition von Hinard 2003, \2&-95.

136 plyt. Numa 12.

137 FIRA 2, 536. Fiir Kinder unter einem Jahr gadtjue lugetur neque sublugettiir Kinder zwischen ein
und drei Jahrenon lugetur, sed sublugetund fur Kinder zwischen drei und zehn Jahrenesali¢
Trauerzeit nach ihren Lebensjahren bemessen wedden,Rawson 2003, 281.
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Die Bestattung in einerfunus acerbunsowie die Einhaltung der gesetzlichen Trauerzeiten
hatten jedoch offensichtlich keinen allgemeingiétig zwingend bindenden Charakter.
Denn es gibt viele Beispiele, die von groRem Aufdvand langen Trauerzeiten gerade bei
Kindsbestattungen sprechen. Die Inschrift des @imdis eines sechsjahrigen Marcianus
aus dem beginnenden 2. Jh. n. Chr. beschreibt meinkvolles Begrabnis und den
Leichenzug, zu dem sich die gesamte Nachbarsckaedmmelt hatte, um ihn 6ffentlich
zu betrauert?® (Abb. 5). Auch der von Plinius verachtete Regiastattete seinen Sohn
nicht in einem funus acerbum sondern zelebrierte eine offentliche und prunkvol
inszenierte Verbrennung, bei der alle HaustiereeseiSohnes mitverbrannt wurd&h
Offentliche Begrabnisse mit groRem Aufwand wurdegas den bei Statius in seinen
Epikedien betrauertgoueri delicatizuteif**°.

Die Regelungen bezuglich de$funus acerbum boten demnach vielmehr eine
gesellschaftlich anerkannte Vorgehensweise, gemsdgen ein mdgliches Gerist, das
angesichts der hohen Kindersterblichkeit den Alltatyukturieren half’ Die
Einschrankungen waren dazu bestimmt, innerhalb @esellschaft ein bestimmtes
Gleichgewicht beizubehalten und das gesellschiaéliceben nicht zum Erliegen kommen
zu lassen. Gerade fur Angehdrige der oberen sozidaichten, die 6ffentliche Aufgaben
zu verrichten hatten, konnte ein solcher Umgang aein Tod eines Kindes sinnvoll
erscheinen. Eine entsprechende Verpflichtung isatti¢linsicht gab es jedoch nicht. Dies
wiederum zeigt, dass die Relevanz solcher Regetujggaach gesellschaftlicher Stellung
unterschiedlich groR wiF.

138 CIL 6.7578, dazu Rawson 1999, besonders 84-86.
139plin. epist. 4, 2.

1490 7u den einzelnen Stellen déescriptio funerigdesberg-Tonn 1983, 82 und 86, zu deren Interpogtati
Rahl 2006, 188-189.

141 Sjehe hierzu Golden 1988, 156, der dies auchifigeeandere vorindustrielle Gesellschaften mitdroh
Kindersterblichkeit geltend macht.

142 Rawson 2003, 281 stellt heraus, dass die Beded®nGeheimhaltung eines Kindstodes fiir Angehérige
der unteren Gesellschaftsschichten geringer gevssiardirfte.
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ll. Trauer in Literatur und Epigraphik

Jede Epoche macht ihre eigenen Erfahrungen undthifeakeigene Art des Umgangs mit
dem Bewusstsein der Sterblichkeit des Menschenrif&stéller und Philosophen waren
dabei immer eine Instanz, die sich mit den ent$pmeden Angsten der Zeitgenossen
auseinander setzten und sich in diesem Zusammerdugiy mit den Phdnomenen der
Trauer und des Trostes befassten.

In der rdbmischen Antike nahmen sich sowohl Progé#tsteller als auch Lyriker dieses
Themas an und zwar vornehmlich in Texten, die ahtds eines Todesfalles verfasst
wurden und die Absicht hatten, Trost zu spendersoBeers in der philosophisch
gepragten Konsolationsliteratuder Epistolographfeund den poetischen Epikedéfand
eine Auseinandersetzung mit der Trauerthematikt, stdneben vereinzelt auch im
literarischen Epigramfnin der Satir2@sowie in der Fachliterattir

In den einzelnen literarischen Gattungen lassem widweise grundlegend verschiedene
Haltungen zur Trauer, variierende Strategien zum géimy mit dieser und ein
unterschiedliches Verstandnis von Trost konstatiere

Um den Wert dieser Quellen fUr die Realitat derigimen Gesellschaft zu erfassen, muss
zunachst beleuchtet werden, inwieweit diese Zeggnigerarischen Konventionen folgen
oder inwieweit sie tatsachlich soziale Wirklichkaibbilden. Dafir ist die individuelle
Situation des Autors, der Adressatenkreis sowieZtkésetzung des jeweiligen Genres in
den Blickpunkt zu nehmen. Denn jedes literarisclemré hat, von Seiten des Schreibers
und der Leserschaft, bestimmte Erwartungen zulerfilDer Adressatenkreis der Briefe

Ciceros und Plinius’, der Satiren Petrons und daleund der Epigramme Martials war

! Unter Konsolationsliteratur werden philosophiseipigigte Schriften verstanden, die aus Anlass eines
konkreten Trauerfalls verfasst wurden und die Ulrashang der Trauer zum Ziel hatten, siehe die géngig
Definition bei Kassel 1958, 3. Im weiteren Sinnleéldazu auch noch Schriften, die ohne einen
unmittelbaren Anlass gedankliche Unterstitzungiisieaen Problemsituationen anbieten, Cic. Tusc 3, 81
Zusammen mit Johann 1968 ist Kassel immer nochdiggend fur die Kenntnis der philosophischen
Konsolationsliteratur in der griechischen und rérhen Literatur.

2 Unter Ausschluss der Spatantike sind aus der Antiti Briefcorpora erhalten, die Corpora Ciceros,
Senecas und Plinius des Jungeren.

% Siehe hierzu allgemein die auf Topik und Motivazizelende Abhandlung von Esteve-Forriol 1962.

“Vor allem unter den Epigrammen Martials finderhsénige diesbeziigliche Reflexionen, dazu Henriksén
2006, 262-267.

® Zur Behandlung der Trauer in der Satire FreudemB001, 53-54.

® Bei Quintilian und in den Declamationes findehsiine Auseinandersetzung mit der Trauerthematik,
hierzu Zinsmaier 2003, 163.

"Vgl. zur Abhangigkeit der im literarischen Werkdkerten Funktion von der jeweiligen Gattung Wos 3,99
250-251.
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zwar der gleiche — die gehobene soziale SchichtdikerAutoren selbst angehoérten.
Dennoch verfolgten die Autoren mit ihren Texten gamterschiedliche Ziele. Wahrend
Cicero und Plinius in ihren Briefen eine stiliseBelbstdarstellung betrieferso waren
Petron, Juvenal und Martiddestrebt, ihre Leserschaft zu unterhalten und ihei@en
Spiegel vorzuhalten. Hier werden allgemein akzegtiRollenbilder und Verhaltensideale
prasentiert, dort wird eine Gesellschaftsschicbicglermalien von innen heraus beleuchtet.
Diese Texte als Beschreibung von Realien zu veesteist demnach durchaus mégfich
allerdings nur auf indirektem Weg, indem sie alglikatoren fir zeitgendssische

Wahrnehmungsweisen und Kommunikationsformen inetignt werdet.

I.1. Philosophische Konsolationsliteratur

Das Genus deronsolatiohat seinen Ursprung in der Poesie. Bereits bei Hdragegnet
wiederholt konsolatorisches Gedankengut, ihre eltidgiAusbildung erreichte sie jedoch
erst durch die Philosophie und spater die Rhetbribie Philosophie lieferte die
systematische Begriindung und Erganzung der Ulestbef Elementé, wahrend die
Rhetorik die Mittel der sprachlichen Formung und tmodischen Anordnung der
Argumente filr die Konsolatoren bereitstéfitezu den konstitutiven Bestandteilen einer
Trostschrift zahlten danach dieaeceptadie Anleitung und Ratschlage zur Genesung der
Trauernden umfassten, und dirempla die als anschauliche und vorbildhafte Beispiele
zur Tréstung beitragen solltén Fur die formale Gestaltung kamen die Traktat- diel
Briefform in Frage. Die zentrale Intention der plibphischertonsolatiobestand in der
Ausredung und Uberwindung der Trauer, da dieséatdshe Seelenkrankheit, als Affekt,
angesehen wurde Diesen zu bekampfen machte sich der Konsolatar Aufgabe,

8 Cicero prasentiert sich als pflichtbewusster Rékaber, als Verfechter der tradierten Sitten und
Gebrauche und als ehrgeiziger Politiker. Zu eimefamgreichen Auswertung seiner Briefe Hutchinso®8L9
Zu Plinius weiter unten im Text.

° Sie sind demnach viel mehr als ,verbeulte Spiegh# allenfalls ein vages und verschwommenes dd
Lebenswelt ihrer Entstehung geben, wie sie vonIBId250, 8 charakterisiert werden.

1% Allgemein zu den methodischen Problemen, die Is@hder Interpretation literarischer Quellen ergebe
siehe Patzek 2000, 7-9.

1 Siehe zusammenfassend zur Rhetorisierung destmsingttlosophischegenusdurch Cicero Johann
1968, 14 und ausfihrlich zu Genese, EntwicklungkEimdlissen der konsolatorischen Literatur Kas&&gl
3-48.

12 1m ersten und dritten Buch der Tusculanen, in deBieero sich vor allem mit Tod und Schmerz

auseinandersetztder Anlass dieser Schrift war der Tod seiner Texchullia— legt er den gré3ten Teil des
von der Philosophie begriindeten konsolatorischeta@enguts dar, vgl. hierzu Fihrer 2002, 21-22.

13v/gl. Studnik 1958, 9.
14 Diese beiden Bestandteile nennt Seneca in dial. 2,
5 Cic. Tusc. 3, 74.
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weshalb sich hinter diesen Werken entgegen ihrezeiBenung eher Mahn- als
Trostschriften verbergen.

Das Ristzeug zur Uberwindung dieses als schadétiadhteten Seelenzustands lieferten
die Sophistelf, von den Kynikern wurde die Trostliteratur im Tomggressiver
Zurechtweisung weiterentwickéitund von der Stoa schlieBlich richtig ausgebiltretlen
Ansichten Uber das Trauerverhalten und den Umganglrauernden entwickelten die
einzelnen Philosophenschulen jedoch keine einbledliLinie. Wahrend die Akademiker
und Peripatetiker fur eine maf3volle Gemitsbewegeimgraten und deren gemafigte
AuRerung als naturgemaR und notwendig ansaheerwarfen die Stoiké? und die
Kyniker”® jede AuRerung von Trauer gemaR der Forderung desta@ds der
Affektlosigkeit. Die Epikureer empfahlen zwar einedtem stoischen Apathieideal
vergleichbaren Zustand der Gemiitsruhe, lehnterwulialer fir Todesfalle &b

Trotz solcher divergierender Ansichten wurden sflich, neben dem von Chrysipp in
Umlauf gebrachten stoischen Material, fir die ggsa@attung deconsolatiodie in der
Schrift ,Tept TEVBOUC entwickelten Gedanken grundlegéhdDer Akademiker Krantor
schrieb sie um 300 v. Chr. an einen Unbekannterenartlippokles aus Anlass des Todes
seiner Kinder. Anders als Chrysipp und die alteaStetzte Krantor sich hier im Sinne der
peripatetischen Schule fiir eine gemaRigtere Righéint®,

Mit Cicero trat das Gegeneinander der einzelnenogpbphischen Schulen schlie3lich
zuriick und es machte sich eine Tendenz zum Ekiskti's bemerkbat. Denn seit der

16 Bereits die Sophistik wandte ihre Seelenleitunmst Seelenverfiihrungstechnik auf den Fall der Traue
an, vgl. Kassel 1958, 4-12, v.a. 8-9.

'7 Dieser Stil geht vermutlich auf die kynische Ditagrzuriick. Erst im Kynismus erlebte die Gattungeei
echte Blute; zur Rolle des Kynismus bei der Auspr@igder Konsolationsliteratur Kassel 1958, 12-17.

18 Zum Postulat dgnetpiormeia bei Trauerfallen vgl. Johann 1968, 41-43.

19 Das stoische Postulat dero6eia ergab sich aus der von Chrysipp ausgebildeten Adflete, nach der
alle Affekte, also auch die Trauer, einer Einbildutes Menschen entspringen. Da jedoch auch dike8toi
die Unvermeidbarkeit schmerzlicher EmpfindungenTaiesfallen nicht leugnen konnten, mussten se ihr

Vorschriften modifizieren. Panaitios und Poseidsmahmen im Gegensatz zu Chrysipps Monismus ein
eigenes menschliches Triebleben an, vgl. hierzs#&ad58, 25-26 und Meinel 1972, 22-23.

% Die Kyniker zeigten sich dabei noch rigoroserdiésStoiker in ihrer Forderung naalmsia, vgl.
Studnik 1958, 14.

2L Zur epikureischentapagia bei Todesfallen Studnik 1958, 15.

22 Uber diese Schrift auRert sich Cic. Lucull. 1Bgimus omnes Crantoris veteris Academici de luesa:
enim non magnus verum aureolus et ut Tuberoni Rarsapraecipit ad verbum ediscendus libellus

3 Die Abhandlung ist nur fragmentarisch tiberliefegl, Johann 1968, 28-35, der einen
Rekonstruktionsversuch unternimmt.

24 Dazu bekannte sich Cicero in seiner an sich sghrithteterconsolatioauch offen Cic. Tusc. 3, 76unt
qui haec omnia genera consolandi colligunt — abngm alio modo movetut, ut fere nos in consolatione

omnia in consolationem unam coniecimzism Eklektizismus der literarischennsolationesgl. Ochs
1993, 112-113.
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spaten Republik lag das konsolatorische MaterialTiaktaten und Sammlungen der
Philosophen- und Rhetorenschulen vor, so dass @mlUs an Beispielen, Argumenten,
vorgeformten Teilstiicken und Topoi vorhanden 3yaaus dem je nach Situation und
Bediirfnis geschopft werden konffteUnabh&ngig vom philosophischen Standpunkt ihrer
Verfasser kombinieren daher nahezu alle Schrifteguente unterschiedlicher Herkunft.
Die Stoa nahm im Bereich deonsolatio mortiine Vorrangstellung ein, Juvenal hob sie
gar als Experten deonsolatiohervof’. Senecas Schriften gelten, neben der Trostschrift

Plutarchs an seine Friu als Musterbeispiele dieser Gattéihg
Senecas Schriften zur consolatio mortis

Seneca gilt als der erste romische Vertreter deralischen Prosakonsolatofik
Gleichzeitig ist er einer der bedeutendsten Reptasten der stoischeronsolatiq der
sich mit den verschiedenen Problemkreisen der Katisnsschriften, hauptsachlich aber
mit der consolatio mortis auseinander setzte. Insgesamt sind zwei in Delogi
gesammelte Traktate bekannt, die einen Todesfall 2Zumlass habenAd Marciam de
consolationeichtet sich an Marcia, die Tochter des Histosk€remutius Cordus, die seit
drei Jahren um ihren verstorbenen Sohn tratterel Polybium de consolationeendet
sich an einen einflussreichen Freigelassenen desetsaClaudius, der seinen Bruder
verloren hatt&.

% Fur dieexemplakonnte auf rhetorische Handbiicher mit Beispielsamgen fiir tugendhaftes Verhalten
zurtickgegriffen werden, vgl. Johann 1968, 82. kérfrdihe romische Kaiserzeit ist Valerius Maximus'’
Beispielsammlundactorum et dictorum memorabilium libri IXelegt, siehe hierzu Alewell 1913, 110-111.

% Die eigene Leistung bestand im wesentlichen dariter dem topischen Material das fiir den speriéisc
Fall Passende auszuwéhlen und zu verbinden, wgl.TOsc. 3, 79.

" Daneben nennt er auch die Kyniker und die Epikuneebei er als einzigen Unterschied zwischen
kynischer und stoischer Philosophie das Tragedga bezeichnet, luv. 13, 124; hierzu auch Kas3g81
38.

28 Zur Trostschrift Plutarchs besonders die neuertsnthungen von Stadter 1999 und Preston 2001.

29vgl. Kurth 1994, 14. Zur umfangreichen konsolatohien Schriftstellerei Senecas auch Kassel 1958, 27
33.

% Gleichzeitig ist Seneca derjenige, der den umfginbsten Beitrag zur Trostliteratur leistete, Fusnm
1997, 109.

% Aufschlussreich fiir den Umgang mit dem Tod vondéim ist neben dieseonsolatioauch Senecas
Schriftde immatura mortedie jedoch nicht erhalten ist, Kassel 1958, 28Anm. 3. ZuAd Marciam de
consolationeighe allgemein die Untersuchungen von Manning 1981 Bellemore 199Die Schrift wurde
wohl um 40 n. Chr. verfasst, zur Datierung vgl. ¥ 2001, 61.

%2 7u seinen Trostschriften zahlen noch diejenig@nsdine Verbannung zum Thema haben. Senecas
Verbannung durch Kaiser Claudius war der Anlas®ifiie Trostschrift an seine Muttexd Helviam matrem
de consolationedie er vermutlich im Exiljahr 42 n. Chr. verfasstur Datierung Meinel 1972, 3. Auch die
Briefe 63, 93 und 99 aus depistulae morales ad Luciliuomd die nur fragmentarisch greifbaren Traktate
de remediis fortuitorumand de immatura morteverden zu seinen Trostschriften gezahit.
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Die Consolatio ad Polybium

Polybius war einer der wichtigsten Freigelassenes @laudius, er war mit den héchsten
Verwaltungsaufgaben am Kaiserhof betfaubls sein jingerer Bruder starb, war dies fiir
Seneca eine willkommene Gelegenheit, sich durce €noestschrift an Polybius aus dem
Exil ins Gedachtnis der Machtigen zuriickzurdferMit einer gelungenerconsolatio
konnte man durchaus Aufmerksamkeit erregen, dacksbei diesen Werken nicht um
privaten, intimen Zuspruch handelte — Polybius Baneca personlich Gberhaupt nicht
bekannt —, sondern um flr eine Publikation austjefSichriften mit tiber den eigentlichen
Anlass hinausgehender Zweckbestimming

Es war also allein sein Amt, welches Polybius @sisolandudtir Seneca interessant
machte. Die hohe Stellung des Freigelassenen gabden Ausschlag dafiir, dass es sich
bei der Abhandlung Senecas nicht ausschlief3lickeinm Trostschrift handelte, sondern ihr
auch der Charakter einer Bittschrift anhaftete. Bees Schrift durchziehende Kaiserlob
offenbart sehr deutlich die eigentlich dahinterhstede Absicht, namlich die Bitte um
Ruickkehr aus dem Exfl

In derconsolatio ad Polybiurfiefert Seneca einige im philosophischen Diskurpypére
und charakteristische Einstellungen zum Trauenlemhaund zum Umgang mit Trauer.
Gleich im zweiten Kapitel fuhrt er einen der am sten gebrauchten Topoi an: Trauer
niitze nichts, sondern schade vielmi&hbaran anknuipfend wendet er sich explizit gegen
emotionale, 6ffentliche Ausdrucksformen der Tramgt dem Hinweis darauf, dass diese
an den Tatsachen nichts &ndern kénfitdn der Folge rechnet er mit dem gesellschaftlich
sanktionierten Trauerritual ab, indem er die Autasy, Trauer zu empfinden und zu
zeigen sei eine Pietatspflicht der Angehdrigen gélger dem Verstorbenen, zu widerlegen

versucht®.

% polybius war derjenige Beamte, der die an denefajsrichteten Bittschriften vorbewertete und diese
dann vortrug. Zur Person des Polybius siehe Mrats¢talfmann 1993, 294-295; Kurth 1994, 18-19.

% Die Schrift stammt aus den Jahren 44/43 n. Chr.Datierung siehe etwa Atkinson 1985, 864.
% Maurach 2000, 64.
% Dazu Leppin 1996, 70.

37 Zur Argumentationsfilhrung des bereits im Hellenisrantwickelten Topason usui sed detrimento luctus
am ausfiihrlichsten Sen. dial. 11, 2-5, 3; dazu=diguterungen bei Johann 1968, 59-63.

% Sen. dial. 11, 4, 1. Dahinter steht die stoischéfassung, dass alle Dinge der Welt durch den Logos
zusammenhangen, so auch die zeitlichen Ablaufandiesem geschlossenen System voneinander alghangi
und festgelegt sind, hierzu Kurth 1994, 58.

¥ gen. dial. 11, 5, 1. Kassel 1958, 86 bringt weigeispiele aus philosophischen Trostschriften, die
ebenfalls die Pflicht zur Trauer negieren; zur @édphischen Begriindung, die die Trauer als Pidligtsp
widerlegt, Kurth 1994, 66-67.
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Die prominente Stellung des Polybius bietet ihm derknipfungspunkt, sich mit dem
gesellschaftlichen Verhaltenskodex, der geradeoRersder Offentlichkeit die AuRRerung
von Trauer verbiete, da diese als gesellschaftlisfmbilder fungieren mussten,
auseinander zu setZ8nKern dieses Gedankens ist die Verpflichtung zlb&kontrolle,
die mit der GroRe der Prominenz zunefimAls Kontrastbild entwirft er den einfachen
Biirger, dem eine solche Selbstbeherrschung in Tidlem abgesprochen witd

In Kapitel 14 beginnt mit der Anflihrung verschiedeaxemplader zweite konstitutive
Teil einer Konsolationsschrift. Unter den neun pwesn Beispielen, die in einer
umfassenden Rede von Kaiser Claudius selbst vagebmwerdeff, findet sich das
Beispiel des Hannibalsiegers Publius Cornelius i8cigricanus Maior, der am Tag des
Todes seines Bruders dennoch seinen Amtsgeschigtgging®, oder das Schicksal des
Africanus Minor, Sohn des Pydna-Siegers L. AemiRaaillus, der kurz vor und kurz nach
dem Triumph des Aemilius Paullus Uber Perseus vakddonien seine beiden Stiefbrtder
verlor und dies mit groRer Seelenstarke efftuguch tragischelomestica exemplisst
Seneca Claudius anfuihren. Am ausfihrlichsten istBkaspiel des Drusus, des Vaters von
Claudius, dargestellt. Als dieser starb, fordeem 8ruder, Kaiser Tiberius, genauso wie
im Kampf auch in der Trauer Haltung zu bewahren meidhnete sich damit durch grof3e
fortitudo animiaug®.

Um den Gegensatz zwischen gutem und schlechtemaNenhbei Trauerfallen noch
deutlicher herauszustreichen fligt Seneca abschlieBech ein Negativbeispiel in der
Person des Caligula dnGanz im Gegensatz zu den Mannern, die sich dpietasund
fortitudo auszeichnen, zeigte Caligula beim Tod seiner Sstewv®rusilla statt Gleichmut

“0Sen. dial. 11, 6, 1; genauso Sen. epist. 94, 43.

“L Seit Eur. Iph. A. 446-453 hat das Motiv der ,naisie oblige* Tradition. In rémischer Zeit ist diesdstiv
auch aulRRerhalb der Konsolationsschriften in allgeemeprotreptisch-philosophischen Schriften weit
verbreitet; zur Herkunft und weiteren Verwendung Motivs Kassel 1958, 55.

“2 Dabei fordert er Polybius auf, sich eben geradbtmiach der unwiirdigen Art der Plebejer zu veemalt
nihil te plebeium decet, nihil humjl&en. dial. 11, 6, 2, vgl. auch Lizzi 1995, 63.

3 sen. dial. 11, 14, 2-16, 3.

44 Zum historischen Fehler der Todesdaten des Saippicanus und seines Bruders, den Seneca an dieser
Stelle begeht, siehe Scullard 1970, 290 mit Ann8. 17

4> Dasselbe Beispiel schildert Seneca in dial. 6318ys der Sicht des Vaters. Es kommt bereits iver&
vor, Tusc. 3, 70 und stammt aus einer fur die Riletchulen eigens zusammengestellten Sammlung.

6 Sen. dial. 11, 15, S1on militandi tantum disciplinam esse servandard,et@m dolendizu diesem
exemplurmausfihrlich Prescendi 1995, 148. Als weitere Bdsgaes seiner Familie fihrt er Augustus an, der
seine Schwester und weitere Verwandte verlorer hedtwie Gaius Caesar, der den Tod seines Bruders
Lucius beklagte.

" Fiir Seneca ist Caligula das Negativbeispiel stitifém. In verschiedenen Schriften wird er vollester
gezeigt und als Inbegriff des grausamen und aggess3yrannen dargestellt, z.B. dial. 3, 20, 9{.di&, 10,
4; siehe hierzu auch Winterling 2003, 7-8.
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und Seelenstarkéuriosa inconstanti®. Nach Senecas Urteil widersprach eine solche
Verhaltensweise bei Trauerfallen mannlichen Charakgenschaften und war dariber
hinaus nicht mit den rémischen WertevorstellungeBinklang zu bringefi.

AbschlieRend zieht Seneca die Lehre aus den vondi® aufgezéhlten Beispief8n
Schicksalsschlage wie der Tod eines geliebten Mwemscmachen selbst vor den
Machtigsten nicht Halt, in ihrer Trauer erweisees#i sich dennoch nahezu immer als
vorbildhaft. In der zusammenfassendmroratio wird in diesem Sinne ausdricklich das
richtige Verhalten des Polybius lobend herausgéstielr es vorzog, nicht zu trauern, daftr

aber seinen Bruder durch ein literarisches Denkmsierblich zu machéh
Moderatio und modestia

Obwohl Seneca zwar die Naturlichkeit von Schmerd Uinrauer eingesteht, da er diese
psychisch-physischen Reaktionen als mit dem meiebeim Wesen unauflosbar verbunden
anerkenr?, wird in seinen moral-philosophischen Konsolattcaigtaten ein Idealbild
vorbildlichen Verhaltens propagiert, welches sichrcth moderatio und modestia
auszeichnet. Offene Trauerbekundungen und intemsiVeauergebaren beurteilt er
demzufolge negativ. Denn das Trauern zahlt furzineinem der Affekte aus dem Bereich
des Denkens und Wollens, dem umgehend Widerstdedtge werden misse und den es
letztlich ganz zu besiegen gélt Damit stand er nicht allein, denn die philosophés
Kritik belegte offenes und starkes Trauerverhaljenerell mit negativen Assoziationen,
indem sie dieses zum Charakteristikum Harbari und indocti sowie derinprudentes
deklarierte und dem positiven Bild deapiensgegenuberstellte, der seinen Schmerz in
Wiirde und Fassung ertrifg

Da die Trauerzeiten im Falle einerors immaturadurch gesetzliche Regelungen stark
limitiert warer?®, boten sich der philosophischen Kritik geradedrade Eltern als idealer

Anknupfungspunkt, um den Kontrast zwischen richtigeund falschem, also

“8Sen. dial. 11, 17, 5. Zum Wahn Caligulas aucheinTtauer Winterling 2003, 79-80.

9 Dazu Maurach 2000, 77. Zu rémischen Wertvorstgtumallgemein Oppermann 1974 und Spannagel
2000, 237-270.

¥ sen. dial. 11, 17, 1-2.
*1 Zur gesamteperoratiosiehe Kurth 1994, 217-219.

*2 Hierin erkennt man das Bemiihen Senecas, die fad¥fektlehre Chrysipps mit den spéateren
Modifikationen in Einklang zu bringen. Diese Haluiésst sich in vielen seiner Konsolationsschriften
belegen, z.B. dial. 6, 3, 4; 4, 1; 7,dial. 12, 16, 1; epist. 63, 1; 99, 1 und 15; higvieinel 1972, 22-23 und
Maurach 2000, 80.

*¥ Fuhrmann 1997, 112.
¥ Sen. dial. 6, 7, 3; Sen. epist. 74, 30 und 99, 21.
%% Siehe hierzu Kap. 1.3.
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angemessenem und unangemessenem Verhalten augruz@igederholt geil3elt Seneca
das maldlose Verhalten der Hinterbliebenen bei eiertust von kleinen Kindern mit der
Argumentation, dass Trauer eher einem intimen FKregebihre als einem Kind
unbestimmten Schicksafs und fordert, den Tod eines Kindes als charakigtshde
Ubung anzusehen, die es vor allem den Eltern ezlgudrsonliche Trauer kontrollieren zu
lernert’. Auch Cicero zitiert eine vermeintlich weit vertie¢e Ansicht, nach der gerade
beim Tod von Kleinkindern keine Trauer aufkommerie$d Plutarch begriindet dies
damit, dass Kinder eine groRere Ahnlichkeit mitaRflen als mit menschlichen Wesen
besaRe. In diesem Sinne bekennt Plutarch anlésslich desed seiner zweijahrigen
Tochter Timoxena, dass fur ihn exzessive Demonstraton Trauer weit schwieriger zu
ertragen sei als die Tatsache des Verlustes sgildslobt in diesem Zusammenhang seine
Frau, die den Tod der Tochter mit Verzicht auf alleren Trauerbekundungen ertrug und
dadurch die unerléssliche Tugend der Selbstbelmemsczur Schau stelfte

Als vorbildhaft charakterisierte Manner legen dabeim Verlust eines Kindes grol3e
Seelenstarke an den Tag, indem sie eine wuirdewnil® selbstbeherrschte Haltung
einnehmen. Horatius Pulvillus etwa liel3 sich vom Balschmeldung vom Tode seines
Sohnes wahrend der Einweihung des luppiter-CapitsliTempels nicht beirren und
fuhrte die Zeremonie zu Entle

In solchen Darstellungen wird ein Bild evoziertsdiie Betroffenen den Verlust ertragen
lasst, ohne die fir eindaogenstypischen Verhaltensweisen anzunehmen, sich alsiewe
in ihrem &uReren Erscheinungsbild als Trauerndekemnzeichnen noch sich vom
offentlichen Leben zuriickzuzief8nDas Verhalten dieser in der rémischen Literatsr a
exemplaFiguren dargestellten Manner wird durch scharfgilkkan Beispielen méannlicher

Trauer zusétzlich exaltiéft So wird Neros starke GefiihlsauRBerung beim Todieese

*vgl. etwa Sen. epist. 99, 2-3.
5 Sen. dial. 1, 4, 4-6; zu dieser Textstelle auchliam 2001, 78.

%8 Cic. Tusc. 1, 93. Golden 1988, 155 interpretigesd Stelle als Darlegung Ciceros eigener Ansichten
kritisch dagegen Backe-Dahme 2006, 14.

¥ Plut. qu.R. 102; auchlut. mor. 612 A, hierzu Rawson 1991, 12-13.

% S0 legte seine Frau weder das Trauergewand anliefichie sich oder die Dienerinnen zu Lamentatione
oder ungezlgelten Trauergesten bewegen und vesacl#uch auf ein aufwendiges Begrabnis. Nach
Auffassung Plutarchs widerspricht ein solches Vigehanicht der muitterlichen Liebe, da es sich Iedlg
gegen ein exzessives Verhalten der Seele ricHtet,rRor. 608 B-F, hierzu Hawley 1999, 125-126.

®! Dieses Beispiel ist haufig angefiihrt worden, eBea. dial. 6, 13; Plut. Publ. 14, und ist auch &edteil
der Beispielsammlung des Val. Max. 5, 10, 1. Audfih zur Episode des Pulvillus Kap. 1.3.

62 7u den zahlreichen literarischen Beispielen valttihen Trauerverhaltens von Vétern vgl. Prescendi
1995, 147-148.

%3 Sen. epist. 99, Bnnumerabilia sunt exempla eorum, qui liberos e sine lacrimis extulerint
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kleinen Tochter alsnmodicusbezeichnéf und das Verhalten des M. Furius Camillus, des
Eroberers der Stadt Veii, ruft bei Plutarch groBestaunen hervor, da er nach dem Tod
seines Sohnes nicht vor Gericht erschien, um gsicherteidigen, sondern es vorzog, sich
mit den Frauen zu Hause einzuschliéReBeneca hingegen schrieb einen langen Brief
Uber die Sinnlosigkeit und Undankbarkeit bei Todksh zu trauern und zu klagen. Als
Beispiel fur seine Kritik an tUbersteigerten emaogilem Reaktionen nahm er seinen Freund
Marullus, der den Tod seines jungen Sohnes in skmzsWeise betraueffe

Die Kritik richtete sich jedoch nicht nur auf unamgessenes Trauerverhalten beim
Kindstod. So fuhlt sich Seneca auch zu einer Ermmagpran die Aristokratin Marcia
verpflichtet, in ihrer Trauer um den verstorbeneshis dem vorbildlichen Beispiel der
Livia zu folgen, die gleichzeitig mit der Beisetzuihres Sohnes Drusus am Grab auch
ihren Schmerz begrb Und nicht dem verachtenswerten Verhalten der \@xta
nachzueifern, die nach dem Tod ihres bereits vextetéen Sohnes Marcellus ihre Trauer
ihr Leben lang nicht mehr ableffteund somit gegen das gesellschaftliche Ideal von
maRvollem Verhalten im Schmerz und von Uberwindaeg Kummers durch innere
Starke verstief.

Frauen wie Cornelia, die Tochter Scipios, die lateizwdlf Kinder sterben sah und sich
dennoch nicht unglicklich nennen liel3, da sie Mutter Gracchen sein durfte, oder
Cornelia, Frau des Livius Drusus, die den Tod inge$ines mit grol3er Kraft ertrug,
werden in diesen Schriften zu Idealbildern stilisi&ie verkdrpern das Ideal tranenloser
Trauer der rémischen Fralida sie im Einklang mit den mannlichen Verhaltensren ihren
Schmerz mit groRer Seelenstarke bewaéltigen konntgid sich nicht unnétigen

Trauerbekundungen hingaén

% Tac. ann. 15, 23.
% plut. Cam. 11, 3; siehe auch Prescendi 2000, 036-1
% Sen. epist. 99 und dazu Rawson 2003, 282.

%7 Sen. dial. 6, 3, Zimul et illum et dolorem suum posutur beispielhaften Haltung der Livia und anderer
Schicksalsgenossen Backe-Dahme 2006, 17.

8 sen. dial. 6, 2, 3-5.

% Siehe zur gegenbildlichen Gestalt der Octavia ahrRen ihrer Analyse depnsolatio ad Marciam
Hesberg-Tonn 1983, 94.

0L oraux 1992, 48 weist auf den Konflikt der rémientFrau zwischen ihrer weiblichen emotionalen
Wesensart und dem Ideal der tranenlosen Trauer hin.

L Sen. dial. 6, 16, 3-4, dazu Lizzi 1995, 63-64.
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11.2. Kondolenzbriefe

Aufgrund ihres kommunikativen Charakters und ihfamnktion als Gesprachsersatz
eigneten sich Briefe besonders gut fur personiMheilungen. Bei Cicero beginnend, der
als einen der Hauptzwecke des Verfassens von Briéiéeonsolatio dolorisbezeichné?,

ist Trost und damit verbunden auch die Auseinamdeusg mit Trauer in der rémischen
Briefliteratur ein durchgangiger TopdsDabei stellte ein Kondolenzbrief zum einen ein
officium dar, zum anderen aber auch die Méglichkeit, eirsdrestehenden Person seine
Freundschaft zu versichern sowie sein Einfiihlungsdgen der Offentlichkeit nahe zu
bringer®. Neben dieser zentralen Bestimmung freilich botseilcher Brief dariiber hinaus
auch die Moglichkeit, seine politisch-gesellschelfié Meinung zu artikulierén, genauso
wie er als Mittel der Selbstdarstellung des Sclamilen oder des Adressaten genutzt
werden konnt®.

Je nach personlicher Haltung und Intention desf@&dahreibers sowie nach Bestimmung
des Briefes und des Adressatenkreises lasst siatemn Briefen eine unterschiedliche
Behandlung des Themas erkennen. Reine Privatbrigieerschieden sich dabei

grundsatzlich von Briefen, die von vornherein fig Weroffentlichung bestimmt waréh
Die Trauerbriefe des Plinius

Plinius war zwar vor allem als Gerichtsredner tadigneben aber schrieb er auch Gedichte
und kunstvoll stilisierte Briefe, zwei Formen datefdarischen Spielerei, die in der
gebildeten Gesellschaftsschicht seiner Zeit wetbneitet wareff. Bei denEpistulae einer
Sammlung von Privatbriefen und Briefen des amtiicBeiefwechsels mit Trajan, handelt

2 Ciceros Trostbriefe und diejenigen, die er sedstielt, sind in deiEpistulaegesammelt, z.B. der
Trostbrief an M. Brutus, ad Brut. 1, 9 und ein Tooef des Juristen Servius Sulpicius Rufus an @iciam.
4,5, 5 anlasslich des Todes von Ciceros Tocht#ial siehe zu diesem Brief detailliert Hutchinst®98,
65-77.

8 Etwa Cic. fam. 4, 13, 1, hierzu ausfihrlich autiiaede 1970, 31-34.
" Dazu Hutchinson 1998, 17, der dies anhand derari@nischen Kondolenzbriefe exemplifiziert.

5 Cicero verweist neben der traurigen Situationjee®iligen Adressaten auch immer wieder auf den
erbarmlichen Zustand des Staates, vgl. Radbruch, P3525.

’® Die Intention der Selbstdarstellung lasst sichtli#uin den Briefen des Plinius erkennen, hierzu
ausfuhrlich weiter unten.

" zur Problematik der gattungsinternen Unterschejdum Briefen und zu den bestimmenden Kriterien fiir
die entsprechende Zuordnung siehe Ludolph 199262&iceros Briefes waren nicht fur die
Veroffentlichung bestimmt, sie wurden erst postuliee, wahrend Senecas Briefe von vornherein fér di
Offentlichkeit konzipiert waren, Fuhrmann 1997, 2981 umfassend Lausberg 1991, 82-100.

8 Zum Verfassen von Gedichten und Briefen als friggeitliche Modeerscheinung der gebildeten
Oberschicht siehe Weische 1989, 377. Zahlreichedgas in den Satiren von Horaz bis Petron karikiere
den Literaturbetrieb der Kaiserzeit. Persius eteschreibt einen vermeintlichen Literaten, der hegaputzt
zitternd vor Lampenfieber eines seiner schlechtedi¢hte vortragt, Pers. 1, 13-16. Auch Trimalchémt
bei seinem Gastmahl selbstverfasste Verse vomiRetd, 6-7.
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es sichum Kunstbriefe, die von Plinius fur die Veroffeotiung umgearbeitet wurden oder
bereits von vornherein sorgfaltig zu diesem Zwewingoniert und ausgefeilt warén

Das Bild, das sich aus den Briefen vom Autor geemnasst— Plinius als kluger
Ratgeber, als aufopfernder Freund, guter Ehemaintneuer Diener des Kaisers — ist
somit ein kontrolliertes, nach speziellen Kritermrmsgewahltes Selbstbild, das ihn so zeigt,
wie er von den Zeitgenossen und nachfolgenden @toeen gesehen werden wdifte
Da seine Briefe auf soziale Anerkennung abzielteshten sich die darin propagierten
Verhaltensweisen und Werte nach den gangigen NorDierEpistulaeals Zeugnisse fur
gelebte Wirklichkeit zu lesen ist somit nicht urggschréankt moglich. Vielmehr spiegeln
sie ideale Rollenbilder und Verhaltensmuster widgdie fur Plinius soziale Gruppe
bestimmend waren. Durch die Reflektierung einegeatiein anerkannten Lebensmodells
aber bilden sie dennoch einen Teil der Wirklichledditund bieten somit ein anschauliches
Bild der geistigen Kultur und des gesellschaftlich-pgdhien Lebens der rémischen
Oberschicht am Ende des ersten nachchristlichemuJiadterts vergleichbar mit deBilvae
des Statius oder détpigrammatades Martial™.

Ein Themenbereich dieser Briefe umfasst den Komplaxier und Trost. Da Plinius tGber
einen weiten Freundeskreis verfugte, waren Todesféln haufiger Anlass seiner
KorresponderfZ. Einer der Briefe ist an Aefulanus Marcellinusnesi nicht weiter
bekannten Freund adresstérAnlass fiir diese Epistel war der frithe Tod eihechter des
gemeinsamen Freundes C. Minicius Fundanus. Derf Be@haltet zwar eine Reihe
konventioneller Elemente, die aus den philosoplescKonsolationsschriften ebenfalls
bekannt sin®f. Dennoch ist der Brief von einem ganzlich andéFen beherrscht als die
moralphilosophischen Abhandlungen Ciceros, Senecks Plutarchs. Plinius scheint
nichts daran auszusetzen zu haben, dass Fundahuasilsier Trauer hingibt und somit die

" Es handelt sich aber dennoch um echte Korrespandarsie an reale Personen gerichtet und aus
konkreten Anlassen geschrieben waren. Zur Authigdittider Pliniusbriefe bei gleichzeitigem Kunstdiaer
erstmals Zelzer 1964, 145. Fir Plinius’ Briefe $iah daher die Bezeichnung ,literarische Privafietie
eingebirgert, siehe Ludolph 1997, 27.

8 Zur Selbstdarstellung des Plinius in seinen Briefiehe Radicke 1997, 447-469 und Backe-Dahmen, 2006
28.

81 Zu einer knappen Quellenkritik des plinianischeie®orpus als eine der Hauptquellen ihrer
Untersuchung zum rémischen Gastmahl Stein-Holkepk2®05, 17-18.

%2 Gnilka 1973, 108.

8 Plin. epist. 5,16. Zum Aufbau des Pliniusbriefesailliert Gnilka 1973, 110.

8 Diese Ahnlichkeiten erklaren sich aus der gemaiesarhetorischen Praxis und Theorie, die den
verschiedenen literarischen Gattungen zugrunderielgonventionelle Elemente zeigen sich inldedatio
Die Klugheit und Reife der Verstorbenen, die Lieles Vaters oder der Trostzuspruch der Sterbenddiean
Angehdrigen auf dem Sterbebett sind Elemente,idheirs allen literarischen Gattungen finden und gom
idealtypischen Charakter haben. Auch in den Epée#ommen diese Topoi vor, etwa im Trauerlied des
Statius auf den Knaben Glaucias, Stat. silv. Biéhe hierzu Esteve-Forriol 1962, 78-83.
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philosophische Gelassenheit in den Wind schlagt,iloin alseruditus et sapiengsach
moralphilosophischer Auffassung eigentlich hattenreerlicht sein miissén Er lobt gar
ausdriucklich das hemmungslose Verhaltlss Fundanus, das er durch die Grof3e des
Verlustes als gerechtfertigt beurteilt. Darlberalis stimmt er auch selbst in die Trauer
des Freundes éfh

Von ergreifenden und unverschleierten Trauerbekngen durchzogen sind auch seine
Briefe an Saturninus anlasslich des Todes dessliitug’ und an Marcellinus. Anlass
fir letzteren war der Tod seines eigenen Schiilerisis Avitug®. Ganz offen schreibt er
von dem Tranenstrot der ihn zum Verfassen des Briefes gefiihrt habgesoon seinen
Seelenqualen, die ihn wegen des Todes seines 8ob&tan nichts anderes denken
lieRert®, und bekennt sich damit zu seimeollitia anim?. Dass er nicht nur der Trauer der
Hinterbliebenen Verstandnis entgegen bringt undedigutheil3t, sondern auch zu seiner
Haltung als Mittrauernder steht, wird in seinemeBan Caelestrius Tiro, den er anlasslich
des Todes des Corellius Rufus verfasst, nochmdis deutlici>. Denn hier spricht er
explizit davon, sich seiner Trauer hinzugeben ureded offen zu &uf3ern, auch auf die
Gefahr hin, eirimbecillusgenannt zu werdéh

Daruber hinaus beinhaltet der Brief eine kritis¢kieseinandersetzung mit den ublichen
Trostargumentefl. Diese lehnt er mit dem Hinweis auf ihre Unbrawhbit bei tiefem
Schmerz allesamt entschieden als wertlos ab undhtmsich fir wirkungsvollere
Argumente stark. Auch seine Forderung nach einer mildmmnsolatiq die er etwa im
Brief an Aefulanus Marcellinus auf3ert, sticht imrileich mit der Praxis philosophischer
Trostparanese als unublich heraus. Von dem haaigdagenden und zurechtweisenden

8 Plin. epist. 5, 16, 8 und zu dieser Stelle RUI&A58-159. Zur nachsichtigen Haltung des Plinius
gegeniber Minicius Fundanus, die mit seiner pasitiZinstellung Emotionen gegeniiber korrespondiert
Méthy 2007, 208-209.

8 Zur Haltung des Plinius beim Tod der Minicia Mdl@e@uch Backe-Dahmen 2006, 26-27.
87 Plin. epist. 5, 21.

8 plin. epist. 8, 23.

8 Plin. epist. 5, 21, 6.

% plin. epist. 8, 23, 9.

%L plin. epist. 4, 21, 5. Zur plinianischen Halturey shollitia animi Zinsmaier 2003, 162.

%2 7ur Person und zum Charakter des Corellius Rufidsden Hintergriinden seines Selbstmordes Méthy
2007, 200-203.

% Plin. epist. 1, 12, 12.

% S0 etwa der Hinweis auf Alter und Krankheit desstterbenen, die den Tod als weniger schlimm
erscheinen lassen sollen, epist. 1, 12, 13. Zevegitstandardisierten Trostargumenten und deapigthen
Kritik an diesen Gnilka 1973, 115.

% Wie diese Trostargumente beschaffen sein solliéntert Plinius allerdings nicht naher.
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Ton, den die Autoren doeinnehmen, distanziert sich Plinius, indem er seiResund

auffordert, Zartgefiihl und Zuriickhaltung in seingomdolenzschreiben zu (ib&n
Mollitia animi

Auch wenn in einigen seiner Briefe durchaus auckl@wge an stoisches Gedankengut zu
finden sind, so nimmt er diesen Tendenzen sogleieler ihre Scharfé. Dariiber hinaus
zog er es offensichtlich vor, sich ganz dementatio hinzugeben, statt die ansonsten
Ubliche consolatio zu praktizieren, womit er sich durch eine dem uojghischen
Ansinnen entgegengesetzte Einstellung im Verhalegenuber Trauernden présentierte.
Entgegen den Konventionen findet sich in seinemamésn Corpus kein einziger
Konsolationsbrief. Dagegen verfasste er aber zahlreiche Trauerbrigfée der
verstandnisvolle und sanfte Ton der Briefe suggerie denen Plinius als mittrauernder
und mitleidender Freund erscheint, verfolgte er seihen Briefen gerade nicht das Ziel
der Affekttherapie, sondern eher deren Gegenteil. vErmied es als Konsolator
aufzutreten, der, wie in den philosophischen Kaoatsmhsschriften tblich, die Trauernden
ermahnte und zur R&son rief. Plinius trat vielmals richtungweisender Ratgeber auf,
erhob sich Uber die oft geduR3erten moralischen iexegegen Ubermafige Trauer und
prasentierte sich als tonangebende Instanz flesdineundeskreis, da er nicht selber die
consolatioschrieb, sondern Freunde anwies, dies in einemb@sén Art und Weise zu
tun’. Da ihm der Verstorbene jeweils persénlich bekawart, konnte er ein Lob auf den
Toten anstimmen, das in erster Linie dazu dienie, Tdauer der Hinterbliebenen zu
vermitteln und zu rechtfertigen und daran ansckehel’seine eigene Trauer offen zu legen.
Seiner eigenen Anteilnahme vermochte er geradendliecForm des Trauerbriefes echten
Ausdruck zu verleihen und er hatte, indem er sidhtndirekt an die Hinterbliebenen,
sondern an Aul3enstehende wandte, zudem die Mdglickkine Prinzipien gleichsam
objektiv darzulegeli®.

% plin. epist. 5, 16, 10.

730 verteidigt er in epist. 8, 18 zwar das IdealM&Rigung in der Trauer, doch zieht er die Grenme
Gefiihlskalte viel scharfer als die zum schmerzlicbéerschwang, vgl. Gnilka 1973, 116 mit weiteren
Beispielen.

% Er wendet sich nie an die Betroffenen selbst, sumdmmer an AuRenstehende. Eine Ausnahme bildet
epist. 9, 9, in der er den Tod des Pompeius Quinsicbeklagt und sich dabei an dessen engsten Freund
Colonus wendet. In epist. 1, 12 beweint er den $eithes vaterlichen Freundes Corellius Rufus, richte
seinen Brief aber nicht an dessen Frau oder Tqchterdern an einen Freund naméleelestrius Tiro
Anlasslich des Todes des jungen Cottius wenddtkrasm Macrinus und nicht an Cottius’ Vater Spuannu
dessen Freundeskreis er gehorte, epist 2, 7.

% Sjehe hierzu Zinsmaier 2003, 162.
190 R{ihl 2006, 160.
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Somit nimmt Plinius eine Konfrontationsstellung geglie zu seiner Zeit so verbreitete
Trostschriftstellerei mit ihrem konventionellen ‘g&andeskult ein, die sich in seinem
Bekenntnis zumollitia animi am treffendsten zusammenfassen t45sEr erweist sich
dabei gepréagt von einer unphilosophischen und paigoien Haltung.

Sehr deutlich wird dies auch durch eine Gegenidlerag mit den Kondolenzbriefen
Seneca$? Sie sind weder aus einem konkreten Anlass hegesshrieben noch als
wirkliche Trostbriefe verfasst, sondern nur der ffowegen gewahit> Anstelle der
Wirdigung der Hinterbliebenen in ihrer Trauer sgiel vielmehr darauf ausgerichtet, den
Umgang eines kundigen Philosophen mit dem Verluserenahestehenden Person
darzulegen, also im Geiste der Stoa die philoscpkisBewaltigung dieses speziellen
Lebensproblems aufzuzeigéh So konstruiert Seneca in einem Brief einen gesmiss
Marullus, dessen emotionale Reaktion beim Tod seBwhnes er kritisiert, um sich daran
anknupfend Uber die Sinnlosigkeit und Undankbarkeih Trauer beim Verlust eines
Menschen auszulassén

Die positive Beurteilung der von Plinius gezeickmetEinstellung ergibt sich aus der
Intention seiner Briefsammlung. Um sighoria zu erwerbetf® verfolgte er mit seinem
gesamten Briefwerk die Intention, ein positiv-siéites Selbstportrat zu zeichA®nEin
wesentlicher Bestandteil dieses von ihm angestneB&rsonlichkeitsbildes scheint sich
aus seiner Haltung zur Trauer und gegenuber Trdaarau speisen, die es ihm gestattet

seinehumanitasgdarzulegeff®

191 bjesen Ausdruck gebraucht er mehrfach selbst etwaist. 4, 21, 5, siehe hierzu Gnilka 1973, 119.
192 ynter dem Aspekt der literarischen Gattung stedliese philosophische Traktate in Briefform darnDe
Charakter der senecanischen Briefe beleuchtetlatisfii Teichert 1990, v.a. 69-72.

193 Sje sind alle an Lucilius gerichtet und die Trdéke stammen nicht aus dem Umfeld der beidengsieh
hierzu Maurach 2000, 175.

194 Cugusi 1989, 399.

195 Sen. epist. 99. Dazu auch Rawson 2003, 282.

19 Zum Streben des Plinius nagloria als einem der fundamentalen sozialen Werte Métly 204-82.

97 bie soziale Selbstvergewisserung und die Befestjgles gesellschaftlichen Status sieht auch Radicke
2003, 32-33 als Zweck der plinianischen BriefsarmgllEr begriindet dies mit der Leserschaft an die si
Plinius wandte und die sich wohl zum grof3ten Ted seinen Standesgenossen zusammensetzte.

198 Ausfiihrlich zur plinianischen Selbstdarstellung@inem Briefcorpus und dem Streben seim@anitas
herauszustellen siehe die Abhandlung von Ludol@v 1Besonders das zusammenfassende Ergebnis 194-
195. Zum Konzept ddrumanitasauch Méthy 2007, 25-30. Plinius bezeichnet es alsschlich zu trauern
und Schmerz zu empfinden. In einem Brief an Paterden er anlasslich des Todes einiger seiner &klav
verfasste, spricht er dies explizit an, Plin. e@@stl6, 4; zu diesem Brief Rihl 2006, 159.
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I1.3. Poetische Epikedeia

Genauso wie das Verfassen von Briefen war auch Hiatellen und anschliel3ende
Rezitieren von Trauer - und Trostgedichten, sogetemnEpikedeia, seit augusteischer Zeit
eine weit verbreitete Praxis, gewissermaRen eindeédscheinund’®. Ein in neronischer
Zeit von dem griechischen Dichter Lukillios verfeessspottisch-parodistisches Epigramm
auf ein Trauergedicht karikiert diese Praxis. In Eerson des Marcus, bei dem es sich um
eine in den Epigrammen des Lukillios immer wiederkeade Person handelt, anhand derer
typische Erscheinungen seiner Zeit behandelt werkiankiert er einen selbsternannten
Dichter, der den Tod seines Sklaven zum Anlass mjnum ein Trauergedicht offenbar
recht geringer Qualitat zu schreib&h

Die Beliebtheit der Trauerdichtung grindete dadess der Tod dem Dichter eine giinstige
Gelegenheit bot, seine Verbundenheit mit den bemeh Mitmenschen deutlich zu
machen und dariiber hinaus auch noch seine Bezigtumd/erstorbenen darzusteltéh
Unter der Gattung des Epikedeion werden in der $6h@n Literatur was die formale
Gestaltung betrifft Gedichte ganz unterschiedlichekrt subsumiert?. Die
Gemeinsamkeiten in Aufbau, Topik und Motiven siadgch ausschlaggebend dafir, dass
sie im Hinblick auf Trauer und die Art und Weisesdé&rostzuspruches die gleiche
Grundhaltung verfolgen®

Der romische Dichter Publius Papinius Statius gt einer der bedeutendsten Vertreter
dieser literarischen Gattung. Er steht fur hochigerErzeugnisse poetischer Epikedeia im
Gegensatz zu der bei Lukillios angeprangerten nmmeidigen Massenproduktion.

Trauer in den Silven des Statius

Von den von Statius Uberlieferten 32 Silven sin@dhseanlasslich von Todesfallen

geschrieben. Trauerfélle sind damit insgesamt derfigiste Anlass fur die Verfassung

199 Bereits seit der spaten Republik waren Trauerdpelin der romischen Literatur verankert. Zu den
frihesten romischen Gedichten und deren Beeinflgsdurch griechische Epikedeia siehe Esteve-Forriol
1962, 24-26. Als bedeutendste Vertreter der aegedten Zeit sind Horaz und Ovid anzusehen, z.Bato
Trauergedicht auf Quintilius Varus Hor. carm. 1, 8éhe Esteve-Forriol 1962, 27-31 und Ovids
Trauergedicht auf Tib. 3, 9, vgl. ebd. 42-44.

1%\ie auch die meisten anderen seiner Epigrammist soich dieses in der Anthologia Palatina iibesttef
AP 11, 135. Zu dem Epigramm Riihl 2003, 114-115.

11v/gl. hierzu allgemein Riihl 2006, 155.

112 bjese Unterschiede beziehen sich etwa auf dasna®sind die Lange, siehe hierzu im Detail Esteve-
Forriol 1962, 112.

113 Epikedeia folgen im Allgemeinen folgendem Aufb&inleitung mit Rechtfertigung und Aufforderung
zur TrauerJaudatiodes Totenlamentatio/comploratiales Dichtersdescriptioder Krankheit/des Todes, der
Bestattung/des Grabmatxynsolatio Hierzu Esteve-Forriol 1962, 112-113.
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einer Silve, wodurch die Bedeutung dieses Themepk®tas innerhalb destatianischen
Oeuvres deutlich wird. Drei der Gedichte bezieheh auf den Tod zu frih verstorbener
Knabert**, eines enthalt einen Nachruf auf seinen \tateDer Tod von Priscilla ist der
Anlass fur eine Silve an ihren Gatten Flavius Abasas, eine weitere ist an Claudius
Etruscus gerichtet, der seinen Vater vétfor

Auch wenn jede der statianischen Epikedien auf d&enpfanger hin personlich
ausgerichtet ist und daher jeweils individuelle €iigigt, so lassen sich doch formale und
inhaltliche Gemeinsamkeiten herausarbeiten, anbdargl Statius Haltung und Einstellung
zur Trauer ersichtlich werd&H.

Wie aus allen seinen Epikedien deutlich wird, I&thitius von der Zigelung der Trauer
nichts. Im Gegenteil lobt er ausdriicklich die talzessive Formen annehmende Trauer
der Adressaten seiner Gedichte. Trauer zu tadebr gdr zu verbieten kdme seiner
Meinung nach einem grausamen Akt gléthda eine MaRigung der Trauer weder aus
auReren Uberzeugungen heraus oder auf Grund bestitegesnicht zu bewerkstelligen
sei. So wird Abascantus als vorbildlicher Gatterakterisiert, da er nach einem Jahr
immer noch trauerte und dadurch die Treue zu séirar offen legte®. Atedius Melior,
der zunachst den Worten des Dichters keine Aufraenkeit schenken konnte, da er so in
seine Trauer um seinen Gunstlingsknaben Glauciasunken war, wird volles
Verstandnis entgegengebra@ft Flavius Ursus, der einzige der Angesprochenen, de
Hemmungen zeigt, offentlich und ausgiebig zu trapéa es sich bei dem verstorbenen
Knaben um einenfamulus handelte, wird deshalb gerigt und zu offener Trauer
aufgeforder?’. Auch der Aufwand, den die Hinterbliebenen bei dgestattung

14 Stat. silv. 2, 1 ist an Atedius Melior gerich@éssempuer delicatusGlaucias im Alter von 12 Jahren
starb; der Adressat von silv. 2, 6 ist Flavius drsaan den sich Statius wegen des Todes seinest&nvain

15 Jahren gestorbenener delicatuhiletus wendet; silv. 5, 5 ist anlasslich desé&sdon Statius’ eigenem
Sklavenkind verfasst.

15 Stat. silv. 5, 3. Zu dieser Silve ausfiihrlich Na@00, 47-59.

118 gtat. silv. 5, 1 und 3, 3. Flavius Abascantus keaserlicher Freigelassener, er bekleidete dasakmt
epistulis besorgte also die kaiserliche Korrespondenz Paison des Flavius Abascantus Mratschek-
Halfmann 1993, 344. Claudius Etruscus’ Vater wargdlls kaiserlicher Freigelassener, Etruscus selbe
freigeboren. Er erlangte die Wirde desationibusund war damit zustandig fur die kaiserlichen Ehman
und Ausgaben. Zu seiner Karriere Weaver 1972, B§-2

11730 ist etwa der Aufbau aller Epikedien in den &ilgleich. Er gliedert sich iexordium laudatia
lamentatiq descriptio morbi ac funerisndconsolatio Zu den einzelnen Bestandteilen der statianischen
Epikedien Newmyer 1979, 64.

18 1m Epikedion auf Glaucias gebraucht er in diesersafnmenhang das Adjekseverussilv. 2, 1, 34.
19 5tat. silv. 5, 1, 16-45, hierzu auch Esteve-Foiris2, 95.
120 gtat. silv. 2, 1, 6-12. Zu diesem Epikedeion augith Riihl 2006, 185-186.

121 stat. silv. 2, 6, 1. Zur Kritik des Statius, digdnsitat der Trauer nach dem gesellschaftlichegRes
Verstorbenen auszurichten, Esteve-Forriol 1962, 84.
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betrieben?, und die teils exzessive Ekphrasis der Trauer amb @rnten nicht seine
Kritik 122,

Die beiden Epikedien, die sich auf Todesfélle imee eigenen Familie beziehen, das
epicedion in patrensuumsowie dasepicedion in puerum suymerzichten vollkommen
auf den ansonsten Ublichen Trostteil und widmeh ganz der uneingeschrankten Klage.
Auch die uUbrigen Epikedien sind bestimmt von Statiinteresse, sich selbst als
Mittrauernden darzustellé#f. So spricht er davon, sich gemeinsam mit den Frales die

Brust zu schlagéf® oder sich mit ihnen den Tranen hinzugefen
Socius doloris

Die Funktion der statianischen Epikedien liegt zemen in einem Nachruf auf die
verstorbene Person und zum anderen im Ansprecherralgernden Hinterbliebenen.
Dabei galt es zunachst ihre Klage in Worte zu fai$éesowie anschlieRend Mittel des
Trostes zu sefi®. In diesem Sinne bezeichnet er sich selbssadsus dolori§®. Dieser
Trost jedoch sollte nicht, wie in den philosophmchKonsolationsschriften, durch eine
Negation oder ein Verdrangen der Trauer oder ddashAnbringen von Vernunftgrinden
zustande kommeérf, sondern vielmehr durch ein explizites Bewusstraactier eigenen
Trauer. Folglich forderte er die Adressaten sei@edichte zu offener Trauer auf und
untersagte es ihnen nachgerade, diese zu unteedriick

Seine Intention, Trauer allgemein gesellschaftgféhu machen, wird am deutlichsten in
den Epikedien, die apueri delicatigerichtet warefi*. Wie der Tod von Kindern, so bot
auch der Tod von Lustknaben der philosophischentikKrieinen gunstigen
Anknupfungspunkt. War es in erstem Fall das geriljeer, auf Grund dessen

122 Eg st von reichlich Spezereien, wertvollen Stoffiad kostbaren Weinen die Rede; siehe zu den
einzelnen Motiven deadescriptio funeris et sepuladie Zusammenstellung bei Esteve-Forriol 1962, 144.

128 Durch Tranen und Kiisse, autoaggressive HandluadenSelbstmordversuche geben die
Hinterbliebenen am Grab ihrer Trauer deutlichendkusk. Zu den einzelnen Motiven und ihrem
Vorkommen Esteve-Forriol 1962, 145-146.

124 Diese Haltung kommt besonders in tenentatiound comploratiozum Ausdruck, vgl. Esteve-Forriol
1962, 123.

1257 B. Stat. silv. 2, 1, 26-28; 5, 1, 15; siehe hirauch Riihl 2003, 117 mit weiteren Stellen.
126 Etwa Stat. silv. 2, 1, 4; 5, 1, 45.
127 gtat. silv. 5, 5, 25planctus in carmina verto

128 Die Bedeutung des Trostaspektes zeigt sich insioese daran, dass Statius sefimhe Gedichte als
consolatiq solamenodersolaciumbezeichnete, z.B. in Stat. silv. 2, 1, 1 und 32.

129 gtat. silv. 2, 1, 28.

130 Die Trostgriinde werden vielmehr im Sinne eineerakenigstens...“ angefiihrt, siehe Esteve-Forriol
1962, 124.

131 7u dem seit dem Ende der Republik in Rom weit raitbten Phanomen des Lustknaben und den
Charakteristika diesgrueri Dickmann 2005, 197.
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Trauerbekundungen als unangemessen dargestellemusd war es bei dgrueri delicati
daruiber hinaus ihr niedriger sozialer Stand. Maxtiad in einem seiner Epigramme, in
dem er sich besinnungslos vor Trauer tUber den €wmeks sechsjahrigen Sklavenmadchens
zeigt, von einem gewissen Paetus geriigt, der tinsirenger Moralwachter aufttitt

Bei Statius tritt Flavius Ursus entgegen seineereg Gefuhlen als Vertreter der Ansicht
auf, einen sozial begriindeten Unterschied in deudirmachen zu miis$&h

Sowohl durch die Tatsache, dass er Epikedien aufTadel vonpueri delicatischrieb, als
auch dass er eben jenen Flavius Ursus wegen séamemungen, offentlich und ausgiebig
Uber den Tod seines Sklavenjungen zu trauern, rbgiog Statius eindeutig Stellung. In
gleichem Sinne bestéarkte er den durch den Tod sefkavenjungen Glaucias vollig
aufgeldsten Atedius Melior, sich an seinem Ungldaksattigen und den Schmerz durch
ungeziigelte Trauer ertraglich zu machén

Von der Zugelung der Trauer hielt Statius demnachts. Das Bild, das er daflr selber
bemihte, ist das von Wasserfluten und Feuersbrijddmen eher Einhalt geboten werden
kdnne als der Trau€r. Auch exzessive Verhaltensweisen, die mit der @rainhergehen,
hielt er nicht fur tadelnswert, solange diese nefr ind echt waren. Dass sein Konzept,
Trauer durch die Darstellung der Klage der Hinietl@nen offentlichkeitswirksam zu
adeln, aufging, zeigen zum einen die grof3e AnzaHEpikedien unter seinen Silven und
zum anderen seine mit nicht verborgenem Stolz w@agene Behauptung, dass viele

Romer seine Haltung positiv bewerte€n

11.4. Gesellschaftliche Norm versus Wirklichkeit

In der lateinischen Literatur von der Republik iniglie spate Kaiserzeit hinein lassen sich
grundlegend unterschiedliche Einstellungen zur @rasowie zum richtigen Verhalten
Trauernder konstatieren. Nebeneinander finden skarsuche der ganzlichen
Unterdrickung oder gar des Verbots von Trauer uad/dhnung zumoderatiosowie die

kritiklose Erwahnung der Klage und die dezidiersipoe Beurteilung von Trauer. Die

132 Mart. 5, 37, siehe zu diesem Epigramm Watson 1992 255-256.
133 gtat. silv. 2, 6, 1.
134 gtat. silv. 2, 1, 14-15; siehe ausfiihrlich zu €ieSilve Bernstein 2005, 257-280.

1% Dieses Bild entwirft er in der Silve, die er a@idTod seines eigenen Sklavenjungen verfasst inadte
die als sein poetologisches Verméachtnis angesebestew kann, Stat. silv. 5, 5, 59-65; dazu Rihl 20@8.

1% 7. B.in Stat. silv. 2, 1, 30-34; 5, 5, 40-41. Z#&miolg des statianischen Konzepts auch Riihl 2068,
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Normierung des Trauerverhaltens oszillierte stetgerschiedenen Abstufungen zwischen
den beiden kontraren Polen aeoderatioundlamentatid®’.

Auch wenn sich in der lateinischen Literatur duknhgjg eine Beschéaftigung mit Trauer
und Trost ausmachen lasst und gerade die Zeug@isseos oder der Dichter aus der
spaten Republik von groRer Relevanz sind, so tlegh ein deutlicher Schwerpunkt im 1.
und frihen 2. Jh. n. Chr. In dieser Zeit erfolgtenehmlich durch Seneca, Statius, Plinius
und Plutarch eine intensive Beschaftigung mit umade eDebatte Uber Haltung und
Verhalten bei Todesfalléff In der mittleren und spaten Kaiserzeit hingegemd das
Thema nicht mehr in dem Mal3e im Vordergrund litecdren Schaffens, wie dies noch in
der frilhen Kaiserzeit der Fall gewesenWaNach Statius sind erst wieder aus dem 4. Jh.
n. Chr. von Ausonius verfasste Epikedien bek4fintund auch die Bliitezeit der
Konsolationsliteratur lag in der frihen Kaiser#€itAus dem Bereich der Kondolenzbriefe
ist vor allem noch die Korrespondenz Frontos hevoeberi*

Aus philosophischer Sicht war die offentliche Betung von Trauer ein Zeichen von
Schwache. In der Konsolationsliteratur, in der MafRigung der Gefuhle und der
Uberwindung der Trauer aufgerufen wurde, erfuhrdgimnach eine kritische Beurteilung,
nicht zuletzt, weil sie sich nicht mit den rémisoheugendidealen widisciplina severitas
und modestiain Einklang bringen liel3. In den Prosakonsolatiodefiert deconsolator
zwar bisweilen durchaus Verstandnis fiir den Schifiédzsst sich jedoch niemals in dem
Mal3e mitreiRen, dass er als echter Leidtragendshiene. Vielmehr versucht er, mit
rationalen Uberlegungen die Trauer zu beenden uexl Anlass als willkommene
Gelegenheit wahrzunehmen, seine philosophische &chulegen.

137 Jussen 1995, 223.

138 7u einem méglichen Erklarungsansatz fiir die besgndffinitat der frilhen Kaiserzeit zu dieser
Thematik siehe Kap. 111.3.2.

139 Nicht zuletzt war hierfiir auch die politische uyebellschaftliche Entwicklung ausschlaggebendzdie
einer Veranderung der Gattungen fuhrte, vgl. hiégmeeinzelnen von Albrecht 1994, 1018-1032.

140 Ein Gedicht auf seinen verstorbenen Sohn behaseliele groRe Trauer, AusdParent. 10, 4. Dazu de
Filippis Cappai 1997, 125.

*11n der Spatantike und im Mittelalter lebte die Bag unter christlichen Vorzeichen weiter, vgl.rhiedie
Beitrage von Moos 1971-1972.

142 Anlasslich des Todes seines Enkels verfasste eintMusterexemplar eines Trostbriefes, in dewsicr
ganz eindeutig gegen die ublichen philosophischejuiente stellt und bittere Vorwiirfe gegen Gotted u
Schicksalsméchte erhebt, Front. 236, 24-237. Damuten Hout 1999, 57-58. Die Ausfiihrungen Fronkes a
besondere Ausformung desrs immaturaMotivs untersucht Backe-Dahmen 2006, 30-31.

143 An keiner Trauer zu leiden bezeichnet Senecaratgenschliche Harte. Der nach seinen Vorstellungen
ideale Zustand wére es, Trauer zwar zu empfindember sogleich zurlickzudrangen, z.B. Sen. d@lll
Trotz seiner Forderung nach Abgeklartheit empfireddieim Tod seines Freundes Annaeus Serenus tiefe
Trauer, epist. 63, 14-18. Zu dieser Stelle Backbrda 2006, 18.
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Durch die dort enthaltene Kritik wird jedoch dectlj dass Trauerverhalten selbst in
exzessiven Formen auch in den gehobenen Schichte®mischen Bevolkerung ein weit
verbreitetes Phanomen W4r Die Diskrepanz zwischen realem und ideologisierte
Verhalten ist offenkundig. In zugespitztem MalRe dwidiese Spannung zwischen
propagiertem Idealverhalten und realer Wirklichkeiinsichtlich der ménnlichen
Reaktionen evident, da Emotionsbekundungen im Zosarhang mit einem Todesfall mit
dem Verhaltenskodex und der Geschlechterdefiniion Mannern noch schwieriger in
Einklang zu bringen waren. Die nahezu penetrantoriBeg der Beispiele auffalliger
mannlicherconstantiawird nur dadurch verstandlich, dass eine wenigéelechte und
gefasste Haltung selbst bei Mannern die Regel gmwemu sein scheitit. Die
parodistische Beschreibung elterlicher Trauer hékidn, der sie winseln und jammern,
schreien und klagen und emotional aufgeladene Rledken lasst, gibt demnach wohl ein
passenderes Bild der Wirklichkgft

Auch Zeugnisse anderer Quellengattungen legen di&pannungsverhaltnis offen, etwa
die gesetzlichen Bestimmungen zur Reglementierueg weiblichen Trauerverhaltens
oder Epitaphe, die von tiefen und direkten Geflflgiiungen von Eheleuten sowie von
Véatern und Muttern zeug&H. Vor allem im Hinblick auf dienors immaturaeines Kindes
zeigt sich, dass die Forderung der Vertreter solameralischer Minderheitenmeinungen
fur breite Schichten der Bevoélkerung fehlschlugeenn das propagierte
moralphilosophische Verhaltensideal scheint keimeal3geblichen Einfluss auf breite
Bevolkerungsschichten ausgetbt zu haben, und zedemauf ihre inneren Geflihle noch
auf ihre Verhaltensweiséff.

Allein die Errichtung eines Grabsteins mit Inschrdder die Bestattung in einem
Sarkophag beweist, dass ein Kind als Individuunedsewusst betrauert werden sollte. Im
Vergleich zu den Ubrigen Bestattungen wurden gerdoeler und Jugendliche mit

reicheren Beigaben bedatiit Dariiber hinaus zeichneten sich diese, im Gegeasatlen

144 Damit ist auch Gunella 1995, 9-22 zu widersprech@nargumentiert, dass die Angehorigen der héhere
gebildeten Schichten der Bevolkerung ihre Traugnhitosophische Konsolationsliteratur und streng
gebundene Rituale verlagerten.

145 Exemplarisch hierfiir kann der von Seneca kritisidarullus angesehen werden, dazu weiter oben.
1 Lukian. 12-15.
147Zu den Grabepigrammen siehe unten Kap. I1.5.

18 \/gl. Lizzi 1995, 62-63, die den Aspekt der Beais8ung moralphilosophischer Forderungen und
gesetzlicher Vorschriften auf tatséchliches Traehvalten an weiteren Beispielen untersucht undidabe
dem gleichen negativen Ergebnis kommt.

149 Zur Situation der Beigaben in Erwachsenen- undiigrabern Heinzelmann 2001, 186-187. Auch die
Tatsache, dass unter den Bestattungen mit besondexllen Goldbeigaben der Anteil von Kindern und
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standardisierten Beigaben fir Erwachsene, durcleneipersonlichen Bezug zu dem
Verstorbenen ad¥. Auch die groRe Anzahl aepigrammata sepulcraliand Epikedien
fur Kinder belegt, dass mit dem Tod eines Kindehnin der Weise verfahren wurde, wie
dies von philosophischer Seite als vermeintlicheseBschaftsnorm propagiert wurdé
Indirekt bestatigt Plutarch dies auch. Im Zusammeghmit der Charakterisierung des
idealen Trauerverhaltens, welches seine Frau nachTbd der gemeinsamen Tochter an
den Tag legte, spricht er vorugde TOAAQC ...untepag, die sich in Ubersteigertem
Trauerverhalten ergingéh.

Eine Diskrepanz zwischen literarischen Quellen sozialer Wirklichkeit, wie sie sich im
Hinblick auf das Trauerverhalten zeigt, lasst sach noch in anderen Feldern der
romischen Gesellschaft finden, in denen das Idemhtnmit der Wirklichkeit
Ubereinstimmte. Dies qilt etwa fir den Bereich deastmahls. In den literarischen
Diskursen Uber den Ausstattungsluxus werden voarsién Autoren Normen und Ideale
formuliert, an deren praktischer Umsetzung jeddilifiy Zweifel angebracht sifef.

Haltung und Forderungen von Autoren wie SenecdaRln oder Cicero kbnnen demnach
nicht als literarische Beispiele alltaglicher Peagngesehen werden, nicht einmal in ihrer
eigenen, elitdren sozialen Grupple Die allgemein verbreitete Haltung scheinen eher d
poetischen Epikedien zu reflektieren. Da Statius Aeeck verfolgte, mit der Zueignung
einer Silveeinen neuen Férderer zu gewinnen und Werbung 6fir i machelt®, kann
davon ausgegangen werden, dass ihre Aussagen aliggmPositionen und Ansichten
entgegenkamen, da sie sonst ihren Zweck verfettkérmaDartber hinaus verstand er seine

Silven als Ehrengaben fir die Hinterbliebenen,silid diese aufgrund ihres vorbildlichen

Jugendlichen tberdurchschnittlich hoch ist, weistdie besondere Tragik friilher Tode hin, die man in
materiellen Leistungen aufzuwiegen suchte, dazasBech 2001, 105.

%0 Siehe hierzu die Untersuchung von Martin-Kilch@6@, 63-77, die die Graber vimmaturi et innuptim
Westen des Imperium Romanum untersucht.

31 Dje Halfte der Epikedien des Statius bezieht sighden Tod von Kindern. Von neun Epigrammen
Martials richten sich sechs an Kinder, vgl. Hergik2006, 362. Zu den sozialen Normen in Martials
Epigrammen Walter 1998, 220-242.

%2 Plut. mor. 609 E.
133 Sjehe dazu die Untersuchung zum idealen GastnoahGtein-Holkeskamp 2002, 465-490.
> McWwilliam 2001, 93.

%% Dies wird etwa deutlich in Stat. silv. 5, 1, die Eavius Abascantus anlasslich des Todes seimer Fr
Priscilla geschrieben wurde. Flavius war fiir Setieswegen interessant, weil er als Freigelasskemer
Flavier nunmehr eine wichtige Stellung am Kaiseihaghatte und somit fur Statius als potentiell@rderer
in Frage kam, vgl. Ruhl 2006, 165-166.
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Trauerverhaltens verdient hattgh Schwerlich ist also eine Sichtweise anzunehmén, d
nicht derjenigen der Rezipienten entsprach.

Anders als die philosophischen Konsolationsschrifteandten sich die Trauergedichte
nicht an das Einsichtsvermdgen. Trauer wird hiar lzliebter Beweis fur die positiv
bewertete Fahigkeit zu starker emotionaler Empiimdwerwendét’, weshalb die
romischen Dichter sich gegen jede Maligung in daudr aussprachen und ohne jede
Beschrankung dazu auffordert&h Die Ekphrasis der Trauer beim Sterbevorgang, am
Leichnam, beim Begrabnis und beim Leichenzug siafled feste Bestandteile eines
Epikedeions. Deshalb wird auch in den einzelnenchAbsten immer wieder die positive
Einstellung des Dichters zur Trauer betont, und Dehter selbst erscheint als echter
Leidtragender, der sich von seinem Schmerz mitreigst. Daher verurteilt Statius auch
diejenigen Moralisten, die Klage, Schmerz und Trame limitieren versuchén’
Besonders evident wird die unterschiedliche Eihsgtgl von Philosophen und Dichtern in
zwei Berichten Uber den Tod des Drusus. Dieser sordohl in einer der philosophischen
Konsolationsschriften Senecas als auch in einggisgleen Dichtung geschildert. In der
consolatio ad Polybiunfiordert Tiberius sich selbst und das rémische Hegy zur Sitte
rémischer Trauer zuriickzukehren und daher Haltungexvahretf®. In derconsolatio ad
Liviam hingegen schildert ein anonymer Dichter die Trader Livia und ganz Roms in
eindringlichen Worten, die den offenen Umgang méfialen nicht nur nicht scheuen,
sondern geradezu auffordern, daran teilzunef?hen

Das ruckhaltliose und offene Bekenntnis zur Trawee)ches sich in der Dichtung
abzeichnet, ist in der lateinischen Prosaliteraturselten zu finden. Eine der Ausnahmen
stellen die Briefe des Plinius dar. Obwohl sich ti8ta und Plinius zwar zweier
unterschiedlicher literarischer Gattungen bedignsensind sie doch in ihrer Einstellung
gegenlber der Trauer sehr eng beisammen. Von dak philosophischer Argumente
sind beide weit entfernt, vielmehr erweisen sid sicihrer Beflirwortung der Trauer von

einer unphilosophischen und pragmatischen Haltepgzgt®?

1% Nach seinen eigenen Aussagen handelt es sichuritiuftragsarbeiten, z.B. Stailv. 1 praef. 11:
honori data suntsiehe hierzu Rihl 2006, 181.

157 Maurach 2000, 80.

138 Einzelne Ausnahmen gibt es auch bei den Epikegti@mallem bei denjenigen, die stark von der Rliktor
beeinflusst waren, siehe Esteve-Forriol 1962, 126-1

%9 Stat. silv. 2, 5, 1-8, auch Bernstein 2005, 261.
10 5en. dial. 11, 15, %d morem romani luctus redigit
181 Cons. ad Liv. 85-120; zum Trostgedicht fiir Liviahe die Einleitung bei Rupprecht 1982.

162 7war enthalten auch einige Briefe Ciceros an Attiteilweise erschiitternde Klagen tiber den Todesein
Tochter Tullia, in denen alle Phasen der Trauanmtidiederschlag gefunden haben, doch waren diebée ni
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Mit Statius und Plinius Vergleichbares findet sioh Bereich der Prosa noch bei
Quintilian, einem ihrer Zeitgenossen. Inmitten Aeisflhrungen in demnstitutio oratoria
wird der Leser im Proomium zum 6. Buch mit der Wuclerzweifelter Trauer
konfrontiert, deren Anlass der Verlust seines tdtesSohnes war und der Quintilian
vollstandig alleine zurtckliel3, nachdem bereitsadthefrau sowie sein zweiter Sohn

gestorben waréeft’

fur die Publikation bestimmt. Zur engen Beziehurce@s zu Tullia Backe-Dahmen 2006, 14; den Riickzug
Ciceros aus der Offentlichkeit nach dem Tod selmmhter bespricht Hutchinson 1998, 62-64. Atticus
hingegen bemiihte sich, den Zusammenbruch seinesdé&® und seine Abkehr von einer reprasentativen
Trauerhaltung vor der Offentlichkeit zu verbergei®. Cic. Att. 12, 20, 1; 21, 5; 23, 1; hierzu auch
Radbruch 1954, 22.

183 ausfiihrlich die Untersuchung von Zinsmaier 20083-165.
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II.5. Zeichen der Trauer: Grabinschriften fir Kinde

Der bei weitem grof3te Teil lateinischer Inschrifteesteht aus Grabinschriften. Sie teilen
sich in zwei Typen auf. Die meist Uber dem Eingaitey Grabbauten angebrachte
Grabstiftungsinschrift — delitulus sepulcralis, in der vornehmlich festgehalten wurde,
wer in dem Grab bestattet werden durfte, und diéviduellen Grabinschriften, die sich
auf einzelne Personen bezotfénVor allem letztere stellen eine reichhaltige Quidlir
viele Bereiche des romischen Lebens *¥arDie Onomastik ist eine wichtige
sprachgeschichtliche Quelle, anhand der Berufsblezengen und des sozialen Standes
lassen sich Ruckschlisse Uber die soziale Strektung der rodmischen Gesellschaft
ziehen, die Verwandtschaftsbeziehungen informiéhear die romische Familie und die
Angabe des Lebensalters gewahrt Einblicke in deergdufbau der Bevélkerutt§

Ob sich dartuber hinaus anhand der Inschriften abgiblick in die Gefuhle der
Hinterbliebenen gewinnen l&sst, ist eine viel dilgtte und weiterhin umstrittene Fraffe

Die Errichtung eines Grabsteins entsprang geselfsihen Erwartungen, war in gewisser
Weise also ein Pflichtakt, dem wegen des sozialenckd Gentlige geleistet werden
mussté®® Dies sowie der Einfluss von Traditionen und Zgisiungen und die
Abhangigkeit der Grabinschriften von konventionell&Elementen, standardisierten
Formeln und immer wiederkehrenden Epithetaya dis manibusund quieti aeterna&”®
oderbene merensderincomparabili$’®, scheinen viel eher soziale Werte als personliche
Gefuhle zu reflektieren. Daher lassen sie den Gebradieser Inschriften flr einen

Einblick auf die Reaktion von Hinterbliebenen aghdlod einer nahe stehenden Person

164 Zur Unterscheidung déituli sepulcralesson den individuellen Inschriften Eck 1997, 105-106

185 Zum Wert der Grabinschriften als Quelle sieheeatigin Oliver 2000a, 1-2Zur Représentativitat der
erhaltenen Inschriften Eck 1997, 95-98.

1% Feraudi-Gruénais 2001 beschaftigt sich in ihretetsuchung speziell mit Berufsangaben in den
Grabinschriften. Zu Angaben des sozialen StatusoC&006, 136-142. Mit der Struktur der rémischen
Familie, die sich aus den Grabinschriften herawsfillasst, haben sich vor allem Saller und Shaw
beschéftigt, Saller — Shaw 1984, Shaw 1984 und 1991

187\/or allem von Sozialhistorikern wird diese Probéik immer wieder hervorgehoben. Shaw 1987, 34
sieht in der Aufstellung eines dauerhaften Andeslainen rein kiinstlerischen und kulturellen Aktshadb
die dort zum Ausdruck gebrachten Gefiihle nicht geruNatur sein kdnnten. Bradley 1991, 30 bezeithne
die Aufstellung eines Grabsteins als einen Pflichtso dass religiose Einschrankungen die dargategt
Gefuhle konditionierten.

188 Dazu Dixon 1992, 13.

189 Hopkins 1983, 204 spricht gar von Handbiichern demen der Auftraggeber das Passende auswahlen
konnte. Zu eréffnenden und abschlieenden Fornielm$chriften Carroll 2006, 126-128.

10 Nijelsen 1997, 179-198, die in ihrer Untersuchuriwltliche und sprachliche Aspekte der Grabinsthrif
behandelt, analysiert die vier gebrauchlichstentepa auf Grabinschriften. Zum konventionellen Gksear
der Epitheta ebd. 175-176.
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sowie auf reine, unverfalschte Gefiihle scheinbawgarig, wenn nicht gar aussichtslos
erscheinen.

Gerade an den Inschriften fur Kinder lasst sichogid deutlich machen, dass tiefe
Zuneigung und echte Trauer die Motivation dafliremarinen Grabstein mit Inschrift als
dauerhaftes Andenken fur den Verstorbenen zu éenicbnd dass dies in den Inschriften
im Rahmen des konventionell Mdglichen auch zum Awddgebracht wurde.

In der rébmischen Antike herrschte eine hohe Kingeidichkeit. Allein die Beispiele
prominenter Familien zeigen, dass dies ein Schick&x, das einen Grol3teil der
Bevolkerung ereilte. Augustus Uberlebte alle seKiader und sogar einige seiner
Enkelkinder, von den neun Kindern von Agrippina ugermanicus uberlebten lediglich
sechs ihre Eltern. Faustina, die Gattin Marc Aurgebar elf Kinder, nur Commodus
erreichte das Erwachsenenditér

In Anbetracht der hohen Kindersterblichkeit sinehd@r in den romischen Grabinschriften
hochgradig unterreprasenti€ft Gerade in der Alterskategorie der 0-1jahrigeift s
Ungleichgewicht deutlich ins Auge. Neugeborene @#liglinge waren besonders vom
frihzeitigen Tod betrofféd®, wurden aber insgesamt am wenigsten mit eigenen
Grabsteinen bedacfit Anders als bei Erwachsenen, fir die die Errichtugines
Grabmonuments den gesellschaftlichen Erwartungespemg’®, bestand bei Kindern
keine solche Anforderung, genauso wenig wie fur dé€mn ein vollstdndiges
Begrabniszeremoniell zelebriert werden mug&teDa Kinder noch nicht als wichtiger
Bestandteil des gesellschaftlichen Lebens galtehfiindieses nur von bedingtem Nutzen
waren, hatten sie auch kein Anrecht auf enumentumsei es in bildlicher oder
schriftlicher Form’”.

71 7u weiteren Beispielen friih verstorbener Kindes dem rémischen Herrscherhaus Simelon 2003, 600-
601.

172 5chatzungen gehen von einer Sterblichkeitsrateetwa 20-30% aus, von denen wiederum lediglich die
Halfte ihren flinften Geburtstag erreichte, vgl..z®pkins 1983, 72; Golden 1990, 83. Zusammenfassen
Garnsey 1991, 51-52 und Kajawa 1993, 173-Voh den 13.587 Inschriften aus Rom und anderen
Regionen ltaliens, die McWilliam 2001 in ihrer Siidintersucht hat, sind lediglich 6,3% Kindern
gewidmet.

173 zur Sterblichkeit Neugeborener Parkin 1992, 93-94.

17 Siehe Tabelle 4.1 bei Shaw 1991, 70 und Niels&71973-174 mit Fig. 8.1. Gerade in Bezug auf
Neugeborene wird deutlich, dass Grabinschriftehtrdee demographische Realitat widerspiegeln.

175 Sjehe dazu McWilliam 2001, 92 die herausstellssd#as Andenken mittels eines Grabmonuments ein
Zeichen von sozialer Positionierung und rituellertektheit darstellte. Auch Hausle 1980, 70-71.

176 Zumfunus acerburals Bestattungsform fiir Kinder siehe ausfiihrlichp Kia3.
177 Zum Verhaltnis zwischemonumenturnnd memoriasiehe die grundlegende Studie von Hausle 1980.
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Dennoch ist die gréRte Gruppe der stadtromischebi@schriften Kindern gewidntét.
Die Altersgruppe der unter zehn Jahre alten Kirgtbielt dabei ofters als jede andere
Altersgruppe eine eigene Inschtift Als besonderes Charakteristikum der Grabinsehmift
fur Kinder sticht die Erwahnung des Alters heraDge Nennung des Alters erfolgte
generell nur selten, im Falle der Kinderinschriftidoch vergleichsweise hauft§
Dartber hinaus waren die Altersangaben sehr detailDie Inschriften beinhalten meist
die Jahre, Monate und Tage, die das jeweilige Kjattbt haf. Das Alter der Anthis
Chrysostoma wird mit drei Jahren, finf Monaten, dnei Tagen angegeb¥f bei einem
gewissen Martialis wird sogar die Stundenzahl seiflkers verzeichn&t® Er lebte ein
Jahr, funf Monate und zweieinhalb Stunden.

Das gleiche Bild ergeben die Sarkophaginschriftae. sind verhaltnismaiig selten, die
meisten der erhaltenen Sarkophaginschriften bezisich aber auf Kindé¥. Dabei geben
nahezu alle auch das entsprechende Alter des Veesten an, wahrend dies auf
Erwachsenensarkophagen vergleichsweise seltenigbtth

Die auffallige Betonung der exakten Lebensdauerdesi Kindergedenkinschriften legt
den Schluss nahe, dass es im Interesse des Stiflrszum einen explizit darauf
hinzuweisen, dass ein Kind und nicht ein Erwachsgestorben war, und zum anderen

das verstorbene Kind als Individuum zu kennzeichferDartiber hinaus konnte der

18 Huttunen 1974, 61-68 Tabellen 9-10. Die Untersughbasiert auf allen Grabinschriften aus CIL VI.
Auch die auf 3.181 Inschriften aus CIL VI basieterntersuchung von Nielsen 1997 zeigt, dass die
meisten Stiftungen von Eltern an ihre Kinder stamnadd. 172Tab. 8.1. Zur genauen Zusammensetzung
ihrer Materialbasis ebd. 170-171.

179 7u diesem Ergebnis kommt King 2000 in ihrer repriiativen Studie, in der sie 29.250 rémische
Grabinschriften der Altersgruppen der 0-4- undded 4jahrigen aus CIL VI auswertet. Siehe ebd. Eig,
5.1. und 5.2. Auch die Analyse von Shaw 1984 zeligiss die unter zehn-jahrigen Uberproportional oft
vertreten waren, vglfab. C, G. Das gleiche Ergebnis bringt auch eindiStvon Inschriften aus der
Nekropole von Isola Sacra. Siehe zur dortigen pramden Verteilung fur die einzelnen Altersgruppen
Carroll 2006, 173.

180 Sjehe dazu die tabellarische Aufstellung bei Md¥afih 2001, 80. McWilliam bezieht neben den
stadtromischen auch noch Inschriften aus andeginpnedtaliens mit ein.

181y/on den 1357 von King 2000 untersuchten Grabirifehrfiir 0-4jahrige aus CIL VI verzichten ledidtic
zwei auf diese detaillierten Angaben, CIL VI 28.696.355. Hier wird das verstorbene Kind nuriafans
bezeichnet.

82 CIL VI 34.421.

183 CIL VI 12.526. 69 der von King untersuchten Insften fir die Alterskategorie der 0-4jahrigen geben
zusatzlich die Stunden an, siehe King 2000, 139.

'8 Siehe Dresken-Weiland 2003, 23 Tab. 2. Danachwindden 485 von ihr untersuchten
Sarkophaginschriften, die vornehmlich aus CIL VE,AGUR und ICUR stammen und hauptsachlich auf
das 2. und 3. Jh. n. Chr. verteilt sind, 34,1% léimdgewidmet.

18 Sjehe die in den einzelnen Corpusbénden verdifareh Sarkophage, aus denen dies klar hervorgaht.
den Kindersarkophagen mit Inschrift Dimas 1998,-218 Tab. 1. Danach verzeichnen nahezu alle
Kindersarkophage mit Inschrift auch das Alter dessiorbenen Kindes.

18 v/gl. Feraudi-Gruénais 2003, 57 die allgemein dinimweist, dass Inschriften grundsétzlich als beste
und beabsichtigte AuRerungen anzusehen sind.
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konventionelle Charakter der Grabinschriften dadwafgebrochen und der Inschrift eine
personliche Note verliehen werden. Diese Inschrifteugen also zum einen von der
Wertschatzung der Kinder als Individuen und zumeaad von dem Bestreben, die
besondere Tragik einemors immaturéherauszustelléfi’.

Auch die Tatsache, dass Kindern Uberhaupt ein b#tetbr Grabstein und damit ein
dauerhaftes Andenken errichtet wurde, obwohl diesgésellschaftlichen Konventionen
nicht forderten, macht — auch unter Berlcksichtigder hohen Kosten, die mit einem
individuellen Grabgedenkstein verbunden w&tén- die enge emotionale Bindung
zwischen Eltern und verstorbenem Kind und die Tiréiber ihren Tod deutlic¢f.

Auffallend haufig treten bei Inschriften fir Kinddre Stifter selbst in Erscheinung. Bei
diesen handelte es sich in den meisten Fallen ude tigterd®®. Dadurch, dass sie selbst
als Personen auf den Inschriften in Erscheinunggritawar es ihnen mdoglich, sich als
Trauernde zu prasentieren und damit die Trauer ums derstorbene Kind zu
personalisiereii™

Die Trauer der Eltern kommt besonders deutlichén ¥ersinschriften zum Ausdrutk
und zwar ungeachtet des artifiziellen Charaktersofiekonventionellen und stereotypen
Formulierungen und der immer wiederkehrenden géeicBildet®® das Kind, das seine

Eltern ermahnt nicht zu trauern, die Anklage an 8abicksal oder die Beklagung des

187 Rawson 1997, 79. Explizit wird in den Inschrifiermer wieder auf die als besonders schweren
Schicksalsschlag empfundemers immaturaningewiesen, Beispiele bei Lattimore 1962, 184-T33zu
auch Carroll 2006, 168-169.

18 n ILS 8.488 weisen die Eltern explizit darauf hifass sie den Stein auf eigene Kosten erriché@eii
parentes f(ecerunt) d(e) s(u@u Kostenkalkulationen fiir Grabinschriften siéhancan-Jones 1984, 127
und Shaw 1984, 128. Trotz leicht unterschiedlidbgrebnisse stimmen sie darin Gberein, dass die
Errichtung eines Grabsteins mit Inschrift einerhhignerheblichen finanziellen Aufwand bedeutete.

189 Dies bedeutet jedoch im Umkehrschluss nicht, digenigen, die — aus finanziellen oder sonstigen
Grunden — ihren Kindern keinen Grabstein aufstglltécht genauso um diese trauerten. Es sind &arithl
wenige Freigeborene unter den Kindergedenkinsehtifumeist wurden sie von und fir Freigelassexe un
Sklaven errichtet, sieche Shaw 1991, 69 und Niel$9Y, 203. Daraus lasst sich aber nicht ableitass d
Angehdrige der oberen Gesellschaftsklasse ihredfinttht in gleichem Male betrauerten. Zu mdglichen
Erklarungen fur die deutliche Dominanz von Freigetmen und Sklaven King 2000, 122.

19 sjehe McWilliam 2001, 84-85. Auf den von ihr urstechten 545 Kindergedenkinschriften mit
Verwandtschaftsangaben tauchen auf 82% die El@en@in Elternteil als Stifter auf. Siehe auch Tal.
bei King 2000, 149, die auf der Basis ihres Materzaim gleichen Ergebnis kommt. Nach beiden
Elternteilen folgen Véter und danach Miitter alsialbe Stifter.

191 Bei einem Grabepigramm handelte es sich zwarsieetinie um das Denkmal fiir einen Verstorbenen,
der daher auch im Mittelpunkt der Aussage standieban spielte jedoch auch der Hinterbliebene eine
Rolle, der sich selbst mit dem Denkmal und seinschirift einbringen konnte, vgl. Rihl 2006, 147.

192 Epitaphe fir Kinder sind allerdings nicht besosdeiufig. In der erwéhnten Studie von King sinéhes
den von ihr untersuchten Altersgruppen lediglich/84 1.357 Inschriften, die Epitaphe enthalten.

193 Eine weit verbreitete Formel isblite dolere, parentedier bittet das Kind seine Eltern nicht zu trayer
da der Tod vom Schicksal bestimmt sei, dazu King02@48. Auch bezeichnen sich die Eltern haufig als
weinend", z.B.lacrimis renovare querella@armina Latina Epigraphica 823gmpera iam genitor
lacrimis...desine iam fler@Carmina Latina Epigraphica 507) odefelicissimugCIL VI 15.268).
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verfrilhten TodeS”. Die meisten Epitaphe fiir zu frith verstorbene Kirgind langer und
elaborierter als sonstige Grabinschriftund auRerdem zeichnen sie sich im Rahmen des
Moglichen oftmals durch ein hohes MaR an Individ&alund Originalitat adS® Eine
innige Beziehung zu dem verstorbenen Kind und,enkblge, tiefe und echte Trauer als
Motivation dafir erscheinen unmissverstandlich. Aleim Epitaph des Lucius Valerius,
der nur 71 Tage alt wurde, ist seine Geburts- wedb8stunde vermerkY. Die Inschrift

fur Lucius Aebutius Trophimianus berichtet, dass Slechsjahrige nach einer ein Jahr und
vier Monate wahrenden Krankheit verstafb Solche Beispiele legen den Schluss nahe,
dass viel Wert auf eine individuelle Konzeptionigguder Inschriften gelegt und nicht
ausschliel3lich auf vorgefertigte, fur jedermann spade konventionelle Phrasen
zurtckgegriffen wurde.

Auch besondere, einzigartige Qualititen des vdretmn Kindes werden hier
hervorgehoben. In einem Epigramm beklagen VerwaddteTod des zweijahrigen Titus,
dessen kindlich-charmante Redseligkeit die Nachbardem AusruD dulce Titulbewegt
habé®®. Q. Sulpicius Maximus, der im Jahr 94 n. Chr. dnem Dichterwettstreit
anlasslich des von Domitian ins Leben gerufenenemnewapitolinischen Festes
teilgenommen hatte, starb mit elf Jahren. AulRereseiauf griechisch verfassten Gedicht
informiert die auf dem Grabaltar angebrachte Infichuch ausfihrlich tGber Sulpicius’
zahlreiche Talente und Uber seine Farffifiein der der fiinfiahrigen Geminia Agathe
zugeeigneten Inschrift zeichnet diese ein Selbstdordas bis zur Beschreibung ihrer

Haarfarbe und Frisur reicfit.

194 attimore 1962, 19 und in der Folge Hopkins 198&) weisen darauf hin, dass der Ausdruck von
Geflhlen in verbaler oder schriftlicher Form imre@rem formelhaften Muster folgt, da der Akt der
Transformierung von Geflihlen in Worte diese aut@ohtin konventionelle Linien kanalisiert. Die
Formelhaftigkeit sei also kein Ausschlusskriterifimgenuine Geflihle, die sich hinter den Worten
verbergen.

1% Siehe Nielsen 1997, 202.

1% Daneben gab es freilich auch simple Prosainsehriffie nur das Nétigste, also den Namen und das Al
des Verstorbenen, festhielten.

197 CIL VI 28.044. Zu dem Epitaph Carroll 2006, 171217

198 CIL v 1.055.

199 CILVI 18.086, dazu auch Dixon 1992, 102.

20 CIL VI 33.976. Es finden sich in dem Epitaph jeb@uch konventionelle Elemente, wie die Betonung
der guten Erziehung und Bildung, die dem Sohn elictitgvurde. Dazu Rawson 1997, 80-81. Eine
ausfuhrliche Besprechung und Interpretation ded&tars, die auch einen Exkurs Gber die Praxis des
Capitolinischen Agons und die rhetorische Ausbilflumfasst, liefern Kolb — Fugmann 2008, 218-223.
Abbildungen bei Kleiner 1987, Taf. 27, 3; 28, 1-2.

20LCIL VI 19.007. Ihr rotes Haar trug sie vorne kurml hinten lang und sie glich eher einem Knaben, so
dass nur ihre eigenen Eltern sie Uberhaupt als Médientifizieren konnten. Hesberg-Tonn 1983, 148-
interpretiert die Betonung des Knabenhaften mitrd@nnlichen Vorrangstellung innerhalb der 6ffeihiéin
Wertschéatzung.
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Dartber hinaus wird oftmals ganz explizit auf dede Liebe, die affektive Verbindung zu
dem verstorbenen Kind und die grol3e Trauer derérbfiebenen hingewiesen. Den nicht
einmal ein Jahr alt gewordenen Speratus beklagere deltern, wobei sie von der
Unendlichkeit ihrer Trauer sprect8h Im Falle des mit sechs Jahren verstorbenen
Marcianus artikulierten die Stifter ihre Trauer iIRahmen der Beschreibung seiner
Bestattund™. In der sehr ausfiihrlichen Inschrift, die flankist von einer Darstellung des
Marcianus als Schiler, wird der von der gesamtechbarschaft besuchte Leichenzug bis
in kleine Details beschrieben und in diesem Zusanin@eg auch die grol3e Trauer
herausgestellt, die sein Verlust verursattite

Nicht nur durch die Versinschriften, sondern aucincd die Auswahl der Epitheta, mit
denen verstorbene Kinder in den Inschriften beségll wird deutlich, dass Mihe darauf
verwendet wurde, trotz der Stereotypizitat der Atlye in gewisser Weise die Qualitaten
des Toten einzufangen. Dies wiederum ist als Hiswlarauf zu sehen, dass die Epitheta
als Ausdruck unverfalschter Zuneigung und echtau@r angesehen werden korfién
Besonders weit verbreitet fur die Charakterisieruag Kindern waren Epitheta zartlicher
Natur, die von einer liebevollen und intimen Bezie zeugen, etwdulcissimusund
carissimué®. Die auf Inschriften fiir Erwachsene weit verbrigite Epithetapientissimus
und piissimusfinden sich bei den unter Zehnjahrigen indes sé&lfebies zeigt deutlich,
dass Epitheta nicht willkurrlich, sondern durchaasmsinnvollen Uberlegungen gewahit
wurden, denn Kinder dieser Altersklassen hattenmkalie Mdoglichkeit ihren Eltern
gegeniibepietaswalten zu lasséff’. Auch uniibliche Zusammenstellungen von Epitheta
sind bei Kindern haufiger bezeugt als bei Erwacbsemie zehnjahrige Vitalis wird als
utilis sancta puellébezeichnet, eine Kombination von Eigenschaften,irdigdieser Weise

sonst kaum vorkomfit.

292 CIL VI 26.680lugent sine fine parentes

23 CIL VI 67.578. Siehe auch die Inschrift fiir eirgimjahrigen, in dem sein 6ffentliches Begrébnis
beschrieben wird, CIL 10680 und dazu Rawson 2002,rdit Anm. 21.

204 7u diesem Epitaph ausfiihrlich Rawson 1999, 84-86.
205 7ustimmend etwa King 2000, 143 und McWilliam 2088,

2% Sjehe hierzu die prozentuale Aufstellung bei K2§0, 142 Tab. 5.Dulcissimusst dabei am
haufigsten bei Kindern anzutreffen, wahrexadissimusauch bei anderen Verwandtschaftsverhéaltnissen
verwendet wurde, vornehmlich bei Ehegatten; daalskin 1997, 185-193.

27\/gl. Nielsen 1997, 193-198, Tab. 8.5 und King 20D42 Tab. 5.5.

2% |n der Altersgruppe der 0-1jahrigen werden dieleriEpitheta demgeman tiberhaupt nicht verwendet,
siehe King 2000, 143.

209 CIL VI 29.609. Zu dieser Inschrift Hesberg-TonrB89146 mit weiteren Beispielen uniiblicher
Kombinationen.
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Gerade bei Sauglingen zeigten sich die Eltern dmdemgsreichsten. Nur selten wurde
auf konventionelle Epitheta zurtckgegriffen, so sdawiginelle Bezeichnungen wie
amantissimus amabilissimus blandissimus oder suavissimus hier bei weitem
tiberwiegef™®. Auch lasst sich bei Sauglingen und Kleinkindem #&aufigsten die
Verwendung von Diminutivformen bei Namen feststellenit denen Ublicherweise
liebevolle Zartlichkeit in Zusammenhang gebrachifv. Das Bestreben nach maglichst
grof3er Originalitéat gerade bei Kleinkindern, dieder Gesellschaft am wenigsten zahlten,
zeigt deutlich die Groél3e, die der Verlust fur dieeEh bedeutete.

Ublicherweise stand aus Zwecken der Selbstrepréts@mtder Name des Stifters am
Anfang der Inschrift®. Bei den Epitaphen fiir Kinder der Alterskategd¥ié Jahre jedoch
nimmt der Name des Kindes in den meisten Fallerpdieninente vordere Stellung ein,
wobei innerhalb dieser Gruppe wiederum die 0-1g#idie meisten der in dieser Weise
individualisierten Inschriften erhieltéi. Gerade in einer extrem selbstdarstellungs-
suchtigen Gesellschaft wie es die romische waessbemerkenswert, dass Eltern oder
andere Stifter diese Moglichkeit bei den Grabing@hr ungenutzt lieRen und zugunsten
ihrer verstorbenen Kinder auf die prominente Péatmg ihres eigenen Namens
verzichteten. Es ist dies als weiterer Hinweis dbza interpretieren, dass auch sehr kleine
Kinder weder als sozial wertlos empfunden oder tnbtrauert wurden, noch ungeliebt

warerf

#%Dazu King 2000, 142-144 mit weiteren Beispielekanventioneller Epitheta.
21 Sjculina(CIL VI 26.544),Anulina (CIL VI 12.087). Auch bei Verwandtschaftsbezeichgen sind
Verkleinerungsformen anzutreffen, etmapotula(CE 1.314).

12 7ur Reihenfolge der Namen in den Epitaphen FI@§41 216-224. Eine Studie iiber diemni und
vernaelnschriften in CIL VI hat ergeben, dass bei deristem der Stifter und nicht der Verstorbene areerst
Stelle stand, was den sozial niedrigen Standtlenniund dervernaereflektiert, Rawson 1986a, 185.

#3von den 1.022 Inschriften mit Stifternennung auisgs Materialbasis wird in 76,6% der Name des
verstorbenen Kindes vorangestellt, King 2000, 140.

214 carroll 2006, 201.
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[1l. Trauer in Bildern

[1l.1. Die Ikonographie der Trauer in der romischéamst

In der bildenden Kunst besitzen die Kérperspraatiie Mimilk? und die Gestikeine groRe
semantische Bedeutung, da sie alleine fiir die Kokison und die Ubermittlung einer
bestimmten Botschaft zustandig sind. Obwohl an@kellen, vor allem in Bezug auf die
Gestik, immer wieder auf deren universellen Chamaktinweisen, der es ermdéglicht,
sprachliche Barrieren aufzuweiclerso hat doch die bildende Kunst in den einzelnen
Kulturkreisen manchmal ganz eigene Ausdrucksforgeiunden, die oftmals auch nicht
mit den tatsachlich gebrauchlichen Gesten korredipoer?.

Welche Schwierigkeiten bei der adaquaten bildlicbhkensetzung des Seelenzustands der
Trauer auftreten konnten, lasst sich exemplaristleiaem Bild des Timanthes zeigen.
Dieses wurde oft von den Rhetorikern als Beispiefjefiihrt, um die Grenzen zu
verdeutlichen, die der bildenden Kunst bei derdgteing des Ausdrucks gesetzt sind. Das
Gemalde zeigt die Opferung Iphigenies, bei der atalthas, Odysseus, Menelaos und

Agamemnon anwesend wafeBurch unterschiedliche Mimik und Haltung der Biégeen

! Im Lateinischen existieren die Begriffi@bitusund motus Mit erstem ist die Haltung, mit zweitem
allgemein die Bewegung des gesamten Kérpers gentsiter Kérpersprache wird im Folgenden eine
Kombination aus diesen beiden Komponenten, nandietBewegungen oder die Haltung des Koérpers mit
dem Kopf und den Beinen, verstanden. Zu den eiendiegrifflichkeiten und der Problematik ihrer
Abgrenzung siehe Richter 2003, 5-7.

2 Das Lateinische verwendet hierfirr den Begrifftus ThLL s.v.vultusund Sittl 1890, 1.

% Fur die Bezeichnung ,Gestus* existiert keine atigén anerkannte Definition. Die Extreme reichen von
einer Verengung des Begriffs allein auf die Stajlder Finger bis hin zur Haltung des gesamten K@rpe
unter Einbeziehung von Objekten. In diesem SinmelsipFlusser 1991, 8 von einer ,Geste des
Fotografierens”. In der deutschsprachigen Forschongmnt eine zusétzliche Erschwerung durch den BEegri
der Gebarde hinzu. Wahrend Sittl 1890, 1 fur eilgezu vollstindige Bedeutungsgleichheit der Begriff
pladiert, spricht sich Neumann 1965, 1-2 fur eitiagtlich wirkende Trennung aus, der zu Folge Gesten
intentionale Bewegungen der Hande und Arme bezeithBebéarden hingegen nicht-intentionale. Im
Folgenden werden ausschlieRlich die Termini G&éstus oder Gestik verwendet, wobei die Begriffe im
Sinne Quintilians als eine Bewegung der Arme, HamteFinger verstanden werden. Quintilian benutzt
durchweg den BegriffjestusMotushingegen gebraucht er, um den daftr nétigen Bewgsalolauf zu
bezeichnen, Quint. inst. 11, 3, 98-105. Beide Bfsgriusammengenommen beschreiben also die
Bewegungen des Oberkorpers, vgl. auch Cic. Br&: @éstus et motus corporis ita venustus, ut tamen ad
forum, non ad scaenam institutus videretur

“ Siehe Quint. inst. 11, 87, der von der Spraché-dede als einziger allen Menschen gemeinsamer
Verstandigungsmoglichkeit spricht. In die gleichieung zielen auch die AuRerungen von Platonsabdr
des Beispiels der Stummen und Tauben bedient, Ktait. 422.

® Die Institutio Oratoria Quintilians stellt die umfangreichste antike Qeellir Gestik dar. Zur Gestikulation
bei Quintilian vor allem die umfassende Monograptie Maier-Eichhorn 1989.

® Quint. inst. 2, 13, 131am cum in Iphigeniae immolatione pinxisset tris@alcham, tristiorem Ulixem,
addidisset Menelao quem summum poterat ars effifo@erorem: consumptis affectibus non reperiens, quo
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inszeniert Timanthes verschiedene Abstufungen voaudr und Schmerz Uber den
bevorstehenden Tod Iphigenies. Den HOhepunkt étreiie Steigerung der emotionalen
Erschitterung in der Figur des Vaters Agamemnonn $&aupt verhillt Timanthes
vollstandig, da er sich nicht in der Lage sah, lsdibergroRe Traueisummum illum
luctun?, durch adaquate Mimik oder Gestik darzustellertccBudie Verhiillung der Figur
Agamemnons Uberlie3 der Maler den Betrachter des&de8i seiner eigenen
Vorstellungskraft. In einem Medium, das nicht Uber verbale Komponente verflgt, ist
der Rekurs auf semantische Zeichen zwingend notgendh das gesprochene Wort zu
ersetzen und auf non-verbale Art kommunizierendnken.

Auch in der rdmischen Kunst war die Mantelverhigudie Timanthes fir Agamemnon
wahlte, eine Méglichkeit Trauer anzuzeifebaneben stand ein weitgefachertes Spektrum
an Motiven zur Verfigung, mit denen Trauer in ihvenschiedenen Facetten eindriicklich
und unmittelbar verstandlich dargestellt werdenritenDie Hauptrolle dabei spielte die
Gestik, die durch den Habitlisnd die Mimik unterstrichen und verstarkt werdentite.
Nach Ausweis der Schriftquellen kannte die romisdktike sowohl extrovertiert-
expressive sowie introvertiert-verschlossene Tizamtlungen. Dem entspricht der in der
romischen Kunst tradierte Kanon der Trauermotivie I8ssen sich in zwei Gruppen
einteilen, wobei die Gestik der Figuren das entsidmele Kriterium fur die
Kategorisierung bildéf. Die erste Gruppe umfasst drastische Handlungenaufgrund

ihrer ikonographischen Realisierung expressiv, dyeeh und nach auf3en gerichtet

digne modo patris vultum posset exprimere, vekiug caput et suo cuique animo dedit aestumandum
weitere Uberlieferungen finden sich bei Plin. 13&, 73 und Val. Max. 8, 11.

" Cic. orat. 22, 74quoniam summum illum luctum penicillo non posséiin Vgl. zur klassischen Malerei
und ihren Grenzen Koch 2000, 229-232, die unteesd auch das Bild des Timanthes anfihrt.

8 Zumcaput velatunim Zusammenhang mit einem Trauerfall Freier 1963-120.

® Unter dem Begriff Habitus werden im Folgendenklieidung und die &uRere Erscheinung verstanden, die
im Gesellschaftsgefiige eine grol3e Bedeutung ath&eipersonalen und kollektiven Selbstverstandsisse
darstellen, dazu B6th 1995, bes. 221 und Brath@#42890-412. Zur auReren Erscheinung als
gebréauchlichster Form zur Behauptung sozialer Iiktin und zur kollektiven Identitatsbildung sozial
Gruppen Medick 1994, 194.

19 Robert 1919, 223 raumte erstmals dem Gestus diptktdle fir das Verstandnis einer bildlichen
Darstellung ein. In der Klassischen ArchaologiediatBeschéaftigung mit Gesten keine groRe Tradition
Eine grundlegende Arbeit ist die erste Untersuchibwey die Gestik, Sittl 1890. Er legt einen Katadiay
haufigsten und bedeutendsten Gesten in der grigahisund romischen Welt vor. Da seine Untersuchunge
jedoch in erster Linie auf schriftlichen Quellerstesien, sind sie fur eine romische IkonographieTaauer

nur bedingt hilfreich. Eine umfangreiche Beriicksiging des archaologischen Materials und damit aech
Ikonographie findet sich bei Richter 2003 in seiAaalyse des Zweifingergestus. Eine spezielle
Beschaftigung mit den Trauergesten in der romis¢harst liegt bislang nicht vor. In umfassenderen
Untersuchungen, etwa Sittl 1890, Brilliant 1963 pHér 1990, Corbeill 2004, werden sie lediglich gt
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erscheinen. Die zweite Gruppe beinhaltet verhalk¢sredlungen, die den Eindruck innerer
Zuruckgezogenheit, Verschlossenheit und Abschotuangpitteln.

Obwonhl alle Trauermotive bereits in der ausgehen@epublik, spatestens aber in der
frhen Kaiserzeit in Gebrauch waren, so stellemdeh erst die Reliefsarkophage ab dem
2. Jh. n. Chr. eine reichhaltige Quelle fur dienégraphie der Trauer dar, da mit ihnen
erstmals ein umfangreiches Repertoire an Refereneszfur Trauermotive zur Verfigung
steht’. Entsprechende Bilder auf anderen Grabdenkmahggty etwa Urnen,
Grabaltaren oder Grabreliefs, sind selten. DariUberaus sind sie alle von den
Darstellungen der Sarkophage abhéngig, so dasdieselben Figurentypen und Motive
zeiger?

Ausgangspunkt fur eine Beschéftigung mit der réhesc Trauerikonographie ist eine
Reihe von Bildern, in deren Kontext die Motive nfficherheit als Trauermotive
interpretiert werden kdonnen. Es handelt sich unddil die Rituale aus der Wirklichkeit
der rémischen Bestattungsbrauche zeigen. Dazu iggietDarstellung von Trauernden am
Grab sowie die Totenklage, die in der rémischen Sepiltkinst sowohl im Bereich der
vita privatd® als auch in mythologischem Rahmen in den Mythen Aitestis, Meleager
und Achill vorkommt®. Zu denconclamatieBildern werden dariiber hinaus noch die
Darstellungen der Trauer um Hektor auf Amazonerk@dragen sowie die Szene des

trauernden Orest auf Orest-Sarkophagen gere€hbsese zeigen zwar keine Totenklage

1 7u den Bildern am Grab vor dem Aufkommen der Rsdigkophage ausfiihrlich Kap. 111.3.1.

12 Die folgenden Ausfiihrungen konzentrieren sich disshuf das Zeugnis der Sarkophage. Auf die anderen
sepulkralen Bildtrager wird an entsprechender &tathgewiesen.

'3 Der Besuch am Grab anlésslich bestimmter Festtagd eil der Rituale zu Ehren des Toten, siehe dazu
Kap. I.2.

14 Es handelt sich um eine Gruppe von 18 SarkophagerSarkophagfragmenten. Die in ASR | 4, 72 unter
denconclamatieDarstellungen aufgelisteten Sarkophage Kat. 4, 202, 261 werden hier nicht zu dieser
Gruppe gezahlt, da dort nur der Tote auf dectuszu sehen ishicht aber trauernde Personen, so dass die
Stlicke nicht zu den Darstellungen der rituellerehtage gezahlt werden kdnnen. Ebenfalls ausgessdio
bleibt Kat. 120, da nicht sicher entschieden wetdem, ob dieses Werk des Rinascimento sich akesmti
Vorbildern orientiert. Hinzugenommen werden hingef@t. 177 und 248, die in ASR | 4 nicht in die
Kategorie deconclamtieDarstellungen aufgenommen sind, da sich ihre Agessan den Ubrigen Bildern
leicht unterscheidet.

! ConclamatieDarstellungen sind auf Alkestis-Sarkophagen gestciiuf acht Exemplaren erhalten, ASR
XIl 1, Kat. 75-77, 82-86, auf Meleager-Sarkophagahzehn Stiicken, ASR XII 6, Kat. 112-114, 116-122;
die Beweinung des Patroklos ist nur durch ein sbatisches Exemplar bekannt, ASR XII 1, Kat. 27.

'® Drei Amazonen-Sarkophage thematisieren die TraneHektor, ASR XII 1, Kat. 88, 89, 92; bei Orest
sind es vier Sarkophage mit Darstellung aus denstzhen Zyklus, die die Trauergruppe visualisieren,
Bielfeldt 2005, Kat. Il. 13, 14, 16, 17.
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im klassischen Kompositionsschema, die Darstellbagtimmter SchlUsselfiguren aber
lasst eine Deutung auch dieser Szenenaislamatiozu'’.

Von diesen Darstellungen ausgehend werden weiteene® geprift, in denen die
entsprechenden Motive noch vorkommen. DarstellumgégnTodesbezug stehen dabei im
Vordergrund, da sie die entsprechenden Kontextéi&iverwendung von Trauermotiven
bilden.

Neben denconclamatieBildern sind dies zum einen Sterbebilder, die dasusame
Sterben meist junger Menschen schild®rilierzu zahlen die Tétung des Aktaion durch
Artemis'®, der Tod der Kreusa durch das vergiftete Brautyssc ihrer Rivalin Medea
und der Tod des Phaeton durch die Hand des’Zeus

Eine weitere Gruppe stellen Todesbilder dar. Hiegehhdren die Heimtragung der im
Kampf gestorbenen jugendlichen Helden Meleager wekto? und der beim
Wagenrennen todlich verungliickte Oinonfdos

Daruber hinaus wird Trauer auch in Abschiedsszemghischer Liebespaare thematisiert,
die sich im Angesicht des bevorstehenden Todes alee Partner trennen mussen. Der
Tod des Protagonisten ist hier zwar nicht direktgdstellt, aber mittels bestimmter
Schlusselelemente unmissverstandlich angedeutetlieder Gruppe gehoren die Mythen
von Adonis und Aphrodifé sowie Protesilaos und Laodanfgia

Da das jeweilige kontextuelle Umfeld Auswirkung aié Bedeutung eines Motivs haben

kann, werden exemplarisch auch Themenbereiche tabsder Todesthematik

7 Zur Interpretation dieser Szenen ausfiihrlich unten

18 Zanker 2005, 244-245 mit Abb. 1, die eine Ubetsidte grafische Darstellung des Gleichnischarakter
der Mythen auf Sepulkraldenkmaélern beinhaltet.

2\/on den wenigen erhaltenen Sarkophagen mit Darstelon Aktaions Ungliick wird lediglich auf einem
auch Trauer visualisiert, ASR XII 1, Kat. 71.

% Das qualvolle Ende der Kreusa ist auf zehn Belispiéiberliefert, siche Gaggadis-Robin 1994, Kag, 2,
8,9, 15, 20, 21, 22, 24.

2L Auf acht Sarkophagen, die den Sturz des Phaetgargdassen sich trauernde Figuren ausmachen, ASR
I, 3 Nr. 336, 337, 338, 340, 342, 343, 344, 345.

22 puf 28 Sarkophagen mit der Heimtragung Meleagassdn sich Trauernde ausmachen, ASR Xl 6, Kat. 8,
73-84, 88, 89, 91-93, 95, 96, 98, 99, 101-103, 109, 201; die Heimtragung Hektors thematisieren
verbunden mit trauernden Personen gesichert drkoflaage, ASR XII 1, Kat. 34, 36, 40.

23 7wei Sarkophage mit Darstellungen aus dem MytlosRelops zeigen das Wagenrennen in Verbindung
mit Trauernden, Huskinson 1996, 28 Nr. 2.19 undN2®.23 und Zanker — Ewald 2004, 365.

24 Auf acht Sarkophagen ist der Adonismythos entwédder Pflegeszene oder in der Jagdszene mit
Trauernden verbunden, ASR XII 1, Kat. 43, 45-48,53 61.

% Die Geschichte von Protesilaos und Laodameiaumzwei Exemplaren bekannt, ist auf einem Exemplar
mit Trauernden verbunden. Sichtermann — Koch 1B@k,69, 70; zu Interpretationsanséatzen Blome 1978,
445-449,
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miteinbezogen, um gegebenenfalls weitere Bedeumidglichkeiten zu erschlieR&h
(Grafik 1-4).

Die meisten Trauermotive der romischen Kunst simchtnneu, sondern lassen sich
teilweise bis ins 8. Jh. v. Chr. zurlckverfolgeeh@rt doch die Prothesis mit zu den ersten
figurlichen Darstellungen der frihgriechischen \famalerei und die Darstellung der
Trauer somit zu den &ltesten und dauerhaftestetthBineR’. Einige dieser Bildformeln
finden sich auch auf etruskischen Sepulkraldenkméalend in der unteritalischen
Vasenmalerei. Ungeachtet vieler stilistischer Vdeiongen lasst sich bei den
Trauermotiven ein auffalliger Konservatismus ikoragghischer Darstellungselemente von
der griechischen bis in die rémische Zeit feststéfl

Neben einer auf welche Weise auch immer nie vessiggn Bildtraditio® hangt der
Konservatismus wohl auch mit der zeit- und kultiutsgrgreifenden Kontinuitat des

Trauerritus selbst zusammen, der demzufolge jewsbitdiche Bildformeln generierte.

[11.1.1. Extrovertierte Trauerhandlungen

Die Gruppe der extrovertierten Trauerhandlungen asstf insgesamt elf Motive.
Gemeinsam ist ihnen, dass ihre Armfuhrung raumgmeif vom Korper wegorientiert ist,
wodurch sie einen nach aul3en gerichteten, expe¥ssi@harakter erhalten. Als
verstarkendes Element wird bei einigen Motiven ehedtig bewegte Korperhaltung
eingesetzt. Einige der Verhaltensweisen, die detividlo dieser Gruppe zugrunde liegen,
sind aus dem literarisch Uberlieferten romischemu@rritual bekannt, so dass ihre
Bedeutung durch die Entsprechung zur Lebensweltitteibar einsichtig ist. Andere
hingegen erschliel3en sich erst durch den entsprdeheKontext.

%6 Zur Gebundenheit der Bedeutung von Gesten anategiligen Kontext allgemein Pedrina 2001, 23.
2" Hubner 1990, 143.

8\/gl. Kurtz 1985, 314. Da die Absicht der nachfaigen ikonographischen Untersuchung nicht in der
Rekonstruktion der rdomischen Motive aus der altékenographie besteht, werden keine tiefer gehenden
Exkurse in die altere Bildtradition unternommenaldp zu vorrémischen Trauerdarstellungen siehedsei d
folgenden Motivbeschreibungen.

9 Es ist heute schwer nachzuvollziehen, wie der &dTradierung dieser Bildformeln im einzelnen
verlief. Der Einfluss der klassischen Ikonograpdié die romischen Sarkophagwerkstétten, die aus der
attischen und unteritalischen Vasenmalerei soweden etruskischen Sepulkraldenkmélern bekanrisist,
bis heute nicht ganz geklart. Wie Froning 1980, 82¥-330 zeigen konnte wurden viele Bildformeleiib
die Kleinkunst und tber Gipsabgusse UberlieferchAgrol3formatige Gemalde griechischer Maler mégen
als Inspiration eine Rolle gespielt haben.
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l11.1.1.1. Literarisch belegte Trauerhandlungen

Aufschlussreich fur die extrovertierten Verhalteesen zur Artikulation von Trauer und
deren gestische Auspragungen ist die Ausfuhrungahsikder die Trauer der Stadt Rom
Uber den Ausbruch des Birgerkrieges zwischen CaesaPompeius mit der Trauer einer
familia iiber den Tod ihres Sohnes verglei¢htDer nach der Realisierung des Verlustes
einsetzende erste lahmende Schmerz mit spontanetidasbekundungen geht danach
schnell in eine ritualisierte und kollektive Fornmorv GeflhlsduRerungen aggressiv-
expressiver Natur Uber, die dplanctusin eine zeremonielle Inszenierung des Schmerzes
verwandeft'. Die anwesenden Frauen tun ihrer emotionalen Etssling kund, indem sie
durch autoaggressive Handlungen ihre Trauer amtitan. Ein Ubereinstimmendes Bild
zeichnet Lukian, der sich in satirisch-parodisteschVeise mit zu seiner Zeit Ublichen

Verhaltensweisen und Gebrauchen bei Todesflleasbist
Raufen der Haare

Zu den von Lukan und Lukian erwahnten, zum festepdroire wéhrend deonclamatio
zahlenden Verhaltensweisen, gehorte das RaufeHame®. Mit dieser exaltierten Geste
lie sich das selbstzerstorerische und aggressstental von Trauerbekundungen
eindriicklich visualisieret.

Die Verwendung des Motivs in der rémischen Kunstnight neu. Es hat eine lange
Tradition, die bis in die Bronzezeit zurlckreichts Trauernde erstmals anhand dieses
Gestus charakterisiert wurd@n Uber die geometrischen Vasenbilder mit ihren

figurenreichen Prothesis-Darstellundendie protoattischen Vasenbilder des 7. Jhs. v.

%) ycan. 2, 16-42.

31 Dementsprechend hat das Vetbrare, mit dem das weibliche Klageverhalten bezeichried,ymach Serv.
Aen. 11, 211 zusétzlich zum eigentlichen Wortsinahedie Bedeutung ,sich aus Trauer schlagen®. Dazu
auch Prescendi 2000, 103.

%2 Lukian. de luctu 11-12.
% Lucan. 2, 32; Lukian. de luctu 11.
3 Zur Visualisierung dieser Klagehandlung in dedéiiden Kunst und ihrer Bedeutung vgl. Sittl 18904.2

% Bereits aus spatmykenischer Zeit gibt es Darstgéa von Frauen, die sich mit den gespreizten Ringe
beider Hande in die Haare greifen, z.B. eine Laméder Prozession von Frauen, Cavanagh — Mee, 1995
45-47, Nr. 9 Abb. 1.

% Wegen der Kleinteiligkeit und der abstrakten Wiegée ist auf den geometrischen Vasenbildern eine
Unterscheidung zwischen dem Raufen der Haare umdSlagen des Kopfes oft schwer méglich. Ein
wesentliches Charakteristikum des Haareraufensetiidie strichartig angegebenen Finger sein, datheH
2001, 200. Vgl. eine Amphora in Oxford mit ProtlseBiarstellung, Zschietzschmann 1928, 38 Nr. 13, Taf
VIII, 13; Coldstream 1968, 55 Nr. 11; siehe augatedialshenkelamphora im Agora-Museum, Marwitz
1961, Abb. 3; Ahlberg 1971, Nr. 39.
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Chr?’, die schwarz- und rotfigurige Vasenmal&tis in den Hellenismus hinein war das
Haareraufen die haufigste Geste fiir die Kennzeiehirauerndér.

Die erste bekannte Darstellung einer sich die Haargfenden Trauernden in der
réomischen Kunst stammt von dem spatrepublikaniscBeabrelief aus Amiternum mit
Darstellung einepompa funebrf®. Eine der Klagefrauen greift sich mit beiden Haniten
die gelost herabfallenden langen Haare, so dass gder Hand zwei dicke Haarstrdhnen
halt (Abb. 3, 4).

In der frihen Kaiserzeit scheint das Motiv keinel3g Beliebtheit erfahren zu haben. Es ist
lediglich von der New Yorker Tabula lliadcgekannt, auf der in der Szene &ahleifung
Hektors der auf den Mauern Trojas stehende Prisgeoser Trauer um den Tod seines
Sohnes Ausdruck verleiht, indem er sich die Haané'.

Weite Verbreitung erfuhr das Motiv schliel3lich amd2. Jh. n. Chr. auf den Sarkophagen,
auf denen es vornehmlich in Szenen der Totenklasgheint®. Auf einigencurriculum
vitae-Sarkophagen stehen hinter deutusKlagefrauen, die sich mit beiden Handen oder
mit einer Hand in ihr langes Haar greif2Abb. 6). Das gleiche Figurenmotiv erscheint in
einigen mythischeronclamationesetwa bei Alkesti& (Abb. 7) oder Oinomads (Abb.

8). Auch hier wird es in der Figur der Klagefraugefihrt, die durch die unfrisierten, lang
auf die Schultern herabfallenden Haare und dievétsle oder vollstandig entbl63ten

Briiste als solche gekennzeichnefist

%" Da die Koépfe der Figuren nunmehr deutlicher gemvatiden, kann das Greifen in die Haare besser
dargestellt werden. Siehe z.B. eine Tasse aus d@améikos mit trauernden Mannern, Kibler 1970,9r.
Taf. 7.

% In der schwarz- und rotfigurigen Vasenmalerei kdrder Gestus in Prothesis-Szenen, in Darstellungen
des Besuchs am Grab, sowie in mythologischen Supetdie ikonographischen Varianten des Gestus in
der attischen Vasenmalerei des 6. und 5. Jhs.v.b@hkchreibt Pedrina 2001, 52-55. Beispielhak siig.
Olpe in Altenburg, Bielefeld 1959, 33-34, Taf. 38-@der eine Lekythos des Sabouroff-Malers, Kurtz519
208, Taf. 38; Burns 1994, 40 Nr. 1.

% Auf hellenistischen Denkmalern kommt das Haarenawiur noch selten vor, vornehmlich wird es fiir
trauernde Sirenen und in Prothesis-Darstellungenerget, z.B. Stockwerkstele in Bursa (Prothesig)hl

— Mobius 1. 1. Nr. 835c, Taf. 122, 299. Grabstsiit Sirenen, Kurtz — Boardman 1985, Abb. 91.

0 Ausfiihrlich zum Grabrelief aus Amiternum, seinetiBrung und Ikonographie siehe oben Kap. 1.2.

“1 Die vorhandenen Abbildungen sind nicht deutlichuge um Priamos zu erkennen, aber Sadurska 1964, 38
beschreibt ihn detailliert und erwahnt dabei aueh Gestus, den er vollzieht.

42 Zum Gestus des Haareraufens auf stadtrémischemtogischen Sarkophagen knapp Hibner 1990, 141.

3 ASR 141991, Kat. 2, 48, 115. Eine detailliekeriographische Beschreibung des Agrigenter Sarlgsmha
der exemplarisch fiir dieonclamatieSzenen au€urriculum vitaeSarkophagen ist, findet sich bei Valbruzzi
1991, 299-313; allgemein auch Dimas 1998, 16-22.

“ ASR XII 1, Kat. 75. Allgemein zu den Alkestis-Saphagen mit Totenklage, ihrer Datierung und
Komposition ebd. 110-113; zu InterpretationsansdBleme 1978, 435-4486nd Grassinger 1994, 91-107.

4 Musso 1985, 245-24Nr. V 12.

46 Zur Ikonographie der Klagefrauen, die sich vorbahen Frauen durch ein vernachléssigtes,
unordentliches AuReres unterscheiden George 20002Q1.

72



Als verstarkende Elemente werden Mimik und Kleid@mggesetzt. Ein gedffneter Mund
markiert das Schreien oder laute Wehklagen, vantgsKleidung versinnbildlicht heftige
Bewegung und damit eine aufgewihlte Gemiutsverfgsstinch durch die Kombination
mit anderen Gesten liel3 sich die Botschaft der rFmgisatzlich unterstreichen und damit
die Heftigkeit der Trauer in besonders eindricldichVeise zeigen. Belegt ist die
Kombination mit dem Schlagen der BitfgiAbb. 9) und einem mit gedffneter Handflache
weit zur Seite hin ausgestreckten rechten Arhbb. 10).

Abgesehen von Darstellungen der Totenklage ersehdinareraufende Figuren auch noch
in Sterbeszenen auf Niobidéh-und Medea-Sarkophag@n Kontextbedingt wird die
Bedeutung des Motivs hier um Aspekte wie VerzwedluEntsetzen und Schrecken im
Angesicht des Todes erweitert.

Ist die Handlung des Haareraufens ansonsten Frauréehalten, so erscheint sie auf den
Medea-Sarkophagen in der Figur des Kréomn der Szene der Verbrennung seiner
Tochter Kreusa greift sich Kreon mit der Rechtensgin Haar, die mit gedffneter
Handflache nach vorne gestreckte Linke zeigt, wee den Klagefrauen der Meleager-
Sarkophage, seinen aufgelésten GemiitszustahdAb. 11). Der Kénig steht nach vorne
gekrimmt, das linke Bein auf ein Podest gestelies® Korperhaltung unterstreicht die
durch den Gestus getroffene Aussage der Figur, dasmgebeugte Haltungsschema findet

sich haufig in Situationen, in denen es um Traumer Schmerz gefit

" Hierbei handelt es sich um einairgiculum vitaeSarkophag, ASR | 4, Kat. 25. Zum Schlagen der Brus
als Trauermotiv siehe weiter unten.

8 Auf einigen Meleager-Sarkophagen in der SzeneTa¢enklage rauft sich eine am Totenlager stehende
Frau mit der Linken das Haar, den rechten Arm keatabei weit ausgestreckt, ASR XII 6, Kat. 1167,11
119-121. Dazu auch Zanker 2000, 17-21.

497.B. die Niobiden-Sarkophage im Vatikan und in Mkien, Koch — Sichtermann 1982, 18&f dem
Munchner Niobiden-Sarkophag erscheint eine debsteten Tochter der Niobe in wilder Torsion in
Ruckenansicht. Den Kopf hat sie so weit in den Madeworfen, dass ihr Oberkdrper nahezu einen Bogen
beschreibt, der Mund ist zum Schrei gedffnet untredd sie die Linke weit von sich streckt, greiét d
Rechte einen dicken Haarbtischel. Zu einer auséiieni ikonographischen Beschreibung des Minchner
Sarkophags Zanker — Ewald 2004, 356-357 mit Abb. 59

*0'vgl. zur Ikonographie und Typologie der Medea-®atkage Schmidt 1968 und Gaggadis-Robin 1994,
passim. Zu einem Interpretationsansatz, der nichtédea, sondern in der sterbenden Kreusa die
Hauptperson der Bildaussage sieht Fittschen 199#%-1073.

®1 Zur Ikonographie des Kreon Gaggadis-Robin 1992, 14

*2 Einige wenige Urnen haben den Medea-Mythos zunmiBh&inn 1987, 48-50. Dabei wird auch der sich
im Angesicht des Todes seiner Tochter die Haariemde Kreon gezeigt, ebd. Nr. 635 mit Taf. 93c. Der
Figurentypus entspricht demjenigen auf den Sarkggha

*% Meist ist derFigurentypus mit der Person des Padagogen verbwiderbei der Meleager-Aufbahrung
und der Beweinung der Alkestis sowie im Kontext Rtietons Tod. Er verdeutlicht die innere
Gebrochenheit oder die Trauer, die der Verlustsioh bringt.
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Schlagen des Kopfes

Neben dem Raufen der Haare war auch das SchlagerKagfes eine der rituellen
Verhaltensweisen, mit denen Frauen wahrend demKlatge ihrer Trauer offen Ausdruck
verleihen konnten. Die Bedeutung, die dieses Ve&hahach Ausweis der literarischen
Quellen in der romischen Gesellschaft realiter gispat, spiegelt sich jedoch nicht in der
bildenden Kunst wider. Dies mag an seiner schwbilgiichen Umsetzbarkeit liegen. Da
der Bewegungsvorgang selbst nicht dargestellt wekdente, wurde eine ikonographische
Losung gewahlt, die die flache, gedffnete Hand ediv nahe am Kopf oder bereits auf
Kopf oder Stirn aufliegend, zeigt. Der schlagendmAvird dabei nicht gestiitt

Auch das Schlagen des Kopfes als Trauermotiv enistebereits der griechischen Kunst.
In Szenen der Totenklage ist es bereits seit gatstieer Zeit anzutreffén, auch in der
schwarzfigurigen Vasenmalerei ist das SchlagenBiast noch verhaltnismafig haufig
gezeigi®. Gegen Ende des 5. Jhs. v. Chr. ist es im Repeder Trauermotive nicht mehr
vertreteri’.

Die erste bekannte romische Darstellung des Matesnmt von einem fragmentierten
Grabrelief aus spatrepublikanisch-frihaugusteischéeit mit Gladiatorenkampf-
Darstellung, auf dem neben dem kéampfenden Glademer Klagefrau zu erkennen ist, die
ihre rechte Hand auf den Vorderkopf gelegt hat diedinke mit gespreizten Fingern von
sich streck®. Der Trauergestus in diesem Kontext erklart si@rmutlich aus der
Verbindung von Gladiatorenkampfen mit dedi funebreg’.

Die zweite bekannte Darstellung vor Aufkommen darkBphage findet sich auf einer um
die Mitte des 1. Jhs. n. Chr. zu datierenden Sddrame mit der Darstellung der Losung

> Dies ist insofern von Bedeutung, als das Nichtz#tii des Arms das Unterscheidungskriterium fiirreine
Trauergestus der verhaltenen Art bildet, vgl. unten

*® Das Schlagen des Kopfes ist auf den abstraktemeeischen Darstellungen ikonographisch nur schwer
von dem Raufen der Haare zu unterscheiden. Alsatiges Kriterium gilt die zur Stirn und nicht zum
Oberkopf gefiihrte Hand, z.B. auf einem Krater aars €Kerameikos mit einer Prozession von Frauen und
Mannern. Zschietzschmann 1928, 38 Nr. 21; Coldstrga68, 38 mit Anm. 10.

*% Durch die realistisch geformten Finger wird dakl&gen des Kopfes auf den schwarzfigurigen Vasen de
6. Jhs. v. Chr. eindeutig identifizierbar, vgl. idsfg. Louthrophoren des Malers von Berlin mit Pestis-
Darstellung, Mommsen 1991, 21-24 Taf. 10-16 undriRad®?001, 45. Zur Ikonographie des Gestus auf
attischen Vasen des 6. und 5. Jhs. v. Chr. Pedfi6id, 43-51.

> Bereits in der rotfigurigen Vasenmalerei kommkasm noch vor, z.B. rfg. Louthrophore des
Kleophrades-Malers mit Prothesis-Bild, van den Esae 1985, 46 Nr. 23 und Pedrina 2001, 47-48 mit
Abb. 59a-c. Auf weiR3grundigen Lekythen finden gilth letzten Beispiele bei am Grabmal trauernden
Mé&nnern und Frauen. Vgl. etwa eine wei3grundigeythels des Sabouroff-Malers, CVA Mannheim 1, Taf.
34, 1-3. Huber 2001, 140-141 mit einer Zusammelnsighveiterer Beispiele.

%8 Dieses Relief ist bei Faccenna 1956k&diglich aufgefiihrt auf Taf. 5, 2. Eine Behandlstght noch aus.

%9 Zu denmuneraimmer noch grundlegend Malten 1923-1924, 300-34@emein auch Wiedemann 1995.
Zur Organisation und zum Verlauf einzelhadi Bernstein 1998.
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Hektors, auf der unter den um den Leichnam herumstéen Trauernden ein Trojaner
gezeigt ist, wie er die gedffnete Hand an die Staht°.

Auf den Sarkophagen erscheint der Gestus aul3¢test 8 einigen wenigen Darstellungen
der Totenklage und einmal im Zusammenhang mit etterbeszene. In depnclamatioe
Szene der curriculum vitaeSarkophag® ist er Angehérigen der Dienerschaft
vorbehalteff. Die Frauen oder Manner fiihren den Gestus aus, irsiemine flache Hand
auf den Kopf legertAbb. 12).Die Bewegung, die sich mit diesem Gestus verbingied
auf einem Londoner Sarkophag durch die ausfalleépclarittstellung des in eine lange
Armeltunica gewandeten Dieners akzentuiert, duriehed als Eilender gekennzeichnet
ist®® (Abb. 13). Die Verwendung des Motivs auRerhalb @etenklage verleiht ihm
kontextbedingt noch weitere Bedeutungsnuancen.eDiesatzlichen Aspekte lassen sich
auf einem Medea-Sarkophag in Basel fassen, aufdiemsterbende Kreusa neben ihrem
Vater von weiteren Personen umgeben wird. Zweiémawnd ein Mann legen sich im Akt
des Kopfschlagens jeweils eine Hand auf den Kq@gtbb. 14). Neben der Trauer, die der
bevorstehende Tod der Prinzessin auslést, mischt lIsintextbedingt in diesen Gestus
auch Schrecken und Entsetzen, der die Umstehendémg@esicht dieses qualvollen und

grausamen Todes befallt.
Schlagen der Brust

Eine weitere aus literarischen Quellen bekannteamgressive Handlung zur Artikulation
von Trauer war das Schlagen der Brust, das ebgnfall den ritualisierten

Verhaltensweisen der weiblichen Hinterbliebenenretiti der Totenklage gehétte

% Zur Silberkanne aus Bernay siehe umfassend Lehddartieben 1938, zur Darstellung der Lésung
Hektors besonders 89-91. Abbildungen auf Taf. 188 Umzeichnung 86 Abb. Behmann-Hartleben
beschreibt die einzelnen Motive der Trauerndemndiligs nicht.

®1 ASR | 4, Kat. 55, 60, 121, 225.

%2 Der Sarkophag in Paris, ASR | 4, Kat. 121 zeigerijungen Mann itunica cincta Zu diesem
Kleidungsstick als Charakteristikum der arbeitenggh dienenden Bevélkerung Zimmer 1982, 66. Die
Exomis, die der Trauernde auf dem Fragment in deMéargutta tragt, ASR | 4, Kat. 225, ist ebenfalise
fur Sklaven oder Handwerker charakteristische Belley; zur herabgerollten Exomis vgl. auch eine
Grabplatte mit Werkstattdarstellung, Zimmer 198&) Abb. 58.

% Da das Eilen in diesem Kontext keinen konkretem $nacht, lasst sich diese Schrittbewegung als
Hinweis auf den Gemiitszustand verstehen, wodurehl@nterstreichung der durch den Gestus evozierten
Aussage erreicht wird. In den Abhandlungen Uberlderdoner Sarkophag wird das Laufen zwar
konstatiert, nie jedoch kommentiert, etwa bei Walke90, 17.

64 Zu den trauernden Hintergrundfiguren auf dem Badledea-Sarkophag ZankerEwald 2004, 339. Eine
genaue Beschreibung der Trauermotive erfolgt jeddeh wie auch in den anderen Untersuchungen zu
diesem Sarkophag, etwa Schmidt 1968, nicht.

 Lucan. 2, 39-40; Lukian. de luctu 11; luv. 13, 13¥at. silv. 3, 3, 175-176; 5, 1, 179.
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Auch dieser Gestus weist bereits eine lange biidli€radition auf. Von mykenischer Zeit
an bis in die 2. Halfte des 5. Jhs. v. Chr. ersthar, wenn auch selten, bei
spatbronzezeitlichen weiblichen Terrakotten undién Vasenmalerei auf weil3grundigen
Lekythen bei Frauen am Gféb

In der romischen Kunst stammt das erste bekannigride von dem Aufbahrungsrelief aus
dem Grabmal der Haterier. Von den Trauernden, éie lectus umstehen, haben vier
Frauen und zwei Manner im Akt des Schlagens beidlede flach auf ihre Brust gelegt.
Bei zweien ist durch die Offnung der Handflachen\ersuch unternommen worden, den
Bewegungsvorgang des Schlagens ins Bild zu sefdsn ().

Auf den Sarkophagen erscheint das Motiv nur in zwarstellungen der nicht-
mythologischerconclamatid’. Dabei ist das Motiv an die dienende Schicht geleanEs
wird von Klagefraue®f und von mannlichen Dienern ausgefiihrt (Abb. ®15)m
Gegensatz zu dem Relief aus dem Hateriergrab verd>estus auf den Sarkophagen mit
geballter Hand ausgefihrt, wobei entweder eine bdite Fauste auf die entblo/Brust
gelegt sind. Um die Aussage zu steigern konnte edie€estus mit anderen

ausdrucksstarken Trauerhandlungen kombiniert wegaleh. 9Y°.
Kratzen der Wangen

Einen weiteren Bestandteil der ritualisierteonclamatiobildete nach den literarischen
Zeugnissen das Zerkratzen der Wangen, eine Vensaldse die ebenfalls Frauen
vorbehalten walr.

Auch dieses Motiv hat eine bildliche Tradition, dl@s in die mykenische Zeit

zuriickreicht?. Das Blutigkratzen der Wangen wurde entweder difatbspuren oder

% Ein spatbronzezeitlicher Kalathos tragt drei Fafpgm, die ihre Arme vor der Brust halten, wobei die
Ellebogen nach auRen gewinkelt sind, Mee 1982,4taf1-2. Auch Einzelfiguren zeigen den gleichen
Gestus, Mee 1982, Taf. 40, 4-5. Zum Gestus des®tiagens bei bronzezeitlichen Terrakotten ebeif2
Auf einer weiRgrundigen Lekythos néhert sich ein@u€rnde dem Grab, mit der rechten Hand schlagt sie
sich auf die Brust, Riezler 1914, Taf. 69. Auf einaderen Lekythos vollzieht eine auf die Knie gd®mne
Frau den gleichen Gestus, Riezler 1914, Taf. 51Hm¢klock 1981 115, Abb. 95.

%" Dies korrespondiert wiederum nicht mit der Bedagtdieser Verhaltensweise wahrend der realen
Totenklage.

% ASR | 4 1991, Kat. 25. Das Fragment im Pergamoemmuszeigt zwei Klagefrauen, eine schlégt sich mit
beiden Fausten auf die bloRe Brust, die andereinet Faust.

%9 ASR | 4 1991, Kat. 60. Die Manner tragen eine bgesollte Exomis und sind durch dieses
Kleidungsstiick als Angehdrige der Dienerschaft gakeichnet.

O ASR | 4, Kat. 25. Das Fragment im Pergamonmuseeigt ine der Klagefrauen, die die rechte geballte
Faust auf ihre Brust gelegt hat und mit der linkklamd den Gestus des Haareraufens ausfihrt.

I Lucan. 2, 37; Lukian. de luctu 11.
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durch auf den Wangen aufliegenden Finger realidtestgibt jedoch insgesamt nur wenige
Beispiele, vornehmlich aus der protoattischen sode schwarz- und rotfigurigen
Vasenmalerei. Um die Mitte des 5. Jhs. v. Chr. clessndet das Motiv aus dem
Bildrepertoire der Trauermotive

Aus der frihen Kaiserzeit ist kein bildliches Zeisgdieses Motivs bekannt und auch auf
den Sarkophagen wird das Blutigkratzen der Wanghkmch das der Aspekt der
Selbstverletzung der Trauernden besonders deuitlichAusdruck kommt, nur sehr selten
gezeigt. Sicher ist es nur zweimal befégt

Erstmals taucht es auf einem spéathadrianischemculum vitaeSarkophag in Florenz auf,
auf dem neben den Eltern und einem Diener auchathieFul3ende des Totenlagers in
geblckter Haltung stehende, durch Haube und Aligesszyekennzeichnete Amme des
verstorbenen Knaben an der Totenklage teilnifinthre beiden Hande hat sie mit
gekrimmten Fingern an ihre Wangen gelegt, wodureh dorgang des Kratzens
angedeutet werden soll (Abb. 16). Um die Kratzspuaaf der Haut wiederzugeben, ist
woméglich auf Bemalung rekurriert wordén

Ein mittelantoninischecurriculum vitaeSarkophag bildet die zweite Darstellung, auf der
sich das Motiv gesichert ausmachen [Es#tm FuRende deectus auf dem ein Madchen
aufgebahrt liegt, steht eine Klagefrau, deren eediand mit gekrimmten Fingern eine
Wange berthrt (Abb. 17).

2 aus mykenischer Zeit gibt es eine Larnax, die ZMraiuen zeigt, iber deren Wangen und Hals rotettri
und Punkte als Zeichen der blutenden Haut verlagiehe Mee 1982, Nr. 13 Abb. 2 und Vermeule 1965 N
1.

"3 In der protoattischen Vasenmalerei wird der Vorgdes Zerkratzens durch groR herausgehobene, muf de
Wangen liegende Finger und zusétzlich durch Farespangezeigt, z.B. eine Kleeblattkanne mit
Darstellung einer Prothesis. Zu dieser Kiibler 19049 Taf. 38-42. In der schwarz- und rotfigurige
Vasenmalerei wird das Blutigkratzen entweder duoté Farbstreifen oder durch die auf der Wange
liegende Hand dargestellt. Eine schwarzfigurigethmphore zeigt unter dem Trauerpersonal bei einer
Totenklage eine Frau, die sich mit gekrimmten Rimgier ihre rechte Wange streicht, Karydi 1963,-10
103, Taf. 44-46. Vgl. auch eine rotfigurige Prothd3arstellung auf einer Louthrophore. Hierzu
Zschietzschmann 1928, Nr. 99, Taf. 17, 99.

" Die Bedeutung, die das Zerkratzen der Wangerxplissive Ausdrucksform der Trauer wahrend der
conclamatiogespielt zu haben scheint, spiegelt sich demnacih laei diesem Motiv nicht in seiner

bildlichen Verwendung wider.

S ASR | 4, Kat. 47. Zum Typus der Amme mit Haube Alink 1999, 38-40 und Schulze 1998, 67-68.

"% Farbreste auf zahlreichen Sarkophagen legen daks,diese bemalt waren. Eine grundlegende
Untersuchung sowie Rekonstruktionsversuche steistéamg noch aus. Zur Technik und zu den verwendeten
Farben Koch — Sichtermann 1982, 86-88 und als Rgiemes farbigen Sarkophags 231 Nr. 15 Taf. 277;
zusammenfassend auch Koch 1993, 42.

""ASR | 4, Kat. 60. Anhand der Abbildung ist die tdamg schwer zu erkennen, sie kann jedoch am
Original unzweifelhaft identifiziert werden, da derkennbar ist, dass sich die Finger in die Wdaghen.
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l11.1.1.2. Literarisch nicht belegte Trauerhandlang

Neben den literarisch belegten VerhaltensweiserArikulation von Trauer gibt es in der
romischen Kunst sieben weitere Motive, die ebesfals feste Bestandteile in Szenen der
Klage, des Todes und des Sterbens vorkommen, aicht mu den ritualisierten
Handlungen des Trauerrituals gehdren. Der eindeWigntext verleiht ihnen jedoch ihre

Bedeutung als Trauermotiv.
Die trauernde Amme |

In der frihen Kaiserzeit wurde fur SterbeszenenTeamermotiv gepragt, das mit der Figur
der alten Amme verbunden wurde. Es erscheint eligiraaf einem frihkaiserzeitlichen
Silberbecher aus der Casa del Menandro in Pomgjiden Tod der Semele illustriért
(Abb. 18). Die Amme steht in gebilckter Haltung, teitht gebeugten Knien und nach
vorne geneigtem Oberkdrper hinter ihrem sterber8emitzling. Die Arme hat sie mit
gedffneten Handflachen leicht angewinkelt nach eayestreck?.

Derselbe Figurentypus der alten Amme erscheint am ®. Jh. n. Chr. auf den
Sarkophagen. Er kommt in mythologiscffen(Abb. 19) und nicht-mythologischen
Klageszeneft und in Sterbebildefi vor. In einigenconclamatieDarstellungen stehen
junge Klagefrauen direkt hinter dem Totenbett, assdihr Unterkdrper verdeckt ist. Mit
den Armen vollfithren sie den gleichen Gestus wéetidgiuernde Amnf& (Abb. 20).

Figuren, die ihre Arme mit getffneten Handflachewleren Personen entgegen strecken,

tauchen in vielen verschiedenen Kontexten auf. Blasiv kennzeichnet sie meist als

8 Maiuri 1933, 336-337 Nr. 9 (Szene A), Taf. 38,1837 Abb. 130.
9 Zu den verschiedenen méglichen Bestandteilenkaerographie der Ammen siehe Schulze 1998, 62-68.

% Die Amme erscheint in diesem Darstellungsscherhawaei Amazonen-Sarkophagen. Sie steht im Kreis
weiterer trauernder Trojanerinnen in unmittelb&téhe der den Hektor beklagenden Hekabe oder
Andromache ASR XII 1, Kat. 88, 89. Auf der Nebetseines Sarkophags, der auf der Kastenvorderseite
den Fall von Troja illustriert, ist sie in demseid@igurentypus unter den Trauernden zu sehen; lalisfil
zum lliupersis-Sarkophag ZanketEwald 2004, 330-331. Auf einem Adonis-Sarkophagies der Szene der
Pflege des verwundeten Adonis beigefugt, ASR XKat. 46. Zur Deutung der Pflegeszene als Toterklag
und zur Funktion der trauernden alten Amme ASRIXI88-89.

8 Ein curriculum vitaeSarkophag zeigt eine Amme mit Kopftuch in diesaitithg hinter denfectus ASR |
4 Kat. 115. Zur Ikonographie dieses Ammentypusrénfischen Sarkophagen, der sich an einem im
Hellenismus gepréagten Bildtypus einer Greisin nopKuch orientiert, siehe Amedick 1999, 38-39.

82 Auf einem Medea-Sarkophag erscheint sie in den&der Uberreichung der Brautgeschenke. Sie weist
hier auf das kommende grausame Todes-Schicks#lrdasa hin, Gaggadis-Robin 1994, 10 Kat. 3.

8 Im Bereich der mythologischen Totenklage erschgieger Figurentypus auf den Alkestis-Sarkophagen,
vgl. ASR XII 1, Kat. 76, 86; zu deturriculum vitaeSarkophagen ASR | 4, Kat. 60, 121.
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Bittflehende, je nach Kontext konnten dariber hsawneitere Bedeutungsnuancen
hinzukommen.

In einigen Darstellungen der Entlarvung Achills &kfyros durch Odysseus und Diomedes
erscheint Deidameia vor Achill kniend. Sie stredkim beide Hande entged¥n
Verbunden mit der speziellen Kdrperhaltung visuatisder Gestus hier die angstliche
Bitte um Schut? (Abb. 21). In gleicher Haltung erscheinen die @dilauen als
Bittflehende in denclementiaSzenen der Feldherren-/Hochzeitssarkopfageuch die
Amme in der Szene des Aufbruchs zur Jagd auf dppdhjtos-Sarkophagen streckt einen
oder beide Arme in Richtung des Hippolytos aus dridkt damit eine an ihren Schitzling
gerichtete Bitte oder gar ein Flehen®us

In den Klage- und Sterbebildern lasst sich der @@edurch den eindeutigen Kontext als
Ausdrucksmittel fiir extrovertierte Artikulation vofrauer und Schmerz verstefienls
verstarkendes Element fungiert die gebeugte HaltlangAmme, die nicht zu den tblichen
ikonographischen Merkmalen zahlt, durch die auf Adser der Amme angespielt wird.
Ihre Bedeutung ist daher auf inhaltlicher Ebenesachen. Sie verbildlicht in plakativer
Weise die innere Gebrochenheit und die GroRe dauerrangesichts des Verlusts des
Schiitzling®®.

Weitere Elemente koénnen eingesetzt werden, um digebste Gemdutsverfassung zu
unterstreichen: Sowohl derangierte Kleidung alshaam offener Mund, der auf den
akustischen Aspekt der Klage hinweist, verstarkenBabtschaft, die durch Kérperhaltung

und Gestik getroffen wird.

8 7.B. ASR XII 1, Kat. 4, 14, 21. Zum Motiv der Deicheia ebd. 49-50.

8 |hr Mantel weht in heftiger Bewegung geblaht naittign, wodurch ihre durch den Gestus bereits
angesprochene erregte Gemiitsverfassung nochmatstuchen wird. Siehe auch Zanker — Ewald 2004,
281 und die exemplarische Besprechung des Sarksphatjoburn Abbey 280-282.

8 zur Ikonographie und den einzelnen FigurenmotidenUnterwerfungsszenen ASR | 3, 86-94.

% Siehe Zanker 1999, 132 und Zanker — Ewald 2002 182 Abb. auf 326.

% Siehe ASR XII 1, 62.

8 In gebiickter Haltung erscheint die Amme aufReoinkketen, diese Haltung erfordernden Situationéa, w
etwa in der Badeszene des Neugeborenenwatitulum vitaeSarkophagen, ansonsten nur in Szenen, in
denen sie eine schwere seelische Burde zu trageSdauf den Niobiden-Sarkophagen, auf denenesie d
Tod ihrer Schitzlinge beiwohnen muss, oder auf kgde-Sarkophagen in der Darstellung des Selbstmords
von Althaia; vgl. auch die Darstellung des Padagageyebiickter Haltung in entsprechenden Szenehesi
dazu unten.

% Auf einem Achill-Sarkophag mit Darstellung der ttektor trauernden Trojanerinnen ist die Amme mit
vollig verrutschtem Gewand, unordentlichen Haanet @inem weit gedffneten Mund dargestellt ASR XII 1
Kat. 40.
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Die trauernde Amme I

In der Sterbeszene der Semele auf dem pompejanisSitigerbecher aus der Casa del
Menandro taucht neben der trauernden Amme auchjenye Frau auf. Sie nahert sich
von rechts der auf einem Felsen liegenden SemedbeiDhat sie beide Arme mit
gespreizten Fingern weit nach hinten gestrecktUlierkorper ist zwar verdeckt, der stark
vorwarts geneigte Oberkorper suggeriert aber eictenedle Vorwartsbewegung. Die
Kleidung der jungen Frau ist in einer Art derangielass die rechte Schulter und Brust
sichtbar sind (Abb. 18, 18%)

Dieses in der frihen Kaiserzeit fur die SterbeszdgreSemele gepragte Motiv erscheint
erst wieder ab dem 2. Jh. n. Chr. auf Sepulkralehétdrn. In der Figur der alten Amme,
die sich dem Totenlager Meleagers néhert, bildetiesn kanonischen Bestandteil der
conclamatieSzenen auf Meleager-Sarkophalfgibb. 22). In anderen Kontexten kommt
der Figurentypus nicht vor.

Der Gestus ist in seiner Bedeutung nicht unmittelmstandlich. Der mit gespreizten
Fingern ausgestreckt zur Seite oder nach hinterihgef Arm kommt in vielen
verschiedenen Kontexten vor, in denen er je nacmidieation mit einer bestimmten
Kdrper- und Kopfhaltung, der Haltung des zweiterm&rund der Bericksichtigung des
Kontexts ganz unterschiedliche Bedeutungen erlarkgm. Leukippiden-Sarkophage
zeigen als zentrale Mittelfigur eines der MadchergioRem Ausfallschritt flieh&h Sie
wendet ihren Kopf nach hinten zur Statte des Géwmatgeund streckt ihren rechten Arm
mit gespreizten Fingern in die gleiche Richtungdurah ihr Erschrecken markiert wifd
(Abb. 23). Auf der Nebenseite eines Meleager-Sdrkgp mit Darstellung der Jagd auf
der Kastenvorderseite ist der Streit zwischen Mgdeaund den Thestiaden zu sehen.

Meleager steht mit dem Schwert Uber einem der geiit Thestiaden, von rechts naht

1 Auf Grund dieses Habitus ist in ihr wohl eine Diein der Semele zu erkennen. Zur Identifikation der
jungen Frau Maiuri 1933, 337.

%2 ASR XII 6, Kat. 112, 114, 116, 117, 120, 121, 122.

% Ein Flichtender ist in der Regel durch die nachmeaerichtete Bewegung sowie den zum Geschehen
umgewandten Kopf gekennzeichnet, siehe ASR XII11,2u4 den unterschiedlichen Fluchtmotiven Hubner
1990, 47-64.

% Exemplarisch seien angefiihrt ein Sarkophag infBaie, vgl. Zanker Ewald 2004, 332-336 und ein
Sarkophag in Florenz, siehe Sichtermann-Koch 1895Auch auf den tbrigen Sarkophagen der
verhéltnismafig kleinen Gruppe erscheint die Migat im gleichen Typus. Zu diesem Figurentypus als
Charakterisierung von Flichtenden und seinem Vorkemauf den mythologischen Sarkophagen Hibner
1990, 48-50.
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aufgeregt und zur Rache entschlossen dessen Bmitlewei Speeren in der Linken, die
Rechte mit gedffneter Handflache zur Seite ausgeir.

Trotz unterschiedlicher Bedeutungsnuancen lasktesite allgemeine Aussage fassen, die
hinter diesem Gestus steht. Durch die speziellehaitung wird eine Offnung nach auRRen
sowie Bewegung und Heftigkeit inszeniert, die nethdGeflhlszustand der betreffenden
Person gleichzusetzen sind. In der Tat kommt did&etsv ausschliel3lich in emotional
aufgeladenen Situationen zum Tragen

Die Verbindung des Motivs mit der Bedeutungskompb@eler Trauer erfolgt durch die
eindeutige Kontextualisierung in Szenen der Totayél Die mit zurtickgestreckten Armen
in starker Vorwartsbewegung begriffene Amme istcluausgepragte Alterszige, die sich
sowohl im faltigen Gesicht als auch in dem knodtagtigen Kérperbau manifestieren, der
durch den herabgeglittenen Chiton in Schulter- uRdckenpartie sichtbar wird,
charakterisieff. Wirres, lang auf die Schultern fallendes Haarnizeichnet zusatzlich
ihren Habitus, der im Verbund mit ihrer Gestik uhder schnellen Bewegung die starke
emotionale Bewegtheit und die zligellose TrauerAdeme im Angesicht des Todes ihres

Schitzlings ins Bild setzt.

Ehefrauen und Miitter als Trauernde

Auf einigen mythologischen Sarkophagen mit Klaged urodesbildern erscheint ein
Figurentypus, der an die engsten weiblichen Hitiefsbnen, die Ehefrauen und Mutter
gebunden ist. Von frihkaiserzeitlichen Darstellunger ist der Typus nicht bekannt.

Die Dargestellte ist, mit Ausnahme des im Profgobieinenden Kopfes, frontal gezeigt,
wie sie in einem grol3en Ausfallschritt nach vornérza. Dabei hat sie beide Arme,
entweder angewinkelt oder ausgestreckt, seitlichgebffneten Handflachen nach unten,

in die H6he oder auch wechselseitig nach oben mtehuausgebreitet. Der Kopf ist leicht

% ASR XII 6, Kat. 8. Firr eine ausfiihrliche Beschtmih des Sarkophags auch Zankétwald 2004, 348-
351 mit Abb. auf 350.

% vgl. z.B. auch die beiden Nebenseiten des Miinchimsiden-Sarkophags, auf denen einmal eine
Niobidentochter, einmal ein Sohn versuchen, sigheinem in ihrem Kérper steckenden Pfeil zu befreie
und dabei diesen Gestus vollziehen, ZarkEwald 2004, 357 mit Abb. auf S. 357.

"Vgl. zu diesem Typus der Amme ohne Kopftuch, dehaauf Niobiden-Sarkophagen erscheint, Amedick
1999, 38-39. Besonders gut zu erkennen ist derhigedorperbau vor allem auf dem Meleager-Sarkophag
in Paris, ASR XII 6, Kat. 116, Taf. 103, 2, auf ddm Wirbelsdule markant aus dem ausgemergeltekeRiic
der Amme heraus sticht.
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gesenkt oder in den Nacken geworfen. Kombiniertiwliese Korper- und Armhaltung mit
gelostem Haar, entbl63ten Schultern, freier Brogiie flatternden Gewéandern.

Als kanonischer Bestandteil erscheint in diesemusypndromache in der Szene der
Heimtragung des im Kampf gefallenen Hektor auf AeBarkophagen, wie sie dem
Leichnam ihres Mannes hinterherstitzt(Abb. 24). Auf Sarkophagen mit der
Heimtragung Meleagers ist es Althaia, die auf dn@u gestltzt, dem Leichenzug ihres
toten Sohnes entgegen il(Abb. 25). Nach rechts gerichtet findet sich discge Motiv
auf einem Sarkophagdeckel in Gestalt der Sterogeadf den tot auf seinem Wagen
liegenden Oinomaos zuéfl. Dadurch dass auf einigen Adonis-Sarkophagen auch
Aphrodite im Schema der trauernden Hinterbliebenender Jagdszene auf den
verwundeten Adonis zustut?t, ist in dieser Szene keine Darstellung wdrtus zu
erkennen, sondern der bevorstehende Tod des Adadiglie Klage seiner Geliebt8h
(Abb. 26).

Durch die Verwendung dieses Figurentypus im Zusaniaeg mit dem Transport und der
Bergung eines Toten oder eines bald Sterbendendi@ssdas Motiv in diesen Kontexten

eindeutig als Charakterisierung von Trauerndentekest®®
Trauerndes Dienstpersonal

Ein weiteres Motiv, das ab dem 2. Jh. n. Chr. aguikraldenkmalern als Trauermotiv
verwendet wurde, erscheint in Zusammenhang mitheiheten erstmals auf den Tabulae

lliacae. Neben Achill und einem weiteren Gefahr&eht hinter dem Totenbett des

% ASR XII 1, Kat. 34, 36, 40. Auf dem Sarkophag ariB (Kat. 40) wird Andromache von einer Begleiteri
gestitzt. Zu den Sarkophagen mit der AuslésungdisltSR Xl 1, 57-63.

% ASR XII 6, Kat. 8, 73-76, 78-81, 88, 98. Vqgl. aiitsflich zu Ikonographie und Komposition der
Heimtragungs-Sarkophage ASR XII 6, 29-30 und Kogh5] 36-42 sowie exemplarisch anhand des
Istanbuler Sarkophags auch Zanker — Ewald 20043553

190 7ur Darstellung Schefold 1976, 793. Eine Abbildineg Giuliano 1985, 245 V,12

1 ASR XII 1, Kat. 53, 55, 61, 65, 67.

1921n der Jagdszene ist Adonis im Schema eines toWlerwundeten gezeigt, vergleichbar mit im Kampf
gefallenen Kriegern auf Schlachtensarkophagen. dgite hingegen erscheint in dem ikonographischen
Schema fiur trauernde Hinterbliebene, vgl. zur eetdpenden Deutung der Szene ASR XII 1, 87.

193 pas gleiche Schema wird auch fiir Erschreckte Btienende verwendet, z.B. auf Niobiden- und
Leukippiden-Sarkophagen. Zu den Niobiden-DarstgéimSichtermann — Koch 1975, 49 Kat. 47 und Kat.
49 mit Taf. 122,1. Zu einem Leukippiden-Sarkophesd39 Kat. 34, Detailabbildungen auf Taf. 79-8af
Achill-Sarkophagen hingegen sind es die nach dédeéakung von Achills Verkleidung fliehenden
Schwestern der Deidameia, die in dieser Haltungigemverden, z.B. ASR XII 1, Kat. 4, 13 mit Tafl4ynd
7, 3.
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Patroklos eine Frau mit lang auf die Schultern Ibkallenden Haaren, die ihre Arme mit
nach vorne gerichteten Handflachen tiber dem Tatsbraitet®

Etwas spater kommt das gleiche Motiv in &hnlicheomi€xt auf einer um die Mitte des 1.
Jhs. n. Chr. entstandenen Silberkanne vor, auflige6chleifung Hektors dargestellt ist.
Hekabe steht hinter den Zinnen von Troja Uber demhnam Hektors, die Fihrung des
gebauschten Mantels betont ihre Armhaltdn¢abb. 27).

Von einem spatklassischen Relief aus Tegea, daannékus Stratios Ada und Idrieus, die
Geschwister des Mausolos zeigt, ist diese Armhglials Orans-Gestus bekatffit Die
Bedeutung des Gestus blieb auch in romischer Zbkidlten. Zahlreiche Munzbilder mit
der Personifikation der Pietd5 sowie Beispiele aus der statuarischen PIHStiknd der
Wandmaleréf belegen dies bereits fiir die frilhe Kaiserzeit (AB®). Auf Sarkophagen
wurde das Motiv mit unterschiedlichen Typen in ebisdenen Kontexten verbunden,
wodurch es jeweils spezifische Bedeutungen effiielt

In Darstellungen der Totenklage sind die Figurerdiesem Typus jeweils direkt hinter
dem Toten positioniert. Die Nahe zum Toten und Kentext lassen das Motiv der
erhobenen Arme zu einem deutlichen Zeichen von éfran Form einer offenen
emotionalen Reaktion werden.

Die erste bekannte Darstellung stammt von einenmidr@dchenvita privataSarkophag
mit der frilhesten Darstellung eineonclamatid™’. Um das Totenlager des verstorbenen

Knaben sind die engsten Familienangehorigen undteveeiMitglieder derfamilia

194 7ur Szene der Totenklage um Patroklos auf den [Rabliacae Valenzuela Montenegro 2004, 63-66, Taf.
8, 2 und Umzeichnung auf Taf. 2. Auch Achill und @efahrte sind in Trauerhaltung gezeigt. Zu den
entsprechenden Motiven siehe weiter unten im Text.

195 7ur Szene der Schleifung Hektors auf der Silbemkaaus Bernay siehe Lehmann-Hartleben 1938, 94.
196 Ausfiihrlich zu Ikonographie und Inschrift des R&diaus Tegea Jongkees 1948, 31-34 mit Abb. 6.

197 Seit trajanischer Zeit erscheint der Orans-Typuddviinzen mit Darstellung der personifizierten Bget
Zum Oransbild auf Munzen der rémischen Kaiserieliesumfassend Klauser 1959, 116-123.

198 74 Oransdarstellungen in der kaiserzeitlichentiki&dauser 1959, 123-127. Die rémischen Kaiserimne
im Orans-Gestus behandelt Alexandridis 2004, 79-80.

199 Ein Wandgemalde aus der Casa del Poeta Tragioripeji zeigt Iphigenie, wie sie von zwei Mannern
fur die Opferung zum Altar getragen wird, LIMC VZ,INr. 38 s.v. Iphigeneia (Kahil). Sie hat dabeeih
beiden Arme angewinkelt mit gedffneten Handflacimeverzweifelter Bitte nach oben gestreckt. Das
Wandgemalde bespricht Scheibler 1994, 67-68.

1101 allen Fallen handelt es sich um emotional daftgne Situationen. Allein die weite Offnung und
Hebung der Arme suggeriert ein Offnen nach auRdreime Heftigkeit, die mit dem emotionalen Zustand
der so Dargestellten korrespondieren. So sind abitlen-Sarkophagen einige der Kinder in diesemiwot
gezeigt, das hier neben ihrem Erschrecken aucteiziveifeltes Flehen um Gnade verbildlicht, z.R di
Sarkophage im Vatikan und in Venedig, Sichtermaitoeh 1975, Kat. 47, 49 mit Taf. 121 1, 2. Allgemei
zum Oransbild auf rémischen Sepulkraldenkmalermugda 1959, 127-130. Zu den Magistrat-/Orans-
Sarkophagen Reinsberg 2006, 45-60 und v.a. 152-154.

111 ausfithrlich zu Datierung und Ikonographie des Agriter Sarkophags Valbruzzi 1991, 299-313.
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versammelt, unter ihnen der Padagoge, der direkehidemlectus steht'? (Abb. 29).
Seinen rechten Arm streckt er in einem weit ausid#da Gestus mit geo6ffneter
Handflache seitlich in die HoWE. Den gesenkten Blick wendet er dem toten Knaben
zu'* Das gleiche Motiv wird in Gestalt von Amme odetagefrau auch fir die
Totenklage um Alkesti$® (Abb. 30) und die Trauer um Oinomaos verwehd¢Abb. 8).

Trauernde Vater

Auf Sarkophagen mit der Heimtragung Meleagers tanchwei weitere Motive auf, die
sich kontextbedingt als Trauermotive versteherelass

In der zentralen Mittelgruppe wird der Transpors tieen Helden und die Reaktion seiner
Eltern gezeigt. Oineus, durch sein hochgegurtetgsrgewand und die Binde im Haar als
Konig charakterisiert, weicht in einem grof3en Allsthritt vor dem Anblick seines toten
Sohnes zuriick, den Kopf wendet er zuriick auf dieffwozessior’. In der Linken halt
er das Konigsszepter, die Rechte hat er mit gedpreHandflache in Richtung des
Leichnams seines Sohnes erhoben (Abb. 31).

In identischem Kompositionsschema sind in vielenrsefeiedenen thematischen
Zusammenhéangen Fliehende gezeigt, etwa auf einsom-Barkophdg®. Auf der rechten
Nebenseite dieses Sarkophags erscheint Jason ialgeKrwie er nach deErmordung
seiner Kinder durch Medea aus dem Palast ffi2tibb. 32).

Oineus ist auf den Heimtragungssarkophagen demmacBchema des Weglaufenden

gezeigt. Der spezifische Kontext und die unmittedbedumliche Verbindung mit dem

Y2 Er st bartig, hat eine Halbglatze und ist nadbajischer Art mit einem Himation bekleidet. Zur
Ikonographie des Padagogen auf rémischen Sarkophegle Schulze 1998, 56; 71-72.

113 Sein linker Arm ist zwar durch die Figur der Ammezdeckt, die sich zu ihrem toten Schiitzling
hinabbeugt, anhand des sichtbaren Schulterandéasstsich jedoch auch fur diesen Arm eine seitliotiie
Hoéhe gerichtete Ausstreckung rekonstruieren.

114 Auf einigen weitererurriculum vitaeSarkophagen wird das Motiv durch Klagefrauen atisgefASR |
4, Kat. 60, 115, 248. Sie stehen hinter dectusund breiten beide Arme mit getffneten Handflachieer
dem verstorbenen Kind aus.

115 Bej Alkestis sind es die Amme oder eine Klagefl@ihinter dem Totenlager stehend ihre Arme (iber de
Sterbenden ausbreiten, ASR XII 1, Kat. 76. 86.

118 Auf den beiden Pelops-Sarkophagen stehen hinteilagen mit dem toten Oinomaos trauernde Frauen
im Orans-Gestus. Zu den beiden Sarkophagen KodthteBmann 1982, 174-175 und Zanker — Ewald 2004,
365.

17 ASR XI1 6 1975, Kat. 8, 73-76, 78-81, 83, 98, 103.

118 Zur Darstellung des Sarkophags aus der Pratesfekaibe Koch — Sichtermann 1982, 153-154 und
Gaggadis-Robin 1994, Kat. 12.

119 Derselbe Figurentypus charakterisiert auf Leukdppi, Achill- und Niobiden-Sarkophagen Fliehende.
Hierzu im Detail Hibner 1990, 48-52.

84



toten Sohn verleihen dem Motiv in diesem Zusammegheusatzlich den Aspekt der
Trauer?.

Auch Thestios, der Vater Althaias, erscheint aofgein Meleager-Sarkophagen in heftiger
emotionaler Erregung auf Grund der Verzweiflungsteiner Tochter, die als einzigen
Ausweg den Selbstmord siéfit (Abb. 33). Thestios wird von zwei Beifiguren gestii
Wie der grofR3e Ausfallschritt nahe legt, scheinsieh in Vorwartsbewegung zu befinden.
Dabei ist er tief in die Knie gegangen, die Armd lBa mit nach oben geo6ffneten
Handflachen, angewinkelt nach vorne gestreckt. 8eiof ist leicht seitlich gewandt, der
Blick in die Hbhe gerichtet. Auf einigen Sarkophagest der Mund leicht gedffnet,
wodurch sein Schreien markiert wird (Abb. 34).

Der Figurentypus als solcher ist aus anderen Dans¢en nicht bekannt. Lediglich
einzelne Komponenten, etwa die geéffneten Hand#idchdie Kniebeugung, die
Kopfhaltung und die Mimik treten auch in anderenrddallungsschemata auf. Das
verbindende Element auf inhaltlicher Ebene ist adsér wieder der emotionale
Erregungszustand, in dem sich die in dieser Wemgdéstellten befinden.

Der Kontext und auch die Kombination der einzelt8amente definieren sodann die
spezifische Aussage. Im Kontext der SelbstmordszemeAlthaia macht das Motiv aus
Thestios einen bestlrzten Vater, der sich in vollerzweiflung wie anklagend zu den
Gottern wendet und im Gesamtkontext eine der vi€lgaren darstellt, durch die Trauer

zum Ausdruck gebracht wittf.

[11.1.2. Die verhaltenen Trauerhandlungen

Die Gruppe der verhaltenen Trauerhandlungen begtheiler Motive. Sie zeichnen sich
alle durch eng am Korper gefuhrte Arme und eindigy@nbewegte Korperhaltung aus,
wodurch die Figuren einen verschlossenen Charaktealten. Die Motive sind fur sich
betrachtet alle vieldeutig. Dies gilt auch fur Distam Habitus und in der Korpersprache

sowie fur die mimischen Mittel, durch die diese t&asin ihrer Bedeutung unterstrichen

120 Als Trauerreaktion wird das Kompositionsschemad@ie®us auch von Zanker — Ewald 2004, 72 und 350
interpretiert.

2L ASR XII 6, Kat. 8, 73, 74, 75, 79, 96; auf Kat. &@&cheint die alte Amme im Schema des Thestios. De
Selbstmord in Verbindung mit der Thestiosgruppealwédiglich auf dem Sarkophag imémischen Palazzo
Doria dargestellt, Kat. 8, auf allen anderen Sankgen erscheint die verkirzte Version, d.h. entwdde
Selbstmord oder der trauernde Thestios.

122y/gl. Dimas 1998, 34-35 die betont, dass der Gdeamtext ausschlaggebend dafilr ist, die Figur des
Thestios als Trauerfigur aufzufassen.
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werden. Erst in der Kombination mit anderen Traastgn oder aber durch den
eindeutigen Kontext lassen sich diese Motive alsh#n von Trauer interpretieren.

Penelope-Pose

In vielen Darstellungen der Totenklage und auf gani weiteren Sarkophagen mit
Todesbildern erscheinen in unmittelbarer Nahe deterT oder Sterbenden sitzende
Figuren in zusammengesunkener Haltung, oftmalsgaiteugtem Haupt und lber den
Kopf gezogenem Mant&f. Ein Arm ist eng um den Kérper geschlungen, defeas auf
dem Oberschenkel aufgestiitzt. Das Kinn ist in dielene Hand gelet.

Das Motiv des zusammengekauerten Sitzens mit (dreKdpf gezogenem Mantel kommt
in seiner Bedeutung als Trauermotiv bereits imh6vJ Chr. vol®®. Im 5. Jh. v. Chr. setzte
es sich ikonographisch fur die Charakterisierungveezweifelt wartenden und sinnenden
Penelope durdf® die namensgebend fiir diese Pose wafdeObgleich beim
urspriinglichen Penelope-Motiv Trauer nicht die eet Aussage wa® so wurde es
bereits friih mit trauernden Personen in Verbindgelgracht. So erscheinen die am Grab
des Agamemnon trauernde Elekffaoder der am Totenlager des Patroklos sitzende
Achill*°im Penelope-Motiv. Attische Lekythen zeigen dieaterbenen in dieser Pose an
ihrem eigenen Grabmal trauefiid

In der romischen Kunst wurde das Motiv wegen seinerelschichtigen
Assoziationsmdglichkeiten — Arm- und Koérperhaltusgwie das reglose, starre Sitzen

erwecken allgemein den Eindruck von innerer Zuréckgenheit und beherrschter

123 Allgemein zumcaput velatunkreier 1963.

124 | eichte Variationen des Schemas sind mdglich. AWtmge oder Stirn kénnen in die erhobene Hand
gelegt sein, die zweite Hand kann auf dem Sitzegéh oder vor der Brust gekreuzt sein.

125 Erstmallig zeigt ein Grabpinax des Exekias traueffciuen in diesem Motiv. Zu dieser Pinax
Zschietzschmann 1928, Nr. 27 und Mommsen 1984 32%qdt Abb. 1, 2.

126\/gl. zur Genese des Figurentypus Settis 1975 nt2Germini — Kader 2006, 29-31.

127 Kenner 1960, 30 hat die Bezeichnung fiir dieseh8itang gepréagt.

128 penelope behielt durchgehend die Hoffnung auRdiekkehr ihres Gatten, dazu Kaeser 1998, 106.

129 Beliebt ist die trauernde Elektra auf melischemrBtiefs, z.B. LIMC IIl, Nr. 24 s.v. Elektra | (Bger-

Doer).

130 Bereits auf attisch-sf. Presbeia-Bildern erschattill mit verhiilitem Kérper, um seinen Groll zum
Ausdruck zu bringen, vgl. LIMC I, 108 Nr. 439, 440v. Achilleus (Kossatz-Deissmann). Auf attisch-rf
Darstellungen wird manchmal auf diesen Presbeias3 yirtickgegriffen, um Achill als tiber Patroklogidr
Trauernden zu kennzeichnen, siehe a.0. 123, N¢.5l1531 Der Lykurgos-Maler schlie3lich gleicht Adfi
der Art der Verhillung und der Sitzhaltung der Figar Penelope an, so dass er damit erstmals eigads
klagende Figur charakterisiert wird.

1317 B. Kurtz 1975, Taf. 38, 2 und 49 und zur Ikoraygie Killet 1994, 31-37.
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Verhaltenheit — in vielen verschiedenen Kontextenmendet®® Ausschlaggebend fiir die
Deutung der Haltung ist allein der Kontext.

Auch in der romischen Kunst ist die Pose als Trao#i bereits seit der frihen Kaiserzeit
bekannt. Auf der capitolinischen Tabula lliaca si#sddromache und Kassandcapite
velato zusammengesunken trauernd am Grab Hektors gEZe{gtbb. 35), in einer
anderen Szene sitzt Achith gleichen Typus am Totenlager seines Freundesias™*

Im Rahmen der offiziellen Siegessymbolik wurde denelope-Motiv verwendet, um
besiegte Provinzen als Trauernde zu charaktenei@reDie Miinzpropaganda bediente
sich zum gleichen Zweck ebenfalls dieses Figurersyp

Auf Sepulkraldenkmadlern taucht das Motiv vereinzefitenfalls bereits in der friihen
Kaiserzeit auf. Auf einem frihclaudischen Grabfeb#&zt die trauernde Ehefrau des
Tiberius Claudius Dionysius in Penelope-Pose auh dlectus bei ihrem aufgebahrten
Mann*" (Abb. 36).

Weite Verbreitung als Trauermotiv fand die PenelBpse jedoch erst auf den
Sarkophagen, auf denen sie zum kanonischen Eldiiretie hinterbliebenen Eltern in den
Darstellungen der Totenklage aufrriculum vitaeSarkophagen wurd@ (Abb. 37). Auch
in einigen mythischesonclamationesbei Meleagér® (Abb. 38) oder Patrokld® (Abb.

132 Oft wurden Nachdenkliche, Abwartende oder Mutlosedieser Pose charakterisiert, etwa der
nachdenkliche Admet bei der Verkiindigung der Todtsthaft, LIMC I, 541 Nr. 54a s.v. Alkestis (Surpce
oder der sinnende Odysseus, LIMC VI, 943 Nr. 3@dysseia (Lygouri-Tolia).

133 Die Darstellung findet sich auf der Tabula llig€apitolina, siche Valenzuela-Montenegro 2004, 138-1

134vgl. zu dieser Szene, die auf der Tabula lliacpi®#na und der Tabula Froehner 20 vorkommt,
Valenzuela-Montenegro 2004, 63-66 und 180-181 VE#amdgemalde in der Casa del Criptoportico zeigt
ebenfalls Achill am Totenlager des Patroklos, sigbieefold- Jung 1989, Abb. 193, 195 und LIMC I, 118
Nr. 481 s.v. Achill (Kossatz-Deismann).

13 Eine der Provinzen auf der Augustus-Statue vom#&forta erscheint in Penelope-Pose. Zur Augustus-
Statue von Prima Porta und einer detaillierten Besbung des Panzerreliefs etwa Zanker 1987, 182-19
und Simon 1991, 204-233. In gleichem Figurentygtisie Germania Capta auf dem Schlussstein eines
Ehrenbogens, der heute im Postament der luno @emleaut ist, gezeigt. Dazu Giuliano 1983, 105 Ahb.

136 Kent — Overbeck — Stylow 1973, z.B. Nr. 240 (Sesties Titus mit ludaea capta) und 246 (Sesterz des
Domitian mit Germania capta).

137 7u diesem Grabrelief Sinn 1991, 32-33 Nr. 10.

138 Ausnahmen bilden der nur von einem Stich her beteaBarkophag, der an déectuszwei Personen in
anderem Haltungsschema zeigt, ASR | 4, Kat. 227dimdeiden vom kanonischen Grundschema leicht
abweichenden Wannensarkophage severischer Zeijermen der Sarkophag in Stuttgart auf die Darstellu
dieser Personen verzichtet, wahrend das ExempRoin an ihrer Stelle zwei sitzende Musen zeigt, ASR
4, Kat. 177 und 248. Auch drei Urnen zeigen didiesem Schema trauernden Eltern. Bei Sinn 1987, Nr.
555 und Nr. 632 sind sie als Einzelpersonen umteimgla ansatagruppiert, wahrend sie auf Nr. 688 wie
auf dencurriculum vitaeSarkophagen um das Totenlager eines verstorbenabel gruppiert sind.

139 ASR XII 6, Kat. 112-114, 116, 120. Atalante sizwvas abseits von dem Totenlager Meleagers. Siien o
Wange des gesenkten Kopfes hat sie dabei in diterechobene Hand gelegt, wahrend sie ihren lidien
quer uber der Brust verschrankt halt.

140 ASR XII 1, Kat. 27.
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39), erscheinen die engsten Hinterbliebenen in ediedaltung. Auf Amazonen-
Sarkophagen sind Andromache und Hekabe durch dreeléjee-Pose als trauernde
Hinterbliebene gekennzeichf&t(Abb. 40), wie auch die Grabbesucher auf Nebesrseit
mythologischer Sarkophatfé (Abb. 41).

Der Kontext der Totenklage lasst aus dieser spehi@n Koérperhaltung eine
Visualisierung introvertierter Trauer werden, dudik Selbstbeherrschung und Ziigelung
von Emotionalitat zum Ausdruck gebracht wit

Durch die Ubertragung des fir die Hinterbliebenanden conclamationesgepragten
Darstellungsschemas in thematische Zusammenhandenen es vordergrindig nicht um
die Beweinung eines Toten ging, der Tod aber démmodrgendeiner Weise eine Rolle
spielte, lie3 sich auch in solchen Darstellungeme eAnspielung auf die Totenklage
herstellen. So zeigen etwa Orest-Sarkophage mite®zaus dem taurischen Zyklus in der
Mittelszene Orest im kanonischen Trauermotiv denclamatioSzenefi** (Abb. 42), so
dass dieser selbst in die Rolle eines Angehoriganseizt wird, der um seinen eigenen
bevorstehenden Tod traurt

Aufgestutzter Kopf

In den Szenen der Totenklage und des Besuchs amédgseheinen auf den Sarkophagen
haufig stehende Frauen oder Méanner, die in die Hisderhobenen Armes Kinn, Wange

11 ASR XII 1, Kat. 88, 89, 92. Auf diesen Sarkophaggtzwar keine Totenklage in klassischem Sinn
dargestellt, die Verwendung der Penelope-Pose esothclamatieDarstellungen lasst aber dennoch eine
Interpretation dieser Szenen, trotz erheblicher éiblwungen kompositorischer Art, als TotenklageZau.
Ubereinstimmung der Figurenmotive in der Trauerezer Amazonen-Sarkophage mit denen der
conclamatieSzenen vgl. zusammenfassend ASR XII 1, 135.

142 Bej den Trauernden am Grab handelt es sich nanesnahmslos um Frauen. Auch auf einigen
Urnennebenseiten sind in der Penelope-Pose traai€nadien am Grabmal gezeigt, z.B. Sinn 1987, N8. 68
Taf. 100b ¢onclamaticauf der Kastenvorderseite), Nr. 689 Taf. 100d (#ahische Eberjagd als zentrales
Thema).

143vgl. zur Ikonographie dieses Motivs und seiner &edng als Ausdruck von beherrschter Trauer auf
rémischen mythologischen Sarkophagen auch Hibri#,11911-142. Zu den Schriftzeugnissen, die das
Motiv des zusammengesunkenen Sitzens als AusdartiSehmerz und Trauer belegen Sittl 1890, 24.

144 Er sitzt zusammengekauert auf einem Felsblockgeeeigten Kopf hat er in die rechte Hand gestiitzt
und mit einem Mantel umschlungen, den er tief e @liirn hinabgezogen hat.

145 Zur Interpretation der Szene Bielfeldt 2005, 280nlich verhalt es sich mit Protesilaos, der in der
Penelope-Pose auf Laodameias Sterbebett sitztherdséin eigenes Schicksal, seine definitive Rilwkke

den Hades sowie auch Uber Laodameias nahen Taatiraine ausfihrliche ikonographische Beschreibung
des vatikanischen Protesilaos-Sarkophags bei Zankgvald 2004, 375-377. Auf den Phaeton-Sarkophage
ist Helios in der Penelope-Pose gezeigt. Er tréilset den Tod seines Sohnes, dessen Sturz in der
Mittelszene dargestellt isEum zentralen Aspekt der Trauer in den PhaetontBlaregen Zanker — Ewald
2004, 88.
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oder Stirn des leicht gesenkten Kopfes legen. Degiten Arm haben sie dabei quer Uber
den Leib gelegt oder lassen ihn auf einer Stutdefldden.

Als Trauermotiv ist diese Haltung bereits im 6. yh.Chr. von einer schwarzfigurigen
Loutrophore mit Prothesis-Darstellung bezétfgiGroRe Beliebtheit erfahrt das Motiv in
spatklassischer Zeit, als es auf attischen Grastalr typischen Haltung im Hintergrund
stehender trauernder Dienerinnen Wifd

Auch die frihe Kaiserzeit kennt das Motiv des asfgeten Kopfes in seiner Bedeutung
als Trauergestd® Auf Gemmen aus dem spaten 1. Jh. v. Chr. ersche#st am Grab
seines Vaters in dieser Haltdfiy die Silberkanne aus Bernay zeigt das Motiv bei
mehreren Trauernden in der Szene der L6sung Hedbis 43) und auf der Tabula lliaca
Capitolina ist es Hekabe am Grab Hektors, die eseli Weise ihrer Trauer Ausdruck
verleiht (Abb. 44). Besonders haufig wird der imgasicht der bevorstehenden Opferung
seiner Tochter Iphigenie trauernde Agamemnon isafie Typus charakterisiert, etwa auf
einem als Kleomenesara bekannten Altar aus detenveiélfte des 1. Jhs. v. ChP.(Abb.
45).

Weite Verbreitung erfuhr das Aufstitzen des KombsZeichen von Trauer jedoch erst
auf den Sarkophagen ab dem 2. Jh. n. Chr. In Szeeennicht-mythologischen
Totenklagé®* (Abb. 46) und derconclamatioum Patroklo¥?, Alkestis>, Meleaget**
(Abb. 47) und Hektor® (Abb. 48) sowie bei den Trauernden am GtapAbb. 49) sind

148 Froning 1982, Nr. 52 mit Abb.

" Die Dienerinnen sind entweder in Frontalansicterach Profil gezeigt. Exemplarisch die Grabstele de
Polyxena, Clairmont 1993, Nr. 2850, oder die Stiele Thraseas und der Euandria, ebd. Nr. 3419.

18 Auch dieses Motiv ist mehrdeutig. Der Figurentypusde unter anderem zur Charakterisierung
Nachdenklicher verwendet, so etwa auf der TabidadlCapitolina, auf der Thetis in der Szene der
Waffenschmiedung nachdenklich der Anfertigung dexffdh beiwohnt. Zu dieser Darstellung und ihrer
Interpretation Valenzuela-Montenegro 2004, 66-8%. Zarstellungsweise Nachdenklicher oder Sinnender
auch Neumann 1965, 125-127. Auch fur Ausruhende Bdhdpfte wurde dieses Schema verwendet, etwa
die Hirten auf den Endymion-Sarkophagen. Zur Aussiigses Figurentypus im Kontext der Endymion-
Sarkophage Zanker — Ewald 2004, 320.

149 Schliter u.a. 1975, Nr. 318, 3109.

150 Abgewandt von der Szenerie steht Agamemnon vaolstgin einen Mantel eingehiillt neben einer Platane
und legt seine Stirn als Zeichen seiner Trauer dhaerSchicksal seiner Tochter in die rechte Haod#azZu
Darstellung und Datierung Froning 1981, 132-140Tait 48-49 und Drager 1994, 192-193 Kat. 13, %&f.
1-3. In identischer Haltung und identischem Habérscheint Agamemnon auch auf einem Wandgemalde
aus der Casa del Poeta Tragico in Pompeji, LIMCLY, Nr. 38 s.v. Iphigeneia (Kahil).

11 ASR | 4, Kat. 48, 60, 115, 121, 198, 303.
152 ASR XII 1, Kat. 27.

133 Der Knabe, der am Totenbett seiner Mutter stetitden Kopf in seine Hand legt, ist ein kanonisches
Element deconclamatieDarstellung auf Alkestis-Sarkophagen, siehe ASRIX1112.

154 ASR XII 6, Kat. 121, 122.
1% ASR XII, 1 Kat. 88, 89, 91, 92.
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Angehdrige, Gefahrten oder Dienstpersonal durckedieMotiv als Trauernde kenntlich
gemacht”.

Auf den Sarkophagen kommt das Motiv des aufgestit&opfes in der Bedeutung Trauer
auch noch in Szenen vor, die den Tod nicht unrbatelllustrieren. Der kontextuelle
Hintergrund lasst jedoch auch hier eine eindeutiggrpretation zu. In der Mittelszene von
Orest-Sarkophagen mit Darstellungen aus dem tduems&yklus sind die beiden Freunde
im Angesicht von Orests bevorstehendem Tod als éfrale dargestelf®. Orest sitzt
zusammengesunken auf einem Felsblock, vor ihm Bydhtles, der trauernd seine Stirn in
die rechte Handflache stitZt(Abb. 50).

Weinen

In Bildern der Totenklage, des Todes und des Alesishtauchen haufig Figuren auf, die
ihr Gesicht mit den Handen oder dem Gewand bedeclen sich die Augen mit einem
Tuch oder mit einer Hand auswischen. Sie sind a;m@hde dargestellt, die entweder ihre
Tranen verbergef® oder diese abwisch&.

Auf diese Weise werden bereits ab dem 7. Jh. v. @éinende Frauen in Begrabnis- oder
auch Abschiedsszenen gezeigt. Bis ins 4. Jh. v. Bhdas Weinen im Repertoire der
Trauermotive zu findeff?

In der romischen Kunst kann die Darstellung des néfes bis in die spate Republik
zurtckverfolgt werden. Zunachst wurde es aussdidleldmit Kindern, vornehmlich
Eroten, in Verbindung gebracht. Eine spétrepubldare Marmorbasis zeigt zwei Eroten,

die einen Schmetterling Uber ein Raucherbeckerbreitnenden Fackeln halten und sich

136 Trauernde am Grab finden sich etwa auf Meleagekephiagen mit Darstellung der Jagd oder
Heimtragung auf der Vorderseite, ASR XlI 6, Kat. Bd4f. 78, 2 (Heimtragung), Kat. 21 Taf. 52, 1 (Jagd
Siehe auch ein Orest-Sarkophag, Bielfeldt 2005, K&t

157 Bei Alkestis ist es ihr kleiner Sohn, bei den Greduchern sind es wohl Angehérige, bei Patrokles di
Gefahrten und auf desurriculum vitaeSarkophagen Dienstpersonal. Letztere sind durc@&wandoder
ihren Haarschnitt, einige der M&nner zeigen bisdaufcirrus kurzgeschorenes Haupthaar, zu identifizieren,
vgl. hierzu ASR | 4, 74. Siehe auch George 2008, #@r sich dafur ausspricht, dass auf3er den Haine
weiteren Angehorigen der Totenklage beiwohnen.

138 Zur Bildaussage Bielfeldt 2005, 230.

%9 Bjelfeldt 2005, Kat. 11.13, 14, 16.

160 Catull. 66, 30ut tristi lumina saepe man®v. met. 13, 132-133nanuque simul veluti lacrimantia tersit
lumina

181 petron. 9, 21manantes lacrimas pollice extersit

12 Eine Halsamphora des Hektor-Malers zeigt Prianais Abschied Hektors weinend, wie er sich mit
einer Hand die Trénen abwischt, LIMC 1V (1988) ddektor Nr. 19 (Touchefeu). Auf einer Marmorlekysho
aus dem 4. Jh. v. Chr. verbirgt ein weinendes Méddaein Gesicht mit dem ausgestreckten Arm, Claitmo
1993, Nr. 2.917.
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dabei die Augen auswisch@&h Auf einem Gemalde mit der Darstellung der Verwumg
des Aeneas ist der weinende Ascanius zu sehergnvgeh die TrAnen mit einem Zipfel
seines Gewandes wegwistfit

Bald wurde das Weinen auch auf erwachsene Persdientragen. Auf einem
pompejanischen Wandgemalde mit der Wegfiihrung disei8 aus der Casa del Poeta
Tragico wischt sie sich ihre Tréanen mit ihrem Gewvalt®®. Die von Theseus verlassene,
weinende Ariadne ist auf einem pompejanischen Wamédge in der Casa di Melealftd
und auf einem Terracottarelief zu settén

Als Ausdruck von Trauer ist das Motiv des Weineas dem Aufkommen der Sarkophage
nur von den Tabulae lliacae in der Szene der Bawgides Patroklos bekannt. Dort steht
am FuBende des Totenlagers jeweils ein Mann, dberteide Hande vors Gesicht h&it
(Abb. 35, 35a).

Auf den Sarkophagen erfahrt das Weinen besondeliebBeeit im Zusammenhang mit
dem Tod Meleagers. Einer von Meleagers Gefahrtear, rdeist dem Wagenlenker
zugeordnet ist, der mit seinem Zweigespann derefgigppe folgt, fuhrt entweder einen
Zipfel seines Gewandes an die Autféroder er bedeckt sein Gesicht mit den Hanten
(Abb. 51). Ein Fragment im Vatikan zeigt gleichmieeinende Gefahrtéfi (Abb. 52).

In Darstellungen der Totenklage wird das Motiv Linarakterisierung Trauernder nur
vereinzelt eingesetzt. Neben einenrriculum vitaeSarkophalf? (Abb. 53) sind auf dem
Achill-Sarkophag in Ostia (Abb. 54} am Totenbett Meleagéfé und bei der Trauer um

183 Zur gesamten Marmorbasis Hesberg 1980, 255-28%5zene der weinenden Eroten besonders 276-280.
Auf pompejanischen Wandgemalden war auch der atlsitiiber die verlassene Ariadne oder der iber ein
Bestrafung weinende Eros beliebt, z.B. Wandgemgildeder Casa del’Amore Punito Schefold 1957, 172-
173 und Schefold 1952 Taf. 20; LIMC Ill, 1020 N&&s.v. Eros Amor Cupido (Blanc, Gury).

184 pompejanisches Wandgemalde aus der Casa di SING® |, 391 Nr. 174 s.v. Aeneas (Canciani); auch
Schefold 1957, 165.

185 LIMC 111, 158 Nr. 3 s.v. Briseis (Kossatz-Deissnmn
1861 IMC 111, 1059 Nr. 80 s.v. Ariadne (Bernhard).
187LIMC 111, 1058 Nr. 74 s.v. Ariadne (Bernhard).

188 Es handelt sich um die Tabula lliaca Capitolind die Tabula Froehner 20. Vgl. Valenzuela-Monteaegr
2004, 63, die diesen von den Abbildungen her sbhlekennbaren Gestus genau beschreibt und die
Handlung als Weinen identifiziert.

169 ASR XII 6, Kat. 8, 73, 75, 76, 84, 89, 91, 93.
10 ASR XII 6, Kat. 102.
171 ASR XII 6, Kat. 95. Sie wischen sich mit inrem Gawl die Tranen ab.

"2 ASR | 4, Kat. 121. Am FuRende des Totenlagers siehViadchen mit geldsten Haaren und gesenktem
Kopf. Sein Gesicht hat es in beiden Handen vergrabe

3 ASR XII 1, Kat. 27. Einer der Kampfgefahrten voohill und Patroklos hat seinen Kopf gesenkt und
zieht einen Zipfel seines Huftmantels mit der reahtland vors Gesicht, so dass dieses vollstandigdié
ist.
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Hektor'”> Weinende zu sehen. Auch auf etlichen Adonis-Sdraagen ist der Pflegeszene
ein weinender Gefahrte beigefti§t(Abb. 55), wodurch auf das bevorstehende Ende des

Adonis hingewiesen wird".
Verschrankte Arme

Auf einigen curriculum vitaeSarkophagen stehen um das Totenbett herum zualsist
Dienerinnen oder Diener gekennzeichnete FrauerMimher, die ihre Arme vor der Brust
oder vor dem Korper verschrankt oder gefaltet hHBdAbb. 56). Dieses Figurenmotiv
findet sich nur in Darstellungen der nicht-mythotmipen Totenklage. Das Vorkommen
dieses Darstellungsschemas im Zusammenhang mit demeutigen Kontext der
conclamatiomacht eine Interpretation der verschrankten ArnseAalsdruck der Trauer
und des Schmerzes Uber den Verlust einer Pers@ssigl Ein gesenkter Blick konnte
dabei die Aussage zusatzlich unterstreichen.

Aus vorromischer Zeit ist die Geste der vor dem pgédrgefalteten oder verschréankten
Héande in ihrer Bedeutung als Trauermotiv ab dendi.v. Chr. von spatklassischen
attischen Grabreliefs bekanfit Auf ostgriechischen Grabreliefs sind Diener ofsmait
verschrankten Handen als Trauernde gekennzeifnet

Als Gestus der Trauer ist das Verschranken der é&l&wal dem Aufkommen der
Sarkophage nicht bekannt. Es kommt aber in der séimn Kunst schon frih in
verschiedenen Zusammenhdngen vor und konnte dabeingch Kontext eine
unterschiedliche Bedeutung annehmen. Auf pompejheis Wandgemalden ist Medea vor

dem Kindermord zu sehen, hin und her gerissen merscdem Hass auf Jason und der

174 ASR XII 6, Kat. 121, 122.

17 ASR XII 1, Kat. 88. Ein weinendes Madchen stetitereder trauernden Hekabe, die die Urne Hektors auf
dem SchoR halt.

176 ASR XII 1, Kat. 43-45, 47, 48.

Y7 Der weinende Jagdgefahrte ist eine der Schliigaedii, die eine Deutung der Szene als Totenklage
zulassen, siehe ASR XII 1, 89.

18 ASR | 4, Kat. 48, 60, 121, 225.

7 Die Geste ist vieldeutig, sie kann auch Nachdehkgit und Sorge ausdriicken, und ist nur durch den
eindeutigen Kontext als Trauergeste zu identifeaietDazu Huber 2001, 156 und 207, die darauf histwei
dass fur die Bedeutung als Trauermotiv in den Veé&sdkten Handen nichts gehalten werden darf. Aof de
Grabstelen wird sie von Mannern und Frauen gezeigtyor einer sitzenden Figur stehen, z.B. Steke d
Ktesileos und der Theano (Mann), Clairmont 1993,2\206; Stele der Mnesarete (Dienerin), Clairmont
1993, Nr. 2.286.

180 Das Motiv findet sich fast ausschlieRlich bei miien Dienern, die als verkleinerte Rahmenfiguten
Verstorbenen begleiten, siehe etwa eine Bogerastsldlytilene, Pfuhl — Mébius 1 Nr. 565 Taf. 88 (828.
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Liebe zu ihren Kindern. Das Schwert steckt dabse lom ihren Handen, die sie vor dem
Leib verschrankt haft

[1.1.3. Zusammenfassung

Die rémische Kultur verfigte Uber ein elaborierB®stem an Gesten fur die non-verbale
Kommunikation innerer Zustdnde, das die Quelle diig visuelle Darstellung von
Gefilhislagen darstelf?. In der romischen Ikonographie sind insgesamt zetei
unterschiedliche Motive bekannt, durch die TrausnzAusdruck gebracht werden kann.
Teilweise sind sie bereits in vorromischer Zeit rgggp worden, teilweise handelt es sich
auch um genuin romische Schépfungen.

Die als Trauernde gekennzeichneten Figurentypersemassich aufgrund ihrer
Verhaltensweisen thementbergreifend zu inhaltlicBeappen zusammenschlie3en. Auf
der einen Seite steht stille, auf der anderen Jaateene Trauerartikulation. Diese
introvertierte und extrovertierte Form des Traugmaéiens Ubermittelt die verschiedenen
Ausdrucksformen von Trauer und die moglichen emmatien Reaktionen auf einen
Todesfall. Die beiden kontraren Verhaltensformebegejedoch lediglich Aufschluss tber
die Art und Weise der Artikulation von Trauer. Ulie Intensitat der Trauer sagen sie
hingegen nichts aus.

Fur die extrovertierte, nach auf3en getragene Zaustlllung von Trauer gab es ungleich
mehr ikonographische Losungen als fur die introgdd, beherrschte Form. Den neun
Motiven der ersten Gruppe stehen vier Motive dereitem gegeniber. Einige der
Verhaltensweisen, die fest im romischen Trauerriv@aankert waren — das Zerreil3en der
eigenen Kleidun§®, das Sich-zu-Boden-Werfen oder das Schlagen desci@g® —
wurden in den Bilderkanon der Trauer nicht aufgemam. Die Beschrankung auf einen
nicht zu weit gefassten Kodex sollte offenbar ddmitragen, die Aussage nicht zu
verwassern.

Als wichtigstes ikonographisches Mittel und als &itmierendes Element, um dem
emotionalen Zustand der Trauer korperlichen Auddmucverleihen, stellte sich die Gestik

heraus. Durch Details im Habitus, in der Mimik uimdder Kérperhaltung liel3 sich die

181 Schefold 1952, 148 Taf. 50a. Zu diesem Motiv atigin Settis 1975, 11.

182 Quint. inst. 11, 3, 85nanus vero...vix dici potest quot motus habeamh paene ipsam verborum copiam
persequantur.

18 yverg. Aen. 12, 609; luv. 13, 130; Stat. silv. 2171; 5, 1, 20; Sil. 13, 389.
184)uv. 13, 127; Tac. ann. 1, 23.
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Aussage der entsprechenden Gesten zusétzlich alerent®. Die extrovertierten Gesten

sind dementsprechend regelmé&fig durch eine undickenfrisur, verrutschte Kleidung,

entblo3te Bruste oder heftige Korperbewegungeimrier iExpressivitat unterstrichen. Eng
um den Koérper geschlungene Gewander, die VerhiltiesgKopfes oder regloses Sitzen
oder Stehen verstarken hingegen den verhaltenenakiba der introvertierten Gesten.
Auch mimische Aspekte wie Stirnfalten, die Stelluran Augen und Augenbrauen oder
die Mundform konnten zusatzliche Akzente setzensmdur Bereicherung des Ausdrucks
beitragen. So haben etwa die Klagefrauen und Ammienihren Schmerz durch heftige
Gebéarden demonstrieren, oftmals ihren Mund weitffge§ als ob sie im Schreien

begriffen waren (Abb. 57, 58). Geschlossene Minderabgezogene Mundwinkel und ein
zu Boden gerichteter oder abgewendeter Blick hiagegharakterisieren die in sich

gekehrten Trauernden (Abb. 59).

Von den dreizehn Trauermotiven werden acht sowohl kFrauen als auch von Mannern
zur Darstellung gebracht. Die Mehrzahl der Motigé somit nicht an ein Geschlecht
gebundetf®. Geschlechterdifferenzierte Motive gibt es nur der Gruppe der
extrovertierten Trauerhandlungen, in der Gruppe idé&overtierten sind alle Motive
geschlechtertibergreifend. Bei den finf geschledliterenzierten Motiven Uberwiegen
spezifisch weibliche Trauerhandlungen gegeniibereiermannlichen deutli¢f.

Auch bei den geschlechtertibergreifenden Motivestlékh jedoch immer eine eindeutig
weibliche Dominanz ausmachen. Frauen erscheineneinan rein quantitativ ofters in
diesen Darstellungsschemata, zum anderen sindcasvale verschiedene Frauentypen in
unterschiedlichen Kontexten, die mit diesen Motiwarbunden sind. Auf mannlicher
Seite hingegen sind dieselben Motive meist an legsimmte Person in einem bestimmten
Kontext gebunden. Das Haareraufen etwa ist bei hcdwem Figuren nur auf Medea-
Sarkophagen vertreten. Hier ist es ausschlie3licidia Person des Kreon gekoppelt,
wahrend es in allen Ubrigen Darstellungen von Fraaesgefiihrt wird und zwar im

Kontext von Alkestis, Meleager, den Niobiden undn@naos. Gleiches gilt fiir den

18 Siehe hierzu Garnier 1982, 48, der in seiner 8tiiter die Ikonographie der Gestik in der
mittelalterlichen Kunst herausstreicht, dass fig dalle Verstéandnis eines Gestus auch die Mimi, di
Kdrperhaltung und die Position im Raum ausschlaggee Bedeutung haben.

18 Dazu gehoren das Schlagen der Brust, das Schitegeiiopfes, das Raufen der Haare, der Orans-Gestus,

die Penelope-Pose, das Aufstiitzen des Kopfes, @éasewWund die vor der Brust oder dem Schol3
verschrankten Arme.

87 Die Quote betragt 4:1. Rein weiblich sind das Keatder Haut sowie die Motive der trauernden Amme |
und Il und der trauernden Ehefrauen und Miitter.s8hkefZlich mit Mannern verbunden ist hingegen das
Motiv der trauernden Véter.
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Figurentypus der Trauernden im Orans-Gestus. Lietigler Agrigentercurriculum vitae
Sarkophag zeigt dieses Motiv in Gestalt des Padagagit einer méannlichen Figur
verbunden, ansonsten wird es stets von weiblichgarén unterschiedlicher Identitat
ausgefuhrt.

Diese weibliche Dominanz auch bei den geschlecbhézgieifenden Motiven hangt nicht
zuletzt damit zusammen, dass in nahezu allen malenaDarstellungen weibliche
Trauerfiguren in deutlicher Uberzahl sifii In der conclamatioum den toten Helden
Meleager ist unter dem Trauerpersonal als einZig@nn der Padagoge anzutreffen, die
trauernden Grabbesucher sind nahezu ausnahmslbscivaind auch an der Klage um
Hektor beteiligen sich so gut wie keine Manner.

In den Darstellungen, in denen kontextbedingt vinner auftauchen, sind diese meist
als passive Beifiguren hinzugefugt oder in der Baftigung mit anderen Dingen gezeigt.
So ist von den oft zahlreichen Gefahrten, die derbenden Adonis umstehen, meist nur
einer als Trauernder gekennzeichnet. Die Heimtrgguleleagers wird zwar von einer
Vielzahl von Gefahrten begleitet, diese sind jedoth dem Tragen des Leichnams und
dem Lenken des Pferdewagens beschéaftigt und nient eigentlichen Trauerszene
zugeordnet. Gleichsam stellvertretend fur die Tralex Gefahrten ist oft nur einer von
ihnen als Trauernder charakterisiert (Abb. 60).ddeers auffallig ist der Verzicht auf
Inszenierung von Trauer bei denjenigen Mannerngdbaen sie in jedem Fall zu erwarten
gewesen ware. In den Darstellungen, in denen Adimetzentralen Szene der Totenklage
um seine Gattin beiwohti, erscheint er nur einmal als Trauerdd®rlason verhalt sich
ahnlich passiv. Der grausamen Szenerie der Verbrenseiner Gattin wohnt er, ganz
anders als deren Vater Kreon, als geradezu unlieridfuschauer bei.

In den meisten mythologischen und nicht-mytholdggst Darstellungen treten
introvertierte und extrovertierte Trauerhandlungeiteinander kombiniert atif". In den

mythologischen Darstellungen ohne Bezug zum re@taoerritual besteht dabei in nahezu

188 Die Ausnahmen stellen die Patroklos-Beweinung salié Orest- und Phaeton-Sarkophage dar. Fiir diese
Abweichung von der Norm lasst sich die narrativgikdheranziehen, die in diesen Féllen die Anwesienhe
von Méannern fir die Aussageabsicht des Bildes rnutigemacht.

189 Die fragmentarisch tiberlieferten Darstellungerhninitgezahlt erscheint Admet in drei von fiinf
Darstellungen Uiberhaupt nicht am Totenbett seirstiit; ASR XII 1, Kat. 77, 82, 86.

19 Als Trauernder erscheint er auf dem Sarkophag.iAi§nan, ASR XII 1, Kat. 75. Auf einem anderen
Sarkophag vollzieht er eine Geste der Zuneigung i€bt 76.

%1 Einzige Ausnahmen sind die Szenen der TrauernaieGrab, oder die der offiziellen Siegessymbolik
entlehnten trauernden Amazonen, die als Versakastéiaf Deckelleisten oder Zwickeln der Nebenseiten
von Amazonen-Sarkophagen dargestellt sind, z.B. X8R, Kat. 94, 97, 100. Hier werden ausschlieflic
introvertierte Trauerhandlungen gezeigt.
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allen Fallen eine deutliche Dominanz von Figuree, idrer Trauer in exzessiver Weise
Ausdruck verleihen. Besonders evident wird die €gifz einer Verbildlichung offener,
lauter Trauer auf Sarkophagen mit der Heimtragungjelbers, auf denen der Vater
schreiend vor dem Anblick seines toten Sohnes kwréicht, wahrend die Mutter vollig
aufgel6st auf den toten Sohn zustirmt und in dscldieRenden Szene Selbstmord begeht
Mitunter wird die Aussage des Bildes auch nochibkest durch den beim Anblick seines
toten Enkels oder seiner sterbenden Tochter zusabmeshenden Thestitié
Dienerinnen, Ammen oder Klagefrauen verstarken tdilmee Verhaltensweisen noch den
vorherrschenden Tenor. Stille Trauer wird hier ¢idh durch eine Figur, meist einen
weinenden Geféhrten, verkorpert (AbBl). Gleiches gilt fur Sarkophage mit der
Heimtragung Hektors, auf denen Andromache und ddeusngebenden Trojaner und
Trojanerinnen in vollkommener Auflésung gezeigtdsiliAuch die anderen relevanten
mythologischen Darstellungen wie Medea, PelopsAkidion folgen dieser Tendenz.

In nicht-mythologischen und in mythologischen Deltshgen mit Bezug zu
lebensweltlichen Trauerritualen — den Darstellundernconclamatiound des Besuchs am
Grab — ist das Verhaltnis entweder umgekehrt odenizdest ausgewog&t. In den
Szenen der Trauer am Grabmal begegnen ausnahniglosrf; deren Trauer sich in stiller
Kontemplation manifestiert. Entweder sitzen die besucher in Penelope-Pose
zusammengekauert am Grabbau oder sie halten ilophiK die Hand gestitzt (Abb. 62).
Auch bei der Totenklage aufurriculum vitaeSarkophagen, auf denen die in sich
versunkenen Eltern das Bild dominieren, ist in @stler Gbrigen Anwesenden das
verhaltene Element in der Uberz&l In der Beweinung des Patroklos stehen den vier in
verhaltener Weise trauernden Geféhrten die in wifgestikulation gezeigte Amme sowie
eine Klagefrau gegentber und im Kreis der um Helterernden Trojaner tragt lediglich
die Amme ihre Emotionen offen und laut nach aufl®db(63).

Generell zeigt sich, dass sich die introvertierféiotive im Wesentlichen auf die
Darstellungen der Totenklage und der Trauernden Guabbau konzentrieren. Die
extrovertierten Motive hingegen finden sich in alleelevanten mythologischen

Zusammenhangen und dariber hinaus auch in derebamngien der Totenklage.

192 ASR XII 6, Kat. 8, 73, 74, 96.
193 Bei Meleager und Alkestis halten sich extrovettierd introvertiert Trauernde zumeist die Waage.

1% Die Fragmente, die nur kleine Ausschnitte ausz#eriralen Szenen zeigen, sind nicht mitberiicksighti
ASR | 4, Kat. 25, 48, 56, 225. Die einzige Ausnalstedit der Londoner Sarkophag dar. Den vier Paspn
die in stiller Trauer versunken sind, stehen s&ifpsren mit expressiver Gestik gegeniiber, ASRKat, 60.
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Die einzelnen Motive erweisen sich dariber hinansmanchen Fallen nicht nur
kontextgebunden, sondern auch gebunden an bestifigueen oder Personengruppen.
Mit verhaltenen Trauerhandlungen werden vornehmiijuren charakterisiert, in denen
die nachsten Angehoérigen des Verstorbenen zu egkesind. Dies gilt gleichermal3en fur
mythologische Darstellungen sowie diejenigen ausy dgereich dervita privata Die
Eltern auf dercurriculum vitaeSarkophagen, die Ehefrauen, Partnerinnen odereiitt
Gestalt von Andromache, Atalante und Hekabe, engaride oder Gefahrten, wie etwa
Achill oder Pylades — all diese Personen sind aussts durch stille Trauerartikulation
charakterisiert. Speziell die Penelope-Pose istrzudediglich dem Personenkreis der
engsten Hinterbliebenen vorbehalten.

Demgegenuber werden drastische Trauerhandlungemem Mehrzahl von Figuren
ausgefuhrt, die nicht dem engsten Kreis der Hititdsbnen zuzurechnen sind und die
zudem sozial niedrigen Schichten angehdren. AmmR&magogen, Klagefrauen sowie
Angehdrige der Dienerschaft erscheinen pradestidagtir, ihrer Trauer in extrovertierter
Weise Ausdruck zu verleihen. Bestimmte Motive shidrbei sogar an einen einzigen
Figurentypus gebunden, etwa die trauernde Ammaerdienmer gleichen Schema bei den
Amazonen, bei Medea und Adonis sowie in der Patsseweinung auftaucht (Abb. 64).
In Verbindung mit anderen Personen existiert didéetsv nicht.

Auch die nachsten Angehdrigen kénnen ihre Trauexinovertierter Form verbildlichen,
allerdings nur in mythologischen Darstellungen, dieht, wie die Totenklage, ein
Trauerritual zeigen. So verleihen in den Darstglem mit der Heimtragung Meleagers
Oineus und Thestios ihrer Trauer in offener, laut®eise Ausdruck, die Medea-
Sarkophage zeigen einen haareraufenden Kreon ubDdrstellungen des Totentransports
von Meleager und Hektor stirzen die hinterbliebem@itter oder Ehefrauen dem

Verstorbenen verzweifelt entgegen.

Was die Themen anbelangt, in denen Trauer eine RplElt, so wird deutlich, dass langst
nicht alle Darstellungen, in denen es um Tod, ®terbder Abschied ging, dazu genutzt
wurden, Trauer zu inszenieren. Schlachtendarstglunder Muttermord des Orest, Achill
und Penthesilea, die Amazonomachie, der Raub dmepleone sowie der Leukippiden
und der ewige Schlaf des Endymion sind ebenfallsnTén, in denen es in erster Linie um

Tod und Sterben, Abschied und Raub geht. Aussalgendie Trauer in Form trauernder

97



Figuren finden sich jedoch nicht, da der Schwerpunidr anders gesetzt wird. Selbst
auf den Niobiden-Sarkophagen ist nur auf zwei EXarep an untergeordneter Stelle die
trauernde Niobe dargestéfft obwohl die Mutter der Niobiden das in den Grabimiten

am haufigsten aufgerufene Beispiel fir maRlose afraar®’.
[1.2. Funktion und Bedeutung der sepulkralen Trauéer

Um eine Vorstellung von der Rolle und Bedeutung vBrdwerken in ihrem
ursprunglichen Umfeld zu erhalten, ist es notwendig einstigen Betrachter dieser Bilder
in den Blick zu nehmér®. Denn die Untersuchung der wechselseitigen Begisting von
Bildern und Umfeld erhélt ihre Legitimation nur dordie Annahme eines wie auch immer
gearteten Rezipientefl. Daneben ist es ebenso unverzichtbar, sich deriljgen
speziellen Bildraum vor Augen zu fihren. Denn er &s, der die spezifischen
Rezeptionsvorgaben fiir das entsprechende archachegDenkmal liefeft’

Was die Sarkophage anbelangt, so ist das Umfalénmsie einst gesehen werden konnten
bis vor wenigen Jahren kaum beriicksichtigt woftferDies lag nur zum Teil an der

schlechten Uberlieferungslage fir die stadtromiscBarkophage, deren Fundort in den

195 ediglich Eroten mit umgestiirzten Fackeln, dieeswnnten Trauergenien, die zumeist die Ecken der
Friesvorderseite flankieren und mit vielen Thememkiniert sein kdnnen, sind bei diesen Darstellorge
Hinweise auf Trauer zu verstehen. Eroten mit umgjetein Fackeln sind besonders héufig bei Endymion-
Sarkophagen anzutreffen, hierzu Zanker — Ewald 2034

1% Die trauernde Niobe in Penelope-Pose erscheirdemfMiinchner Sarkophag im Giebelfeld einer
Nebenseite sowie auf einem Exemplar im Museo GragoiProfano; zu diesen beiden Stiicken Zanker —
Ewald 2004, 356-357 und 357-359.

19" Dazu Trendall 1972, 309-316 mit einer Besprechiegiterarischen Quellen.

19 Mit dem gestiegenen Interesse an der FunktionDemkmalern innerhalb der antiken Lebensraume hat
die Frage nach dem Betrachter in der archéologisEbeschung in jliingster Zeit eine immer gré3ere
Bedeutung erhalten. Die Auseinandersetzung mikaiserlichen Reprasentationskunst lieferte fur die
Diskussion Uber Betrachterkonzepte den AnstoR3editilischer 1984, 7-9. Miiller 1994, 89 mit Anm. 368
nahm die Forderung, den Betrachter vermehrt alegsiiten der Grabbilder anzusehen auf, die sodann vo
allem von Zanker 2000, 3-47 weitergefihrt wurdelfgidt 2005, 306-328 rekonstruiert eine antike
Betrachtersituation anhand des Sarkophagensemiri@dhba della Medusa.

199 Der die Forschung lange Zeit dominierende akadsrajsmit umfassendem Wissen ausgestattete

Betrachter wird in der aktuellen Diskussion abgel@n einem empirischen Beobachter, der je nach

kultureller, gesellschatftlicher oder politische&ung ganz unterschiedlich auf die Denkmaler reagie
Umfassend Elsner 1995. Zur Methodik durch das jeyeeBildwerk den Betrachter zu rekonstruieren
Giuliani 2003, 19 am Beispiel des Pompeius-Portrats

20 7um Einfluss der unterschiedlichen gesellschaftit Raume auf die Wahrnehmung von Menschen
Zanker 2000b, 205-208. Zur Konstruktion eines Batrars der Ara Pacis Elsner 1991, 60-61. Einerkamti
Rezipienten der Trajanssaule entwickelt Settis 14852.

201 Erst seit dem letzten Jahrzehnt beschaftigenStistien vermehrt mit der Aufstellung der Sarkophage
bzw. der Ausstattung der Graber mit Sarkophagem Zarkophagensemble der Tomba della Medusa
Bielfeldt 2003, 118-150 und jetzt auch dies. 2@H%-321; das Calpurnier-, Valerier- und Pancratesg
untersucht Herdejirgen 2000, 209-234. Zu Sarkopivatgkten allgemein Bote 1989 und speziell fir die
Spatantike Dresken-Weiland 2003, die aber auclekeegliche Kontexte beriicksichtigt.
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meisten Fallen unbekannt ist. Auch die kunstgestitbe Orientierung, die die
Sarkophagforschung lange Zeit dominiert hatte, trmgr Vernachlassigung der
Rezeptionskontexte bei.

Der archaologische Kontext, in dem die Sarkophagaehmlich gesehen werden miissen,
sind zweifellos die Graber und Grabkammern, furglekonzipiert waren. Allerdings ist
unklar, wie die stadtrémischen Grabraume im 2. 8ingh. n. Chr. frequentiert wurden. Ob
sie Orte des festlichen und feierlichen Miteinasdeer Hinterbliebenen waren, wie dies
die gemauerten Triklinien, die im 2. Jh. n. Chm 3tandardausstattung der Graber in der
Nekropole der Isola Sacra gehofn nahe legen,ist mangels entsprechender
Vorrichtungen fir Triklinien bei den stadtréomische@rabern nicht eindeutig zu
beantworten.

Die feste Anbringung von Lampen in den Innenrduspicht indes dafir, dass die Graber
tatsachlich besucht wurd€i Genauso legt auch die durchdachte Weg- und Bieking
entlang der Sarkophage und der statuarischen Repadion, die eine ideale Inszenierung
des oder der Verstorbenen zum Ziel hatte, nahes, udtsBesuchern durchaus gerechnet
wurde®,

Es kann sich dabei allerdings nur um eine begreRetsonenzahl, wohl einen kleinen
Kreis von Angehdrigen und Freunden des Verstorhegenandelt habéf?, da viele der
Graber nur eingeschrankt die Madglichkeiten einertrd&dntung der Sarkophagbilder
boterf®®. Nach den archadologischen Befunden zu urteilen wder Platz in den

Grabkammern meist sehr éfig Neben der Enge waren die Grabstatten trotz demkea

22 |n den stadtostiensischen Nekropolen der PortasRarsowie der Porta Laurentina sind sie zur gleiche
Zeit allerdings nicht mehr nachzuweisen, siehe Hgimann 2000, 84 und 101, der daraus auf eine
nachlassende Bedeutung des Conviviums am GraleBthli

293 Dje Tomba della Medusa etwa weist Halterunger_&impen auf, Bielfeldt 2003, 146. Zu den diversen
Mdéglichkeiten der Beleuchtung der Grabinnenraunsaé&i 1986, 196-197.

204 Gerade Grabtempel scheinen eine solche Inszegiernfolgt zu haben, siehe Wrede 1978, 411-424.
Vgl. auch die Untersuchung von Bielfeldt 2005 zonba della Medusa, die klar machen konnte, dashdur
die durchdachte Anordnung der Sarkophage und #pezifischen Bildschmucks der Betrachter gleichsam
in die Bilder miteinbezogen wurde, 321-323.

295 Angehérige und Freunde als nunmehr erste Instanindividuellen Erinnerungswiirdigkeit begriindet
Griesbach 2007, 147-148 mit der Verschiebung deleBring von ,Offentlichkeit* von der spaten Repkbli
bis zur Kaiserzeit.

2% |n Zusammenhang mit seiner Untersuchung tiberetiage Sichtbarkeit senatorischer Grabinschriften
arbeitet Niquet 2000, 40-42 ebenfalls einen soldfesthrankten Rezipientenkreis heraus.

297 Eine stadtrémische Grabkammer, in der kaum jen®att fand, ist in der Nahe des Lateran
dokumentiert, vgl. Dresken-Weiland 2003 Kat. 514&itere auch friih- und hochkaiserzeitliche Beispiele
ebd. 98-103.

99



auch durch schlechte Lichtverhéltnisse gekennzeit¥in Ein uneingeschranktes und
detailliertes Studium der Bilder, deren aufwendigad komplexer Bilddekor eine solch
genaue Betrachtung zu fordern scheint, war in dé&t&@n damit nur erschwert maglich.
Als weiterer Betrachtungsraum muss daher die Waitestin der der Sarkophag gefertigt
und die Auswahl des Denkmals getroffen wurde, indgung gezogen werd@i
Sarkophaginschriften, die verkiinden, dass ihr Iehale noch zu Lebzeiten erwarb, legen
nahe, dass es durchaus ublich war fir seine Giabsthon weit im Voraus zu sorgéh
Dadurch war es fir den Inhaber, aber auch seinelirggen und Freunde mdglich, den
Entstehungsprozess aktiv mitzuerleben und dabeDadworationsschmuck nach und nach
in allen Einzelheiten genau zu betrachten.

Auch wahrend der Begrabnisfeierlichkeiten mag derk&hag sichtbar gewesen sein.
Moglicherweise wurde er wahrend des LeichenzuggeinProzession mitgefiitt. Oder

er konnte vor der Beisetzung betrachtet werden,omexr an seinem endgultigen
Aufstellungsort platziert wurde. Oftmals allerdingmnden die zu Lebzeiten erworbenen
Grabstétten bereits an ihrem Ort, als der Verstwhort eintréf2 Zumindest in diesen
Fallen schien auf die Betrachtung und PrasentatesnSarkophags wahrend der rituellen

Feierlichkeiten kein Wert gelegt zu werdéh

298 7ur Situation in den Grabkammern ab dem 2. J&hn., die sich durch Enge und schlechte
Lichtverhaltnisse auszeichneten, vgl. Heinzelmabmil? 180-181.

29 Die Forderung, die Sarkophage aus ihrem ursprilmeyli Lebensraum heraus zu interpretieren hat sich
bislang weitgehend auf die Graber beschrankt. Biasgor der Deposition in den Kammern aber ebexnfall
sichtbar waren und durchaus auch gesehen werdéansalird zwar thematisiert, z.B. Zanker — Ewa@D2,
32, aber nicht fur die Interpretation der Bildardntbar gemacht. Zanker 2000, 8-9 erwéahnt die Wattlals
Rezeptionskontext.

219 pje Bezeichnung des Grabinhabersvasisfindet sich auf vielen Grabinschriften, siehe Geigtfohl
1976, 62 Nr. 117; 63 Nr. 121; 92 Nr. 227; 94 Nr52B44 Nr. 382. Ein Endymion-Sarkophag tragt die
Inschrift se vivus comparavitiazu Dresken-Weiland 2003, 264 Nr. 34390; weiBsispiele im
Inschriftenkatalog ebd., 239-280.

21 Der Leichenzug wird immer wieder als Méglichkair Betrachtung der Sarkophage und damit der
Auseinandersetzung mit den Bildern angefuhrt, sggtiwieder bei Zanker — Ewald 2004, 32.

?2 siehe Feraudi-Gruénais 2003, 26-27, die dies ahtlas Befundes des Mausoleums C unter St. Peter
anspricht. Anlasslich des Todes eines Sohnes dasrthabers L. Tullius Zethus wurde gleichzeitighaam
Altar fir die Tochter Tullia Secunda in Auftrag gbgn.

13 Bjelfeldt 2005, 304-305 stellt die Betrachtung Watfiihrung des Sarkophags wéhrend des
Bestattungsrituals mit der Begriindung des Erweens=atablege bereits zu Lebzeiten grundsatzlichragé.
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[11.2.1. Die Inszenierung von Trauer

Im Vergleich zu den meist auf3en in die Grabbautegetassenen Grabreliefs rémischer
Freigelassener aus der spaten Republik und frihesisekeit™®, waren die
Rezeptionsmaoglichkeiten der Sarkophage und danaitSithtbarkeit ihres Bildschmucks
eher limitierf'®. Sei es in der Werkstatt, wahrend des Begrabmigsitoder im Grabbau —
die Sarkophage waren jeweils nur fur einen begeenZeitraum und fur ein klar
definiertes Publikum sichtbar und eben gerade rithjedermann zu jeder Zeit wie die
spatrepublikanischen Denkmaler. Ganz besonders liateutwird der Wunsch
eingeschrankter Sichtbarkeit oder das Desinterassanderen Betrachtern bei solchen
Sarkophagen, deren Bilder und Inschriften im Innemagebracht waren, also Uberhaupt
nur vor der SchlieBung des Sarkophags betrachteteweonntefi®. Dadurch sind jedoch
keineswegs die Bilder selbst in Frage gestellt,ndalfein ihre Existenz zeugt von ihrer
Bedeutund'’. Genau diese Einschrankung der Rezeption wardestje die die Bilder in
erster Linie private Tugenden und Eigenschaftenis@igenes Lebensgeflihl reflektieren
lie3. Die Reliefdekoration wird so im Rahmen desglihen zu einem authentischen
Ausdruck des Selbstverstandnisses des Verstorbebeziehungsweise seiner
Angehérigef™

Die Art und Weise, wie im Rahmen des eingegrenBidraums der Sarkophage Uber
Trauer kommuniziert wurde sowie die Wahl der bdddén Codes fir diese Diskussion,
vermitteln somit viel eher allgemein verbreiteter$tellungen als viele der elitaren und
normsetzenden schriftlichen Queftéh Denn sie spiegeln genau wider, wie Auftraggeber
und Betrachter diese Figuren sehen wollten. AusBilelern lassen sich somit wesentliche

24 7u den Grabreliefs romischer Freigelassener atlaftitzanker 1975, 267-315. Zu ihrer Bedeutung und
AuRenwirkung auch Kockel 1993, 11-14.

25| einigen Fallen wurde der Sarkophag in der Eretgraben oder durch Mauerwerk gesichert. Solche
Bestattungen sind durch die gesamte Kaiserzeiuhifidnachweisbar, zu den einzelnen bekannten
Beispielen Dresken-Weiland 2003, 187-198. Der RBittsuck war demnach tberhaupt nicht mehr zu
betrachten. Die gleiche Situation traf auch aufeviaschriften zu, siehe Feraudi-Gruénais 2003, 60.

215 Bej dem Sarkophag des 13 v. Chr. verstorbenent&sria. Paquius Scaeva war dersus honorunauf
den Innenseiten des Sarkophagkastens geschrietmmddburg 1978, 282-284. In einem um 160/170 n.
Chr. entstandenen Sarkophag befand sich Reliefdakaten Innenseiten, zu diesem Zinn 1992, 135-158.
Weitere Beispiele bei Dresken-Weiland 2003, 189-190

217 Gleiches lasst sich auch fiir die Innendekoratawiss die im Inneren angebrachten Grabinschriften
feststellen. Die Hauptsache scheint in dem Vorhasela eines sichtbaren Grabes gelegen zu haban, die
schloss die Existenz von Grabdenkmalern, Inschrifted architektonischer Ausgestaltung mit ein, dazu
Feraudi-Gruénais 2003, 61-62.

18 Hierzu Zanker — Ewald 2004, 32.
219 Ewald 2005, 58 stellt dies bei seiner Behandlumy Sarkophagen mit Ehedarstellungen fest.
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Ruckschlisse dariiber ziehen, wie sich die Rezigmedér Darstellungen in ihrer Situation
als Trauernde selbst verstanden oder aber vonuhmsvelt gesehen werden wollten.

Der Sarkophagbildhauer musste sich bei jeder eiemeFigur flr eine klare Aussage
entscheiden. Entweder er lieR den DargestelltemeseiTrauer in ungezigelten
Emotionsbekundungen Ausdruck verleihen oder ertealge Figur in stiller Trauer. Die
unterschiedliche Artikulation von Trauer verdeuttiddabei, dass die Konzeption dieser
Figuren verschiedenen Prinzipien folgte, hinter esenspezifische gesellschaftliche
Normen standen, die dann im Bild umgesetzt wurdges hatte zur Folge, dass die
Entscheidung fur die jeweilige Darstellungsweisehhietwa willkirrlich gewahlt werden
konnte, sondern von verschiedenen Parametern, emeRildthema oder der Identitat der
entsprechenden Person, abhangig war. Der Sarkoptedmgir hatte sodann die Wabhl
zwischen einem der beiden méglichen Konzepte, waddar in auf diese Weise kodierter
Form seiner Wahrnehmung, seinen Wertvorstellungad seinem Selbstverstandnis
unmittelbaren Ausdruck zu verleihen vermoéfte

Da sich das Konzept der Trauerinszenierung in déyge Darstellungen, die reale
Trauerrituale zum Thema haberdazu gehéren der Bildtypus desnclamatiosowie der
Besuch am Grabmal — und denen, die anderes darstgtundsatzlich unterscheidet,
werden sie im Folgenden nacheinander untersuchtb&onderes Augenmerk liegt dabei
auf der Gestaltung derjenigen Figuren, die in demednen Darstellungen die Stellung der
engsten Hinterbliebenen einnehmen. Denn als dggenidie vornehmlich das Grab
besuchten, sind sie als Adressaten und Mitgestalézr ikonographischen Botschaft
anzusehen, die sich und ihre Situation unmittelbardem Geschehen der Bilder
widergespiegelt sehen oder sich sogar selbst inDdestellungen reprasentieren konnten.
Diese Selbstdarstellung konnte in mittelbarer Farfolgen wie etwa im Falle der
Kindersarkophage, auf denen sich die Eltern, dgehriftlich als Auftraggeber auf den
Sarkophagen ihrer Kinder auftraten, typisierend stélen lieReff. Die zweite

Moglichkeit der Selbstreprasentation bestand indilekten Form eines Portrats. Euhodus,

20 Eine intensive Mitbestimmung und Einflussnahmedaif Dekorationsschmuck der kiinftigen Grablege
durch den Auftraggeber zeigen in erster Linie diblzichen aufwendigen Exemplare mit ungewéhnlichen
Details, die wohl die besonderen Wiinsche der Agdieder reflektieren. Der Bildschmuck eines Meleager
Sarkophags in Ostia etwa ist ganz auf die spezZsiiation eines Kindstodes zugeschnitten, auséihrl
dazu weiter unten. Auch der Schlachtensarkophag\isi Koch — Sichtermann 1982, 90-92, Abb. 77, 78;
Wrede 2001, 22, Taf. 6, 3; Zanker — Ewald 2004, @3@ viele Feldherren- und Hochzeitssarkophage
zeugen von besonderen Winschen des Auftraggeberter@/Beispiele bei Koch 1993, 46.

221 Dazu zanker 2000, 3.
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der Gatte der verstorbenen Metilia Acte, tritt imeen Alkestis-Sarkophag in Gestalt
Admets durch ein Portrat in dem Bild selbst in Besnung?

Conclamatio und Besuch am Grab — Darstellungen™mawierritualen

In Gestalt der Eltern in demonclamatieSzene decurriculum vitaeSarkophage und des
Gatten Admet in der Totenklage um Alkestis, in Beyur der Atalante in der Beweinung
Meleagers, bei der um Hektor trauernden AndromacitteHekabe, in Gestalt Achills und
seiner Gefahrten in deonclamatioum Patroklos sowie in der Person des Protesilaios be
Abschied von seiner Gattin, bei Orest und in desuBeern am Grabmal setzen die
Darstellungen mittels einer bestimmten Gestensprachverbunden mit spezifischen
Haltungsschemata und mimischen Elemententrovertierte Artikulation von Trauer ins
Bild, die die Fahigkeit zu emotionaler Selbstbebeung suggerieren soll. Selbst kleine
Kinder wie der Sohn der Alkestis (Abb. 65) und Heabe auf dem Agrigent&urriculum
vitae-Sarkophag (Abb. 6@plgen diesem gezuigelten Verhalten.

Nicht nur Gestik, Haltungsschema und Mimik, sondtilweise auch kompositionelle
Elemente werden in den Darstellungen eingesetzt, amotionale Beherrschung zu
suggerieren. Durch die im Vergleich zu den andefgtwesenden in den meisten
conclamatieBildern herausgestellten grol3eren raumlichen Dmstder vom Todesfall
unmittelbar Betroffenen zum Verstorbenen lie3 sdie emotionale Zurlckhaltung
zusatzlich akzentuieren. Wie das zumeist etwasitaldes Totenlagers ihres verstorbenen
Kindes sitzende Elternpaar, so ist auch Atalantaniger Entfernung zu dem aufgebahrten
Leichnam Meleagers platziert oder kehrt dettusgar den Ricken (Abb. 67). Ebenso
wohnt Admet am Fulende des Sterbebettes mit lenchddstand zu den Ubrigen
Anwesenden der Totenklage um seine Gattiffbei

Zu diesem im Bild in vielfaltiger Weise inszeniert¢erhaltensmuster vodisciplinaund
severitaspassen bestimmte Tugendkonzepte, die zusatzlickpeazifischen Habitus der
einzelnen Personen vermittelt werden. Die Beklegdwier Mutter in der Szene der

Totenklage auf dewurriculum vitaeSarkophagen und der Frauen am Grab akzentuieren

222 pysfithrlich zu diesem Sarkophag Grassinger 1994, und Mucznik 1999, 61-78. Unter anderem an
diesem Beispiel macht Zanker fest, dass auch dgeldrigen auf diese Weise in den Bildern zur Sgrach
kommen konnten, diese somit nicht alleine auf dersi¢rbenen ausgerichtet waren, siehe Zanker 2000,
Zu den Portratidentifikationen ausfuhrlich weiteten.

23| ediglich einmal ist auf den Alkestis-Sarkophagiéese physische Distanz unterbrochen, um die enge
Verbundenheit zwischen den inschriftlich benanfgeleuten zu visualisieren, ASR XlI 1, Kat. 76. Zum
Verhalten Admets auf diesem Sarkophag siehe Ggessir®94, 100. Aus derselben Motivation ist auah de
trauernde Achill in nachste Nahe zu seinem totemid Patroklos geriickt.
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diese beiden grundsatzlichen TugendkonZéhteTunica und palla als wesentliche
Bestandteile der romischen Matronentracht weisen einen auf ihren rechtlichen und
sozialen Stand, zum anderen auf die mit einatronaverbundenen Qualitaten Rt Fir
die Charakterisierung der Mutter wurde dabei anfgein Darstellungen zusétzlich eine
Bildformel verwendet, die von einem vor allem votzenden Heroinen bekannten Motiv
inspiriert scheirff®. Gleichzeitig weist in dieser Bildformel das Moties von der Schulter
gerutschten Armels, aber auch die durch den zute Sggzogenen Mantel sichtbar
werdende hochgegirtete Tunica mit den darunter hdaheinenden weiblichen
Kérperformen auf den wichtigen gesellschaftlicheriMwveiblicher pulchritudo hin??’.

Wo das Gesicht der Mutter erkennbar ist, erschesnin idealisierter Jugendlichkeit und
unterstreicht damit den Aspekt deulcherrima femingAbb. 68). Dieser klingt auch in
den jugendlich idealisierten Ziigen und der schisieften Haartracht Atalantes’ah
Abgesehen davon symbolisieren viele der Frauerdigudurch die Verhillung ihres
Hauptesgleichzeitig ihrepietas als eines der grundlegenden Elemente des rémischen
Tugendkanorfé®. Die trauernden Frauen am Grab, Hekabe und Andrbensowie die
Mutter auf dencurriculum vitaeSarkophagen erscheinen nahezu ausnahntspge
velatd®,

224 Die bei Tac. dial. 28, 6-7 aufgefiihrten beriihniiter werden vor allem wegen dieser beiden
Tugenden gertihmt. Vgl. hierzu auch Hesberg-Tonr8;168-70, die anhand beriihmter Frauenfiguren die fu
die rémische Frau gangigen Leitvorstellungen hemdogstet, zu denen audisciplinaundseveritas

gehdren.

2> Sjehe hierzu Scholz 1992, 12. Zum symbolischera@ebn Tunica ungballa auch von Rummel 2007,
93-94. Bezeichnenderweise tragt das als nahezlidtircharakterisierte Madchen, welches den Platz de
Mutter auf dem Sarkophag in Paris, ASR | 4, Katl,l&ingenommen hat, keipalla. Zu einem mdglichen
Erklarungsansatz fur die Ersetzung der Mutterfidunch ein Madchen Dimas 1998, 22.

2% |n diesem Motiv erscheint die Mutter auf drei Ssrkagen, ASR | 4, Kat. 115, 194, 128s Vergleich
bietet sich die Gestalt der sitzenden Kreusa aufMiedea-Sarkophagen an, hierzu Gessert 2004, 227.

227 7u diesem Motiv als Charakteristikum weiblicheh8gheit und seiner Verwendung fiir die
Darstellungen der Mitter in den Szenen des Neugekobades deurriculum vitaeSarkophage, Dimas
1998, 65.

228 7ur Schonheit als wesentlichem Bestandteil dealéterdmischen Frauenbildes Schade 2001, 272. Auf
Grund eines schlechten Erhaltungszustands oddiedé@ss Gesicht gezogenen Mantels lasst sich das
Gesicht bei den Grabbesucherinnen und bei Hekabie #mdromache meist nicht erkennen. Dort wo es
sichtbar ist, lasst sich jedodas gleiche ideale Konzept fassen, z.B. bei Hekabdem Sarkophag in
Palermo, ASR XII 1, Kat. 88.

22 7u den Wertmafstében in der kaiserzeitlichen @Geseift und den Erwartungen, die an den Einzelnen
gestellt wurden und zu denen auchpietasals bedeutendes gesellschaftliches Wertekonzeptrigelsiehe
Alféldy 1986, 339-349 und Thome 2000 Il, 29-35.dmischen Wertvorstellungen allgemein auch
Spannagel 2000, 237-270 und Oppermann 1974 passim.

20 Wenige Darstellungen zeigen die entsprechendesoRen unverhiillten Hauptes. Auf einem Meleager-
Sarkophag, auf dem die Heimtragungsszene mit Egeetaltet ist, wird auch der Trauernde am Grab auf
einer der Nebenseiten durch einen unbekleideteteereprasentiert, ASR Xll 6, Kat. 76; zum allegohien
Gehalt dieser Sarkophage siehe Dimas 1998, 3143¢h diecurriculum vitaeSarkophage in Stuttgart und
Rom, ASR | 4, Kat. 177 und 248, auf denen die Bltrch Musen ersetzt sind, und der Sarkophagris,Pa
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Auch in der Charakterisierung der mannlichen Hivitebenen spielt deren Habitus die
Rolle des Vermittlers bestimmter Tugendvorstellungguf den Lebenslauf-Sarkophagen
drickt sich in Gestalt des Vaters durch das bededkiupt seingietasaus. Auch Orest
erscheint in der Trauerszene durchgehend verhii@mpte$®’. In der Gestalt Admets
wird, durch die Darstellung im Typus von MeleagerduHippolytos, den jugendlich-
schénen heroischen Jagern schlechthin, die Tugémhliohervirtus ins Bild gebracHt?

Dem gleichen Konzept folgt der nackte, nur mit entdiftmantel bedeckte Achill.
Andere Mythendarstellungen

Demgegentber fallt auf, dass es im Rahmen der sgyten Allegorie Bilder gibt, die von
der Verhaltensform, wie sie die Hinterbliebenemmgthologischen und iwita humana
Bildern von Trauerritualen zeigen, deutlich abwerthDie mythischen Hinterbliebenen
zeigen hier zumeist extreme Formen der Artikulation Trauer und Schmerz.

Auf den Sarkophagen mit der Heimtragung Meleagerd w Gestalt seiner Eltern und
seines Grol3vaters jegliche Zurickhaltung aufgegeinehoffene Trauer Uber seinen Tod
zum Ausdruck gebracht, die bis zum Selbstmord dettév filhren konnf&® (Abb. 69).

Die gleiche Reaktion zeigen auch andere mythischeHbliebene beim Anblick des
Verstorbenen. Auf den Achill-Sarkophagen, die deiritragung Hektors illustrieren, ist
es Andromache, die beim Anblick des Leichnams ilBatten Hektor ihre Gefihle nicht
bandigen kann. In der gleichen ungehemmten Weagged Aphrodite, als sie des bei der
Jagd tddlich verwundeten Adonis gewahr wird (Ab®) @nd Sterope kann ebenso wenig
an sich halten, als sie den auf seinem Wagen logsgeheichnam ihres Gatten Oinomaos
erblick?®®. Auch die Frau, die Aktaions Tod beklagt und im deglicherweise seine
Mutter Autonoe zu erkennen ist, demonstriert ihmau€r durch einen expressiven
Gestué™ (Abb. 71).

ASR | 4, Kat. 121, auf dem an Stelle der MutterMédchen zu sehen ist, verzichten auf die Darstgltles
capite velatpausfihrlich zur Abweichung von der Ublichen Ikgrephie ebd. 74-75.

31 7u den einzelnen auf den Sarkophagen vermitt&liganschaften des Orest Bielfeldt 2005, 271-276.

232 Grassinger 1994, 97. Speziell zum Aspekt der Jilg#vkeit, Schonheit undirtus, die in der Gestalt des
Hippolytos vermittelt werden, siehe Zanker 199%.1Zurvirtus als Tugendkonzept Thome 2000 I, 75-80.

23 ASR XII 6, Kat. 8, 80, 81, 109-111.

234 Auf dem Sarkophag im Museo Nazionale eilt Stefiop@ypus der Althaia auf ihren toten Gatten zu,
wahrend sie auf dem Sarkophag im Vatikan hinterskeht und ihre Trauer dadurch offenkundig macht,
dass sie ihre Arme Uber dem Toten ausbreitet. Hi8chefold 1976, 793-794.

235 Eine mogliche Benennung als Autonoe schlagen ZanEavald 2004, 296 vor.
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Dass fur die ungehemmte Schmerzaul3erung im Bedschmythischen Allegorie nicht
allein das weibliche Geschlecht herangezogen wurelegt, neben Oinois und Thestios,
besonders eindeutig die Gestalt des Kreon auf dedeltSarkophagen. Im Angesicht
seiner verbrennenden Tochter Kreusa erscheint dittelpunkt der Bildkomposition wie
er sich, in gebrochener Haltung, in einer verzwiafeGestik das Haar rauft.

Nicht nur in den Verhaltensformen, sondern auch Habitus differieren die
Hinterbliebenen der narrativen Mythendarstellungeheblich von den Angehérigen in
den Darstellungen von Trauerritualen. Weder durdbidking noch Haartracht, durch
Kopfverhillung oder idealisiert dargestellte Judmmdteit werden in diesen Figuren
irgendwelche gangigen Tugendkonzepte vermittelt.e Ssind diesen vielmehr
entgegengesetzt gestaltet und entsprechen dadostaederen Gruppe von Personen, die
sowohl auf den mythologischen Sarkophagen als autkenen aus dem Bereich déa
privata auftauchen. Es sind dies Ammen und Padagogen, dage und Angehdrige der
Dienerschaft, Personen also, die alle nicht demstengFamilienkreis angehoéren und
zudem aus den sozialen Unterschichten starfithen

Die Klagefrauen etwa, die in nahezu allen Kontexdaeftreten, sind durchgangig durch
unordentliches AuReres und aggressive Trauerbekgetugekennzeichnet. Das breite
Spektrum extrovertierter, wilder Gesten, mit desenden jeweiligen Toten beklagen wird
unterstrichen durch lange, strahnig herabfallendaarél entblo3te Briste oder
hinuntergeglittene Gewéander (Abb. 72). Das gleidherhaltensmuster zeichnet die
Figuren von Amme und Padagoge aus, die in nahdea ahythischenconclamatio-
Bildern und auch in einigen Darstellungen derriculum vitaeSarkophage am Totenbett
ihres Schutzlings erscheinen. Durch die bewusstsi&tung von Altersmangelr der
knochig-kantige Korperbau der Amme, die stark ggbewHaltung des Padagogen, die
eingefallenen, faltigen Gesichtszugedurch ihre strdhnigen Haare und ihre Bekleidung
wird, wie bei den mythischen Angehdrigen und deragé¢frauen, die emotionale
Auflosung und Unbeherrschtheit sowie die demonstraach aul3en getragene Trauer
unterstrichen (Abb. 73).

238 \/gl. zur Profession und zum sozialen Status dgeanrbenen Klageweiber Kudlien 177-187. Zur
sozialen Stellung von Amme und Padagoge Bradley 199 und 55.
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Idealbilder und Gegenbilder

Offensichtlich folgen die Trauernden auf den Sepltlenkmalern in ihrer Gestaltung
unterschiedlichen Konzepten. Diese sind abhéngigder Identitdt der Dargestellten und
vom jeweiligen Darstellungskontext.

Die Figuren, die in den mythologischen und nichtimjogischen Darstellungen von
Trauerritualen die engsten Angehoérigen und Hinieblehen des Verstorbenen
reprasentieren, zeichnen sich durch eine Haltusg die dem Bild angepasst ist, welches
von moral-philosophischen Instanzen bei ehrbarenisthen Frauen und Mannern als
normhaftes Verhaltensideal bezuglich des Trauesfsrdert wird. Das auf diese Weise
evozierte ldealbild wird durch weitere Wertvorateljen des traditionellen rémischen
Tugendkanons unterstrichen und weitergefuhrt. tenhDarstellungen wird demnach ein
geschlechtertibergreifendes Verhaltensideal fur deauerfall inszeniert, das als
moralische Minderheitenmeinung von einem kleingtéren Kreis als normhaft propagiert
wurde und das sich aus der Verinnerlichung von fidge wiedisciplina und severitas
speiste. Die in dieser Weise visualisierten Figdtargierten somit alexemplafir die als
Ideal propagiertenoderatioim Gefiihlsausdruék’.

In den gleichen Bildern werden diesen Idealdarstgén durch Habitus und
Verhaltensweise charakterisierte Gegenbilder in t&fesvon Amme, Padagoge,
Dienstpersonal und Klageweibern gegentbergesigbgurch im Bild die vielfaltigen
Formen der Trauerartikulation umgesetzt werden tamnlhre Zugehorigkeit zu einer
sozial niedriger gestellten Gesellschaftsschichtl uhr Status als Angehorige des
Dienstpersonals legitimierten es, in ihrer Gestaljehemmte, extreme Zurschaustellung
von Trauer ins Bild zu setz&fi Denn auf Grund ihres sozialen Status galteni&inisht
die gleichen gesellschaftlichen Konventionen wig flie Angehérigen der oberen
Gesellschaftsklass&fi. Fir die Inszenierung solcher Gegenbilder warenkdagefrauen

auf Grund ihrer Profession und ihrer Funktion bei @otenklag&® sowie Amme und

#7\gl. Sen. dial. 5, 4 - 5, 6, der von der gesebldtichen EliteexemplaFunktion fiir eingeschranktes
Trauern fordert, dazu ausfuhrlich Kap. II.1.

238 \/gl. George 2000, 205.

239 7u den negativen Konnotationen, die sich mit deeruBsstand der angeworbenen, fremden Klagefrauen
verbanden und auf denen ihre gesellschaftlichen@schatzung beruhte vgl. Kudlien 1995, 179.

240\/on der Unverzichtbarkeit und Bedeutung der Klageén fiir die rituelle Totenklage zeugt eine unter
dem Namen Aesops Uberlieferte Fabel, in der sietBdhwester der Verstorbenen angesichts der Tatsach
wundert, dass an Stelle der weiblichen Angehérijerfremden, unbetroffenen Klagefrauen so heftig
trauerten. Hierzu auch Kudlien 1995, 185.
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Padagoge wegen ihres intimen Bezugs zu dem Veesterbam besten geeigffét Eine
derartige visuelle Definition setzte auch eine alezDistinktion ins Bild, durch welche die
gesellschaftlichen Hierarchien zwischen den Anwedeensichtbar gemacht werden
konnten. Durch das Aufzeigen dieser sozialen Hibian gelang es gleichzeitig, ideales
durch gegenbildliches Verhalten zu erhéttén

Neben dem geschlechteriibergreifenden Verhalterisigieéh seinem Gegenbild sowie
sozialspezifischen Einstellungen bringen die Bilden Trauerritualen gleichzeitig auch
geschlechtsspezifische Vorstellungen zum Ausdribdan die deutliche Dominanz des
weiblichen Elements, das nahezu alle Darstellurmygweisen, reflektiert den Umstand,
dass in der romischen Gesellschaft mit dem weibhclGeschlecht eine besondere
Affinitdt zum Tod und zum Trauern verbunden wurde.

Dariber hinaus féllt eine Differenzierung in der ibiehen und méannlichen
Verhaltensweise auf, so etwa bei den beiden Kiredexbern. Die Amme erscheint stets
zugel- und mafilos in ihrer Trauer, wahrend der §égka seine sichtbare, nicht minder
grof3e Trauer eher innerlich zu verarbeiten suchib(A74). Die visuelle Gestaltung der
Ammen und Padagogen bringt damit die geschlechtdigmbe Vorstellung zum
Ausdruck, die dem Wesen der Frauen eine geringétggkeit zur Gefuhlskontrolle
zuschreibt. Das aus der Definition von Mannlichkend Weiblichkeit resultierende
geschlechterdifferenzierende Wahrnehmungsmuster Voauerverhalten kommt in
besonders eindrucklicher Weise auch bei den befdietlern der Alkestis zum Ausdruck
(Abb. 75). Wahrend sich der kleine Knabe bereita deforderten gesellschaftlichen
Konventionen unterwirft, wird der Tochter durch dieszenierung ihres verzweifelten
Gebarens fehlende Affektkontrolle zugeschriébenAuch die meisten der méannlichen
Dienerfiguren in deconclamatioauf dencurriculum vitaeSarkophagen versinnbildlichen
in ihrer ruhigen Haltung und Gestik gezlgelte Trasewie stille Anteilnahme und
entsprechen damit dem Ideal mannlicher Selbstbetierng** (Abb. 76, 77). Damit
tragen sie dem Umstand Rechnung, dass sie sidfliglseder einerfamilia deren Status

241 7ur wichtigen Rolle der Amme in déamilia siehe Bradley 1991, 25-26.

242 Sjehe hierzu Dimas 1998, 67, die den Aspekt geswdftlicher Hierarchie in verschiedenen Szenen der
curriculum vitaeSarkophage angesichts der ikonographischen Qesgaiter Amme thematisiert.

3vgl. ASR XII 1, 124.

24 Dass das Rollenverhalten allein nicht ausschlagguefiir die Zuweisung zu einer sozialen Schicht sei
kann, belegen gerade diese beherrscht trauerndgeDbei denen durch ihre Bekleidung eindeutig ihr
Zugehorigkeit zum Hauspersonal markiert ist.
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gemaR reprasentativ zu verhalten hafteDie vereinzelt auftretenden Dienerfiguren, die
sich in ungezugelten Emotionsbekundungen artiketier bringen hingegen wieder
sozialspezifische Wahrnehmungsmuster und Vorsigdinniber die AuRerung von
Gefuhlen zum Ausdruck, die mit den niederen Schithtler Bevdlkerung verbunden
warerf*® (Abb. 78). In Gestalt der Dienerfiguren bestandemnach beide Mdglichkeiten
der Inszenierung von Trauer, die introvertierte whe extrovertierte Artikulation, die
entweder geschlechtsspezifische oder soziale Aatsmzén zum Ausdruck brachté Der
gleiche ambivalente Charakter zeichnet auch diesdPengruppe der weiblichen
Dienerinnen derconclamatieSzenen dercurriculum vitaeSarkophage aus. Ihr sozialer
Status ermdglichte es auf der einen Seite, in iestalt offen artikulierte emotionale
Ergriffenheit ins Bild zu setzen. Im Gegensatz ea &lagefrauen und ihrer bezugslosen
AuBerung von Trauer sind sie jedoch als Mitglieder Hausgemeinschaft unmittelbarer
mit dem Geschehen befasst. lhr aufgeladener Geusiligsrd manifestiert sich zwar auch
in ihrem AuReren, in Abgrenzung zu den Klagefratreten sie jedoch weit sittlicher und
gepflegter auf (Abb. 79). Auf der anderen Seitdhattedie Dienerinnen, die sich durch
beherrschtes Trauerverhalten auszeichnen und sahitdan den Vorgaben der

Statusreprasentation orientieren.

Ein kontrares Verstandnis liegt den Mythendarstglen zugrunde, die andere Themen
beinhalten. Die nachsten Angehorigen sind hiethieri Konzeption vollkommen anders
begriffen als die im Sinne eines restriktiven Kesis als Ideale dargestellten
Hinterbliebenen in den Bildern der Totenklage ued Besuchs am Grab. Durch Verhalten
und Habitus sind sie vielmehr agemplader lamentatiogestaltet, die in der Normierung
des Trauerverhaltens denoderatio entgegengesetzt ist. In den Darstellungen von
Trauerritualen werden Figuren, die dementatio verkdrpern zur Evozierung sozialer
Distinktion und zur Uberhohung zelebrierten Idedhadtens als Gegenbild eingesetzt.
Eine ganz andere Funktion erfullt das Konzept d@mentatio in den anderen
Mythenbildern. In all diesen Bildern dominiert eeudig das Bestreben, demonstrative und

vor allem heftige Artikulation von Trauer zu verteln. Denn nicht nur die engen

245 zum angemessenen Auftreten und Verhalten der Sklals Reprasentanten des Hausstandes vgl. Vogt
1965, 69-70.

24 Sjehe auch George 2000, 205.

247 Je nach Intention und Schwerpunktsetzung der Bsistage konnte zwischen dem einen und dem anderen
Modus gewahlt werden. So erscheinen auf den Saagawhin London und im Musée de Cluny, ASR | 4,
Kat. 60, 121 beide Formen in einem Bild vereintdwah die Aussage potenziert wird.
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Hinterbliebenen, und zwar ebenso Manner wie Fragendern auch die Mehrzahl der
ubrigen Anwesenden &uf3ern ihre Geflihle in ungehemonid zudem extremer Form.
Dadurch wird gleichzeitig deutlich gemacht, dasse dDarstellung spezifischer
Geschlechtermuster oder sozialer Hierarchien nichtinteresse der Bildbotschaft lag.
Vielmehr werden die direkten weiblichen und marmdic Hinterbliebenen im Kreis von
Klagefrauen und Angehorigen der Dienerschaft gézeigpbei allen, mittels einer
variantenreichen Gestensprache, ihre entfesseldtiBe auf den Todesfall gemeinsam
ist. In diesen Bildern werden also das dezidieg&eBntnis zur eigenen Trauer und deren
offene und exzessive AuRerung ganz im Sinne deSuStals eine Tugend an sich
begriffen, die zudem keine sozialen oder geschésgetzifischen Schranken kennt. Dies
erklart auch, warum hier auf die Vermittlung vongéadkonzepten wipietas virtus oder
pulchritudo verzichtet wird. Das Hauptaugenmerk sollte auf d&rmittlung und
Inszenierung offener und heftiger Trauer liegerg sich besonders eindriicklich durch
unkontrollierte und ungehemmte Reaktionen sowieereirentsprechenden Habitus

verbildlichen liel3.

[1.2.2. Trauerverarbeitung im Medium ,Bild*

Da die Bilder der Sepulkraldenkmaler Emotionen ege& und Erinnerungen wachrufen
sollten, forderten sie den Trauerprozess beim Bletea. Ziel der auf diese Weise
angegangenen Verarbeitung war letztlich die Akzepides Verlustes und ein Ausfillen
des durch den Todesfall entstandenen Vakuums.

Auf welche Art und Weise diese Verarbeitung erfelgtas heil3t welche Bilder ausgewéhlt
wurden, hing von der speziellen Situation und déerition der Beteiligten ab. Stand der
Zweck des Trostes im Vordergrund, so boten siclieBilder Lebensfreude 4f Statt
Trauer l6sten sie beim Betrachter wider Erwartezule aus. In diesen frohlichen Bildern
konnte er Trost finden, indem er sich an die schodeiten mit dem Verstorbenen
erinnerte, sich sein erfilltes Leben vor Augen adér sich eine gluckliche Existenz im

Jenseits vorstellt&>.

248 74 diesen Bildern zahlen die Darstellungen derek#teiten, des dionysischen Thiasos, der Bukolik un
der Meerwesen. Mit diesen sogenannten Glicksvisibag sich vor allem Zanker beschaftigt, zuletzt in
Zanker — Ewald 2004, 117-177; speziell zu den rnaeit Bildern auch Muth 2000, 467-498.

249 Eine retrospektive und gleichzeitig prospektivesare dieser Bilder schlagen ZankeEwald 2004, 174
vor.
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Stand die Preisung der Leistungen des Verstorbeménittelpunkt des Interesses, so griff

man auf Bildentwirfe wie die Feldherren- und Hodssarkophage zurtck, die diesem
Ansinnen entsprachen.

Sollten die Grabbilder die Gro3e und Schmerzlichétes Verlustes thematisieren standen
zwei Kategorien von Trauerbildern zur Verfigunge Marstellungen von Trauerritualen

aus dem Bereich derita humanaund des Mythos sowie die mythologischen Bilder
anderer Thematik. In jeder dieser beiden Kategoiodgie die Gestaltung der einzelnen

trauernden Personen einem festgefligten visuellede Cder die Aussage der Bilder

eindeutig festlegte. Dieser Code orientierte siam @&en gelaufigen Normen der

Trauerarbeit, wie sie sich aus dem literarischeskilris ergaben. Die Entscheidung fir eine
Dekoration aus der einen oder anderen Kategoriegsl|tisomit die vom Verstorbenen

selbst oder von seinen Angehérigen gewinschte gasgantion des Sarkophages wider
und gibt Ruckschlisse darauf, welche Funktion digkder im Rahmen der Trauerarbeit

einnahmen.
Statusreprésentation

Den Darstellungen dezonclamatiosowie den Bildern der Grabbesucher lagen Bildtypen
zugrunde, die Rituale reflektierten, die in der IR&der romischen Bestattungsbréauche
als solche tatsachlich existierten. Dadurch waseheBildern von vornherein ein familiarer
Charakter eigen, der eine unmittelbare Wiederetbarkeit der eigenen momentanen
Situation und somit einen direkten Bezug zu denigReten der Bilder ermdglicHt®.
Dieses direkte ldentifikationspotential war offent@isschlaggebend dafiir, dass in den
Darstellungen ein Uberh6hendes, idealisiertes @aigenigen Personen evoziert wurde, in
denen sich die nachsten Hinterbliebenen widerggsftisehen konnten. Die Dominanz
eingeschrankter Emotion ist dabei durchaus keirlbs&@rstandlichkeit, hatte doch im
realen Ritual heftige Trauer der Angehérigen ihfesten Platz. Von den extremen
GefihlsdulRerungen und Reaktionen von Vatern undekfiibeim Tod ihrer Kinder, von
Mannern und Frauen beim Tod ihrer Ehegatten, Anggé® oder Freunde, von denen
literarische sowie epigraphische Quellen eindestigeugnis ablegen, verraten diese
Bilder in den stillen und wirdevollen Darstellungder nachsten Hinterbliebenen jedoch
nichts. Um greifbare Gefuhle nicht vollig aus deifd&n zu verbannen, wurden diese in
Gestalt der Angehdrigen niederer Gesellschaftsstdricreprasentiert. Uber den freien

20 sjehe Zanker 2000, 20, der diese grundlegendelétugry an einem Kindersarkophag mit der Totenklage
um Meleager erlautert.
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Ausdruck der eigenen Emotionen und das offene Bekenzur eigenen Trauer, wie dies
Statius oder Plinius forderten, dominiert eine &demonstration, die sich in der
Darstellung idealisierter Verhaltensnormen im Tréale und sozial- und
geschlechtsspezifischer Wahrnehmungsmuster maaitestDadurch liel3 sich im
Bilderdiskurs die Zugehorigkeit zu Werten und zoeen Verhaltenskodex demonstrieren,
die, wenn uberhaupt, von einem kleinen Kreis deseBschaft gelebt wurden. Dass flur
den Grof3teil der Verstorbenen und Hinterbliebenen eigene Realitat und auch die
Werte, die darin eine Rolle spielten, andere watanginer solchen Grabreprasentation
keinen Abbruch.

Ganz ahnlich verfahren auch andere Sarkophage ams Rereich dewita humana
Feldherren-, Hochzeits-, Magistrats- und Orans-leHmgen etwa zeigen die
Verstorbenen in Rollen als ideale rémische Biirgennund Biirgér. Frauen erscheinen
unter anderem als vorbildlichexor, Manner als Idealfiguren im Rahmen damilia,
gegenuber der Gemeinschaft oder im Umgang mit ditefd, in den Bereichen also, die
fur die soziale Interaktion von zentraler Bedeutwmgrerf>>. Damit zeigen sich beide
Geschlechter in den Bildern als Erflller derjeniggmatsbirgerlichen Aufgaben, die von
ihnen erwartet wurdér®, genauso wie sich auch die Hinterbliebenen in Trawerbildern
entsprechend dem Idealbild Trauernder in Szeneersdel3en.

Gefluhlsbetontheit

Auch gleichnishafte, mythologische Bilder vermiitel Tugend- und Wertekonzepte und
dienten der Identifikatidi®, die teilweise explizit durch die Verwendung voortRits
erfolgen konnt&> Der narrative Kontext, der dem entsprechended Bilgrunde lag,
ermoglichte es, jenseits der konkreten Ikonograpleéreichende Informationen in dem

Bild zu transportieren, so dass sich sehr komplere vielschichtige Botschaften

%174 den Feldherrn-/Hochzeits-Sarkophagen ASR 1131@9; Zanker — Ewald 2004, 225-230. Zu den
Magistrats-/Orans-Sarkophagen ASR | 3, 129-169.

?%2 Hierzu Muth 2005270.
3 5jehe ASR | 3, 17; zum spezifischen Symbolgetettaihzelnen Darstellungen ausfiihrlich 167-170. Zur

Erwartungshaltung an Frauen, wie sie in rémischesa@verken dargestellt wird Hesberg-Tonn 1983, 61-
105.

24 Allgemein zur Rolle der Mythenbilder fiir die Vetthing spezieller Vorstellungskonzepte besonders
Holscher 1993, 71-74 und Zanker — Ewald 2004, 36-61

%5 Der Vorzug einer Identifikation durch ein Portg&geniiber einem mittelbaren und deswegen
notwendigerweise allgemeinen Vergleich lag in déighthkeit des direkten Bezugs der mit der mythésth
Person verbundenen Qualitaten auf den Toten oder Aegehorigen, dazu Zanker — Ewald 2004, 45-80. Z
den Portréatidentifikationen bei den Trauerbildemiter unten.
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formulieren lieRefr®. Dass diese Bilder jedoch ganz anders funkticerieets die nicht-
mythologischen und mythologischen Darstellungen Voauerritualenzeigt beispielhaft
ein Blick auf das unterschiedliche Frauenbild, iladen beiden Bildbereichen proklamiert
wird®>’,

Charakteristische Zuge des mythologischen Fraudedisind neben ihrer Schénheit die
emotionale Fragilitat, das leidenschaftliche Begahsowie die innige Liebe und die
physische Schwach® Phadra und Stheneboia werden Opfer ihrer stdrksf®®, Selene
begehrt Endymion auf unheilbare Wéf€e Persephone wehrt sich vergeblich gegen den
Raubf® und die in Liebe zu Achill entflammte Penthesildiegt sterbend in seinen
Armerf®2 Von brautlicher Scheu, miitterlicher Pietét, deieal derunivira und desamor
coniugalis kurzum, der antierotischen Stilisierung einer igohen, wollespinnenden
matrong wie sie in den entsprechendeita romanaSarkophageft® und auch in den
Grabinschriften, Grabepigrammen und den moralist#a philosophischen Schriften
ausgebreitet wird”, sind die mythologischen Frauen in den Paarbildeeit entfernt®”.

Die Frau als Liebende und Geliebte steht eindemtigVittelpunkt der Bilder, obwohl

56 An konkreten Fallstudien wird diese Qualitat deytMenbilder etwa bei Zanker 1999, 131-142 in seiner
Analyse der Hippolytos-Sarkophage untersucht, béeMuth 1999, 109-129, die sich mit der Rezeptiea
Hylas-Mythos in der h&uslichen Bilderwelt befasst.

%57 Auch das Méannerbild unterscheidet sich deutlictispielhaft fiir das mythologische Mannerbild sired d
passive Endymion, bei dem es in erster Linie umes8ichénheit geht, oder der schwache, hilflose Adon
Zur bildlichen Charakterisierung des Endymion Zank&wald 2004, 104, zu Adonis Ewald 2005, 61-62.
Mars und Dionysos werden als begehrende Liebhalfgefasst, hierzu Muth 2005, 281-282 mit weiteren
Beispielen.

8 Grundsétzliches zum rémischen Frauenbild im Hakodiuf ihnren Charakter Ulf — Schnegg 2006, 13-37.
Zu Weiblichkeitsidealen Prescendi 2000, 217-226.

259 7u Darstellungen mit Phéadra und Hippolytos KocBiehtermann 1982, 150-153 und Zanker — Ewald
2004, 325-329, die exemplarisch einige Darstellanggersuchen. Zu den Sarkophagen mit dem Mythos um
Bellerophon ASR XlI 2, 19-21 und Zanker — Ewald 20801-304 mit Einzelbeispielen.

260 Zu den Endymion-Sarkophagen ASR XII 2, 32-58, 163-Nr. 27-137; auch Zanker — Ewald 2004, 316-
325 mit der Analyse dreier Beispiele. Zur Bedeutdag Mythos im Grabkontext ebd. 102-109.

261 Zu den Persephone-Sarkophagen ASR Il 3, 450-49838-421 und Koch — Sichtermann 1982, 175-
179. Jetzt auch Zanker — Ewald 2004, 367-372 miBeésprechung zweier Exemplare. Zu Aussage und
Botschaft dieser Darstellungen ebd. 91-94.

62 7u den Amazonen-Sarkophagen mit Darstellung déillA@enthesileia-Gruppe ASR XII 1, 179-185.

Den Sarkophag im Vatikan besprechen exemplarisdrausfuhrlich Zanker — Ewald 2004, 285-288.

63 Sjehe hierzu die einzelnen Kapitel zu HochzeiteBe und Kinderpflege in ASR | 3. Das geringe
Interesse etwa an der Mutterrolle spiegeln deuliatkophage wider, die laut Inschrift von Kindeiinihre
Mutter aufgestellt wurden. In den gewahlten Bildties dieser Sarkophage spielt die Mutterrolle jedoch
keine Rolle, vgl. etwa den New Yorker Endymion-®guag, ASR XlI 2, Kat. 80 Taf. 68, 1-2. Zu diesem
Sarkophag auch Zanker — Ewald 2004, 312-325.

2647 B. Geist — Pfohl 1976, Nr. 30, 31; Lattimore19895.Auch nach Ausweis der Grabinschriften galt das
Ideal der einzigen und lebenslangen Ehe, vgl. Hgsbenn 1983, 175-176.

26574 den philosophischen Konzepten Treggiari 1995-228. Allgemein zu den konstatierten Divergenzen
Zanker 2003, 338.
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durchaus auch Mythen bereitstanden, bei denen diesfrhuen- oder Mutterrolle einen
zentralen Aspekt hatte bilden konA%h

Allein vorbildhaftes und tugendvolles Verhalten @hermitteln war offenbar nicht das
zentrale Anliegen dieser Mythenbild®r Die mythologische Bildsprache bot sich indes,
dank ihres abstrakten, allegorischen und metaptiears Charakters, viel eher an,
Emotionen deutlich auszudriicken und anzuspréthdbaher konnten diese Bilder auch
unmittelbar als Ausdrucksmittel von heftiger undbeherrschter Zurschaustellung der
Trauer der Hinterbliebenen fungieféh Die Darstellungen waren extreme Formen, den
eigenen jahen Schmerz auszudriicken, sie botenahm@n eines visuellen Konzepts, die
Moglichkeit seine Fassung zu verlieren und stelamitdim Gegensatz zu den von stiller
Trauer gepragten Darstellungen der Totenklage wsdRBesuchs am Grab. Daher spielt
hier auch soziale Selbstdarstellung keine Rollepnageso wie geschlechts- und
sozialspezifische Wahrnehmungsmuster aufgebrocherden. Méanner konnten ihre
Verzweiflung in diesem Rahmen in der gleichen esgireextrovertierten Manier auf3ern
wie Frauen und beide taten dies in einer Weisesidienit den Angehérigen der sozialen
Unterschichten, im Kreise derer sie in gleicher kiea gezeigt wurden, auf eine Stufe
stellte.

Mit der Inszenierung ungehemmter Trauer und Verltweg entsprechen die Bilder der
Strategie, die die Trauerdichtung verfolgte. Dansgclite die Erinnerung an den Verlust
durch Affektmobilisierung wieder aufleben, indemfsalNeue Klage und Trauer erregt

wurden, um diese dann mit Trostmotiven wieder zauligen.

Der Wunsch nach Statusrepréasentation oder Gefiibl#ibeit bestimmte somit das
Trauerkonzept, das fur den jeweiligen Sarkophagemablt wurde. Die Trauernden auf
den Grabdenkmaélern sind somit zugleich eine Stgilahme zu aktuellen normativen
Fragen. Sie geben Auskunft Uber gesellschaftlicimeaBungen, wie Trauer erlebt,
ausgedrickt und damit verarbeitet werden sollteheDavurden die trauernden Figuren

%% Diese Voraussetzungen trafen etwa bei den mytéaisthiittern Demeter, Niobe und Alkestis zu. Die
Aussagen, die die Bilder im Rahmen dieser Mythefidn, liegen jedoch jeweils auf anderen Aspekten,
siehe Zanker — Ewald 2004, 216-217.

267 Muth 2005, 279, die unter Verweis auf die AlkeSiarkophage darauf aufmerksam macht, dass die
Vermittlung solcher Konzepte in den Bildern durch#icht zu bewerkstelligen ware.

%8 7ur emotionalen Sprache der mythologischen Bitdesfilhrlich Zanker 2003, 349-353. Zum Mythos als
Sprache der Liebe Ewald 2005, 59-62.

29y/gl. Zanker 2000, 22, der diese Moglichkeit anhded Sarkophage mit der Heimtragung Meleagers
anspricht.
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jeweils als nachahmenswerexemplarichtiger Trauer empfunden, unabhangig davon,
welcher Konzeption sie folgten. Bilder der Totemgldaund des Besuchs am Grab
orientierten sich in der Konzeption ihrer Hauptfigm an dem Diktat denoderatio Die
anderen Darstellungen setzten auf die Normeragieentatio Beide Darstellungskonzepte
bilden die Realitdt dabei nicht wirklichkeitsgetreal’’®. Es wird vielmehr eine
vermeintliche Realitat konstruiert, indem die kil jeweils besonderen
Wahrnehmungsweisen von Realitat ins Bild gesetztiare Emotionalitat tritt hier also in
einer bestimmten, durch das kulturelle Umfeld gg@ Codierung entgegen, die
gruppen-, schichten- oder geschlechtsspezifischrilbdgt und dariber hinaus auch
kontextbedingt sein kann.

Eine ahnliche Unterscheidung der bildlichen Traoedepte zeigt sich auch im
griechischen Kulturkreis. Auf den fur die Betrachtéfen sichtbaren Grabsteinen wurden
ab dem 6. Jh. v. Chr. nahezu ausschlieRlich vermalGesten der Trauer gez&igtDamit
spiegelten diese Bilder, indem sie sich an gedwllflcchen Idealvorstellungen und
gesetzlichen MalRnahmen orientierten, die exzessiMesiergebaren zu unterbinden
suchten, das Bestreben nach einer moglichst wildev®arstellungsweise widef.
Daneben bestand jedoch, vornehmlich auf GrabvatienMdglichkeit einer exzessiven
Zurschaustellung von Trauer in bildlicher Form, diie sich in erster Linie die Bildchiffre
der Prothesis anbot.

Da sowohl das Konzept denoderatio als auch das delamentatiQ die auf zwar
unterschiedlichen, aber dennoch gesellschaftliciveile anerkannten Vorstellungen
beruhten,im bildlichen Diskurs des Grabes gleichwertig nebeander Bestand hatten,
waren beide Bildentwirfe durch und durch positinikotiert. Dies zeigt, dass Bilder nicht
einfach durch Verweis auf bestimmte in Texten fasstUrteile zu bewertesind”®. So
konnen auf ein und demselben Sarkophag beide kbtomeffen Moglichkeiten

miteinander kombiniert sein. Etliche Sarkophage deit Heimtragung Meleagers zeigen

270 Bies wird unter anderem deutlich am VerhaltenElegrn wahrend dezonclamatio das von literarischen
Quellen ganz anders beschrieben wird.

?"L Siehe Pedrina 2001, 154-155.
27274 den moral-philosophischen Schriften griechiséhglosophen, die zur MaRigung aufriefen und
exzessive Emotionalitat verdammten, Lizzi 1995661-

213 zanker — Ewald 2004, 72 ist demnach zu widerspnectiie nicht ausschlieRen, dass ein so exzessives
Trauerbild, wie etwa das der Heimtragung Meleagdcht auch mit negativen Konnotationen verbunden
sein kdnnte. Dies begriinden sie mit den in litscda@n Quellen fassbaren kritischen Stimmen, die abe
durchaus nicht reprasentativ fir die romische Gagwft waren.

115



auf der Kastenvorderseite in drastischer WeiseTdier der Hinterbliebenen, wéhrend
eine der Nebenseiten mit einem stillen TrauerhifdGrab geschmiickt fSt.

Eine unmittelbare Identifikation einer trauernddguf durch ein Portrat lasst sich nur in
einem Fall nachweisen. Auf einem Alkestis-Sarkopkagl neben Admet und Alkestis
auch die beiden um das Totenbett herumstehendeartiden Frauen mit Portratziigen
versehef’®. Portratidentifikationen auf Sarkophagen kamegrofier Zahl erst im 3. Jh. n.
Chr. auf. Ab der Mitte des 2. Jhs. n. Chr., alsoHauptzeit der Trauerbilder, sind sie in
groRerer Zahl weder auf mythologischen Sarkophagesh auf Darstellungen aus dem
Bereich dervita privata zu findef’®>. Anders als im 3. Jh. n. Chr. lag in der hohen
Kaiserzeit der Fokus der Darstellungen eher auflinitgn Vergleichen, anhand derer
allgemeingultige Aussagen formuliert werden konnteda auf expliziten Identifikationen,
die das Représentationsbediirfnis des Einzelneiebigfen solltef’”.

In diese Tendenz reihen sich auch die TrauerbéderZwar konnten die Betroffenen ihre
eigene Gemdutsverfassung im Bild widergespiegelesetiese hatte jedoch im Angesicht
der Situation des Grabes keinen exklusiven, sondgeimehr einen universellen

Charakter, den es zu formulieren galt.
Kompensation- Der besondere Fall der Kindersarkophage

Im Bildschmuck der fur Kinder bestimmten Grabdenlen&auchen immer wieder,
beinahe toposhaft, in verschiedenen Kontexten Motier Trauer auf. Der Vergleich mit
Erwachsenensarkophagen, auf denen Trauer auffalieltdner thematisiert und andere
Themen, vor allem solche der Lebensfreude, bevoragieri’®, verleiht diesem Befund
Bedeutung und lasst die Betonung des Motivs deruéfraals Spezifikum der
Kindersarkophage erscheinen. Selbst in Kontextenyardergrindig nichts mit Tod und

?77.B. ASR XII 6, Kat. 73, 76, 81, hierzu auch Zanke0o, 22.
25 ASR XII 1, Kat. 76. Zur Identifikation der trauefen Frauen als Mutter und weitere Angehérige Zarker
Ewald 2004, 299.

%% Dazu Fittschen 1984, 129. Zusammenfassend zu aiérifd auf Sarkophagen Koch 1993, 49-53.
Mythologische Gestalten mit Portratziigen, PersoniBildnisziigen in Darstellungen deita romanaoder
Clipeus- und Muschelportrats kommen auf Sarkopha&gstmals um 150 n. Chr. auf, allerdings noch irelat
selten; siehe dazu die Aufstellungen bei Wrede 19280 und 143 mit Beispielen.

2"\Wrede 1981, 142-143 erklart das Fehlen der Periréitmythologischen Sarkophagen damit, dass dieser
neue Themenbereich am Grab erst erprobt werdenenbevor es méglich wurde, Privatdeifikationermia
Reliefs einzubauen.

278 7ur Themenverteilung auf Erwachsenensarkophagekag. 111.3.1.
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Trauer zu tun haben, wird auf KindersarkophagenB#aug zur konkreten Situation am
Grab, das heil3t der Trauer der Hinterbliebenemesiaut.

Besonders eindeutig ist dies bei Themen, die soaishGrabschmuck fur Kinder als auch
fur Erwachsene verwendet wurden. Die Darstellumg®iWagenrennens auf sogenannten
Zirkus-Sarkophagen ist fur Erwachsene und fur Kindlekannt. Auf letzteren wird das
Rennen von Eroten durchgefiihrt. Anders als auf Einaenensarkophagen (Abb. 80) wird
das Motiv des verungliickten Wagens und des damibunelenen Sturzes auf den
Kindersarkophagen zumeist mit dem Aspekt der Traeebundef’®. In der Regel ist es
der Hortator, der sich dem oft wie tot auf dem Bodeegenden gestirzten Eroten
zuwendet und dabei den Kopf trauernd in die HaotBastutZA° (Abb. 81). Eine
Bildchiffre, die als Rihmung der Leistungen des sWatbenen anzusehen ist — der
umgestiurzte Wagen verbildlicht als Zeichen fir Rasand Risikofreudigkeit die Tugend
der virtus sowie Mut und Draufgangertur, wird speziell fir den Kindstod in seiner
inhaltlichen Aussage umgedeutet und um den zentfsépekt der Trauer erweitétt

Auch auf Kindersarkophagen mit anderen sportlicived spielerischen Wettkémpfen
vollzieht der Verlierer zuweilen eine Trauergebardandersarkophage aus dem Bereich
dervita privatamit Darstellungen von Szenen aus der Palastrarzeige beim Ring- oder
Faustkampf unterlegenen Eroten in der Penelope-&lssErauernden am Boden sitz&d
(Abb. 82). Auf einem kleinformatigen Kastensarkophaind in zwei Szenen
Hahnenkdmpfe gezeigt. Der Erot, dessen Hahn aldiex&ar aus dem Wettkampf
hervorgeht, ist als Trauernder gez&tyiAbb. 83). Gelegentlich vollzieht auch der im
Nussspiel verlierende Erot einen Trauergefus

Bei Sarkophagen, die den Mythos um Pelops zum Theafeen, fallt ebenfalls eine
unterschiedliche Akzentsetzung auf Kinder- sowiwdtthsenensarkophagen ins Auge. Ein

frihantoninischer Kindersarkophag nutzt die Wettfatwischen Pelops und Oinomaos,

29 zur Ikonographie der Zirkus-Sarkophage ASR V 2328; speziell zu den Erwachsenensarkophagen
mit Wagenrennendarstellung auch Humphrey 1986,1896-Zu den Kindersarkophagen Dimas 1998, 133-
148 und Huskinson 1996, 46-47.

2807 B. ASRV 2, 3, Kat. 5, 17, 19, 23, 29, 88, 101.
1 Dazu Dimas 1998, 52-53. Zur Botschaft dieser Satrage Zanker — Ewald 2004, 98-90.

282 ASR | 4, Kat. 32, 50, 67, 200. Zur Ikonographie Sarkophage mit Palastra-Darstellungen ebd. 82-92.
Zur Figur des unterlegenen, trauernden Eroten D888, 157.

283 pusfiihrlich zu dem Sarkophag im Museo NazionaleReo Giuliano 1988, 96-99 Nr. 115; auch
Huskinson 1996, 49 Nr. 6.30.

4 ASR | 4, Kat. 55, 63. Zu Kindersarkophagen mit déyseldarstellungen Dimas 1998, 173-180 und
Huskinson 1996, 44-45.
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um durch den tddlichen Sturz des Oinomaos TraweBill zu setzeff® (Abb. 84). Zwei
Frauen, wohl Hippodameia und Sterope, stehen tmdubei dem Leichnam. Die eine
artikuliert sich mit einem expressiven Gestus, afielere ist still in sich gekeft. Die
Erwachsenensarkophage folgen einer ganzlich andéngéentiorf>’. Tugend und
Sieghaftigkeit des Pelops stehen hier im Mittelgumd zwar sowohl bei der Wagenfahrt
als auch bei dem Freien um seine Angeb&tetBie Wagenfahrt, bei der keine Trauernden
anzutreffen sind, dient der Vermittlung veirtus und mittels des imdextrarum iunctie
Gestus mit Hippodameia vereinten Pelops wird dagb@re des Pelops und dessen
positiver Ausgang thematisiert (Abb. 85). Dadurarlagert sich die Aussage von der
Trauer zur Rihmung der rémischen Tugendems und concordig®®.

Einen spezifischen Zuschnitt auf die Situation eikendsbestattung erhélt auch die auf
Erwachsenensarkophagen héufig dargestellte Heiorigadvieleagers. Sie ist von vier
Kindersarkophagen bekaAmt wobei Eroten die Position der Figuren einnehitteruf
allen Sarkophagen ist die Heimtragung durch ihestdrAusgestaltung, die nur noch Platz
fur eine kleine dreifigurige Szene lasst, das adatfhema der Darstellung (Ab®6). Auf
einem Sarkophag nimmt sie gar die gesamte Kastdersgite eift> (Abb. 87). Im
Vergleich zu den Erwachsenensarkophagen, auf dedam Thema haufig an
untergeordneter Stelle auf dem Deckel zu sehé¥ istweist sich dies als Besonderheit.
Darlber hinaus ist auf den fur Kinder vorgeseheh@mtragungs-Sarkophagen eine
Fokussierung auf diejenigen Szenen zu beobachtedemen Trauer und Schmerz zum
Ausdruck gebracht werd&fl. Neben der Heimtragung ist dies die Szene, dieliben den
Selbstmord seiner Tochter fassungslosen Thestidsanerhaltung zeigt. Andere Szenen

hingegen, die auf Erwachsenensarkophagen mit deaneizug kombiniert sind — die

285 7ur Datierung des Sarkophags Koch — Sichtermag2 1974.

28 Der Mythos von Pelops und Oinomaos ist lediglion einem Kindersarkophag bekannt. Ausfiihrlich zur
Darstellung auf diesem Sarkophag Huskinson 199&yr22.19.

87 Bei den Pelops-Sarkophagen handelt es sich unkksime Gruppe von sechs Exemplaren, siehe Koch —
Sichtermann 1982, 174-175.

8 Dje einzige Ausnahme bildet die Darstellung ankei Erwachsenensarkophag im Museo Nazionale in
Rom, der in seiner inhaltlichen Aussage und seibanstellungsschema weitgehend dem Kindersarkophag
folgt, Dimas 1998, 57.

289 Durch die Portratziige des siegreichen Pelopsemf$arkophag in der Villa Albani in Rom werden die
Tugenden fir den Grabinhaber reklamiert; zu dieSarkophag Sichtermann — Koch 1975, 55-56 und
Zanker — Ewald 2004, 365-366.

20 ASR XII 6, Kat. 73-76.

29174 Eroten als mythische Stellvertreter fir Kin@émas 1998, 37-38.
292 ASR XII 6, Kat. 76.

293 ASR XII 6, Kat. 8, 80.

294 Hierzu Dimas 1998, 35.
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Verbrennung des Holzscheits durch Meleagers Mutdénaia, die Toétung Meleagers
durch Apolf® — kommen auf den Kindersarkophagen nicht vor. Kemzentration auf
Trauer als Hauptthema der Bildaussage wird aucindadeutlich, dass sie nicht nur auf der
Kastenvorderseite, sondern zusatzlich auf den Nsiem thematisiert wird. Zwei der
Sarkophage zeigen auf jeweils einer Nebenseitean&rab trauernde Fraf} auf einem
ist es ein trauernder Erot, der an einem Grabbaat’®4i (Abb. 88). Auf
Erwachsenensarkophagen hingegen werden auf denndi&tem weitere Episoden des
Mythos gezeidt®

Die angefuhrten Beispiele verdeutlichen ein besmxlénteresse oder sogar Bedurfnis,
gerade auf Kindersarkophagen auf Trauer als zentiaspekt hinzuweisen. Dies spiegelt
die besonders schmerzliche Wahrnehmung eines Kidestdeutlich wider.

Besonders eindricklich manifestiert sich dies inmdepezifischen Bildtypus der
conclamatioin curriculum vitaeDarstellungen. Die Darstellung der Totenklage ast
insgesamt 18 Sarkophagen bzw. Sarkophagfragmernterigiert und gehort somit zu
einer der groRten thematischen Gruppen innerhaitKihelersarkophadé®. Allein dieser
quantitative Befund st fir sich genommen bereitsssagekraftig, da er das
Darstellungsinteresse an diesem Trauerritual fer@adenken von Kindern widerspiegelt.
Noch mehr Gewicht erhalt dieser Umstand dadurces dar Bildtypus in dieser Form auf
Erwachsenensarkophagen keine Parallele hat, denllege wird hier ausschlief3lich im
Rahmen der mythischen Allegorie gez&YtMit der conclamatieDarstellung alsvita
humanaBild bestand demnach eine eigene Bildchiffre fimdeér.

Die bewusste Wahl des speziellen Themas der Tagekleist sehr deutlich auf das
Streben nach expliziter Trauerverarbeitung visudie hin. Denn auf Grund seines realen

Hintergrunds wird in deconclamatioimplizit auf die Einhaltung der Verpflichtungen

2% Etwa auf ASR XII 6, Kat. 83 (Verbrennung des Holmsits), 81 (Tétung Meleagers).
% ASR XII 6, Kat. 73, 74.
2T ASR XII 6, Kat. 76.

2% Nur auf einem der Heimtragungssarkophage findemasif einer der Nebenseiten zwei trauernde Frauen,
die ein Grabmal flankieren ASR XII 6, Kat. 81.

299 Minten 2002, 92.

30 wie sehr die realitatsnahe Darstellung cemclamatioin Zusammenhang mit dem Kindstod stand,
belegen Darstellungen auf Urnen, deren Inschriterals Grabmonumente fir Erwachsene ausweisen, die
aber einzelne Figurentypen oder das gesamte ikapbgiche Schema deonclamatieSzene von den
Kindersarkophagen tibernehmen, Sinn 1987, Kat. 3%, ASR | 4 Kat. 304, Taf. 71, 3: hier ist dectus

mit dem toten Kind durch eine Inschriftentafel ézsedie des im Alter von 37 Jahren verstorbeneriuSe
Silius gedenkt. Zu dieser Urne Dimas 1998, 58.
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gegenuber dem Toten angespielt, die in der Durcbfithbestimmter Bestattungsrituale,
wie eben der Klage um den aufgebahrten Leichnastabé.

In diesem Sinne bietet die Teilnehmerschaft anTagenklage auf deourriculum vitae
Sarkophagen einen reprasentativen Querschnitt @®plexen Struktur eines begiterten
Hausstandes einer romischiamilia, der sich aus dem néachsten personlichen Umfeld des
toten Kindes zusammenséfZt Die Eltern und andere Angehérige reprasentierien d
direkte verwandtschaftliche Beziehung, weitere &&a aus dem naheren Bekanntenkreis
weisen auf das soziale Beziehungsgeflecht hin. AmniePadagoge erscheinen auf Grund
ihrer Stellung als Reprasentanten eines gut sieHaushalts und als zwei der
wichtigsten Bezugspersonen der Kirlér Die Amme war wahrend der ersten
Lebensmonate vor allem in ihrer Funktion als Stila€® spater dann fir die
Unterweisung der Madchen in Aufgaben und Pflichéemer zukinftigen Hausfrau von
Wichtigkeit, wahrend der Padagoge fir die Erziehung Betreuung der Knaben eine
grolB3e Rolle spielte. Die Anwesenheit von anonymeertrétern der Dienerschaft
vervollstandigrreprasentativ den Personenstand einer romidemeitia.

Damit entsprechen die Bilder dem in den Schriftegureliberlieferten Brauch, nach dem
die Totenklage von Familienangehdrigen und Freunstamie dem Dienstpersonal der
Familie durchgefuihrt wurde. Mit der Darstellung geofessionellen Klagefrauen, die als
unabdingbarer Bestandteil des Rituals denclamatiogalten, wird in den Bildern auch
diesem Usus Rechnung getragen. Daneben wird duecim der Verhillung des Hauptes
der Eltern ausgedriicktpietas explizit auf die Einhaltung der wahrzunehmenden
Verpflichtungen der Eltern gegeniiber ihrem verstodem Kind verwiesefl*, wahrend in
einigen conclamatieSzenen zusatzliche Elemente auf die ordentlichilleing der
Totenpflichten anspielen. So kann das Becken wieen lectusdes Kindes auf einigen

curriculum vitaeSarkophagen, dessen auffallige GréRe ihm in derstBllung eine

$1vgl. George 2000, 202-203.

392 Die Figur des Padagogen ist in den Darstellungeeaehclamaticauf curriculum vitaeSarkophagen aber
nicht als feststehende Figur etabliert. Er ersd¢Hediglich auf dem Sarkophag in Agrigent und im3@a
Torlonia, ASR | 4, Kat. 2, 198Vie der Padagoge, so stellt auch die Amme keinmzickgbares Element der
conclamatieSzenen dar. Nur auf den Sarkophagen in Florenkgiigent und im Louvre taucht sie am
Totenbett ihres Schiitzlings auf, ASR | 4, Kat. 2, 415.

393 Fremdstillen von Kindern war gerade in den gehehdBesellschaftsschichten weit verbreitet, siehe
hierzu die Untersuchung von Bradley 1992, 201-2{&0 hinter diesem Phanomen unterschiedliche
Motivationen erkennt, die er mit der hohen Sauglatgrblichkeit und gesellschaftlichen Konventiomen
Zusammenhang bringt.

304 Zur pietasder Eltern gegeniiber ihrem Kind, die unter andereder Erfiillung der Totenpflichten
bestand, vgl. Hesberg-Tonn 1983, 164-165.
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hervorgehobene Bedeutung beizumessen scheint, ialseld auf die Waschung des
Leichnams als Vorbereitung fiir diellocatioverstanden werdé®.

Diese Darstellungen stehen kontrar zu dem in ligchen Quellen entworfenen Bild der
funera acerba die besonders auf die Konnotation mit Unreinhaid sozialer
Zuruckweisung der betroffenen Familie und auf déchtiich-heimlichen Charakter der
ohne grof3en Aufwand durchgeflhrten Bestattungsadaichinweisen, die oftmals nicht
einmal die Totenklage wéhrend derlocatiodes Leichnams vorsah@h Gerade weil die
gesellschaftliche Wirklichkeit diese Form von Béstagen fur Kinder vorsah, wodurch
ihnen die Ublicherweise Verstorbenen entgegengktaadhrungen vorenthalten blieben,
wollten die Eltern offenbar, entweder als Kompeiosatiir die gesellschaftliche Negation
oder aber als expliziten Hinweis auf die Nichteitunag dieser Regelungen, in den Bildern
ein fur die Artikulation von Trauer zentrales Ritura seiner traditionellen Durchfiihrung
festhalten. Diese gezielte Fokussierung kommt adethurch zum Ausdruck, dass die
conclamatioauf den meisten Sarkophagen auf der ganzen Frobsgaite ausgefuhrt
wird, in mehrszenigen Darstellungen aber durch zémtrale Platzierung und die
vergleichsweise grol3ere Ausdehnung ebenfalls in Médtelpunkt des Blicks gerlckt
ist®”. Wie im Falle der Grabinschriften, in denen Elteyanz bewusst durch teils
aulBergewoOhnlich lange Inschriften mit exakten, satja Lebensstunden beinhaltenden
Altersangaben auf ihre Trauer um ihr verstorbenies liufmerksam machen, so sind auch
diese Darstellungen als bewusste Verbildlichungeti@rauer zu verstehen.

In diesem Sinne erklart sich auch die Wahl ewitss humanaBildes. Dieses reflektiert in
direkter, unmittelbarer Form die konkrete Situatitam Hinterbliebenen und wird nicht von
den Assoziationen, die mit mythischen Figuren eigileen, Uberlagert. Daher sind auch
die beiden Eltern, die als Paar in der Bildkompositine dominante Stellung einnehmen,
als Hauptleidtragende konsequent ins Bild gesstztlass es ihr Schmerz und ihre Trauer
sind, die hier, wenn auch im Rahmen einer ideatipn Darstellung, vor Augen gefuhrt
werden solleff® Als Ventile fiir die Vermittlung ausdrucksstarkBrauer fungieren die

fremden Klagefrauen und die Dienerschatft.

S ASR | 4, Kat. 47, 115, 198, 248.
3% Huskinson 1996, 95. Ausfiihrlich zu diemera acerb&ap. 1.3.

397 Einszenige Darstellungen finden sich auf ASRKdt,. 47, 60, 121, 194, 248, 304, zweiszenige alRAS
4, Kat. 2, 115, 198.

308 Sjehe Dimas 1998, 19.
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Besonders pragnant kommt der Fokus auf die Eltarneiner Darstellung auf der
Nebenseite eines Sarkophags im Palazzo dei Conserzam Ausdruck®. Hier sind nur
die beiden Eltern am Totenbett ihrer Tochter zuesehvobei zu Gunsten eines breiten
Parapetasmas, anhand dessen die hausliche Umgbbtorg wird, auf die Darstellung
weiterer Personen verzichtet wurde (Abb. 89). iésnte auch erklaren, warum Amme
und Padagoge keinen festen Bestandteil a®rclamatieSzene dercurriculum vitae
Sarkophage darstellen. Der Fokus sollte zumindester Trauer um das Kind auf die
Eltern zentriert und nicht auf die beiden Kinderbeer gerichtet werden, die ohnehin auf
einigen dieser Sarkophage in physischer und affeiditer Interaktion bereits in anderen
Szenen in Erscheinung tretéh

In der sehr figurenreicheconclamatiodes Londoner Sarkophags, die neben den Eltern
eine gro3e Anzahl von Personen des anonymen Dasstmls zeigt, erscheinen daher
weder die Amme noch der Padagti§éAbb. 90), wiahrend unter den ebenfalls zahlreichen
Anwesenden an der Totenklage auf dem Pariser Saakopie in auffallend flachem
Relief gestaltete Amme eine deutlich marginale fRwsieinnimmt'® Lediglich der
Sarkophag in Florenz bedient sich der Amme als \tdenmexzessiver Trau&r, wahrend
der Agrigenter Sarkophag sowohl offenen Schmeraath liebevolle Firsorge in Gestalt
der beiden Kinderbetreuer ins Bild setzt und satigitBildaussage erweitétf.

Besonders eindriicklich wird die spezielle Akzersey und die Fokussierung auf die
Trauer der Eltern auf einem Kindersarkophag insagniler als einziger eirmnclamatio

in  mythischem Gewand zeigt (Abb. 91). In Abweichungpn dem Ublichen
Szenenspektrum der Meleager-Sarkopfageird die Trauer der Eltern, da sie in der im
gleichen ikonographischen Schema der Erwachsenemdage gestalteten Mittelszene

der Totenklage keinen Platz hat, in der links alms@bnden Szene ins Bild gesetzt. Die

309 ASR | 4, Kat. 194.

310|n der Szene des Neugeborenenbades taucht die Anfngen Sarkophagen im Museo Torlonia, im
Louvre und in Agrigent auf, ASR | 4, Kat. 2, 11981 wahrend der P&dagoge in der Leseszene der
Sarkophage in Agrigent und im Louvre erscheintAfiumen und Padagogen in diesen Szenen der
curriculum vitaeSarkophage und der damit verbundenen Bildintentgdnauch George 2000, 194-196.
311 ausfiihrlich zum Londoner Sarkophag Walker 1990187

%2 ASR | 4, Kat. 115.

S3ASR | 4, Kat. 47.

$14vgl. George 2000, 199. Der Gestus der Beriihrusst Kich kontextunabhéngig héufig bei Ammen
gegentber ihrem Schitzling ausmachen, z.B. aufitiéob und Alkestis-Sarkophagen.

315 Auf den Friesvorderseiten sind iiblicherweise &iazelszenen belegt, deren Anordnung und
Kombination jedoch keiner strikten kompositionelf@rdnung unterliegt: Tétung der Thestiaden durch
Meleager, Verbrennung des Holzscheits durch Althaigbahrung des toten Meleager; Trauernde am Grab
erscheinen lediglich auf den Nebenseiten, vglzbi&xSR XII 6, 39-40.
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Eltern erscheinen als Trauernde am Grab, um auctiesem Sarkophag ihre Totenklage
zu vollfihren, wobei sie im Typus der Eltern @erriculum vitaeSarkophage dargestellt
sind®’®. Durch diese spezielle Akzentsetzung erhalt diss®@dung wiederum eine direkte

und individuelle Anspielung auf die konkrete Sitaatdes Kindstodes.

Gerade im Zusammenhang mit dem Kindstod begegnedeni Sepulkraldenkméalern
immer wieder das Motiv der Trauer. Die Bildfunktiatieser Grabdarstellungen ist
demnach als wesentlicher Beitrag in der Trauemadtion und Trauerarbeit zu verstehen.
Daruber hinaus verraten diese Grabdarstellungemuge wie auch die Grabinschriften
fur Kinder, das offenkundige Bedirfnis, gerade imll Feines Kindstodes auf diesen
besonderen Schicksalsschlag aufmerksam zu machdn same Trauer in diesem
Zusammenhang bleibend zu artikulieren, entwedeéildtcher oder in verbaler Form. Vor
diesem Hintergrund erklart sich auch, weshalb awdheau allen erhaltenen
Kindersarkophagen mit Inschrift auch das entspredbe Alter des Verstorbenen
angegeben ist, wahrend dies auf den Erwachsenepsaden vergleichsweise selten
geschieht’. Es wurde Wert darauf gelegt, auf das besondagssthe Schicksal denors

immaturahinzuweisen.

[11.3. Bilder am Grab als Zeugnisse ihrer Zeit

Die Situation an und in den Grébern war im Laufe rdenischen Geschichte zahlreichen
und tiefgreifenden Veranderungen unterwotternDa Grabkult und Grabrepréasentation in
engem Zusammenhang mit der vorherrschenden gdsdtlsthen, politischen sowie
kulturellen Situation zu sehen sind, konnten Veeindgen in diesen Bereichen auch
einen Wandel in der Bildausstattung des Grabes smthziehef. Grabbilder kénnen
daher als Gradmesser von Verdnderungen im kollktiWertesystem der rémischen
Gesellschaft angesehen werden. In diesem Sinngedpisie deren teilweise Statik wider,
die sich in Uber mehrere Jahrhunderte tradiertddtt2&men wie dedextrarum iunctio

manifestiert, oder aber Veradnderungsprozesse, rmieiner Bevorzugung bestimmter

31%vgl. zu diesem Sarkophag Dimas 1998, 28-31.
317 Siehe hierzu die Tabelle bei Dimas 1998, 214-215.

318 Grundsatzlich zu den Veranderungen bei der Pdedsrabrituale sowie der Grabrepréasentation
Heinzelmann 2000, besonders 49-101 und ders. 2001191.

319 Zum historischen Kontext der sepulkralen Bildaashg jetzt vor allem Zanker — Ewald 2004, passim.
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Themen in bestimmten Zeitabschnitten ihren Ausdffiraier?®. So lassen sich im Laufe
der Jahrhunderte am rémischen Grab vielfaltige &wustingen sepulkraler Reprasentation
ausmachen. Einmal bevorzugten es die Verstorbenem is Portratdarstellungen
verewigen zu lassen, ein anderes Mal dominiertddeBimit Wirklichkeitsbezug oder
allegorischem Gehalt. Einmal richteten sich die dbdlungen explizit an eine breite
Offentlichkeit, ein anderes Mal sprachen sie eikleineren Kreis von Betrachtern an. Die
Grabdenkmaler und ihr Bildschmuck lassen sich sasitAusdruck von Zeitstimmungen
und Befindlichkeiten der Zeitgenossen verstehen uWddnen so einen Beitrag zur

rémischen Mentalitatsgeschichte leisten

In der griechischen Kunst gehort das Thema der efrau den &ltesten und zudem
konstantesten Bildthemen. Bereits seit dem Enderg&enischen Epoche und bis in den
spaten Hellenismus hinein wird auf unterschiedichgildtragern in verschiedenen
Bildkontexten die Trauer der Hinterbliebenen daigj#¥?% in mythologischem Kontext,
als Einzelfiguren in Form von Terrakotten oder &at und in realen Handlungsszenen
wie dem Besuch am Grab oder der Prothesis und #phdfa, zwei der zentralen
Bestandteile der griechischen Bestattungszererifgnie

Auch in der etruskischen Sepulkralkunst ist Traueteits auf den frihesten Denkmalern
nachweisbar. Aus dem ausgehenden 7. Jh. v. Clorsimen und Gefal3e mit Trauernden
als Henkel- und Aufsatzfiguren erhalt&hIm 6. und 5. Jh. v. Chr. sind es vor allem Cippi,
Urnen und Basen, die Riten und Zeremonien aus deamidh des Totenkults zeigen und in

320 Ewald 1999, 119; Zanker 2005 geht in seiner Unt#tsng den Veranderungen im Bildrepertoire in
antoninischer und severischer Zeit nach.

%21 Die mentalitatsgeschichtliche Forschung zieltg@iafProblematik, menschliches Verhalten in einer
bestimmten Zeit in einem bestimmten Raum verstéhdiu machen. Dabei greift sie Gber Einzelpersonen
und Einzelaktionen hinaus und bertcksichtigt deragéger kollektive Strukturen. Zu einer Diskussies d
Mentalitatsbegriffes Sellin 1985, 555-598. Der Bigler Mentalitat wird in der Arch&ologie zumetistine
nahere Konkretisierung gebraucht, siehe Zanker 2008, der den Begriff explizit als ,unscharf*
bezeichnet, ihn aber ohne weitere Erlauterung denuerwendet. T. Nipperdey folgend wird in der
vorliegenden Untersuchung unter dem Begriff der tdigtsgeschichte ein vages, wenig reflektiertes,
gruppentypisches Vorstellungsgeflecht verstandedem Anschauungen und Denkweisen wurzeln und das
den Hintergrund fur explizitere Ideologien bild&ipperdey 1977, 301. Von einer dhnlichen Definitgeht
Graus 1987, 16 aus.

%2 Djie Haufigkeit der Darstellungen ist dabei frdiligicht konstant. Ein erster Hohepunkt wird in
geometrischer Zeit erreicht, eine noch grofReresRiill Material bieten die attischen Vasen des 65udds.
v. Chr. Zur zeitlichen Verteilung siehe zusammesdasl Pedrina 2001, 147-148.

323 Einen generellen Uberblick tiber die griechischeau@rdarstellungen bietet Huber 2001 in ihrer
Untersuchung zur griechischen Ikonographie der draichtige Einzeluntersuchungen zu diesem Thema
bei Zschietzschmann 1928, Kurtz 1985, Shapiro 1P@tyina 2001.

3247u den einzelnen Beispielen siehe Dohrn 1976, 119%5-
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diesem Kontext auch Trauer visualisiefénBesonders beliebt waren Darstellungen der
Prothesi¥®. In der Malerei der etruskischen Kammergréaber Sirabierdarstellungéfy,
ebenso wie in der etruskischen Vasenmal&éndes nur vereinzelt vertreten.

In Unteritalien kommt Trauer hauptséachlich auf igafigen Vasenbildern mit
Mythendarstellungen v&f. Dabei lassen sich eindeutige Vorlieben fiir bastiemMythen
erkennen. Die um ihre Kinder trauernde Nitsowie die drohende Opferung des Orest
im Land der Taurer und die Wiedererkennung von Ouesl seiner Schwester Elektra
wurden offensichtlich als besonders pradestiniextteet, um Trauer ins Bild zu set?&n

Ab der Mitte des 4. Jhs. v. Chr. tauchen Trauerimde Rahmen von Prothesis-

Darstellungen in einigen innen bemalten Kistengndbeus den Nekropolen Paestums

auf

Eine vollkommen andere Situation stellt sich in d@&mischen Kultur dar. Die bildliche
Umsetzung der Trauer der Hinterbliebenen war in delschichtigen Bilderwelt der
Graber weder in der spaten Republik noch in dérdniKaiserzeit des 1. Jhs. n. Chr. von
Interesse. In der Sepulkralkunst kamen Themen eaug auf Tod und Trauer bis zum 2.
Jh. n. Chr. und dem Aufkommen der Sarkophage mamhumfangreichen Bildschmuck
kaum vor. Das Bild des schlafenden Verstorbenen dele schlafenden Amor, das sich ab
augusteischer Zeit auf Graburnen und -altéren finde als Anspielung auf den Tod zu
verstehen if° oder das Relief mit Totenprozession aus Amitersomie die Darstellung

einerconclamaticaus dem Hateriergrab gehoren zu den wenigen Auserafim

325 Eine vollstandige Zusammenstellung und Untersughtlieser Denkmaélergattungen bietet Jannot 1984.

326 7u den etruskischen Prothesis-Darstellungen gegeid Camporeale 1959, 31-44. Firr eine detaillierte
ikonographische Analyse der Prothesis-Szenen D'#gm4 989, 2-4.

327 pus der Grabmalerei sind lediglich zwei Darstedjen der Prothesis bekannt, vgl. Weber-Lehmann 1985,
46-46, Nr. 88, 89. Ansonsten tauchen Trauergesssvellen bei Einzelpersonen in nicht mehr
bestimmbarem Kontext auf, z.B. bei zwei Manneren Gomba degli Auguri, dazu Steingraber 1985, 291
Nr. 42; Abbildungen bei Weege 1921, Taf. 91-95.

328 Es sind vier GefaRe mit Darstellung einer Prothbskannt, die sich eindeutig etruskischer Produokti
zuordnen lassen, siehe Camporeale 1959, 32.

329 7ur Problematik der Interpretation der Bilder Bleaterszenen siehe Giuliani 1995, 15-16.

330ygl. die einzelnen Beispiele bei Trendall 19729-&16 mit Abb. 3-5. Siehe auch zusammenfassend
Huber 2001, 180-182, Kat. 336-343.

%1 Trendall — Webster 1971 stellen die unteritalisciasenbilder mit der Wiedererkennungsszene
zusammen, Il 1,1-1,7. Eine Zusammenstellung degritalischen Vasen mit Trauerdarstellungen firgieth

bei Huber 2001, 183-186.

332 7u Typologie, Dekorationssystemen und Grabbeigaleernukanischen Graber vgl. die umfassende
Monographie von Pontrandolfo — Rouveret 1992, auRimthesis-Darstellungen bes. 50-54.

333 ediglich Frauen und Kinder werden auf Grabdenlemmébls Schlafende gezeigt, dazu Wrede 1977, 423-
425 und Dunbabin 2003, 111-112. Manner erscheileeGealageteilnehmer, Wrede 1977, 423. Das Bild des

125



Gerade im Hinblick auf die Bedeutung, die der Tramegesellschaftlichen Leben zu jeder
Zeit zukam, erscheint das lange Fehlen dieser Ttiema Grab auffallig. Trauer war ein
fester Bestandteil des Bestattungs- und TotenkuRgeser verlangte nach einer
Offentlichmachung der Trauer durch bestimmte Réuahd Verhaltensweisen. Die
bildliche Darstellung der Trauer der Hinterbliebertgitte eine weitere Mdglichkeit der
offentlichen Kommunikation geboten, so dass sie desellschaftlichen Erfordernissen
durchaus entsprochen hatte. In der griechischentuKulwurde dem in den
Sepulkraldenkmalern auch Rechnung getragen, insafsrdort das Thema der Trauer mit
zu den wichtigsten Bildthemen gehdrte. Die langesekiz dieses Themenbereichs am
réomischen Grab sticht auch deshalb als ungewohhkchus, weil im Literaturbetrieb der
spaten Republik und frihen Kaiserzeit eine Ausaleesetzung mit der Trauer fest
verankert war. Als dann die sepulkralen Trauerddwsigen im 2. Jh. n. Chr. ihren
Hohepunkt hatten, nahm diese Thematik im literbescSchaffen keinen grofen Raum
mehr ein.

Die Kuriositat wird noch dadurch erhoht, dass Metiwvauernder Frauen und Manner
bereits seit der spaten Republik gelaufig warewm, i@onographie also durchaus zur
Verfugung stand. Allerdings nur aul3erhalb des fargr Kontexts, etwa in der
Wandmalerei und in der Toreutik, auf Minzen, Gemmed Kameen sowie in der
Reliefkunst.

Innerhalb der offiziellen Siegessymbolik gehortemauermotive schon frih zum
Bestandteil des allgemeinen Bildrepertoires. Bsreiéit Caesar fungierten trauernde
Frauen in Penelope-Pose als Personifikation besiggbvinzeft>. Auf dem Panzerrelief
der Augustusstatue von Prima Porta bilden die PRdrsationen zweier unterworfener
Provinzen die Rahmung der in der Mittelzone geeeigRUckgabe der romischen
Feldzeichen. Eine von ihnen, in der wegen des ggdgn Schwertes moglicherweise

Hispania zu erkennen ist, ist als Trauernde gelaohzet®*. Neben den weiblichen

schlafenden Amor erscheint erstmalig auf dem Gtabeks C. Calpurnius Cognitus aus flavischer Zad.
Mehrzahl dieser Darstellungen gehdrt allerdings @eomd 3. Jh. n. Chr. an. Zum schlafenden Amohauc
Wrede 1990, 19.

334 7u diesen beiden Denkmalern ausfiihrlich Kap. 1.2.

3357 B. auf einer caesarianischen Miinzserie mit dans2llung der besiegten Gallia, Toynbee 1934, 13,
28, 29. Auch Marc Anton verwandte dieses Motivdei Darstellung der besiegten Germania, vgl. ebél. T
14, 24; zu einer vespasianischen Minzserie miDaestellung der besiegten Judea ebd. Taf. 16, $2he
auch die spéatere trajanische Minzserie mit Dawstglter besiegten Dacia, ebd. Taf. 12, 18-23.

336 Zum Prima Porta-Typus vgl. Boschung 1993, 38-5fn Bildprogramm des Panzerreliefs Zanker 1987,
192-196 und Simon 1991, 204-233.
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kamen auch mannliche Provinzpersonifikationen ¥arf traianischen Minzen erscheint
ein trauernder Daker miileusund Hosengewarid.

Auch in mythologischen Szenen waren Trauermotivelthus gelaufig. Eine der Szenen
der capitolinischen Tabula lliaca zeigt AndromacKassandra und die auf Polyxena
gestiitzte Hekabe am Grab Hektors tratiéruf einer weiteren Szene derselben Tabula
trauern Achill und zwei weitere Personen um PatskI

In einem tonnengewdlbten Raum der Villa Imperialer in der Mitte jeder Wand eine
Adikula mit Darstellung aus dem kretischen Mythoéagist, wird neben der Toétung des
Minotaurus und der Zuricklassung der schlafendeadAe auf Naxos in einem Wandbild
der Mythos von Daidalos und lkaros thematisierneEirauernde Nymphe sitzt hier auf
einem Felsen und beobachtet den tot am Boden Hegelikarod™.

Neben den Zeugnissen aus der Reliefkunst und demdivalerei waren auch einige
toreutische Werke mit Mythen geschmickt, die Traues Bild setzten. Die wohl
augusteische Coppa Corsini mit der Darstellungldégium Orestis, zeigt eine sitzende
Erinys, die den Kopf in einer Trauergestik in diand gestiitzt h&f (Abb. 92). Auf einem
frihkaiserzeitlichen Silberbecher aus der Casavidelandro in Pompeji sind Ariadne und
eine Dienerin als Trauernde zu selfénEin weiterer Silberbecher aus dem gleichen
Fundkontext zeigt in der Sterbeszene der Semeke Bianerin und die alte Amme als
Trauernde (Abb. 93). Die Silberkanne aus BernaydmrsMitte des 1. Jhs. n. Chr. stellt
neben der LOosung Hektors die Totenklage um Achdl. dBeide Szenen sind mit
zahlreichen trauernden Personen ausgestattet.

Genauso wenig wie Trauer aus dem gesellschaftlitiedren der spaten Republik und
frihen Kaiserzeit verdréangt wurde — im Gegenteiélgp sie sowohl in den Toten- und
Bestattungsriten als auch im literarischen Schatieth in der Epigraphik eine grofR3e Rolle

— genauso wenig wurde sie in dieser Zeit visuelier€§> aulRer am Grab.

337 Sjehe Daker 1980, 111 Abb. 87.

338 Auch auf dem Bilderzyklus in der vermutlich frillgaisteischen Casa del Criptoportico, der mehrere
Darstellungen aus der llias und der Aithiopis beltét, trauert Andromache am Grab Hektors. Spinazzo
Aurigemma 1953, 943-944 mit Abb. 954-956.

339 7u diesem Wandbild Blanckenhagen 1968, 107-108.
%0 7u diesem Silberkantharos Moret 1997, 263-265lurgh 1976, 127-132 mit Taf. 106-108.
%41 7u den Darstellungen auf dem Silberbecher Mai@83l 339-340 Nr. 10.

342 pllerdings spielten Trauermotive im Bildrepertoiter friihen Kaiserzeit nur eine untergeordneteeRoll
Dies wird besonders deutlich bei solchen Themeansdwohl in der friihen Kaiserzeit als auch auf den
Sepulkraldenkmalern ab dem 2. Jh. n. Chr. beliglsemwund die einen geeigneten Kontext fiir die
Verbildlichung von Trauer lieferten. In der Regelrde bei den friihkaiserzeitlichen Darstellungeneisim
auf den Traueraspekt verzichtet. So ist die AnkdeftAmazonen in Troja nach den Trauerfeierlictdefiir
Hektor bereits in der friihen Kaiserzeit auf einif¢andgemalden und auch auf den Tabulae lliacae
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Die Verwendung der Trauerikonographie aul3erhalbGlabes sowie die Verankerung der
Trauer in vielen Bereichen und Sparten des allthgh Lebens deuten darauf hin, dass der
lange Verzicht der Darstellung von Trauer und Traden am Grab auf eine bewusste,
reflektierte Entscheidung zurlckzufuhren ist. Gleg gilt auch fur die scheinbar
plotzliche ErschlieBung dieses Themenbereichs imginbenden 2. Jh. n. Chr., die
zusammenfallt mit dem Einsetzen der massiven Ptadukon Sarkophagen und fir das

schnelle Verschwinden der Trauerbilder bereitsrimhén 3. Jh. n. Chr.

[11.3.1 Die Sepulkralbilder von der friihen bis mpéaten Kaiserzeit
Vor den Trauerbildern — Die friihe Kaiserzeit

Die Dekoration der in der frihen Kaiserzeit gebhlicben Sepulkraldenkméler —
Graburnen und Grabalt&fé — sowie der Malereien, Stuckreliefs und Mosaike, deiben

die Grabbauten ausgeschmiickt wéteérwar wahrend des gesamten 1. Jhs. n. Chr. von
floralen Elementen beherrscht. In Gestalt von ReichBluten und Blumen, Pflanzen- und
Rankenmotiven, mitunter bereichert durch Tiere Wiagel oder Delphine, wurde eine
naturnahe Idylle evoziert, welche die bildliche Wzsing der in Grabepigrammen haufig
angesprochenen Wunschvorstellung eines mit Blumesthgnickten und von Garten
umgebenen Grabes darstéfte wie sie in den Cepotaphia der Begiiterten ihrezgan
konkrete Verwirklichung erhielt® (Abb. 94). In diesem Sinne kann die Bliitendekorati

als Hinweis aufuxuria und als Anspielung auf daurea aetaverstanden werdéf.

dargestellt, LIMC I, 643 Nr. 784bis; 635 Nr. 789179.v. Amazones (P. Devambez). Im Gegensatz zu den
spateren Sepulkraldenkmalern sind diese Darstadlufgpoch niemals mit trauernden trojanischen Fraue
verbunden. Gleiches gilt fur den Aktaion-MythoshKaich sind die Bilder der von Aktaion beobachtete
badenden Artemis auf Fresken der campanischen Waladsn haufig auch verbunden mit der Tétung des
Aktaion durch die Hunde. Anders als auf den Sepldlenkmalern wird auch dieser Mythos jedoch nicht
genutzt, um die Trauer um den Sterbenden in Saesetzen. Zu den einzelnen kaiserzeitlichen Aktaion
Darstellungen Willemsen 1956, 43-46; speziell zn Bédern in der campanischen Wandmalerei Leach
1981, 309-320.

%43 Zum Dekor der frithkaiserzeitlichen Grabaltare musenfassend Boschung 1987, 51 und Anm. 743, zu
den Urnen Sinn 1987, 56.

344 Zum Bildschmuck der sogenannten nicht-mobilen Guabtattung im 1. Jh. n. Chr. vgl. Feraudi-Gruénais
2001, 166-168.

3157 B. Geist- Pfohl 1976, 590, 591, 650. Vgl. auch die bei EstBuriol 1962, 153 zusammengestellten
Beispiele aus den Epikedeia.

34 Hierzu Prieur 1986, 162.

347 Zum symbolischen Bedeutungsgehalt des pflanzli@etmucks Sinn 1987, 56-57. Von einer rein
dekorativen Bedeutung ohne symbolischen Gehaltisphingegen Lattimore 1962, 129.
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Auch mit der Erweiterung des Themenrepertoiresein2d Halfte des 1. Jhs. n. Chr. traten
groRenteils Bildelemente hinzu, in denen der gkeiGtundtenor zum Ausdruck kath
Dionysische und apollinische Motive, Meerwesendditsigen und Erotentreiben
fungierten als Bildchiffren fur unbeschwerte, hegtd-rohlichkeit und eine angenehme
ExistenZ”®.

In eine &hnliche Richtung zielte auch das Motiv degenmabhls, der zweite grol3e
Themenkomplex, der im 1. Jh. n. Chr. als SchmuckGiabdenkmaéler aufkafif. Die
frihesten Denkmdaler mit Totenmahldarstellung wardie in flavischer Zeit
aufkommenden Klinenmonumenté Mannliche Verstorbene sind mit einem TrinkgefaR
in der Hand als Teilnehmer am Gastmahl dargeqi#&bb. 95), wahrend Frauen sowie
Kinder ruhend oder schlafend gezeigt wefderDieselbe Thematik wird etwas spater in
Form der Darstellung des Klinenmahls auf Grabait&re -urne®* und -stelen, auf
loculusPlatteri®®> sowie in der Grabmalerei aufgenomrtén Anders als bei den
Klinenmonumenten lasst sich auf diesen Grabdenkmélkdie meist Angehoérigen der

%8 Detailliert zu den ab dem mittleren 1. Jh. n. @Glimzukommenden Themen bei den Graburnen Sinn 1987,
33-34; zur quantitativen Verteilung der Themenderi Grabaltaren siehe Boschung 1993, 40; zur nicht-
mobilen Grabausstattung Feraudi-Gruénais 2001, 166.

39vgl. Wrede 1981, 122. Zum allegorischen Gehalseli®ekorationssysteme auch Drager 1994, 96-97 in
seiner Untersuchung zu den romischen Altaren undrdebasen.

¥0 Djeser Bildtypus ist bereits von etruskischen 8phagen und hellenistischen Grabreliefs bekanay da
zusammenfassend Dunbabin 2003, 105-106. Die hfiigetien Totenmahlreliefs behandelt Fabricius 1999
in einer Monographie. Trotz groRer Ubereinstimmumgeheint ein typologischer Zusammenhang zu den
rémischen Denkmalern nicht zu bestehen, siehe Wi8deé, 396-397.

%1 |hr Hauptvorkommen reicht von flavischer Zeit iglie erste Halfte des 2. Jhs. n. Chr. Zur Chrogiel
der Klinenmonumente Wrede 1977, 414.

%2 Diese geschlechtsspezifische Unterscheidung idestellung hat ihre Wurzeln im Verstandnis von
Sitte und Anstand. Obwohl in nicht-funerarem Kontiexder rémischen Kunst Frauen durchaus beim @elag
gezeigt werden und dies fir ehrbare Frauen auckvititichkeit der romischen Gesellschaft entsprach,
scheint dieses traditionelle Tabu doch zur Foldegezu haben, dass es als unschicklich empfundesew
Frauen auf ihren Grabdenkmaélern als Gelageteilnelameharakterisieren. So wird eine Kompromissl@sun
gewahlt, die zwar das prestigetrachtige Mobel @dtstien Fokus jedoch auf dessen andere Bedeutung,
namlich das Lager als Expositionsstatte des Tagt) Wodurch auch der Bezug zum Grab deutlich wird,
vgl. hierzu Dunbabin 2003, 111.

$53\V/on den 708 vor 200 n. Chr. entstandenen AltamsnBoschungs Katalog zeigen 19 eine Gelageszene,
z.B. Boschung 1987, Nr. 28, 784, 955. Siehe auahk@galog bei Roller 2006, 190-192.

%4 Zu den Urnen mit diesem Dekorationsschema Sini7 188-67. Von den 698 Urnen, die vor 200 n. Chr.
hergestellt wurden, tragen 11 eine GelagedarstelMgl. die komplette Zusammenstellung bei Rolled@,
189-190.

35 Amedick 1991, 12-14 bespricht Lokulusplatten de3h®. n. Chr. aus Ostia. Siehe auch die fiinf Badisp
des Katalogs bei Roller 2006, 192-193.

%% n einem Grab in der N&he des Columbariums deiliSist eine Malerei mit Klinenmahl erhalten, Nas

I, 359, 369, ebenso in einem Grab in der Via Rarse. Dazu Felletti Maj 1977, 54. Das Klinenmahimot
erscheint auch auf einer spezifischen Gruppe veleistden Grabdenkmalern fir diquites singulares
Augustj hierzu Speidel 1994, 4-8.
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unteren Schichten gehorten, ein groRBer Variantemiain des Motivs ausmachéh
Frauen und Manner konnen auf diesen Monumenten gegleils alleine als
Gelageteilnehmer oder als Paar gemeinsam auf iz Kikzend erscheinét.

Mit den Klinenmahldarstellungen konnten die Verséren sich im Schema der sich dem
otium hingebenden Gelagerten reprasenti&erSomit galt das Klinenmahl als ideale
Bildchiffre fur privates Wohlergehen, Luxus undndaverbunden, auch als Signum flr
die soziale Rolle und den gesellschaftlichen St&tus

Die Darstellung beruflicher Aktivitdten machte denmitten neuen Themenbereich aus, der
sich etwa ab der Mitte des 1. Jhs. n. Chr. am @tablierté® (Abb. 96). Thematisiert
wurde die berufliche Tuchtigkeit des Einzelnen, waser Prasentation personlicher

Leistungen gleichkarf>.
Die Zeit der Trauerbilder — Die mittlere Kaiserzeit

Mit dem Einsetzen der Produktion von Reliefsark@@maim beginnenden 2. Jh. n. Chr.
und der schrittweisen Verdrangung der bislang woskkbenden Grabdenkmaler trat ein
neuer Bildtrager in den Grabkammern auf, der g®fierd auch wirkungsmachtigere

Flachen bereitstellte. Zur Verzierung der Sarkophaten etablierte sich ein neues

%7vgl. etwa das sogenannte Testamentum Relief aj@tscher Zeit, das einen jungen Mann auf einer
Kline zeigt, der von Mitgliedern der Familie betestuwird. Zu diesem Relief ausfiihrlich d’Ambra 1995
667-681.

38 Auf diesen Grabmonumenten wird eine Vermischursiitmenter Konventionen in der Darstellung von
Frauen deutlich. Offenbar konnte auf solchen kigingbilligeren Monumenten auf den traditionellen
Anstand zu Gunsten einer direkteren Reprasentatimzichtet werden, siehe Amedick 1991, 11. Zu den
unterschiedlichen Mdglichkeiten der Prasentatiom Frauen in Gelageszenen auf subelitdren Denkmalern
Roller 2006, 123-139.

%9 Einen Uberblick tiber die literarischen Quellers danen deutlich die Verbindung votiummit dem
Lagern beim Gelage hervorgeht Roller 2006, 16-22.

30 Dunbabin 2003, 108 mit weiteren Interpretationééren dieses Motivs. Zur unterschiedlichen Bedeptun
des Motivs fir Angehérige der Ober- und UnterschiRtbller 2006, 45.

%1 Einzelne Darstellungen finden sich bereits gegesefder Republik, zahlreicher werden sie erst ab de
Jahrhundertmitte, hierzu Zimmer 1982, 7-8. Der @amaflige Schwerpunkt der Berufsdarstellungenilegt
1. Jh. n. Chr., in der ersten Halfte des 2. Jh€hn. sind sie noch relativ hdufig, um danach karérlich an
Bedeutung zu verlieren. Auf Grabaltéren sind Befaifstellungen oder Hinweise auf den Beruf ebenzalls
finden. Sie haufen sich seit claudisch-neronis&tdt; siehe hierzu Boschung 1987, 34. Beispiele dlod
852, 958, 968. Auf Urnen begegnen Berufsdarstetinrager Berufshinweise seltener, erstmals in ftdnas
Zeit, z.B. Sinn 1987, 69. Bei den Grabreliefs undlistelen finden sich vereinzelte Darstellungewiber
gegen Ende der Republik, zahlreicher werden siealiahrhundertmitte, siehe hierzu Zimmer 1982, 7-8
Auch in der Grabmalerei lassen sich vereinzelt Belarstellungen finden, jedoch nicht aus der friihen
Kaiserzeit. Die erhaltenen Bilder stammen aus deam@ 3. Jh. n. Chr., siehe hierzu Feraudi-Gruénais
20014, 191.

%274 den dargestellten Berufsgruppen Zimmer 198246.7
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Bildrepertoire, das die bis dahin am Grab domimidem Themen schnell verdrantte
Thematisch schopfen die Reliefdarstellungen derkdpdrage aus einem vielfaltigen
Spektrum, wobei sich drei Hauptgruppen unterscineliassen.

Die erste Gruppe bilden Darstellungen aus dem Berdes Menschenlebens, deta
humana Es handelt sich hierbei um Lebensszenen, die \denstorbenen und auch
Angehdrige seines sozialen Umfelds in verschiedddereichen des gesellschaftlichen
Lebens zeigeti*

Als grundlegende Neuerung der mittleren Kaiseriidas Aufkommen mythologischer
Bilder am Grab anzusehen. Diese erscheinen jedasheswegs plotzlich in der
kaiserzeitlichen Bilderwelt. Ein umfangreiches Répiee an mythologischen Bildern ist
bereits seit der frGhen Kaiserzeit vorhanden, emitdes zur Tradition wurde, den
Wohnbereich mit Mythenbildern zu schmiicB8nIim sepulkralen Kontext jedoch traten
mythische Handlungsszenen erst im Gefolge der phaege auf®.

Bei diesen mythologischen Bildern ist zu untersgéei zwischen Bildern mythischer
Figuren ohne direkten narrativen Kontext und salcimit erzéhlerischem Hintergrund. Zu
ersteren gehoéren Darstellungen von Dionysos undeseiUmkreis, von Meerwesen,
Eroten und Jahreszeiten. Mehr als zwei Drittel detthologischen Reliefsarkophage
schopfen ihren Bildschmuck aus dieser Gruppe. Damidt sie wesentlich haufiger als die
narrativen Einzelmythen, die die dritte grol3e Gruglarstellen und lediglich auf einem
Drittel der Sarkophage auftref8h

Bereits zu Beginn der Sarkophagproduktion tauclDanstellungen aus dem Bereich der
vita privatasowie der narrativen Mythen auch das am Grab se hapende Thema des

Todes auf. Dieses wurde in vielfacher Weise undvauschiedenen Perspektiven erzahlt:

%3 Graburnen, -altare und -reliefs zeigen zwar auetterhin die Dekorationsmuster des 1. Jhs. n. Chr.,
jedoch werden diese bereits zu Beginn des 2. Jiéghm quantitativ von den Themen Uberlagert, die i
Sepulkralkontext mit den Sarkophagen neu eingefiiartlen, vgl. Sinn 1987, 80.

%4 Hierzu gehoren die Schlacht- und Jagdsarkophagie stie Sarkophage mit Darstellungen ausviter
romanaund detvita privata

355 7u den Mythenbildern im frihkaiserzeitlichen Wolnk Zanker 1998, 40-48 und ders. 2000a, 419-427;
zur Situation im hoch- und spatkaiserzeitlichen $istuth 2001, 95-116.

366 Zu den wenigen Ausnahmen auf Urnen des 1. Ji&hm siehe Sinn 1987, 80. Auf den Grabaltarenrrete
mythologische Themen uberhaupt selten auf, allsBele stammen dabei aus dem 2. und 3. Jh. n.\@jhr.,
Boschung 1987, 18. Auch in der Grabmalerei findeh, @abgesehen von mythischen Wesen ohne szenischen
Kontext, erst ab dem 2. Jh. n. Chr. mythische Hargszenen, siehe Feraudi-Gruénais 2001, 167 deine
seltenen Ausnahmen ist die Darstellung des spétér auf Sarkophagen beliebten Themas der Tétung der
Niobiden im frihaugusteischen Columbarium Doria phifiy ebd. 179. Zur quantitativen und

chronologischen Verteilung mythologischer Handlwzgsen in der fest angebrachten Ausstattung der
Graber vom 1. Jh. v. Chr. bis zum 3. Jh. n. Chir. graudi-Gruénais 2001, 167.

%7 Zur quantitativen Verteilung der einzelnen Thenerizhe vom 2-4. Jh. n. Chr. siehe die Statistik be
Ewald 2003, 564 Abb. 1.
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durch die Darstellung der rituellen Totenklage,ctiupllegorien des Raubes, des Sterbens,
des Abschieds, der Liebe oder des TrdS8%es/erbunden mit der Todesthematik wird
bereits auf den frihesten Sarkophagen auch dieeilrdar Hinterbliebenen bildlich
festgehalten (Grafik 2).

Zu den frihen Beispielen gehort ein in hadrianis@est zu datierender Girlanden-
Sarkophag, der in vier Liinetten Szenen aus demidxktdythos zeigt®®. Neben der von
Aktaion beim Bade beobachteten Artemis, dem Kamg$ dktaion gegen die ihn
anfallenden Jagdhunde und einer bukolischen Sztnauf der rechten Nebenseite eine
Trauerszene zu seliéh(Abb. 71). Der tote Aktaion wird von einer Frawklagt, die ihre
Trauer durch das Raufen der Haare artikuliert. Buhe Einfligung dieser Szene, die bei
den bisherigen Darstellungen des Aktaion-Mythosyé&eRolle spielte, wird explizit der
Bezug zur Situation am Grab hergestellt und denraBkter des Bildes somit eine
Moglichkeit zur Identifikation geboten.

Auch der erste bekannte Pelops-Sarkophag, dessésteliimg in spathadrianisch-
fruihantoninische Zeit fafif*, nutzt das Thema um vor dem Hintergrund des theltic
Sturzes des Oinomaos beim Wagenrennen gegen Riéopsauer der Hinterbliebenen zu
inszenieren (Abb84). Zwei Frauen, vermutlich Sterope und Hippodamstehen beim
Leichnam des Oinomaos. Die eine ist in stiller Braum sich gekehrt, die andere wendet
sich dem Toten mit exaltierter Gebarde zu.

Auf Bildern aus dem Bereich devita privata wurde ebenfalls von Beginn der
Sarkophagproduktion an der Themenbereich Tod irbiidung mit Trauer behandelt.
Hierfur wurde vornehmlich die Bildchiffre deconclamatio auf curriculum vitae
Sarkophagen genutzt. Ein in trajanisch-hadrianiscBeit gefertigter Sarkophag in
Agrigent mit der zentralen Szene eigenclamatioum einen verstorbenen Knaben ist das
frheste erhaltene Exemplar (Abb. 29). Mutter uradev, Amme und Padagoge, Vertreter
der Dienerschaft sowie weitere Angehdorige sindemad um den auf der Kline liegenden
toten Jungen gruppiéft.

Dennoch bleibt die explizite bildliche Darstellutrguernder Hinterbliebener in der ersten

Halfte des 2. Jhs. n. Chr. weiterhin eine Randeiscimg. Jeweils nur ein Aktaion- und ein

%8 Eine Ubersicht mit weiteren Blickwinkeln bieteedAuflistung bei Zanker 2005, 245 Abb. 1.
39 Zur stilistischen Einordnung des Sarkophags umrl3Thr. siehe Zanker — Ewald 2004, 297.
370 7u diesem Aktaion-Sarkophag im Louvre ASR VI 2335 Kat. 26 und Zanker — Ewald 2004, 295-297.

371 7ur Datierung Koch — Sichtermann 1982, 174-175 idndkinson 1996, 29. Ausfiihrlich zur Darstellung
des Sarkophags Dimas 1998, 56-58.

372 7um Agrigenter Sarkophag siehe die ausfiihrlicheakallung von Valbruzzi 1991, 299-313.
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Pelops-Sarkophag zeigen in der ersten Jahrhunifeetfi@auerndd’® von den Medea-
Sarkophagen sind es déi Von dencurriculum vitaeSarkophagen mit Darstellung der
Totenklage sinehur zwei vor der Jahrhundertmitte entstaridferwon den Sarkophagen mit
Kinderspiel- und Palastradarstellung@njeweils einer und von den Sarkophagen mit
Eroten beim Zirkusrennen, auf denen ein trauerhttetator zu sehen ist, stammen nur
funf aus der ersten Halfte des 2. Jhs. n. Thr(Grafik 5). Innerhalb der
Mythendarstellungen Uberwiegen Themenbereiche vae dionysische und maritime
Thiasos oder Erotendarstellungen bei weitem unth &ec den Lebensszenen sind Bilder
mit Trauernden in der Minderz&ft

Erst ab mittelantoninischer Zeit beginnen Traueddilvermehrt eine Rolle zu spielen. Die
mythologischenconclamatieBilder setzen nun ein, die Klage um Alkestis, Mgjer,
Hektor und Patrokldé®, und die Darstellungen der Totenklage aufriculum vitae
Sarkophagen mehren sich. Auch die anderen Mytheh,demen im Sepulkralbereich
Trauer visualisiert wurde — Adonis und Aphrodfite Phaetoit’, Kreusd® die
Heimtragung Meleagers und HektBs Protesilaos und Laodam@&l3 die lliupersis und
Orest®™ - werden ab der Mitte des Jahrhunderts ins Themerieée aufgenommen
(Grafik 5).

Dass ab der Jahrhundertmitte von einem gesteigdritgaresse an der expliziten
Visualisierung von Trauer gesprochen werden kareghtnicht nur die Aufnahme von
Mythen ins Bildrepertoire des Grabes deutlich, @ef die Thematik der Trauer

373 Aktaion: ASR X1 1, Kat. 71; Pelops: Huskinson 929 Nr. 2.23.
374 Zanker — Ewald 2004, Kat. 20; Gaggadis-Robin 1994, 3, 4.

S5 ASR | 4, Kat. 2, 47.

3® ASR | 4, Kat. 63 (Kinderspiel), ASR | 4, Kat. SPgl4stra).
S""ASR V 2, 3 Kat. 17, 32, 35, 46, 101.

38 Dazu die Grafik bei Ewald 2003, 564 Abb. 1a.

379 vgl. zur Chronologie der Alkestis-Sarkophage, midaezu alle in der 2. Halfte des 2. Jhs. entstasithel)
ASR XII 1, 110-111; zu Achill ebd. 44-45. Die Datitingen der Aufbahrung Meleagers konzentrierelm sic
auf den Zeitraum von ca. 150-180 n. Chr., ASR X#56-46. Zur Laufzeit der Amazonen-Sarkophage, die
sich alle um 160/170 n. Chr. datieren lassen, ASIRLX129.

380 zur zeitlichen Verteilung der Adonis-SarkophageRASll 1, 71-73.
31 7ur zeitlichen Einordnung der Phaeton-Sarkophaayekr — Ewald 2004, 372.
32 7ur Chronologie der Medea-Sarkophage GaggadisrRt94, 21-37

%83 Die Gruppe der Heimtragungs-Sarkophage lauft \@meinzelten Ausnahmen abgesehen von ca. 140 n.
Chr. bis zum Ende des 2. Jhs. n. Chr., ASR X533 und 45-47. Zur Laufzeit der Amazonen-Sarkophag
mit dem Transport des toten Hektor, die etwa varMiéte bis zum Ende des 2. Jhs. n. Chr. reiché8RA

Xl 1, 58.

384 Zur chronologischen Einordnung der beiden einzigekannten Laodameia-Darstellungen Zanker —
Ewald 2004, 375.

385 Zur Chronologie der Orest-Sarkophage Bielfeldt®(8-29.
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ausgerichtet waren, sondern auch die Bereicherwergitb in der ersten Hélfte des
Jahrhunderts gebrauchlicher Themen um eben diespekA als eines der zentralen
Elemente der Darstellung. Dies ist bei der Gruppe @rest-Sarkophagen zu beobachten,
deren Reliefschmuck Szenen des taurischen Zykiigs. Z&e in der zweiten Halfte des 2.
Jhs. n. Chr. entstandenen Sarkophage stellen eadeeaKomposition vor als die Orest-
Sarkophage aus der ersten Jahrhunderthalfte. Waihdien frihen Darstellungen viele
Szenen des taurischen Abenteuers ins Bild setzée Bergergruppe, die Fihrung der
Gefangenen vor das Heiligtum, die Anagnorisis, dampf und die Flucht aufs Schiff
(Abb. 97)- so beschranken sich die spateren Sarkophage eaYigidererkennungsszene
sowie die Vorfuhrung der Gefangenen vor Thoas. Bemgewonnenen Platz nimmt eine
Szene ein, die prominent in der Mitte der Frontplgplatziert ist und somit einen
wesentlichen Bestandteil der Darstellungen bifdeDie Szene zeigt die im Angesicht des
Todes trauernden Freunde Orest und Pylades (Abp. 188 Repertoire der frihen
Sarkophage taucht diese Gruppe tiberhaupt nicfftauf

Bis in severische Zeit machen Bilder, die in engereder weiterem Sinn den Tod
thematisieren, die Mehrzahl an Darstellungen mitrataeen Einzelmythen aus. Den
anndhernd 400 erfassbaren Bildern mit Todesbezlgestlediglich 130 Darstellungen
gegenuber, deren Hauptaussage im wesentlichenrifPr@gsung der mannlichevirtus
liegt wie bei der kalydonischen Eberjagd Meleagsier den Taten Achills und anderer
Helder?®”,

Trotz der Dominanz von Themen mit Todesbezug in @Gguppe der narrativen
Mythenbilder, die fir die explizite Darstellung v@mauer an sich pradestiniert gewesen
waren, sind diejenigen Kontexte, in denen Traug@liex zum Thema gemacht, das heif3t
durch trauernde Personen visualisiert wird, venigitaRig selten. 24 Einzelmythen
befassen sich mit dem T68 von diesen machen lediglich 14 Trauer zum Theviele

der passenden Darstellungen, etwa der MuttermosdQtest, die Totung der Niobiden

3% Ein Beispiel stellt der frithantoninische Miinch@eest-Sarkophag dar. Zu seinen einzelnen Szenkea sie
detailliert Bielfeldt 2005, 167-207.

37 7u den Darstellungen der in der zweiten Hélfte 2leths. n. Chr. entstandenen Sarkophage Bielfeldt
2005, 207-239.

%8 Sjehe fiir eine ausfilhrliche ikonographische Aralysr Trauerszene Bielfeldt 2005, 225- 230.
$89v/gl. Zanker 2005, 244 und die Statistik zur zeltén Aufteilung der Mythenbilder ebd. 245 Abb. 1.
390 sSjehe die Aufstellung der mythologischen Themearkioeh — Sichtermann 1982, VIII.
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oder der Tod der Penthesilea in den Armen Achillsden hingegen nicht dazu genutzt,
um Trauernde darzustellen.

Doch nicht nur was die Kontexte anbelangt, sondeuch was die Gesamtzahl an
Sarkophagen betrifft, sind die Trauerbilder eindgut der Minderzahl. Todesallegorien,
die dem Tod eine positive Sicht abgewinnen, sinchaguantitativ auf einer wesentlich
gréReren Anzahl an Sarkophagen vertreten als dilerBiler Trauer. Am deutlichsten wird
dies bei den Endymionbildern, die den Tod in tiélsd Vorstellungen wie das
Zusammenkommen von Liebenden oder den Todesschtadteen und demnach auch dem
Traueraspekt keinen Raum bietér(Abb. 99). Insgesamt sind etwa 110 Exemplare allein
mit Endymiondarstellungen bekannt. Damit ist dies@gchte um den schonen Hirten das
beliebteste  mythologische Thema iberh@ipt Auch die zweitbeliebteste
Mythenallegorie, der Raub der Persephone durch $jasiemit tréstlichen Vorstellungen
verbunde®®® (Abb. 100). Zwar ist in diesen Bildern der Gedaules abrupten Eingriffs
des Todes in das Leben deutlich akzentuiert, ddesh Aspekt der Liebe des Hades und
das Weiterleben der Persephone als seine Braueneater Tod jedoch an Schreck&h
Der Persephone-Mythos ist von etwa 90 stadtromis@arkophagen bekaritit Nimmt
man allein die Endymion- und Persephone-Sarkophbggdie beiden beliebtesten Mythen
mit verhaltnismaRig positiver Sicht auf den Tod aumen, stehen diesen rund 200
Sarkophagen nur etwa 160 Sarkophage mit mythologis@rauerbildern gegenuB&r
Gleiches lasst sich auch bei den Sarkophagen nist&@mngen aus devita humana
beobachten. Hier sind es lediglich 18 Darstelluagadnclamatiound sieben Sarkophage
mit Palastra- oder Spielszenen, die trauernde Renspeigen. Aus dem gleichen Zeitraum,
also dem 2. Jh. n. Chr., stehen diesen Bildern z;ualtkeimal so viele Sarkophage
gegenuber, die sich anderen Themen aus dem Beateichita privata widmen, in denen

Trauer keinen Platz H&f. In den anderen Gruppen aus dem Bereich des Menistiens,

3! Hierzu Zanker 2005, 245.

%92 7u den einzelnen Endymion-Sarkophagen ASR XI12258; zum allegorischen Gehalt besonders Zanker
— Ewald 2004, 102-109 und ebd. 317-325 mit der g@rnschen Besprechung dreier Sarkophage.

393 7u den Persephone-Sarkophagen Koch — Sichtern@8t 175-179 mit Abb. 203-207.

394 Zum allegorischen Gehalt des Mythos auf romiscdarkophagen Zanker — Ewald 2004, 90-94 und ebd.
367-372 mit der ausfiihrlichen Analyse zweier Saneme.

3% sjehe Koch 1993, 79.

3% Djese Zahl beinhaltet lediglich diejenigen Sarkagd auf denen die Trauer der Hinterbliebenen auch
tatsachlich zur Darstellung kommt, also nicht &igkophage einer Gruppe, wie sie in der GrafikZagiker
2005, 245 Abb. 1 zusammengestellt sind.

397Von den insgesamt rund 300 datierbaren SarkophageASR | 4 sind 62 im 2. Jh. n. Chr. entstanden.
Von diesen wiederum zeigen 25 Exemplare trauerigiaén.
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den Jagd- und Schlachtsarkophagen sowie den Sagiephmit Bildern aus devita
romanakommen trauernde Personen Uberhaupt nicht zutdlarsgy. Der Kontext fur die
Einflgung Trauernder hatte zwar gerade bei denaSbtdarkophagen durchaus bestanden,
die Bildaussage lag jedoch hier auf ganz andergel&sri*®

Die allgemeinen Bildallegorien, die keinen bestilmmiMythos erzéhlen, waren dartber
hinaus zu jeder Zeit, also auch in der zweitentd@eés 2. Jhs. n. Chr., als die Trauerbilder
ihre gro3te Verbreitung hatten, wesentlich beliebtds Darstellungen narrativer
Einzelmyther®®.

Innerhalb der narrativen Einzelmythen wiederum digth die Trauerbilder eine
verhaltnismalig kleine Gruppe, sowie auch bei demddhenleben-Sarkophagen lediglich
ein kleiner Prozentsatz sich der Trauerthematikwek. Dieser Themenbereich war somit
am Grab niemals besonders beliebt und nachgefi2igse Beobachtung wird noch
dadurch verstarkt, dass die Trauerbilder nach eneéativ kurzen Phase bereits in

severischer Zeit wieder aus der sepulkralen Reptdisen verschwanden.
Das Verschwinden der Trauerbilder — Die spate Kiaisi

Seit spatseverischer Zeit geht die Zahl der mytjisthen Themen auf den
Sarkophagreliefs schnell zuriick, gegen Mitte dedh3. n. Chr. verschwinden sie dann
nahezu vollstandig. Dies gilt gleichermalRen fir mierativen Einzelmythen wie auch die
bis dahin dominanten Darstellungen des dionysiscfeasos und der Meerwe$8h so
dass, von einzelnen Ausnahmen abgesehen, am Gnabiver volligen Abwendung der
Kaufer von Mythenbildern gesprochen werden K&hrim Bereich des Hauses wurden
Mythenbilder auf Mosaiken oder Tafelsilber nach wie weiterverwendét?. Der Mythos
als Bildschmuck scheint demnach ganz speziell aab @ir nunmehr untauglich erachtet
worden zu sein.

Mit dem allmahlichen Abnehmen der Mythenbilder gelhich das Verschwinden der
Trauerbilder einher, welches sich jedoch wesentladineller vollzieht. Diejenigen

3% Hierzu im Einzelnen weiter unten.

39 Siehe hierzu die Grafik bei Ewald 2003, 564 Abd-d] die auch die unterschiedliche Gewichtung der
Themen in den einzelnen Zeitabschnitten deutlicbhta

400 sjehe hierzu die Statistik bei Zanker 2005, 24B.Abund Ewald 2003, 564 Abb. 1 c, d.

401 7u den Ausnahmen zéhlen die Sarkophage mit dest€laing der Jagd Meleagers oder die Phaeton-
Sarkophage, die eine Renaissance in tetrarchiZatieerleben, dazu Zanker — Ewald 2004, 372.
Sarkophage, die den Mythos des Prometheus zum Thabem, werden Uberhaupt erst in dieser Zeit kelieb
Zum kurzen Wiederaufleben von Mythendarstellungeteirarchischer Zeit Brandenburg 2002, 27-28.

402 7anker 1998, 40-48 und Muth 2001, 95-116.
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Mythen, die zur Visualisierung von Trauer verwendetrden, werden bereits ab dem
beginnenden 3. Jh. n. Chr. iberhaupt nicht metyeséellf®® (Grafik 5).

Bei den Mythen, die im 2. Jh. n. Chr. mit Trauerbeenden waren und im 3. Jh. n. Chr.
weiterhin dargestellt werden, lasst sich eine dehdl Akzentverschiebung feststellen. So
liegt bei der Gruppe der antoninischen Pelops-Sdr&ge der Fokus auf dem Sturz und
Tod des Oinomaos und auf der Trauer der ihm NahesteA’ Ganz anders gestalten
sich die Pelops-Sarkophage des 3. Jhs. n. Chrralerkigur ist hier der tugendhafte und
siegreiche Pelops, der in drei Szenen — seinem &gpdiei Oinomaos, dem Wagenrennen
sowie der Vereinigung mit Hippodameia — gezeidfig\bb. 101). Trauer wird iiberhaupt
nicht thematisiert, auch nicht in der Episode desg#hrennens, die nunmehr zur
Verdeutlichung vorvirtus dient.

Auch beim Meleager-Mythos lasst sich eine Versamgpb der inhaltlichen Aussage
feststellen. Wahrend sich die Darstellungen dermtf@igung und der Totenklage im
Wesentlichen auf das 2. Jh. n. Chr. konzentriestien im frihen 3. Jh. n. Chr. eindeutig
die Jagddarstellungen im Vordergrund, auf denenvilias des Verstorbenen inszeniert
wird*®®,

Die gleichen Phanomene zeigen sich auch bei Saalggphaus dem Bereich deita
privata. Entweder werden die Darstellungen mit Trauerbezugeginn des 3. Jhs. n. Chr.
ganzlich eingestellt oder es findet, bei fortlaufen Verwendung, eine komplette
Akzentverschiebung statt. Ersteres trifft auf diearddellung derconclamatio auf
curriculum vitaeSarkophagen zu. Ihr Hauptvorkommen liegt, wiedsn mythologischen
Trauerbildern, in der zweiten Halfte des 2. Jh<Cim.. Von den 18 Sarkophagen stammen
lediglich drei Exemplare aus dem frilhen 3. Jh. hr*®, danach verschwindet die
Wiedergabe dieser Form der Totenklage am Grabtéalikg.

Eine Verschiebung in der inhaltlichen Aussage I&gdt bei den Kindersarkophagen mit
der Darstellung eines von Eroten veranstaltetekuZrennens feststellen. Diese legen,
meist in Gestalt eines trauernden Hortators, idh2.n. Chr. grol3en Wert auf den Aspekt

03| ediglich die Heimtragung Meleagers ist auf eir@ankophagfragment vertreten, welches sich an das
Ende des 3. Jhs. n. Chr. datieren lasst, ASR Xflaé, 103.

404 Diese Gruppe besteht nur aus zwei SarkophagenSaekophag in Rom, Museo Nazionale Romano,
dazu Giuliano 1985, 245-247, und dem SarkophaginMusei Vaticani, siehe Dimas 1998, 56-58.

405 7u den Wertkonzepten, die in den einzelnen Szeasnittelt werden, Zanker — Ewald 2004, 365 mit der
exemplarischen Besprechung eines Sarkophags MikkeAlbani in Rom, ebd. 365-367.

4% Z7ur Chronologie der Darstellungen der kalydoniscBbeerjagd ASR XlI 6, 13-15; Zanker — Ewald 2004,
248-251 zum Konzept deirtus auf den Meleager-Jagdsarkophagen.

0T ASR | 4, Kat. 155, 177, 248.
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der Trauer, die sich aus dem Sturz eines Eroteriibdgt®®. Diese Darstellungen werden
im 3. Jh. n. Chr. zwar fortgefuihrt, jedoch unterrafent auf das Motiv des trauernden
Hortators. Die Bildaussage verschiebt sich dadurék. geht nicht mehr um die
Thematisierung von Trauer, sondern ausschlieRlichie Inszenierung vovirtus*®.

Mit dem Desinteresse an Mythenbildern kamen zureregénzlich neue Bilder auf, zum
anderen aber gewannen bislang nur sporadisch vdeteenThemen deutlich an
Beliebtheif'®. Nicht-mythologische Jagdbilder traten an die ISteler mythischen Jager
Meleager, Hippolytos und Adonis und wurden zur ggstgn Chiffre furvirtus auf den
Sarkophagen des 3. Jhs. n. ¢firDie Jahreszeiten-Sarkophage, die es in geringeal
bereits im 2. Jh. n. Chr. gab, nahmen mit der Wenae 3. Jh. bestdndig zu, um gegen
dessen Ende ihren Hohepunkt zu erreiétfenDurch Eroten oder Genien mit
entsprechenden Attributen oder durch die Darstglidessen, was die Natur hervorbringt,
wird in diesen Bildern die Fiille der Natur und deesvige Wiederkehr veranschaulithit
Auch die Zahl der Philosophensarkophage, die dza kbn Bildung und philosophischem
Lebenswandel verdeutlichen, stieg mit dem begineer®i Jh. n. Chr. bis zu dessen Ende
kontinuierlich af*®. Ab dem spateren 3. Jh. n. Chr. wurden letztligh llikolischen
Bildthemen, die versatzstiickartig in anderen Kotete)bereits im 2. und frihen 3. Jh. n.
Chr. auftauchten, zu den beliebtesten Motiven deieRarkophadt®. Die beschauliche,
idyllische Hirtenwelt, die in diesen Bildern aufgéan wird, zeugt von dem Streben nach
Ruhe, Frieden und EinsamKeft

%8 Ausfiihrlich zu den Sarkophagen mit Darstellungsidiirkusrennens Kap. 111.2.2.
409 Zur Verschiebung der Bildaussage Dimas 1998, 55-56
“1%9vqgl. hierzu die Grafik bei Zanker 2005, 249 Abb. 3

411 7u den Jagdsarkophagen siehe ASR | 2 und Zankerald 2004, 225-226. Zur Aussage der Jagdbilder
auch Zanker 2005, 246-248.

“12 7ur chronologischen Verteilung der Jahreszeitetdage ASR V 4, 162-177.

413 7um Aussagegehalt der Jahreszeitensarkophage iZafikeald 2004, 167-170. Nach Zanker 2005, 246-
247 nehmen die Jahreszeitenbilder, was ihre Botsahkelangt, die Stelle der dionysischen Dargbejéun

ein.

414 Zusammenfassend zur chronologischen und ikonoigepn Entwicklung der Philosophendarstellungen
Ewald 1999, 108-109.

“1> Himmelmann 1980, 129 nennt 400 Sarkophage augaierwischen ca. 260-320 n. Chr., was ein
Vielfaches dessen ist, was aus dieser Epoche d@m@nderen Thema Uberliefert ist. Zu den bukadisch
Darstellungen Zanker — Ewald 2004, 171-173.

416 7anker 2005, 48 spricht bei den bukolischen DHustgen von ,Sehnsuchtsmetaphern®.
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[1.3.2. Trauerbilder am rémischen Grab — Spidgglektiver Mentalitat

Mit dem Beginn der Kaiserzeit setzte ein Prozess @r sich aus der Neuordnung von
Politik und Gesellschaft ergab und weitreichendesémuenzen fur die private Lebenswelt
und das gesellschaftliche Wertegefiige nach sich Ragneue politische Ordnung hatte
zur Stabilisierung der gesellschaftlichen Struktugefuhrt. Angesichts der Konzentration
aller Macht in den Handen des Kaiserhauses walKdigkurrenz der Angehérigen der
politischen Elite um Einfluss und Offentliche Aufrkeamkeit nunmehr obsolet
gewordefi'”. Unter Augustus und seinen ersten Nachfolgernngende sich in Rom und
auch im Ubrigen Imperium die Stimmung und Mentalitd Vergleich zur Republik
grundlegend®. Eine neue, auf privaten Lebensgenuss ausgegctitettsicht abseits vom
Erreichen politischer Amter breitete sich aus, oesel der Elite nicht mehr als sinnvolle
Ziele eines erfiillten Lebens daft So vollzog sich ein kontinuierlicher Riickzug ales
Offentlichkeit, in der die meisten ohnehin keinditiszhe Mitwirkungsmaglichkeit mehr
besalien.

Dieses neue Lebenskonzept spiegelt sich plakatdemsogenannten Laus Pisonis wider,
einem Panegyrikus neronischer Zeit, der von einebrekannten Autor vermutlich an den
Hauptverschworer gegen Nero, Calpurnius Piso, aimeswaf®’. Das traditionell
militdrisch und politisch gepragte Leistungsethepublikanischer Zeit wird hier als
unzeitgemal verworfen. Stattdessen werden alleirellen Praktiken der privaten Mul3e
in den Vordergrund gestéfft. Die in der Laus Pisonis aufgefiihrten Bereichsechen

dem, was sich Martial als Inhalt eines idealen $agestellf?2

“" Dazu Stein-Hoélkeskamp 2003, 317-319. Der Verzualitdas Streben nach éffentlicher Aufmerksamkeit
manifestiert sich auch darin, dass es in der Kagsgranders als in der Republik, nicht mehr Gblic, in

den Grabinschriften von Angehdrigen der Fihrungshtlauf Einzelleistungen hinzuweisen, vgl. Eck 399
106-108.

“8\Wie die Autoren des friihen Prinzipats ihre eig@ei empfanden und darstellten untersucht D6pp 1989
73-101.

19 7u den unterschiedlichen Lebenskonzepten und Isitbeslen der gesellschaftlichen Elite Roms in der
spaten Republik und frihen Kaiserzeit siehe Stditkéskamp 2003 passim.

420 7ur 1dentifikation des Adressaten Leppin 1992,.22@ition und Kommentar denatus consultunmit
dem der Prozess gegen Calpurnius Piso abgeschlssée, von Eck — Caballos — Fernandez 1996.

2 Dazu gehorten musikalische und sportliche Betatig®romenieren, Plaudern und Lesen sowie eigene
literarische Tatigkeit. Fir eine Gesamtinterpretatier Laus Pisonis Leppin 1992 passim. Eine
kulturgeschichtliche Einordnung des Panegyrikusmiii§tein-Holkeskamp 2003, 326-327 vor.

422 Mart. 5, 20. Die bevorzugten Beschéftigungen desMartial beschriebenen Flaneurs sind das
Promenieren, Plaudern und Lesen. Gerade der Igehar Betrieb war zu dieser Zeit ungemein regaiudj
der sich neben seinen Amtern eifrig mit dem Sclereibeschéftigte, saR sogar bei der Wildschweingjaityd
der Schreibtafel am Fangnetz, Plin. epist. 1, 8.Rtofilierung der ihrer politischen Méglichkeiten
weitgehend beraubten Angehérigen der Oberschialchdeerschiedene Tatigkeiten aus dem Bereich des
otiumLeppin 1992, 221-236.
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Die intensive Beschaftigung mit den vielfaltigen glichkeiten aus dem Bereich detsum
auf der einen und mit der eigenen Person auf dderan Seite, mit den individuellen
Bedurfnissen und Gefiuhlen, ist in unmittelbarem afasienhang mit der veranderten
politischen Situation zu seH®A und stellt eine Bereicherung der emotionalen
Entfaltungsmdglichkeiten des Einzelnen dar, dieden Stelle der zuvor so dominanten
burgerlich-politischen Identitat trft. In dieser wohlhabenden, entpolitisierten
Gesellschaft mit viel Freizeit entstand so in Wantl Bild eine neue sentimentale Kultur,
die die Beschéftigung mit sich selbst ford&rte

Diese Veranderungen in der Mentalitatsstruktur rdenischen Gesellschaft hatten unter
anderem zur Folge, dass neue Grabformen gefragtlerfdf. Die um 6ffentliche
Aufmerksamkeit heischende, plakative Grabreprasentadie die spate Republik gepragt
hatte, wurde schrittweise immer mehr aufgegéfea durch die Entpolitisierung des
Birgertums die wahrend der Republik vorherrschengelitischen und o6ffentlichen
Inhalte der Grabreprasentation ihren Sinn verlotaiten, kamen als Reflex des
Mentalitdtswandels, auch neue Themen am Grab auf.

Als wesentlicher Faktor fur die inhaltliche Ausrichg der neuen Grabbilder sind die
Trager der Sepulkraldenkmaler zu berlcksichtigeamrDals wichtiges Mittel der sozialen
Kommunikation wird der Dekor der Grabdenkmaler gamesentlich von der Situation und
dem Anliegen der sie tragenden Schichten bestifimtDie unterschiedlichen
gesellschaftspolitischen Mdglichkeiten und Ambigon der einzelnen Gesellschafts-
schichten filhrten dabei zu ganz unterschiedlichesducksformeftt®.

Der grof3te Teil der erhaltenen Grabdenkmaler dérein Kaiserzeit geht auf die Gruppe

derhumilioreszurtick. Diese aul3erst heterogene Unterschichtezmeben einfachen und

23 Bereits Friedlander hat in seiner Sittengeschiahfadiesen Zusammenhang hingewiesen, vgl.
Friedlander 1922, 214.

424 7anker 2003, 353.

% gjehe Neudecker — Zanker 2005, 18-19.
426\/gl. Stein-Holkeskamp 2003 passim, die den Veramugsprozess im mentalen Haushalt und in der
konkreten Lebensfihrung am Beispiel der gesellsiattagn Elite untersucht.

42" Zum Erscheinungsbild der spéatrepublikanischen disiden Hesberg — Zanker 1987, 10-12 und
Heinzelmann 2001, 181-184; zum Zusammenhang vatigobler Situation und Instrumentalisierung der
Gréber in der spaten Republik vor allem Hesber@199-24. Eine umfangreiche Sammlung der
republikanischen Grabbauten liefert Eisner 1986.

28 Feraudi-Gruénais 2001a, 216.

2 30 bediente sich etwa die staatstragende Amistarigie seit der spaten Republik bis in die migler
Kaiserzeit hinein desella curulisund derfascesals charakteristische Motive fir ihre sepulkrale
Selbstdarstellung. Dieser relativ einfache Grabsadkntiel3 in Verbindung mit dem fir die Gréaber der
senatorischen und ritterlichen Oberschicht typiachasus honorundie Zugehdrigkeit des Verstorbenen zur
Amtsaristokratie unmittelbar und eindriicklich deltlwerden, dazu Schéfer 1989, 135-137.
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kaiserlichen Sklaven auch die gewohnlichen Freggelaen sowie didiberti des
Kaiserhauses zahlt&fl strebte besonders nach kiinstlerischer Repramemtatie am
deutlichsten in den Grabdenkmalern zu fasseéi’isufgrund ihrer minderen Herkunft
und ihrer rechtlichen Zuriicksetzung, die bei denhiNabenden unter demumilioresoft

im Gegensatz zu ihrem finanziellen Erfolg und ihrgesellschaftlichen Anspruch standen,

2, Dies fiihrte dazu, dass sie im

war dies die einzige Mdglichkeit 6ffentlicher Artilatio
allgemeinen einen héheren Aufwand mit ihren Grabmrmieben als Freigeborérig So
sind als Hauptabnehmer fir die im 1. Jh. n. Chr.Guab gebrauchlichen Urnen, Altéare,
Stelen und Reliefs sowie fur die mit Stuck, Mosaikend Malerei ausgestatteten Graber
die sozialen Aufsteiger aus der Gruppe hilemilioresauszumachéf*

Aufgrund ihres gewachsenen Selbstbewusstseinggafids erreichten Wohlstands entfiel
nach und nach der Zwang zur Imitation der Obersthidadurch wurden andere Formen
der Reprasentation moglith Wéahrend die Freigelassenen zuvor ihren erreicBtatus
eines romischen Blrgers in Form von Portréatbistehoga oder bei Ehepaaren durch die
Darstellung der dextrarum iunctio demonstrierteét®, veranderte sich diese von
allgemeingultigen burgerlichen Werten und Idealeprggte Form der Selbstdarstellung
etwa ab der Mitte des 1. Jhs. n. Chr. zu GunstererePrasentation personlicher
Leistungen. Da es dehumiliores in der Regel verwehrt war, offentliche Amter zu
iibernehmeff’, mit denen sie sichonoserwerben konnten, lieR sich ihr Status allein am

materiellen Wohlstand und an anderen Qualifikatiomesseti®.

3% Grundlegend zur sozialen Gliederung der rémis¢besellschaft und den Kriterien fiir die Zugehérigkei
zu derhumilioresAlféldy 1984, 94-100.

431 Siehe Petron. 71, 11, der den Drang eines typisEheigelassenen nach unbedingter Selbstdarstellung
karikiert: horologium in medio ut quisquis horas inspicietitveblit nomen meum legat

32 Einen Uberblick tiber die méglichen beruflichendpektiven fir Freigelassene in der rémischen
Gesellschaft bietet Andreau 1991 passim.

33 Dazu Wrede 1981, 162-165; Eck 1987, 79. Im eirereluch Kleiner 1988, 115-119.

434 Bestimmte Denkmalergattungen waren sogar Angedsgezieller Gruppen vorbehalten. Die
Kastengrabsteine waren ausschliel3lich fir Freigetasbestimmt. Zu dieser Denkméalergattung Zanker
1975, 267-315. Die Klinenmonumente waren nach Aissder Inschriften ebenfalls fir Freigelassene und
Handwerker gedacht, vgl. Dunbabin 2003, 13. ZuT&gern der Graburnen Sinn 1987, 84-85. Bei den mit
fest angebrachten Elementen ausgestatteten Griibedelte es sich nahezu ausschlie3lich um
Kammergraber, also keineswegs die aufwendigstergtifsten aus Rom bekannten Grabanlagen, siehe
Feraudi-Gruénais 2001a, 156-157.

435 gjehe Zimmer 1982, 61.
438 Dazu Zanker 1975, 183-206 und Kockel 1993, 15-55.

43 Eine Ausnahme bildeten einige Priesterschafteva eieseviri Augustalesdie hauptséchlich aus
wohlhabenden Freigelassenen gebildet wurden, sieheu Knei3l 1980, 300-301.

438 Die Funktion desursus honorunn den Grabinschriften, wie er fiir die senatorisehd ritterliche
Oberschicht tblich war, musste bei demmilioresder Bildschmuck wahrnehmen.

141



GewissermalRen als Kompensation konnten sie anhan8etufsdarstellungen am Grab
die durch ihre eigene Tuchtigkeit erworbene sozidtambhangigkeit demonstrieren und
damit ihren sozialen Status und ihr birgerlichesefen zur Schau stellen. Die berufliche
Selbststandigkeit und wirtschaftliche Unabhéngigkedirsetzte sie in die Lage fir ein
eigenes Grabmal aufzukomnf&h Ein anschauliches Beispiel bildet das sogenannte
Kranrelief aus dem Komplex des Hateriergrabes. Blielft der wohlhabende, der sozialen
Unterschicht entstammende Freigelassene und zununBauehmer avancierte Q.
Haterius sowohl seine Arbeitsmittel als auch dasiékt seiner Arbeit — einen Grabtempel
— zur Schatf® (Abb. 102). Durch diese Art der Darstellung wirdridber hinaus die
Unabhangigkeit der Mittelschicht von der herrsclenddeologie ausgedrickt, bestand
doch in der frihen Kaiserzeit eher eine abwertehi@dé#ung gegeniber korperlicher
Arbeit**!. In den Berufsdarstellungen wird diedustria die Einsatzbereitschaft,
herausgestellt, durch die sieirtus und famaerwerben sowie gesellschaftliches Ansehen
erlangen lief§"?

Auch die beiden anderen groRen Themenbereiche @ @Gar frihen Kaiserzeit lassen
sich mit der sozialen Stellung der Denkmaltragewisoihrer Situation innerhalb der
Gesellschaft erklaren. Die Angehorigen themilioreswaren nicht nur von offentlichen
Amtern, dem Bereich darita negotiosaausgeschlossen, sondern sie konnten auch nicht
die gesellschaftlich anerkannte Ausgleichsbesaiftj dervita otiosa praktiziered*®
Daher kopierten sie in Anlehnung an das Vorbild @éerschicht in Haus und Grab den
von dieser propagierten Geschm#éékund hoben somit in der Gestaltung des eigenen
Grabes dieses Manko &tf Die deutliche Dominanz von Motiven unbeschwerten

439 Zimmer 1982, 51-52. Auch in Form von Grabinschrifivurde auf die beruflichen Verdienste
hingewiesen. Diese Form der Selbstdarstellungaisedim Vergleich zu den bildlichen Darstellungen
freilich als bescheidene Variante anzusehen, wamaimehr die 6konomische Heterogenitat der
Unterschicht unterstreicht, vgl. Feraudi-Gruén&6Ib, 201.

440 74 diesem Relief ausfiihrlich Sinn 1996, 51-59.
441 Zimmer 1982, 64.

“42 Die Bedeutung der Tugend dedustriawird auch daraus ersichtlich, dass sie die Empfejsschreiben
kaiserlicher Freigelassener bestimmt, Plin. efi3t.85; Fronto ad Marc. 5, 52. Leppin 1996, 78ctyrin
diesem Zusammenhang von ,Leistungsethik".

443 7u einzelnen literarischen Beispielen, die spekaberlichen Freigelassenen die Teilhabeotiom
absprechen, Leppin 1996, 84.

444 Zur Akzeptanz der vom Adel propagierten NormenBaispiel der Bildnisreprasentation Borg 2000,
285-299. Allgemein zur Orientierung der Freigelagsean Werten der Elite Leppin 1996, 90.

445 Feraudi-Gruénais 2001a, 215. Die gleiche Motivgtigine vorvita otiosagepragte Atmosphére zu
schaffen, lag auch hinter der Innenausstattundgddeser, von denen die Graber mit ihren Denkmalern
maf3geblich beeinflusst wurden, Zanker 1979, 51heSestamentarische Verfiigung, sein Grab mit einem
Garten zu umgeben, erklart Trimalchio seinem Gadtitthas damit, dass er es fir falsch halte, zwar se
Haus zu Lebzeiten zu pflegen, seine Grabstatteeiny nicht, Petron. 71,7.
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Charakters und das Bestreben, mittels positivermbBberungen ein angenehmes
Ambiente, eine geldoste und heitere Atmosphére Zwafeen — sei es in Form von
pflanzlichem Dekor oder durch die Klinenmahldatstejen —, zielten darauf ab, sich
diesen Bereich wenigstens am Grab zu erschlféRen

Wohlleben, Wohlstand und Beruf waren die Bereiche,flr darstellungswirdig erachtet
wurden und deren man sich in erster Linie rilifiteDie Manifestierung des sozialen
Status oder die Kreierung eines votium gepragten Ambientes waren aufgrund der
Funktion der Grabreprasentation fur diemiliores von Bedeutung und Interesse. Es
offenbart sich hierin ein spezifisches VerhaltnisnzTod und zumemoria Entscheidend
war, welche offentliche oder private Stellung mam einem arbeitsreichen Leben
eingenommen hatte, denn dies allein brachte Anarken In ein solches Konzept der
bildlichen Erinnerungskultur passten keine Aussagber den Tod und die Tradét
Daher blieb das Grab bis zum Beginn des 2. Jh€hn. ein Ort der Demonstration von
luxuria undaurea aetasviotiven, an dem die bildliche Umsetzung von Trauech keinen
Platz fand.

Ein ganz anderes Zeugnis legen die literarischesll@umit ihren Texten zur Trauer ab.
FUr die neuartige Kultivierung des eigenen Ich, siieh im Zuge der Entpolitisierung
auszubreiten begann, bot sich der Literaturbetishidealer Diskurs-Raum 4i In der
Tat lasst sich hier ab der frihen Kaiserzeit zuretanein Reden Uber Gefuhle und
Empfindungen verifizieréh’. Einen besonderen Stellenwert nahm dabei das Misiv

Trauer ein, zu dem die friihkaiserzeitliche Literatine besondere Affinitat entwickelté

Das Desinteresse an einer oOffentlichen Wirkung @ebanlagen nahm im Laufe des 1.
Jhs. n. Chr. auffallend zu. Nicht mehr die Ausncig auf eine mdglichst breite

Offentlichkeit, sondern die Abkehr von derselbenrdeu nun als oberste Maxime

446 Feraudi-Gruénais 2001a, 189. Am Grab des Patrodend®orta Capena, einem Columbarium
augusteischer Zeit, ist auf3en eine metrische lifsahgebracht, die die Schonheit der Landschadiein
Umgebung des Grabes mit dem erfilllten und gliicklicheben vergleicht, welches der Verstorbene gefuhr
hat, dazu Baldassarre u.a. 2002, 170.

447 Sjehe Zanker — Ewald 2004, 191.
48 Baldassarre u.a. 2002, 166-167.

449 7ur Karikatur des Literaturbetriebs in der Kaissrzlurch die Satiriker siehe Stein-Hélkeskamp 2003
327-328.

%0 Zanker 2003, 351.
45! Hierzu mit weiteren literarischen Beispielen aldgipp 1991, 145-147 und im Einzelnen Kap. I1.
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angeseheél?, so dass im 2. Jh. n. Chr. die duRere Gestaltnuzisten Graber von
Schlichtheit, Schmucklosigkeit und Gleichférmigkgépragt war>. Im Inneren hingegen
wurde fur die Ausschmickung der Grabkammern eimail& erheblicher Aufwand
betriebe** Dieser machte sich vor allem im Reliefschmuck Sarkophage bemerkbar,
die schnell zur vorherrschenden Grabdenkmalforndesur

Bei den Sarkophagen ist die Tragerschaft nicht gangindeutig zu bestimmen wie flr die
Grabdenkmaler der frihen Kaiserzeit, was nicht tzulelamit zusammenhangt, dass
Sarkophaginschriften bis ins frihe 3. Jh. n. Cimein relativ selten auftreten. Auf der
Grundlage der bisher erschienenen Bande des Sagopipus besitzen lediglich 26
Sarkophage aus dem 2. Jh. n. Chr. eine Dedikatiscisiift>. VVon diesen ist die
Mehrzahl auf die Schicht der Freigelassenen unchidiet genau klassifizierbarancerti
zuriickzufiihref®. Nur vier Sarkophage weisen durch die Inschrift §erstorbenen als
Senator aus’.

Die wenigsten der neuen Themen, weder aus myttsmlogm Bereich, noch aus dem
Komplex der vita humanaSarkophage, waren also statusgebunden. Eine Awmmsnah
stellten diejenigen Themen dar, die spezifischad&sattribute oder spezielle Situationen
zeigten, wie die Schlachtensarkophage oder diehEeld- und Hochzeitssarkophage, die
an senatorische Auftraggeber gebunden wateBo konnte eirmagister quinquennalis

des Kollegiums der Zimmerleute von Ostia mit Nan@nlunius Euhodus seiner Frau

452 Oftmals ist zu beobachten, dass ein straRenf@faéz fiir das Grabmonument gewéhlt wurde, obwohl es
in Stral3ennéhe noch freie Grundstiicke gegeben datte Heinzelmann 2001, 185.

453 An Stelle der vielfaltigen Architekturformen deségen Republik und frilhen Kaiserzeit treten nunigen
standardisierte Typen, etwa Hausformen. Vgl. hiétesberg 1992, 19-20. Charakteristischer Grabtypus
dieses Wandlungsprozesses sind die Columbarieapdigigusteischer Zeit zeitgleich in den Nekropolen
Ostias und Roms auftreten, Heinzelmann 2000, 69-70.

454 Zum Prozess der Veranderung der Grabgestaltunglenspaten Republik bis in die hohe Kaiserzeit
hinein zusammenfassend Heinzelmann 2001, 184-18@illert zum Wandel des Erscheinungsbildes der
Nekropolen von extrovertierter zu introvertierteggRasentation Hesberg 1992, 22-45 und Griesbach, 200
18-60.

%5 Djese stammen aus dem gesamten Imperium, siehéeV2a91, 15 mit Anm. 14-19, in denen die
Sarkophage mit Inschriften im einzelnen aufgefghdl.

458 Aurelius Lucanus wird auf einem Endymion-Sarkophigervus Caesariand Freigelassener bei
seinem Tode bezeichnet, CIL XIV 662 und ASR XILR9 Nr. 35; auch die Stifter des Meerwesen-
Sarkophags fur Flavia Procla, ihre GroRReltern &viels Proclus und Flavia Clementilla, sind dem
Freigelassenenmilieu zuzuordnen, CIL VI 18179; ASR, 8 Nr. 22. Bei der inschriftlich benannten Aeli
auf einem Leukippiden-Sarkophag handelt es sicH wwheine kaiserliche Freigelassene, Sichtermann —
Koch 1975, Nr. 34.

4T CIL 1X 658, CIL XIV 327, CIL XI 1430, 1431. Dazwah Wrede 2001, 15.

48 Dazu Wrede 2001, 2@ur Darstellung bestimmten Schmucks, der ein Hinweif die Bestattung von
Angehdrigen der Oberschicht sein konnte, ASR VIGt/1.
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Metilia Acte, einer Priesterin der Magna Mater, ezinAlkestis-Sarkophag stiftéf,
genauso wie sich ein Centurio der Pratorianergardesinem Meleager-Sarkophag
bestatten lassen konfité

Nach diesem Befund zu urteilen bediente sich dienizstarke stadtrémische Mittelschicht
in gleicher Weise der Sarkophage und, mit einigers¢hrédnkungen, auch der gleichen
Bilder wie die Angehdrigen der drei oberen sozig#ndé®. Einzige Voraussetzung war

die finanzielle Kaufkraff?

Was sich in der frihen Kaiserzeit zunehmend im Medder Literatur vollzogen hatte,
das Sprechen Uber Gefuhle und Empfindungen, dasinBléa von Emotionen und
psychischen Grenzsituationen, Bereiche, die auch HBilderwelt der rémischen

Wohnkultur dieser Zeit bereits entscheidend mithesterf®®

, setzte mit einer gewissen
Verspatung erst im beginnenden 2. Jh. n. Chr. indlidhen Diskurs der
Grabrepréasentation ein. Hauptverantwortlich hiesiar die Aufnahme mythologischer
Bilder in das Repertoire der Graffér Die mythischen Allegorien erwiesen sich als
besonders geeignet, um iber diese Themen zu spt&the

Im Zuge dieser Verinnerlichung der Bildthemen erwacauch das Interesse an der
Darstellung der psychischen Grenzsituation der diradach einem tastenden Anfang in
der ersten Jahrhunderthalfte erfuhren Bilder m@u€rnden in der zweiten Halfte des 2.
Jhs. n. Chr. ihren H6hepunkt.

Dennoch blieb die im Grabkontext so naheliegendsstebung von Trauernden, die der
Situation am Grab unmittelbar Rechnung trug unddartVerinnerlichung der sepulkralen

Bildsprache ab dem 2. Jh. n. Chr. konform gegangére, im Vergleich zu anderen

49 CIL XIV 371. Den Sarkophag behandeln ausfiihrliath&rmann — Koch 1975 Nr. 9 und auch Zanker —
Ewald 2004, 298-301.

4%0 74 diesem Sarkophag im Frankfurter Liebighaus€liten 1975.

“I\wrede 2001, 20 weist darauf hin, dass die ThemeeiGgabreprasentation der Senatoren durchaus auch
der Ubrigen Bevolkerung Roms zur Verfliigung standemass sie, mit leichten Abwandlungen, wie etwa
dem Verzicht auf die Darstellung von Standesinsigndie Ikonographie einer breiten Masse pragten.

462 Eck 1998, 31.
483 7u den Bildern im friihkaiserzeitlichen Wohnbereltanker 1998, 40-48, und ders. 2000a, bes. 419-427.

64 Die Aufnahme der Mythen in die sepulkrale Bildeltwerd oft mit der im 2. Jh. n. Chr. neu
aufkommenden Bildungskultur, die ihren Hohepunkeitalter der sogenannten zweiten Sophistik
erreichte, begriindet, so zuletzt Zanker 2005, P{és verkennt jedoch die bereits in der friihen &aisit
bestehende Tradition, den Wohnbereich mit Mythelaloit zu schmiicken. Der Impuls fir die Aufnahme
dieser Bilder am Grab scheint also eher von deslitden Bilderwelt und dem Bedarf an Bildern fie di
neuen grofRen Denkmaltrager ausgegangen zu setliear Problematik ausfihrlich Muth 2005, 276 mit
Anm. 31.

%> Die Bilder der mythologischen Sarkophage und d&mrache als Ausdruck des Gefiihlskultes untersucht
Zanker 2003.
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Themen stets eine Randerscheinung. Es gab in dderem Kaiserzeit zwar durchaus
Sarkophagbilder, vornehmlich aus mythologischemeB&r die in mehr oder weniger
direkter Weise das Sterben und den Tod themassieRie bildliche Auseinandersetzung
mit dem Tod spielte demnach in dieser Zeit am Graér keine herausragende, aber auch
keine vollig unbedeutende Rolle, so dass der Kanfi@xdie Visualisierung trauernder
Personen durchaus gegeben war. Bei diesen Todesbilitberwogen aber bei weitem
solche, die in irgendeiner Weise positive, trobtic Aspekte in die Darstellung
miteinbezogen. Rein negative, grausame Todesbik®ser gab es verhaltnismalig
wenigé®, genauso wie nur relativ wenige Darstellungen aeaquaten Kontext nutzten,
um explizit auch die Trauer der Hinterbliebenenllnzh zu fixieren. Von den mittlerweile
in etwa 4500 publizierten Sarkophagen sind nurusgfefahr 160 Trauernde dargest&fit
(Grafik 6 und Anhang 1).

Die bildliche Vergegenwartigung von Trauer wurdenveiner breiten Masse als
ungeeigneter Schmuck fur die letzte Ruhestéatte heeaic Eine solche Form des
Memorierens passte offenbar nicht zu dem, wofur@a in erster Linie bestimmt war.
Das Grab mit seinen Inschriften und seinem Bildaatkrhatte primér die Aufgabe eine
dauerhafte Erinnerungnemoria aeternazu gewahrleistefi® Es sollte wenigstens den
Namen des Verstorbenen festhalten und im bestdnabah von seinen Taten, seinen
Erfolgen oder seiner Bildung Zeugnis ablegen.

Zum anderen kommen auch Jenseitsvorstellungen otehglaube als Erklarung fir die
relative Seltenheit der Trauerbilder in Fr&deVor allem unter griechischem Einfluss
entwickelten sich in Rom komplexe Jenseitsvorstgjan, etwa diejenige eines speziellen
Totenreich8™. In derAeneisillustriert Vergil diese Unterwelt, in die er seiftauptfigur

Aeneas zusammen mit Sibylle, der Priesterin deslidpauf der Burg von Cumae,

4% Dje grausame Ermordung der Niobiden etwa ist ediiglich elf Exemplaren bekannt, die Gewaltszenen
der lliupersis sind nur auf vier Sarkophagen végtredazu die Statistik bei Zanker 2005, 245 Abb.1.

5" Diese Zahlen griinden im Wesentlichen auf den inlrkophagcorpora publizierten Stiicken.

“%8 Die Verhinderung des Vergessens war auch dasi&alegelméRigen Erinnerungsfeste zum Andenken
an den Toten. Das Vergessenwerden bedeutete erenhdgiiltigen Tod eines Menschen, siehe Cic. Rhilip
9, 5, 10: yita enim mortuorum in memoria est posita vivorum.

“%9 |m Imperium Romanum gab es zahllose Religionenvenimutlich vielen verschiedenen Vorstellungen
vom Tod und vom Jenseits, von denen viele nichagenbekannt sind. Dazu Cumont 1922, 1-43 und
Hopkins 1983, 226; Pekary 1994, 90-91 mit eindidafien Auseinandersetzung der bisherigen
Forschungen. Die folgenden Ausfiihrungen beschrasicbrauf lateinische Inschriften und Schriftstelle
wobei jedoch anzumerken ist, dass diese verschéegihiische und kulturelle Wurzeln hatten und nether
einheitlichen ,rdmischen” Religion angehdrten. desgr Problematik Pekary 1994, 87-88.

47 Nach Latte 1960, 100 gab es urspriinglich bei demd®n keine Vorstellung von einem Totenreich oder
von einem Jenseits, in dem die Toten weilten. Akdhatte sich erst unter griechischem und teibvaisch
etruskischem Einfluss entwickelt.
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hinabsteigen und auf die Bewohner treffen 4&stnwieweit allerdings die literarische
Ubernahme griechischer Vorstellungen die Mentalitid Religion der Rémer tatsachlich
beeinflusste, die Unterwelt also auch jenseitsliderarischen Fiktion etwas war, woran
man glaubte, kann nicht mehr mit Sicherheit gekiéntderi’>

Daneben stand die weit verbreitete gegenlaufigda&ating, die in Griechenland von der
materialistischen Lehre Epikurs begrindet worden wal im Tod ein definitives Ende
sali’®. Reflexe fiir die Negierung eines postmortalen |Ebens finden sich vor allem
innerhalb der literarischen EIffé. luvenal begegnete dem Glauben an unterirdische
Welten mit groRer Skepé/S wahrend Plinius sie als Ammenmérchen fiir Kinder
bezeichnét®. Aber auch in Grabepigrammen findet sich dies#lbestellung, etwa wenn
von der Sterblichkeit der Seele und der Auflésutier Spuren die Rede f&f oder der
Hades als eindeutig nicht existent angeseheri (#ird

Die negativen Vorstellungen vom Jenseits bzw. daulB an die Sterblichkeit der Seele
und damit ein definitives Ende konnten erklarenfumain den Bildern eher retrospektiv
auf die GenlUsse des Lebens verwiesen wurde, wesmalpenetrant auf allgemeine
gesellschaftliche Normen rekurriert wurde und im dfeschriften so selbstverstandlich die
Trauernden aufgefordert werden, sich des Lebensrfzeuen so lange es dauffeDas
Horazschecarpe diemverdeutlicht die Verbindung, die in der rdmischers@lischaft

4"Verg. Aen. 6, 1-901.

472 Bereits Cumont 1949 wies darauf hin, dass vielb@ischriften, die die Unterwelt ausfiihrlich
beschreiben und sich dabei wortlicher Zitate liiecdner Quellen bedienen, literarische Fiktion sind mit
echtem Jenseitsglauben wenig zu tun haben, v.a27%iehe auch Pekary 1994, 94-95 mit der Besprechu
einiger ausgewahlter Grabgedichte. Zu Grabinsémriftlie die Unsterblichkeit der Seele und ein jitiges
Reich propagieren Geist — Pfohl 1976, 155-163 uaitirhore 1962, 54; 59-65 und 89-90.

4 Toynbee 1971, 34 und Pekéary 1994, 87-88.
474 Einige literarische Beispiele hat Binder 1991&5-207 analysiert.

4" |uv. 2, 149-152. Weder schwarze Frésche im Stphrie Tatsache, dass auf nur einem Kahn alle
Verstorbenen den Fluss Uberqueren sollen, ersah#ineplausibel.

478 plin. nat. 7, 188-190. Auch Seneca vertritt digriMag, dass niemand so kindisch sein kénne, an
Cerberus und eine dunkle Unterwelt zu glaubeemo tam puer est, ut cerberum timeat et teneliras e
larvalem habitum nudis ossibus cohaerentiugen. epist. 24, 18.

477 _Dum vibes, homo, vibe; nam post mortem nihil e8IL XI 2547a. Weitere Beispiele fiir die
Sterblichkeit der Seele bei Geist — Pfohl 1976,-163 und Lattimore 1962, 78-82.

4’8 CIL VI 14672 ist die einzige bekannte stadtroméstischrift, die dem Hades eindeutig seine Existenz
abspricht. Zu dieser Inschrift Friedlander 19209-290.

479 CIL VI 142: ,Cum vives, bene fac semper, hoc tecum’fe@®<E 1567: ,...ne metuas Lethen; nam
stultum est tempore et omni dunc mortem metuastesengaudia vitae... Dazu auch die Interpretation bei
Binder 19914, 205.
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zwischen dem Gedanken an den Tod und der Auffonderdas Leben zu nutzen und zu

genieRen, bestaffd.

Nicht Trauerbilder, sondern Erinnerung an Lebensfeeund Demonstration von Status
dominierten daher am Grab. Am deutlichsten lasdt dies in der das ganze Jahrhundert
andauernden Dominanz von Darstellungen des diahamsund maritimen Thiasos, der
Eroten und der Jahreszeiten fassen (Abb. 103).eDkifler, die keine bestimmten
Ereignisse oder narrativen Handlungen erzdhlengdeson Situationen und Zusténde
schildern, reflektieren Vorstellungen eines angemat heiteren Lebens ohne Sorgen in
Genuss, Reichtum und WohlleB&h Beziige zum Tod oder zur Trauer fehlen hier
vollstandig. Stattdessen fordern die Bilder auk tdaben zu geniel3en, ganz so, wie dies
ein gewisser Flavius Agricola in der Inschrift ssinGrabdenkmals formulié?t. Er
appelliert an die am Grab versammelten VerwandtehRreunde, sich dem Wein und den
Frauen als Garanten des taglichen Lebensgenussegybbeff”

Neben diesen Bildern der Lebensfreude und des Glgeltt dem Lob gesellschaftlich
anerkannter Tugenden, die mittelbar oder unmittedhe den Verstorbenen bezogen sein
konnten, das zentrale Interesse am Grab. Die F@mob gesellschaftlicher
Tugendideale und normierter Rollenbilder erfolgeadnermalden in Lebensszenen und auf
mythologischen Darstellungen. Die Feldherrn-Sarkagehsind bestimmt von Motiven, die
als Verbildlichung von Wertebegriffen wigirtus, clementia pietas und concordia
gedeutet werden konn€f virtus als zentrale Tugendvorstellung bestimmt auch die
Schlachtsarkophad®& und der starke, sich bewahrende Held wird in dgthatogischen
Darstellungen in Gestalt von Meleager und Hippaytgefeiet®®. Schoénheit und
Attraktivitat, Begehren und Leidenschaft, Liebe uBdrtlichkeit sind dartber hinaus

zentrale Ideale, die in zahlreichen unterschiedliciDarstellungen aufgegriffen werden,

480 Hor. carm. 1, 4, 13-20; zur Bedrohung durch ded @ls Stimulans zu einem intensiven Lebensgenuss
Binder 1991a, 203-204.

“81 7um Bedeutungspotential der sogenannten Gliicksési Zanker — Ewald 2004, 117-177.

“82 E5 handelt sich um ein Klinenmonument aus demiarétt 2. Jh. n. Chr., das ihn als Gelageteilnehmer
zeigt, CIL VI 17.985a.

83 7um Klinenmonument des Flavius Agricola Zankerwalel 2004, 35.

84 7u den Feldherrn-Sarkophagen Wrede 2001, 21-4%eta- Ewald 2004, 227-228; fir eine
Neuinterpretation pladiert Muth 2004, 263-274.

8% Die Schlacht-Sarkophage behandelt Andreae 19%8: ldach — Sichtermann 1982, 90-92; Wrede 2001,
31-33.

486 74 denvirtus-Formeln mythologischer Helden Zanker — Ewald 2(XB0-234.

148



die die Beziehung der Geschlechter untereinander Ehema habéfi”: Ariadne ist die
von Dionysos begehrte schone junge Frau, Selenakdieliebende und umwerbende und

Adonis der attraktive Liebhaber.

Die im 2. und frhen 3. Jh. n. Chr. vorherrschen@ieemen der Lebensfreude und des
Genusses, verkdrpert durch den dionysischen Thiasdsdie Welt der Meerwesen und
Eroten sowie die von Emotionen, Kdrperlichkeit uBidinen bestimmten mythologischen
Bildallegorien, gingen nach und nach verldf&nDie tieferen geistesgeschichtlichen
Ursachen fur die Abkehr von der mythologischen &ildhiche am Grab sind noch nicht
hinreichend geklart. Es lasst sich allerdings eursadnmenhang zu dem bedeutenden
kulturellen Phdnomen der ,Zweiten Sophistik” hdiste deren Bllutezeit mit derjenigen
der mythologischen Grabbilder parallel verlauft.t Mem allméhlichen Abflauen dieser
Bildungskultur im 3. Jh. n. Chr. geht auch ein Nasken der Produktion mythologischer
Sarkophage einh&?.

Im Zuge der Aufgabe der mythologischen Bilder vevsanden auch die
Trauerdarstellungen aus der Bilderwelt der romisdB&iber. Die Abkehr vom Mythos am
Grab kann jedoch nicht als alleinige Ursache fir Alufgabe der Trauerbilder angesehen
werden. Denn zum einen vollzog sich der Wandel dieisen besonders schnell.
Trauerbilder waren unter den ersten die bereitemyénde des 2. Jhs. n. Chr., spatestens
aber im frGhen 3. Jh. n. Chr. aufgegeben wurderhrevil die meisten der anderen
mythologischen Themen noch bis zur Jahrhundertmggerliefen. Zum anderen aber
verschwanden die Trauernden auch vonwnhumanaSarkophagen.

Vor dem Hintergrund der Themen, die fortan die Sphagikonographie beherrschen
sollten, erscheint die Abkehr von den Trauerbildégonsequent. Von der mittleren
Severerzeit bis zur Herrschaft Konstantins waren séy Philosophen, Jagden,

Sigmamabhle, Hirten, Landleben und Jahreszeitebeherrschenden Themen. Zum Tenor,

8" Das mannliche Rollenbild sah nicht nirtus-orientierte Helden vor, sondern auch weiche Figuvie

den zartlichen Adonis oder die jugendlich-schénealken Narkissos und Ganymed. Zu den weiteren
Aspekten, die im Bild mythologischer Manner zum dusk gebracht wurden, Zanker — Ewald 2004, 234-
235.

88 3o illustriert zum Beispiel die Wahl des intellellen Paradigmas in Gestalt von Musen fiir die
Selbstdarstellung von Paaren die Abkehr vom Gefiilnld Kérperkult der mythologischen Sarkophage,
dazu Ewald 2005, 70.

489 7anker 2005, 250-251 macht fiir die am Grab zu &elotende Entmythologisierung die Abkehr von der
Bildungskultur verantwortlich, &hnlich auch Ewal@9b, 80. Auch die Ausbreitung des Christentums und
das Desinteresse der Christen an heidnischen Thiedmerie zum Verschwinden der mythologischen Bilder
beigetragen haben, dazu Koch 2000a, 226-249.
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der dadurch entworfen wurde — eine friedliche Wik, von geistigen Studien bestimmt ist
und durch schone und sorgenfreie Aufenthalte auh dend nach dem Vorbild des
einfachen, friedlichen Lebens der Hirten bereickeért**® — mussten Bilder des Sterbens

und der Trauer schnell als vollkommen unpassenddiéir Grabreprasentation erachtet
werden.

49 \Wrede 2001, 106 interpretiert diese GrabbildeFaisht vor der eigenen als krisenhaft empfundenen
Realitat, als Inszenierung einer gliicklichen ungjlesen Gegenwelt. Ahnlich auch Zanker 2005, 251. A
der traditionellen Sicht der ,Krise des 3. JhChr.“, z.B. Alféldy 1989, zusammenfassend 384-385
bestehen jedoch erhebliche Zweifel, vgl. Strob&3 es. 299-323, so dass auch die Grabbilder marht
diesem Hintergrund interpretiert werden kénnen.
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Résumeé

Ziel der vorliegenden Untersuchung war es zu zeigewelchen kulturellen und sozialen
Bereichen die Trauer um einen Toten in der romiscbesellschaft eine Rolle spielte, wie
sich der Umgang mit Trauer gestaltete und auf veelstt und Weise und durch welche
Medien sie zum Ausdruck gebracht werden konnte.

Einen rituellen Rahmen bot das Bestattungszererhokiem Augenblick des Todes bis
zur Bestattung und noch dariber hinaus war est setddementiert. Die Aufbahrung des
Toten und die dabei stattfindend®mnclamatio der Leichenzug und die eigentliche
Bestattung, die darauf folgende Reinigungsphase bdgroffenen Familie sowie die
anschlieBende Trauerzeit folgten einem prazisemwSbDer Einzelne hatte wahrend der
verschiedenen Phasen die Mdoglichkeit, seiner Trairer Ubereinstimmung mit
gesellschaftlich anerkannten Praktiken Ausdruckemleihen. Er war dabei in seiner Rolle
als Trauernder genau festgelegt. Dadurch wurdeRataal zu einem stiitzenden Halt und
half, mit der durch den Tod eingetretenen neuam8dn umgehen zu lernen.

Die Rollenverteilung basierte auf der Geschlechigehorigkeit. Den Frauen kamen dabei
alle nicht-diskursiven Trauerauf3erungen zu, die mMdé&nhingegen waren mit den
diskursiven Elementen betraut. In seiner Abhandlibgr die Germanen fasst Tacitus
diese Rollenverteilung knapp und prézise zusamrmeuen sollten sich um dasgere
M&anner um dasmeminisse kiimmerrd. Diese unterschiedliche Aufgabenverteilung
reflektiert das in der romischen Gesellschaft doeménde Mannlichkeits- und
Weiblichkeitsbild.

Die genauen Regelungen hatten zur Folge, dass usieb®en der Trauer innerhalb dieses
Zeremoniells weder spontan, individuell noch zweskfvar, sondern einem hochgradig
kulturell geformten und kanalisierten Ausdruck v@efiihlen gleichkam. Es diente somit
nicht der individuellen Verarbeitung der eigeneradear, sondern der Vermittlung von
Werten und der Inszenierung von Loyalitdten undehdgigkeiten.

Neben dem sozial bindenden Bestattungsritual stelis Medium der Literatur den
Diskurs-Raum zur Verfligung, der geeignet war, siah einer theoretischen Ebene mit
dem Phanomen der Trauer zu beschéftigen. In sesghiedlichen literarischen Gattungen
wie den philosophischen Konsolationsschriften, dgmstolographie, den poetischen
Epikedeia und der Satire aul3erten sich Autoren mohtigen Umgang mit Trauer und

! Tac. Germ. 27, 2. Die Relevanz dieser Aussagdiéiromische Gesellschaft lasst sich damit begniinde
dass hinter seiner Darstellung der Germanen auntsctie Gebrauche hindurch scheinen, vgl. hierzwl3ch
1995, 25-26.
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zum Kkorrekten Verhalten Trauernder. Je nach Zmlsgt des Genres, nach
Adressatenkreis und Einstellung der jeweiligen Aenolassen sich unterschiedliche
Vorgaben und Begrindungen fassen, die innerhalb keeden kontraren Pole der
Unterdrickung oder gar des Verbots von Trauer sal®&reMahnung zumoderatiound
der durch und durch positiven Beurteilung tEnentatiooszillierten. Die theoretischen
Reflexionen kénnen allerdings nur eingeschranktr aid indirektem Weg als Spiegel
realen Verhaltens angesehen werden. Sie praseniiesi@er vielmehr in einer bestimmten
kulturell geformten Codierung, die erst durch dienkKontation mit Zeugnissen anderer
Quellengattungen auf ihre lebensweltliche Relevdrerprift werden kann.

Eine besondere Bedeutung kam der Trauer um fripzedrstorbene Kinder zu. Da
Kinder bis zu einem gewissen Alter im romischen glisshaftsgeflige nicht den gleichen
Stellenwert hatten wie Erwachsenen, waren fir dieseniger aufwendige
Begrabnispraktiken und  restriktivere  Trauerritualerorgesehen.  Die  hohe
Kindersterblichkeit war entscheidend fir diese Mafinen, da sie dazu beitrugen, das
Funktionieren des gesellschaftlichen Lebens zu pdeigten. Gerade ihr geringer Wert
fur die Gesellschaft war im philosophischen Diskatsschlaggebend dafir, Trauer um
Kinder als besonders kritikwirdig, da unangemesaererachten. Die Memorialpraxis flr
Kinder zeigt jedoch deutlich, dass weder ritueltel wesetzliche Regelungen noch Kritik
einer elitdren Autorenschaft, die fur sich in Ansgr nahm, allgemein giltige
Verhaltensnormen aufzustellen, Einfluss auf diexBrahatten. Die Errichtung eines
Grabsteins mit Inschrift oder die aufwendige Formee Bestattung in einem Sarkophag
lassen allein schon die besondere Wertschatzungkumtern und die Trauer um ihren
Verlust deutlich zutage treten. Darliber hinaus akgert sowohl der Inhalt der Inschriften
als auch der Bildschmuck der Sarkophage in besend@eise die Trauer der
Hinterbliebenen, die in den Mittelpunkt der spradin oder bildlichen Botschaft gertickt
werden.

Abgesehen von den Ritualen und den Mdoglichkeitem,dds literarische Schaffen boten,
war auch das Grab selbst ein Ort, sich mit seimaudr auseinander zu setzen, sie zu
erleben und auszuleben. Neben Festen die alljahalitasslich bestimmter Gedenk- oder
Jahrestage zu Ehren des Toten am Grab abgehaltderfyuvaren es die Grabinschriften
und in erster Linie die Bilder, die dafur zur Vegting standen.

2 |m Monat Februar wurden alljahrlich dRarentaliaabgehalten, die detivi parentunjeder Familie galten.
Im Mai fanden did.emuriastatt, die die Lebenden durch eine Reihe von Riterden unbefriedigten Toten
schitzen sollten. Zu diesen beiden Festen Ripke, P38-299.
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Eine unmittelbare bildliche Vergegenwartigung dersgnlichen Gefiihlslage durch die
Darstellung Trauernder entsprach dabei nicht demas wich der Grofiteil der in
Sarkophagen Bestatteten und deren Hinterbliebenea@dhquaten Bildschmuck fir das
Grab vorstellten. Uberblickt man die Bilderwelt désischen Grabes in ihrer Gesamtheit,
so sind Bilder, die Trauernde zeigen, selten. Dieahl der heute bekannten Stiicke wird
auf 12.000-15.000 geschéatzt. Von den mittlerwetleae4.500 publizierten Sarkophagen
zeigen rund 160 trauernde Person@rafik 6 und Anhang 1). Bis zum 2. Jh. n. Chiekp
das Thema der Trauer am Grab nahezu Uberhaupt Reitee Erst durch das Aufkommen
von Sarkophagen mit ihrem neuen Bildrepertoire wudéeser Themenkomplex fur den
Sepulkralbereich erschlossen. Ihren Hohepunktjrderergleich zu anderen Themen rein
quantitativ immer bescheiden blieb, erreichtenTaauerbilder in der zweiten Halfte des 2.
Jhs. n. Chr. Mit der Wende zum 3. Jh. n. Chr. yewsmden sie bereits wieder aus dem
Grabbereich.

Gerade die geringe Zahl sowie die zeitlich starkgegrenzte Verwendung der
Trauerbilder verleihen dieser Gruppe von Darstgié&m und somit auch den Kaufern
dieser Sarkophage einen exklusiven Charakter. bwefchung von der Norm lasst sich
bei den Trauerbildern eindeutig als reflektiertentlang werten. Diejenigen, die sich fur
einen Bildschmuck mit Trauernden entschieden, fieBe&h in ihrer Wahl fir die
Ausschmuckung der Grabstatte gerade nicht vomrageen Trend, vom Geschmack der
Massen, beeinflussénSie scheinen sich vielmehr bewusst Gedanken denzachaben
und zwar sowohl tiber den geeigneten Kontext alk @ber die Konzeption der gesamten
Darstellung und damit ihrer spezifischen Botschatft.

Trauerszenen sind zum einen in aulRerst speziellndvlyintegriert, die per se wenig
nachgefragt wurden. Die Seltenheit dieser MythdrSapulkraldenkmalern legt nahe, dass
die wenigen bekannten Stiicke auf einen besonderersdM der jeweiligen Auftraggeber
entstanden sind, diese sich also aktiv an der iBddhg beteiligten. Der Aktaion-Mythos
ist von vier Sarkophagen bekannt, einer zeigt daudr um den durch Artemis getoteten
Aktaion. Diese Trauerszene stellt eine gezielteeBberung der mythischen Erzahlung

dar, die eine Bricke zum Betrachter und seinea8dn schlagt und von Auftraggeber und

% Zur Schatzung der Uberlieferten Gesamtzahl andpadgen Koch 1993, 206.

4 Zanker 2005, 246 spricht in Bezug auf den Konzgiamsprozess zu wenigen Bildthemen von einem
~Einheitsgeschmack".
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Bildhauer eigenstandig entwickelt wurdeAuRerhalb des sepulkralen Kontexts gab es
zwar zahlreiche Darstellungen der von Aktaion bebbeten badenden Artemis, haufig
auch verbunden mit der Tétung des Aktaion durchHliadé. Die Trauerszene allerdings
hat keine ikonographischen Vorlaufer.

Einen &hnlichen Seltenheitswert haben die Protesilaind Pelops-Sarkophage. Der
Mythos von Protesilaos und Laodameia ist ledighcih zwei Exemplaren tberliefert. Auf
einem ist die Abschiedsszene der Gatten in eineiefsaene umgewandelt. Protesilaos
sitzt in Trauerhaltung am Bett Laodameias, daseiciglinr Sterbebett sein wird: In der
verlorenen rechten Hand ist vermutlich ein Messeemanzen, mit dem sie ihrem Leben
nach dem neuerlichen Abschied ihres Gatten ein Batken sollte

Die mythische Geschichte von Pelops und Oinomaasas Thema von insgesamt sieben
bekannten Sarkophagen. Bei zweien bildet der TedQlaomaos den Bezugsrahmen um
in Gestalt der trauernden Sterope und weiterer Abigger die Hinterbliebenen in ihrer
momentanen Situation anzusprechen und ihnen so Bnogektionsflache fur ihre
Trauersituation zu bietén

Zum anderen sind Trauerbilder in Mythen eingegliedéie sich im Grabkontext zwar
allgemein groRRer Beliebtheit erfreuten. Aus dieseinden dann aber speziell Episoden mit
in die Darstellung aufgenommen, die trauerbezogete, Verwendung am Grab
verpflichtete Aussagen ermoglichten. Sofern dieséew in der literarischen Fassung des
Mythos, noch in der bisherigen ikonographischen rlidferung eine Rolle spielten,
wurden sie eigens fiir den Grabkontext neu gesatfafiéne solche spezielle Abstimmung
auf die Situation der Hinterbliebenen stellte gamxlere, diffizilere Anforderungen an

® Zanker — Ewald 2004, 247 ist daher hier zu widersipen. Nicht weil der Aktaion-Mythos zu umstanilic
war fand er keine Nachfrage auf den Sarkophagemniesa weil der Kaufer ein ganz spezielles, einzigas
Bild schaffen wollte, das in der Folge nicht in (&andardrepertoire der Werkstatt aufgenommen werde
sollte. Gegen die Umstandlichkeit des Mythos algunent flir seine geringe Verbreitung spricht awghes
grof3e Beliebtheit im Wohnbereich.

® Zu den einzelnen kaiserzeitlichen Darstellungetidnisen 1956, 43-46.

" Zu diesem Sarkophag Sichtermann — Koch 1975, 6dr65Zanker — Ewald 2004, 375-377. Zum zweiten
bekannten Stlck Sichtermann — Koch 1975, 65-66.

8 Nur die aus zwei Sarkophagen bestehende Neberghgiphaltet den Tod des Oinomaos und damit
verbunden die Trauer der Hinterbliebenen als Hagpia. Dazu und zur Komposition der Hauptgruppe, die
den Sieg des Pelops in den Mittelpunkt riickt, ZarkEwald 2004, 364-365.

° Der freie Umgang mit Mythen auf Sarkophagen, dehaJmerzahlungen oder Veranderungen wichtiger
Details, sowie Neuerfindungen paradigmatischeraSiitnen einschloss, ist freilich nicht auf die Teehilder
beschrankt. Allgemein zu dieser Vorgehensweisei@iull989, 25-39, der dies beispielhaft an den ichi
Sarkophagen vorstellt.
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Hersteller und K&ufer, als dies bei bereits in amddereichen gebrauchlichen Bildern der
Fall war, die lediglich in den Grabbereich versetetden musstéft

Ein Beispiel hierfir ist die Totenklage um Meleag8ie ist weder aus der literarischen
Fassung des Mythos noch von den zahlreichen nephilsralen Darstellungen des
Meleager-Mythos bekanflt Die Einfiigung derconclamatieSzene als Hauptthema der
Darstellungen trug dem Wunsch nach Bezug zur emeBguation Rechnung und
ermoglichte es zugleich, den beliebten Heroen uaadnit ihm verbundenen Eigenschaften
als Grabschmuck zu verwenden.

Umgekehrt verhalt es sich bei den Achill-Sarkoplmageie Szene der Beweinung des
Patroklos war im auRerfuneraren Kontext vergleigise beliedf. Fiir ihre Aufnahme in
eine Grabdarstellung interessierte sich aber offemur ein kleiner Kauferkreis. Die
Beweinung des Patroklos ist lediglich durch einéadtsomischen Sarkophag bekannt,

wahrend andere Episoden aus dem Leben Achills akbBhagen weit verbreitet warén

Im Vergleich zu den anderen Grabbildern liegt des@derheit der Trauerbilder darin,
dass sie Szenen bereitstellen, die mit der Sitmatier Auftraggeber kommensurabel
waren, so dass das jeweilige Thema speziell auf Siation der trauernden
Hinterbliebenen zugeschnitten und abgestimmt egschi

Besonders deutlich wird dieser spezielle Zuschgit den Trauerbildern auf derita
humanaSarkophagen. Sie kommen ausschliel3lich auf Grdina@lern vor, die fur Kinder
bestimmt waren, wobei die gro3te Gruppe @uficulum vitaeSarkophagen zu finden ist.
Mit der Szene derconclamatio wurde eine eigene Bildchiffre geschaffen, um die
besondere Tragik des Kindstodes einzufangen. Ddieheale Gestaltung der Totenklage
war es dabei fur den Betrachter besonders eingaci,in dem Geschehen wiederfinden zu
konnen. Diese direkte Form hat auf Erwachsenenphdgen keine Parallele, die
Bildchiffre begegnet dort nur in mythologischem Kext.

Nicht nur bei der Bildfindung, sondern auch bei Baédgestaltung scheint der Einzelne die

Moglichkeit gehabt zu haben, seine Vorstellungeneinem gewissen Rahmen mit

19 Djes gilt insbesondere fiir die Darstellungen @gfesiannten Gliicksvisionen, aber auch fiir die meite
mythologischen Darstellungen, die in der hauslidhelmenswelt bereits lange in Verwendung waren. Dazu
auch Kap. 111.3.1.

11 7.B. LIMC VI, 424 Nr. 91-94 (Meleager und Atalajhtd24-425 (Eberjagd) s.v. Meleagros (Woodford).
127 B. LIMC I, 118 Nr. 481-484 s.v. Achilleus (KosseDeissmann).

'3 Auf den Achill-Sarkophagen, von denen etwa 40 Epane bekannt sind, begegnen Geschichten aus
seiner Kindheit und Jugend, etwa seine sportlictternusische Erziehung durch Chiron oder Darstedilung
der Liebe Achills zu der von ihm getdteten Pente&siDie grolite Gruppe bilden die Darstellungen de
Entdeckung Achills auf Skyros; zu den einzelnemgdsiellten Episoden siehe ASR XII 1 (1999) 19-69.
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einbringen zu konnen. Denn es standen mit der &kifng demoderatio und der
lamentatio zwei unterschiedliche Konzepte der Trauerinszengraur Verfligung, aus
denen der Kaufer, je nach personlicher Einstellumgl eigenen Vorstellungen, die
Maoglichkeit hatte, zu wahlen und somit speziellgpélge in der Bildbotschaft zu betonen.
Fur die Gestaltung von Trauernden stand dabei@eg Motivspektrum zur Verfligung,
fur das in dieser Arbeit erstmalig eine Ikonograpther romischen Trauer erarbeitet wurde.
Durch die variantenreichen extrovertierten undowrtierten Trauerhandlungen konnte
das breite Ausdrucksspektrum von Trauer bildlicigdstellt werden.

Trotz der unterschiedlichen Akzentsetzung ist beidarstellungsformen gemeinsam, dass
durch die bildliche Fixierung der Trauer die Hittiegbenen eine besondere Form von
Trauerarbeit leisten konnten. Sei es durch die N#idhung von Ritualen — die
Totenklage oder der Besuch am Grab — sei es dueh/ergegenwartigung heftigen
Schmerzes: diese Bilder fungierten als Hinweis dief ordnungsgemalie Erfullung der
Pflichten gegenuiber dem Toten, die in der Einhgltb@stimmter Toten- und Trauerrituale
bestanden. Die Trauerbilder entsprechen dabei dete§ie, die die Trauerdichtung
verfolgte. Durch entsprechende Topoi wurde in dediGiten den Hinterbliebenen die
Schmerzlichkeit und das besondere Ausmald des Vesluor Augen gefuhrt, um sie
erneut zum Klagen zu bewegen. Fur diese neuerlidfiektmobilisierung boten sich
Bilder, die trauernde Personen zeigten, in ersteg An. Fir einen kleinen Kéuferkreis war
dies offenbar von zentraler Bedeutung. Nach demmaligen Bestattungsritual sollte die
Trauer um den Verstorbenen in den Bildern fir dragkeit formuliert und festgehalten

werden, um sich diese immer wieder direkt vergegetigen zu konnen.

Die Besonderheit der Trauerbilder im Bildprogrames dGrabes lasst die Frage nach den
Kaufern dieser Sarkophage aufkommen. Bei den Bildess dem Bereich deita humana
weist lediglich ein Riefel-Sarkophag mit Darstetjueiner conclamatioauf der linken
Nebenseite auf dem Deckel eine Namensinschriftchefden Sarkophag als Grablege der
Crepereia Tryphaena auswéisthr Sarkophag wurde direkt neben dem ihres Vaides
Bruders L. Creperius Euhodus gefuntfeiDie cognominaverweisen auf ihren Status als

Freigelassene. Darlber hinaus sind Inschriftennoeh von zwei Alkestis-Sarkophagen

14 ASR | 4, Kat. 194.

15 Zum Fundkontext und zu den Grabbeigaben fiir dadchin, die unter anderem eine Puppe,
Miniaturgerate sowie einen Ring beinhalteten sidlagtin-Kilcher 2000, 69.
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bekannt. Auf einem der Sarkophage wird die Mutterereim Alter von 22 Jahren
verstorbenen Ulpia Kyrilla als Stiftern des Sarkagés genantft

Der Alkestis-Sarkophag im Vatikan nennt in der Daitischrift einen C. lunius Euhodus,
der den Sarkophag flr sich und seine Gattin Me#ilite stiftete. Euhodus wamnagister
guinguennaligles Kollegiums der Zimmerleute von Ostia, seineiaesterin der Magna
Mater'’. Gerade dieser Sarkophag zeigt deutlich die iddifle Einflussnahme des
Auftraggebers auf die Bildgestaltung, der diesenrk@hag zu einer originellen
Sonderanfertigung werden lie3. Er ist innerhalb Tawerbilder der einzige, auf dem die
Hauptpersonen mit zeitgendssischen Portrats varsghd. In der Szene der Totenklage
sind neben Admet und der auf deéectusliegenden Alkestis auch die zwei hinter dem
Totenbett stehenden trauernden Frauenfiguren nmit&®® ausgestatt&t Dariiber hinaus
ist er auch der einzige, der von dem Ublichen [@Hustgsschema abweicht, indem er eine
korperliche Nahe zwischen Alkestis und Admet insd Bsetzt. Admet, der von links
herbeieilt, beriihrt mit der ausgestreckten rechttamd den Arm seiner Gattin und
signalisiert somit seine Verbundenheit zu der Steder’.

Uber die allgemeine Feststellung hinaus, dassdiuftraggeber von Trauerbildern fir
besondere Themen interessierten und Uber die Aulss@hie die Gestaltung des
Bildthemas tiefere Gedanken machten, kann wededeanmsinschriftlichen noch aus dem
ikonographischen Befund heraus eine eindeutige Bumg an bestimmte soziale
Schichten oder — was wegen der komplexen Themaiknutet werden kdnnte — ein
besonders hohes Bildungsniveau vorgenommen w&tdes ist jedoch durchaus denkbar,
dass entscheidende Impulse fir die Visualisierumg Trauer und die Ausgestaltung der
beiden Konzepte von Angehdrigen der Oberschichgiagen, die sich in besonderem
Maf3e durch Bildung auszeichneten und denen dieadisehen Diskussionen um die
richtige Trauerhaltung vertraut war. Ahnliches tassich auch bei anderen
Sarkophaggruppen beobachten, beispielsweise deenvRIsilosophen-Sarkophagen. Hier
mdogen Impulse vom Senatorenstand ausgegangen Wendie erhaltenen Inschriften

16 Blome 1978, 438.
17 Zur Inschrift Wood, 1978, 499-500.

18 Zanker — Ewald 2004, 299-300 verweisen darauf dasglicherweise sogar die Kinder mit Portrats
versehen waren, dies aber wegen der idealisierehelethenzen bei Kinderportrats nicht entschiedemlarer
kbnne.

19 Ublicherweise wohnt Admet der Beweinung in abgeitiPosition bei, er halt dabei den Kopf gesenkit un
legt trauernd die Hand ans Kinn. Auf zwei Sarkopmmafghlt die Darstellung Admets in dawnclamatio
sogar ganz, ASR XII 1, Kat. 77, 82.

20 7zanker 2005, 246 nennt eine ,Schicht von Gebilteterantwortlich firr die Todes- und Trauerallegor;
was jedoch rein spekulativ bleiben muss.
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nahe legen, hatten dann aber breite Bevolkerunigégeh zu dieser Art von Grabschmuck
Zugang: die Darstellung im Intellektuellen-Habitasfur alle soziale Schichten belegt, die

sich eine Sarkophagbestattung leisten korfften

Die zeitliche Begrenzung eines Bildthemas, wie aieh bei den Trauerbildern zu
beobachten ist, ist ein immer wiederkehrendes Rhé&noam romischen Grab. Fir die
Bevorzugung spezieller Themen in bestimmten Zeifatisten sind verschiedene Griinde
denkbar. Politische oder gesellschaftliche Prozes8enen genauso als ursachlich
angesehen werden wie religiése oder kulturelle Rispe

In spatseverischer Zeit etwa ist ein plotzlicheoBoder Bildungsthematik am Grab zu
beobachteff. Berufsdarstellungen waren im 1. Jh. n. Chr. $ghufig. Im 2. Jh. n. Chr.
verlieren sie kontinuierlich an Bedeutung, um imdB. n. Chr. nahezu vollstandig von den
Grabdenkmalern zu verschwind@nDie Héaufigkeit der Darstellungen in der frithen
Kaiserzeit ist unter anderem auf den Aufschwung udra wirtschaftliche Blite des
Handels und des Handwerks unter Augustus als Ftegestabilisierung der Verhaltnisse
nach dem Burgerkrieg und den politischen Machtk@&mpurickzufiihren. Der bereits in
der ersten Halfte des 2. Jhs. n. Chr. einsetzenddelyang der réomischen Wirtschaft
fuhrte sodann zu einer stetigen Abnahme der emispnelen Bilder bis hin zu ihrem
vollkommenen Verschwindéh

Ein weiteres Beispiel bilden die Feldherren-Sarlemggh Nach ihrem Einsetzen in den 60er
Jahren des 2. Jhs. n. Chr. erfreuten sie sich gi®&ebtheit, in der Mitte des 3. Jhs. n.
Chr. jedoch brach ihre Produktion?abDie Abkehr von diesen Bildern reflektiert das
nachlassende Interesse des Senatorenstandes awrisofien Karrieren und die
Hinwendung zu zivilen Tatigkeitéh

War also eine verhaltnisméRig stabile innen- saaviBenpolitische Lage, wie sie in der

Zeit vorherrschte, in der die Trauerbilder verweangerden, notwendig, um am Grab Uber

21 Dazu Ewald 1999, 118.

2 Die tieferen Ursachen hierfiir sind noch nicht imz€lnen geklart, dazu Ewald 1999, 120, mit einer
Diskussion einiger Erklarungsansatze. Wrede 2001 ,sleht den sprungartigen Anstieg der Musen- und
Philosophensarkophage im Verhalten der Senatorgniibdet, nachdem sich diese von den militarischen
Idealen des antoninischen Amtsadels abgewendethatt

23 Zur Chronologie der rémischen Denkmaéler mit Bedafstellungen Zimmer 1982, 7-8.
?* Dazu Zimmer 1982, 10-11.

% Reinsberg 1995, 359; zu den Feldherren-SarkophagemWrede 2001, 21-43 und Muth 2004 passim mit
einem neuen interpretatorischen Ansatz.

28 \Wrede 2001, 60.
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dieses Thema zu reflektiefé® Welche tieferen geistesgeschichtlichen Ursachenlie
Konzentration der Trauerbilder auf genau diesetaBschnitt verantwortlich sind und wie
diese Ursachen motiviert sind, etwa durch politssoter gesellschaftliche Veranderungen,

muss im Einzelnen noch geklart werden.

Trauer hatte in der romischen Gesellschaft grol3devlez wie Zeugnisse aus
verschiedenen Bereichen eindeutig darlegen. Im &8iler erhielt die Thematisierung von
Trauer einen extravaganten, exklusiven Charaktéfen®ar waren es die vielfaltigen

Moglichkeiten und Gelegenheiten, die das romiscleselischaftssystem fir das Erleben
und Ausleben von Trauer bot — der literarische iskdie Rituale und Inschriften — und
die spezifischen Vorstellungen, die mit dem Todbueden warendie die breite Masse

Bildthemen bevorzugen liel3, die gerade nicht an dmdl Trauer erinnerten. Lediglich von
einem kleinen Kauferkreis wurde diese bildliche rkoder Trauerarbeit angestrebt, die
gewahrleistete, dass die Trauer um den Verstorbesmme der Hinweis auf die

ordentliche Erfillung der Verpflichtungen dem Totgggenuber fir die Ewigkeit sichtbar

bleiben sollten.

%" Diese Vermutung findet sich bei Zanker — Ewald£20015.
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Ubersichtliste

Mythologische Sarkophage

Thema Gesamtzaht | Darstellungen mit Angabe
Trauernden**

Achill (Losung 8 3 ASR XII 1, Kat. 34, 36, 40

Hektors)

Achill (Klage um 1 1 ASR XIlI 1, Kat. 27

Patroklos)

Adonis 25 8 ASR XII 1, Kat. 43, 45-48, 53,
55, 61

Aktaion 4 1 ASR XII 1, Kat. 71

Alkestis 13 8 ASR XII 1, Kat. 75-77, 82-86

Amazonen(Klage 7 3 ASR XII 1, Kat. 88, 89, 92

um Hektor)

lliupersis 4 1 Sichtermann — Koch 1975, Kat.
32

Medea (Verbrennung| 14 10 Gaggadis- Robin 1994, Kat. 2|

der Kreusa) 3,4,8,9,15, 20, 21, 22, 24

Meleager 19 10 ASR XII 6, Kat. 112-114, 116-

(conclamatig 122

Meleager 46 28 ASR XII 6, Kat. 8, 73-84, 88,

(Heimtragung) 89, 91-93, 95, 96, 98, 99, 101-
103, 109, 110, 201

Orest (Taurischer 17 4 Bielfeldt 2005, Kat. 1l 13, 14,

Zyklus) 16, 17

Pelops 7 2 Huskinson 1996, 28 Nr. 2.19
und 29 Nr. 2.23

Phaeton 16 8 ASR 1lI, 3 Nr. 336, 337, 338,
340, 342, 343, 344, 345

Protesilaos 2 1 Sichtermann — Koch 1975, Kat.

69

Gesamtzahl der Darstellung von Trauernden auf niggfischen Sarkophagen:

88
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Vita privata-Sarkophage

Thema Gesamtzaht | Darstellungen mit Angabe
Trauernden**

Curriculum vitae 51 18 ASR |14, Kat. 2, 4, 25, 47, 48,
55, 56, 60, 115, 121, 155, 177
194, 198, 225, 248, 303, 304

Palastra 33 5 ASR | 4, Kat. 32, 50, 67, 200;
Huskinson 49, Nr. 6.30

Kinderspiele 31 2 ASR | 4, Kat. 55, 63

Gesamtzahl der Darstellung von Trauerndervaafprivata Sarkophagen:

25

Eroten-Sarkophage

Thema

Gesamtzaht | Darstellungen mit Angabe
Trauernden**
Zirkusrennen |112 46 ASR Kat. 1, 9, 17-19, 22, 23, 25, |

29, 32-35, 37, 38, 41-43, 46, 47, 52
56, 65, 73, 76, 78, 80, 84, 85, 88, ¢
97, 99, 101-103, 105-111, 119

6,

)3,

Gesamtzahl der Darstellung von Trauernden auf BfStrkophagen:

* Die Gesamtzahl bezieht sich im Wesentlichen agfith Corpus der antiken Sarkophagreliefs verofigmien

Stiicke

** Es sind nur diejenigen Stiicke unter die Trauestidlungen aufgenommen worden, auf denen sichdhalish
trauernde Personen ausmachen lassen. Stticke rieei der Erhaltungszustand keine gesicherte Aussage
zulasst, sind nicht hinzugenommen worden, auch vaemhiGrund typologischer Uberlegungen auch hier

46

Gesamt = 159

Trauernde dargestellt sein kdnnten.
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