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HOFMANNSTHALS “TRIUMPH DER ZEIT"

Zur Bedeutung seiner Ballett- und Pantomimen-Libretti

Wolfram Mauser

Im Jahre 1900 verbrachte Hofmannsthal die Zeit vom 1lo.
Februar bis 2.Mai in Paris. Die Ftille neuer Eindricke
und viele fruchtbare Stunden des Alleinseins blieben
nicnt ohne Wirkung. Im Mirz schrieb er an seine Eltern:
"r...3) so habe ich r...) einen solchen Reichtum von Ein-
fillen, Erinnerungen und Kombinationen, da8 ich mich doch
versichert fluhlen mu, in meinen Leben noch recht vieles
produzieren zu kbnnen'. Mit "Lebhaftigkeit und Zutrauen"
dachte er an die Zukunft. Im Zusammenhang solcher KuBe-
rungen steht der Hinweis: "Ich denke morgen ein Ballett
anzufangen, das flUr Richard Strauss bestimmt ist"(B2,19).
Das Ballett - Triumph der 2eit - kam noch in Paris so
weit voran, daf er im Juni und Juli 1901 - wieder in
Wien - nur mehr den dritten Akt hinzuzufligen brauchte.
Xurz vor und nach seiner Ehescnliefung (8.6.1901) - und
nicht lange vor dem Chandos-Brief (1902) ~ stellte er da-
mit ein Werk fertig, das Rudolf Borchardt in seinen Er-
innerungen ein'Phantasiewunder™ nannte. (1)

Zu der Tatsache, daB diese erste Ballett-Pantomime Hof-
mannsthals in einem der glicklichsten und kreativsten
Abscihnitte seines Lebens zustandekam, steht eine spi-
tere AuBerung in eigentlimlichen Widerspruch; am 22.12.
1901 - sechs Monate spdter - schrieb er an Ria Schmujlow-
Claassen: '"Solche Sachen wie das Ballet (Triumph der Zeit,
1901) und die Pantomime [Der Schuler, 19013 sind ja ei-
gentlich nichts" (B2, 62). Die Enttduschung llofmannsthals
daruber, daB sich die Vertonung des Balletts und damit
auch "materielle Hoffnungen", die er an Aufflihrungen des
herhes gehntpft hatte, zerschlugen, war grof}; sie erklirt
seinen MiBmut. Hofmannsthal Uberwand aber diese Enttiu-
schung. In der Zeit von 1900 bis kurz vor seinem Tod ent-
stand eine Reihe weiterer Ballett- und Pantomimen-Dich-
tungen: Der Schiller (1901), Das fremde Mddchen (1910),
Amor und Psyche (1911), Josephaslegende (1912), Die Biene
(1914), Die Griune Flote (1916), Prima Ballerina (1917),
Divertiesement (1920), Die Ruinen von Athen (1922), Achil-
les auf Skyros (1925), die Pantomimen zum "GroBen Weltthea-
ter"” (1923-1928) - um nur die wichtigsten zu nennen. Der
Band 'Dramen VI' der neuen Ausgabe der 'Gesammelten Werke'
fat sie erstmals dbersichtlich zusammen. Hinzu kommt -
wie Rudolf Hirsch und Leonhard M.Fiedler zeigten(2) -
Hofmannsthals intensive Mitarbeit an Ballett-Inszenierun-
gen Max Reinhardts, die anonym blieb und in ihrem Umfang
gar nicht mehr sichtbar gemacht werden kann. Dies recht-



fertigt aber keineswegs die Zurickhaltung, die die Lite-
raturwissenschaft bisher den Ballett- und Pantomimen-
dichtungen Hofmannsthals gegeniber zeigte.

Hofmannsthals Ballett- und Pantomimen-Libretti stehen

in engem Zusammenhang mit der HuBlerst lebendigen Ballett-
Kultur der Jahrhundertwende. Die Tradition und die hand-
lungen des ‘ballett russe' (Fokine, Diaghilew, Nijinski)
sind fir sie nicht weniger bedeutsam als die darstelle-
rische Kunst grofer Tinzerinnen (Isadora Duncan, Ruth
St.Denis, Grete Wiesenthal, Anna Pawlowa). Auf diesen
wichtigen, aber doch allgemein bekannten Aspekt mdchte
ich nicht weiter eingehen.

Mir geht es vielmehr darum zu zeigen, daf Hofmannsthals
Ballett- und Pantomimen-Libretti nicht nur eine besondere
Gattung, sondern auch ein spezifisches literariaches Me-
dium darstellen, das sich {fir die Formulierung bestimm-
ter Aussagen besonders eignete, ja geradezu anbot. Es
trifft zu, dal Hofmannsthals Ballett- und Pantomimen-
Libretti zuniichst nicht fUr den Druck bestimmt waren und
zum Teil auch gar nicht publiziert wurden. Dies entsprach
durchaus ihrem funktionalen Charakter. Sie vermdgen aber
nicht nur im Rahmen einer Auffihrung, sondern auch bei
einfacher Lektiire im Leser etwas von dem zu evoziercn,
was die mimisch-musikalische Darbietung im Zuschauer aus-
l6sen sollte: den lebendigen Eindruck von Gedanken. Es
gibt kein anderes literarisches Medium, in dem das hort
zunichst die Aufgabe hat, mimisch-musikalische Realisie-
rungen anzuleiten, das zugleich aber so geartet ist, dafi
es auch ohne sie im Leser entsprechende Vorstellungen er-
wecken kann. Dies tUberrascht nicht, da die Szenarien we-
niger den mimisch-technischen Aspekt der Bewegungsabliu-
fe beschreiben als deren inhaltliche Bestimmung, so daf
man sich - wie Gunther Erken sagt (204) - "iber die Be-
deutung eher im klaren ist als (ber die Mdglichkeit der
Buhnenverwirklichung". Dies gilt freilich in viel gerin-
gerem MaBe, wenn man - was flr uns heute naheliegt -
nicht an Bithnenauffilhrungen, sondern an die praktisch
unbegrenzten Mdglichkeiten denkt, die mit dem Film bzw.
dem Trickfilm gegeben sind.

"Es sind wohl Schauspiele, [...) aber keine Dramen"(P3,
48), weint Hofmannsthal zur Frage ihrer Einordnung; doch
ist dies weitgehend ein Problem der Definition. Die Bih-
nenkunst kannte immer schon eine stumme Geb4rde, in der
sich Empfindungen und zwischenmenschliche Beziehungen aus-
driicken. Das Mimische, losgeldst von sprachlichen Aufle-
rungen, stellt eine extreme Mdglichkeit des Theatrali-
schen dar; neben anderen extremen Formen, wie dem scharf
pointierten, stichometrischen Dialog, der durch Rede und
Widerrede den Gedanken entwickelt, abgrenzt und pro-
filiert; oder dem tiber Spiel und Gegenspiel sich zuspit-
zenden Konflikt, der die llandlung hervor-, weiter- und

zur Katastropie treibt. Hofmannsthals Ballett- und Pan-
tomimendichtungen - Produkte seiner'Phantasiedes Auges" (3) -
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naben die Funktion, Erfahrungen und Gedanken, die sprach-
lich nur unvollkommen vermittelt werden kdnnen, zu ver-
anscihaulichen und zu bekunden. Es sind Schau-Spiele in
eincem sehr wortlichen, aber doch besonderen Sinndes Be-
griffes,

Dies fuhrt zur Frage nach den Aussagen, die Hofmannsthals
Ballett- und Pantomimen-Dichtungen vergegenwlirtigen. Woll-
te ich diese Frage in der selir begrenzten Zeit flr jedes
der Libretti beantworten, so kénnte dies nur in sehr vor-
dergrindiger Weise geschehen. Ich beschrinke mich deshalb
auf den Triumph der Zeit (1901), auf Hofmannsthals erste
Dichtung dieser Art, und versuche zu zeigen, auf welche
heise es dem Dichter gelingt, diese wenig beachtete Form
seinem besonderen Ausdrucksbedtirfnis nutzbar zu machen.

Die Hlofmannsthal-Forschung ist sich weitgehend darin ei-
nig, daB es dem Dichter in seinem kerk vorwiegend darum
ging, trunderfahrungen des Lebens zu formulieren. Bei der
Lrdérterung dieser Grunderfahrung bediente sie sich einer
Reihe von Begriffen, die sie zum grtlten Teil von Hofmanns-
thal selbst (ibernommen hat: Einheit-Gespaltenheit, Verei-~
nigung-Vereinzelung, Verkniipfung-Trennung, Dauer-Augenblick
Konfiguration-Verwirrung, Verwandlung-Beharren, Vorwegnah-
me-Lrinnerung, Notwendigkeit-Zufall, Gedanke-Tat; aber

auch umfassenderer Kategorien wie: Leben, Tod, Zeit, Ganz-
heit, hohere Michte.

Die Erfahrungen, die in Hofmannsthals Darstellung dieser
Grundtatsachen zum Ausdruck kommen, sind gegensidtzlicher,
ja widerspriichlicher Art. Von dieser Erkenntnis leite ich
die These ab, die ich nachfolgend begriinden werde, dafi Hof-
mannsthal in Triumph der Zeit - #hnliches trifft fUr die
anderen Ballett- und Pantomimendichtungen zu - vor allem
den antinomisohen Charakter dieser Lebenselemente bild-
haft-szenisch-mimisch-musikalisch vergegenwdrtigt. Das
Stlick handelt von der nicht begriindbaren und insofern ge-
gelicimnisvollen Tatsache, da das Leben nicht eine Summe
gleichgerichteter Erfahrungen darstellt, sondern eine in
ihren Widerspriichen unauflésbare Einheit, ein spannungs-
volles Ganzes. Die Begriffe - die "dlirren Begriffe" (P1,
211) - zu deren besonderen Merkmalen es gehdrt, daB sie
sich erst in der gegenseitigen Abgrenzung erhellen, zie-
len auf die Trennung der Phinomene. Sie kdnnen daher das,
was das Leben ausmacht, nicht erfassen und festhalten.
Und da Sprache ohne Begriffe nicht vorstellbar ist, gilt
dies fur einen groflen Teil der sprachlichen XAuBerungen.
Bilder und Szenen - die sprachfreie Vergegenwdrtigung von
Lebensvorgingen - haben demgegeniiber die Chance, das In-
einander, fFireinander, Miteinander, das Interdependente,
das wechselscitige und das Einander-Bedingende heteroge-
ner Momente des Lebens zu veranschaulichen. Dies - jen-
seits der Sprache - zu erreichen, ist m.E. die Hauptab-
sicht, die Hofmannsthal mit seinen Balletten und Pantomi-
men verbindet. Die Gebdrden, die allegorischen Figuren,
die Konfigurationen und die sinnenthlillenden Vorginge hilt
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Hofmannsthal fir verldBlichere Verstindigungsmittel, als
es ui. Sprache ist. Sie sind geeignet, das zu leisten,
was er in einem Brief an R.A.Schroecder am 19.4.1901 in
Hinblick auf Triumph der Zeit als Ziel formuliert:

Dem Ballett fehlt noch immer der letzte Akt, der viel
Glanz haben soll, eine geistige Gluchsatmosphdre, in
der jedes mimische Detail sich aus einer inneren Sclig-
heit heraus wvollzieht. Das kann man natiirlich nicht mit
dem Kopf machen wie anderes hie und da (B2, 43).

Dabei entgeht Hofmannsthal nicht dem hiderspruch, dafl er
Inhalte, die sich in ihrem vollen Umfang, d.h. vor allem
in ihrer geistig-atmosphirischen Qualitiit mit Mitteln der
Sprache nicht zufriedenstellend formulieren lassen, aber
mit Hilfe des Mimischen, Figurativen und Musikalischen
vermittelbar erscheinen, in den Ballett-Pantomimen doch
unter Anwendung der Sprache festhalten muB. Hier handelt
es sich allerdings um eine Sprache, die nicht danach trach-
tet, das Gemeinte selbst zu benennen, sondern die Darstel-
lungsmittel, die den umfassenden Inhalt vergegenwiirtigen
sollen. (4)

Das Ballett Triumph der Zeit besteht aus drei Aufzugen,
aus drei Spiel~-Einheiten, aus drei Schaubildern, aus drei
Tableaus. Im ersten Aufzug skizziert tlofmannsthal anekdo-
tisch-episodenhaft die thematischen Schwerpunkte. Die Fi-
guren tragen - Hhnlich dem Xle¢inan welttheater - nicht Na-
men, sondern verkdrpern charakteristische Lebenssituatio-
nen und Erlebnisweisen. Sinndichte wird mit wenigen Figu-
ren erreicht. Wechselseitiges Bezogensein und Fiireinander-
Bedeuten spricht aus den typischen Konfigurationen. In den
sich wandelnden Konfigurationen sind sie auf unterschied-
liche Weise filreinander wichtig. Der GARTNLR und seine
Frau: lhre einfache, unanfechtbare, zeitlose Liebe ("filr
mich bleibst du immer gleich, immer jung C...3"0356/14105))
gibt jedem der beiden und beiden gemeinsam die Macht,Lr-
starrtes zum Leben zu erwecken; der Park ums Haus mit vie-
len allegorischen Figuren, dessen vitale Kraft bis dahin
geruht hatte, wird entbunden, entfesselt: die Rosen, der
Flieder wachsen und blilhen, das Wasser rauscht. "Seliges,
leichtes Flieflen" - und "verflieBen der Zeit', das Bluhen
- und das verbluhen, das Rauschen - und das Verrauschen
machen auf das Antinomische in Natur und Menschenleben auf-
merksam, auf das Vergehen, das in allem Gewordenen enthal-
ten ist. Tanzfiguren und Motive der Musik vereinigen sich
reigenhaft, kehren wieder und durchdringen das Ereignis-
hafte mit h8herer Bedeutsamheit. Die zeitlose, jugendhaf-
te Liebe und das ALTE WEIB - hiBlich, verlebt - treten 1in
Kontrast. Zwischen dem Liebeserfullung verheiBenden Kind
AMOR und dem mit Gold fortlochenden ALTEN WEIB entschei-
det sich das MADCHEN fur den Geliebten, den Dichter. Die-
ser steht zwischen dem MADCHLN, das er verlassen hat, und
der TANZERIN, die seine Sinne berauscht. Vom DICHTLR und
vom GRAFEN umworben, wendet sich die TXNZERIN dem GRAFLN
zu und begibt sich in sein Haus. AMOR fuhrt aber das M\D-
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CHEN zum DICHTER zuriick; fir sie waren die Stunden mit
ihm Inbegriff hochsten Glicks; fiur ihn waren sie die Ver-
zauberung eines Augenblicks, der nicht wiederholbar ist.
Mit einer Handbewegung "wie gegen ein Hdrgerliches Blend-
werkh" (361/19) weist er sie ab; Gefithlsintensitit ohne
personale Bezichung ist ihm geblieben; er "umschlingt mit
beiden Armen die blithenden Zweige und driickt die Bliten-
dolden an Brust und Gesicht C...3" (362/21). Das ‘'gliiser-
ne Herz' - ein erfundenes Zeichen wie die 'silberne Ro-
se' - versinnbildlicht diese Liebe. Der DICHTER bringt
das Herz zum klingen, gewinnt Gewalt "iilber jede Bewegung
ihres Leibes" (364/21) - doch das glidserne Herz zersplit-
tert, und das MADCHLN sinkt tot zu Boden. Die TANZERIN
wirft sich dem DICHILR in die Arme, windet ihr offenes
Haar um seinen Kopf und geht mit ihm in die dunkle Nacht.
Die Bestattung des MADCHENS begleiten anschwellende Flie-
Bens-Verfliefens-Figuren und -Rhythmen.

Der zweite Aufzug Uberiabdht das Anekdotisch-Episodenhafte
ins Grundsitzliche: Zeit ist zugemessene Zeit, als Zeit-
spanne und substantiell. Die Zeitelemente (Jahre, Stunden,
Augenblicke) wohnen auf dem Parna in geheimnisvoller Kom-
munihation mit der Natur und zugleich in einer Welt des
Nultivierten, in der das Nutzliche zwar zH#hlt, sich aber
nicht als solches zu erkennen gibt. Sanfte lormen der Land-
schaft, gegliederte Gefilde, leichtwipfelige Bdume, schdn-
geformte Pflanzen, reiche Frichte lassen den Bereich, aus
dem dem Menschen die Stunden zuhommen, als wohlmeinend

und wohltidtig erscheinen. Jede der Stunden ist - schon im
Leerraum schlummernden Abwartens - von charakteristischer
seeli1scher Eigenart (selig, trauernd, erhaben usw.) oder
besonderer erlebnishafter Prigung (Wanderer mit Hut und
Stab, goldroter, gewappneter Konig, barfuliger Fischer
usw.). ZLICHLN rufen die Zeitelemente auf die Bahn des
Einzellebens, lassen sie "durch den Triumphbogen gleich-
sam zu den Irdischen hinabtzulstirzen" (371/27). Zeit er-
scheint als das Oberdauernde, als das Zugemessene, als
Abschnitt irdischen Existierens, als gehaltvolle Spanne
des Daseins. Die Zeit, das einzelne Maf, kann so und an-
ders gefilllt sein, Liebe kann dies und jenes bedeuten,
Gliick kann sich auf die eine und die andere Weise darstel-
len. Die Stunde als individuelle Erfillung und als Element
des zeitlos Gleichfdrmigen - in diesen Antinomien voll-
zieht sich das Leben, wird es in seiner GCanzheit erkenn-
bar.

Der dritte Aufzug verschmilzt die Elemente der beiden er-
sten zu einem Gesamtvorgang groflen Ausmafes. Die Tanzfi-
guren und Motive der Musik versinnbildlichen das FlieBen
und VerflieBen in gesteigerter Dynamik. Erinnerung und Ge-
genwart erscheinen ineinandergeblendet, ebenso Personen

und Schicksale, symbolische Gegenstinde und typische Situa-
tionen. Der DICHTLR tritt ein gutes halbes Jahrhundert
spiter als ALTER MANN auf. In seiner Tochter und deren GE-
LIEBTLM verwirklicht sich Liebe in einer neuen Spielart.
In einem "unsiglich gewaltigetnlHeranschreitent(...] wie der
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Schritt des Schicksals" tritt die "ERHABENE STUNDL'(383/
43) in den irdischen Bereich. Die gliihenden Scherben des
zersplitterten glisernen Herzens vereinen sich; das hie-
dererstandene verwandelt sich in eine glihende Fackel,
deren leuchtender Schein Zauberkraft entfaltet. Wihrend
das lrdische versinkt und der ALTE MANN/DICHTER aufwarts-
schreitet, entgrenzt sich der Raum. Das griechiscie De-
kor verwandelt sich zu Zeitlosem, und Figuren des Spiels
werden 2u Elementen eines kosmischen Vorgangs. Das Meer
ergliht und "gebiert" "in wundervollem Farbenspiel"” die
Sonne (391/46). Die von oben durchleuchtete Mcercsflut
ist von riesigen Gewidchsen durchrankt und gleicht einem
tippigen Waldesdickicht. Auf dem Ricken gewaltig bewegter
wogen erscheinen einzelne Gestalten; es sind Teile des
Elements und zugleich Verdichtungen aus gleichem Stoff,
individuelle Ausprigungen der Grundsubstanz, hochst per-
sénliches Schicksal in einem allgemeinen, alles durchwal-
tenden Vorgang. Die ins Monumentale gesteigerte Vision am
SchluB vergegenwirtigt zweierlei: den Zusammenhlang rei-
cher Formen, glihender Farben, michtiger Tone, leuchten-
der Atmosphire und gewaltiger Bewegung. Sie versinabild-
licht Kosmogonie, hdhere Macht und Verklirung, das, was
das Leben als Ganzes in dieser helt bedeutet. So grofar-
tig, vielfidltig und dynamisch das Leben als Ganzes hier
auch dargestellt wird, der Triumph steht beim cinzelnen,
bei der Verwirklichung und Bewdltigung des Einzelschick-
sals. Der Augenblick, die Stunde, das Jahr, die Lebens-
spanne des einzelnen ist Lebenssubstanz, zur Gestalt ge-
ronnen. Diese Verdichtungen zu Individuellem tragen die
Signatur des Persdnlichen, in ihnen ist aber das Gan:e
gegenwlrtig. Auf dem einzelnen liegt jedoch nicht nur der
Abglanz des Ganzen, in ihm ist auch die Dynamik des Ganzen
lebendig, sind alle Sinnbezlige des Ganzen priisent.

Im Gldck der Stunde, in der Seligkeit der Liebe wird der
Mensch dessen inne:

Das MADCIHEN und der GELIEBTE sind auf der lebendig er-
glithenden Briicke aufeinander zugeeilt, und wie er vor
ihr, sie umfassend, hinsinkt, fillt ihr Haar tber ihn,
beider Gesicht verhilllend. (398/51)

Ich versuche, das Erkannte - wenigstens andeutungsweise -
in historische Zusammenhinge einzuordnen: Die lebensphilo-
sophische Grundlegung dessen, was hier hinter der gewalti-
gen Szenerie sichtbar wird, ist offenkundig. In keinem an-
deren Werk hat der Dichter die GewiBheit und den Empfin-
dungswert dessen, was sehr abstrakt mit dem hort 'Lebens-
philosophie’ (treffender wire: 'Lebensmythologie') bezeich-
net wird, ttberzeugender und hilnstlerisch gescilossencr
dargestellt. Keiner der entscheidenden Aspekte fehlt. Al-
lem tibergeordnet 1st die Vorstellung, daB das Leben selbst
die hdchste Macht verkdrpert. Es stellt sich als Gessmtvor-
gang dar und miBt dem einzelnen das Scihichsal, das Gluck
der Stunde zu. Leben bedeutet, die allgemeine Lebenssub-
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stanz - hier vergegenwirtigt in Farben, Formen, Tlnen,
Bildern und Tanzfiguren - in subjektivistisch-heroischer
Weise auszuprligen. Leben bedeutet, die vitale Kraft, die
in den michtigen Wogen der Meeresvision sichtbar wird,

in den Einzelakt umzusetzen. Leben bedeutet, sich den
Bestimmungen des Lebens zu (iberlassen, die Signale die-
ses ES als 'Zeichen' und zugleich als Legitimation zu
verstehen. Leben bedeutet also, den Anspruch des einzel-
nen verwirklichen und darin die ErhShung, Verkldrung und
Anerhennung der Existenz zu erfahren. Die Bilder und Sze-
nen, in denen sich das Leben darstellt, bezeugen nicht
nur Macht, sondern vergegenstiindlichen auch das Prinzip
der inneren Notwendigkeit der Lebensvorginge. Was das
Leben produziert, ist gut. Es ist aber auch schdn. Die
Vergegenwirtigung des Lebensvorganges als Ereignis von
tiberwdltigender Schdnheit orientiert sich hier an Form-
vorstellungen des Jugendstils. Triumph der 2e¢it 1st das
groBartigste und in sich geschlossenste Schau-Spiel des
Jugendstils. Viele Darstellungselemente, die Hofmannsthal
verwendet, sind zeittypisch, das Prinzip des Reigens
(Hodler) nicht weniger als die Meer-Najaden-Allegorie
(Bocklin). Wihrend aber die Uberaus ornamentale Graphik
und Malerei des Jugendstils - oft ungewollt - eher den
Eindruck des Statischen vermittelt, zeigt Hofmannsthals
Ballett-Pantomime, dal die Lebensvorstellungen, die dem
Jugendstil zugrunde liegen, von auBerordentlicher Dynamik
sind. Doch dies widre ein Thema fUr sich.

Triumph der Zeit als Triumph des Lebens bekundet "geisti-
go Glucksatmosphire", "innere Seligkeit" (B2, 43): das
Gldck einer besonderen Stunde im Leben Hofmannsthals, aber
auch und insbesondere das GlUck des Anteilhabens am Leden
als ganzheitlich-umfassendes Prinzip. Es ist sehr ernst-
haft zu fragen, welchen Standort dieser Gegen-Entwurf des
Dichters einnimmt, welche ldeen ihm zugrundeliegen, wel-
ches Vorverstindnis in ihn eingegangen ist. Unverkennbar
ist die Tatsache, da8 Hofmannsthal auf ihn bedrickende
Erfahrungen in der geschichtlichen Welt (das Zersplitterte,
Vereinzelte, Isolierte, Zufidllige, Diskrepante) nicht mit
einer Analyse der Ursachen antwortet, sondern mit dem Ce-
gen-Entwurf einer funzhoitlichen Lebensvorstellung, in der
slles Widerspruchliche sufgehoben erscheint,

Hier jedoch werden die Grenzen von Hofmannsthals frilherem
Werk und der 'sprachfreien Dichtung' sichtbar. Es ist
nicht zu verkennen, da er in seiner Antwort-auf die Her-
ausforderung der Zeit, d.h. in der Vision einer alle An-
tinomien iberspannenden Ganzheitsvorstellung des Lebéns,
das sie Provozierende mitformuliert, dadurch mitformu-
liert, dal er Alternativvisionen entwirft, die sehr deut-
lich zu erkennen geben, dal sie auf ganz bestimmte Fakto-
ren zeitgeschichtlicher Bedrohung zu beziehen sind. Die
Linie der hier angerissenen Reflexion kdnnte mit Fragen
weitergefihrt werden wie diesen: Ist es nicht die Erfah-
rung realer Ohnmacht (persdnlich und sozial), die die ge-
waltige Vision von Bewegung, Kraft und Triumph hervortreibt?
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Ist es nicht das Bedlirfnis, dem Unverbundenen und Dispa-
raten (persdnlich und sozial) eine hdhere Gewifllieit ent-
gegenzusetzen, die ihre Beglaubigung durch den Bezug auf
das Kosmische erfidhrt? Ist es nicht die Angst vor der Be-
drdngnis durch das Chaos (persdnlich und sozial), die ihn
seine Gedanken mit Rhythmen und Tanzfiguren verbinden lift,
die den Eindruck der Lebendigkeit und Leichtigkeit zugleich
vermitteln?

Die Nonchalance des Furlani, in der das Schwierige - ein-
mal berwunden - schén erscheint, ist sie nicht eine an-
dere Form zu sagen, was der Triumph der Zeit meint: nim-
lich das Gluck der gelungenen menschlichen Beziehung, die
sich in "wundervoll leuchtendeCr] Atmosphire (...) iber
dem Abgrund' (397/51) verwirklicht?

Anmetrkungen

1) Helmut A.Fiechtner (Hg.): Hugo von Hofmannsthal. Der
Dichter im Spiegel seiner Freunde. 2.Aufl. - Bern und
Munchen 1963, S.84. - Triumph der Zeit erscinien im
September 1901 in der Insel, Jg.2, 1901 (4.Quartal).
Die Vertonung erfolgte durch Erich Julius Schmidt.

2) Hofmannsthal-Bllitter 8/9, 1972.
J) Stargardt-Versteigerungs-Katalog Nr.580, S.S51.

4) Insofern besteht kein Widerspruch zur Xufierung des
"Librettisten": "[...] es gibt keinen Text eines
Balletts, das Ballett, das eines Textes bedlrfte,
wire verfehlt und die Publikation eines solchen Text-
buches wiirde mir m{t Recht sehr (Ubel genommen wer-
den." (BW R.Strauss - H.v.Hofmannsthal, $.175; Brief
vom 9.12.1912,)

5) Die erste Zahl bezieht sich auf die Ausgabe der Gesam~
melten Werke in Einselauegaben, Dramen 1, Frankfurt/M.
1953; die zweite Zahl bezieht sich auf die Taschen-
buch-Ausgabe der Gesammelten Werke, Dramen VI, Ballet-
te, Pantomimen, Bearbeitungen, Obersetzungen, Frank-
furt/M. 1979,
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