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Zur Terminologie dieser Arbeit

Die Problematik des Gebrauchs von Begriffen wie ,schwarz“ oder ,,schwarze
Geschichte® ist dem Autor dieser Arbeit durchaus bewusst (siche Kapitel 2). Ohne dass
damit ein genau designiertes, abgegrenztes Kollektiv impliziert werden, sind sie in einer
solchen Arbeit unvermeidbar. Allein der Lesbarkeit halber sollen sie ebenso
umstrittenen Alternativen wie etwa ,,visible communities” oder ,,ethnic minorities*
vorgezogen werden. Wenn von Schwarzen die Rede ist, so sind damit allgemein die
Empire- und Commonwealth-Biirger der West Indies und Sub-Sahara Afrikas gemeint,
die sich selber als ,black British® verstehen oder verstanden werden und die im
Zentrum Phillips’ literarischen Schaffens stehen. Ohne dabei der politischen Kategorie
»black™ als nicht-weill - wie sie in den siebziger Jahren Konjunktur hatte - zu folgen,
kommt es aber zu gelegentlichen Uberlappungen mit all jenen Gruppen, die dhnliche
Migrationserfahrungen und —geschichten teilen. Diese terminologischen Grenzgénge
seien dem Autor aber zwecks Lesbarkeit verziehen.

Ein &dhnliches Problem ergibt sich mit der Unterscheidung zwischen England
und Grofbritannien. Die komplexe Debatte um die hegemoniale Position Englands in
Britannien und dem Empire bzw. Commonwealth wiederzugeben wire unmoglich.
Viele Erfahrungen, die in Phillips Roman mit dem Subtitel Three English Lives
wiedergegeben werden, treffen so oder in dhnlicher Weise auch auf andere Teile des
Landes wie Schottland oder Wales zu (sieche 4.2). Wenn eine solche gemeinsame
Geschichtserfahrung vorliegt, verwendet der Autor dieser Arbeit den Begriff ,,britisch*
(siche 2 und 3). Da in Phillips Roman aber immer wieder von ,,England*“ die Rede ist,
tauchtt auch dieser geographisch engere Begriff bei der Textanalyse immer wieder auf
(sieche 4).



1. Einleitung

Thus from a mixture of all kinds began

That Het rogenous Thing, an Englishman: [...]

For Englishman to boast of generation

Cancels their Knowledge and lampoons the Nation.

A true born Englishman’s a contradiction

In Speech an Irony, in Fact a Fiction.

Daniel Defoe, ,,The True Born Englishman* (1701)

Seit mehr als 300 Jahren sind Definitionen von Englishness hart umkdmpft. Gerade

nach den 7/7 London Bombings 2005 haben essentialistische Erzdhlungen iiber eine

eintrachtige, weile Nation wieder Konjunktur, in denen der schwarze ‘Andere’ — ob aus

Afrika, Siidasien, Nahost oder der Karibik — nur als Fremdkdrper und geféhrlicher

Storenfried auftaucht. Diese Debatte um ‘richtige’ und ‘falsche’ Erinnerung wird zum

groBBen Teil tiber die Medien ausgetragen, wobei viele Intellektuelle gegen eine ,,fantasy

of multiple, unbroken connections between present and past® anschreiben (Parekh et al.

2002: 18). Umgekehrt bemiiht sich die Labour-Regierung seit ihrem Wahlsieg 1997,

eine ebenso fragwiirdige Erfolgsgeschichte des multikulturellen Cool Britannia zum

neuen master narrative der Nation zu machen (vgl. Brown 2001: 34-36). Es ist daher

nicht verwunderlich, dass diese Probleme im Umgang mit britischer Geschichte auch in

der Literatur verhandelt werden. Mit seinem neuen Buch Foreigners: Three English

Lives hat sich auch Caryl Phillips in die Debatte eingeschaltet. Seine Biographisierung

dreier AuB3enseiter ‘schwarzer’ englischer Geschichte erdffnet eine neue Perspektive auf
Fragen der nationalen Identitdt und der Zugehorigkeit.

Diese Arbeit will zeigen, wie Phillips durch eine kreative Unterwanderung des
Genres Biographie die Singularitit und zugleich Unanpassbarkeit dreier
Lebensgeschichten an hegemoniale Erinnerungsnarrative demonstriert. Einerseits
schreibt er die teils schon vergessenen Personlichkeiten neu in die britische Geschichte
ein, legt diesen Prozess aber so selbstreflexiv an, dass dies den Leser zum Nachdenken
iber die Funktionsweisen eines kollektiven Gedéchtnisses anregt. Gerade im Bezug auf
die Verdrangung David Oluwales aus der offiziellen Erinnerung der Stadt Leeds
entsteht durch sein Schreiben eine enge Verbindung zwischen fiktionaler Biographie
und einer erinnerungspolitischen Kampagne, dem David Oluwale Memorial Appeal, auf
die deshalb besonders eingegangen werden soll.

Zentrale Anliegen des Textes fiigen sich in die in Caryl Phillips’ Gesamtwerk
dominierenden Themen ein: ,,much of his work is informed by the tensions of numerous

oppositions — among them home and exile or strangeness and belonging — which imbue



it with a certain ambiguity” (Stdhler 2007: 197). Der Autor verzichtet dabei auf
vereinfachende Verallgemeinerungen, mit denen die Gefahr einhergeht, Differenzen
auszublenden und individuelle Erfahrungen gewaltsam an gesellschaftlich dominante
Paradigmen anzupassen: ,,I am interested in ‘truth’ — historical and personal truth*
(Phillips in Pirker 2007; vgl. Pirker 2002: 6). Damit verweigert sich Phillips der
Fortschreibung jeglicher master narratives. In einer Zeit, in der das Einschreiben
schwarzer Erfolgsgeschichten in das Nationalgedéchtnis offiziell propagiert wird, stellt
dies bereits eine Art Gegendiskurs dar (vgl. Khan 2003). Sein Fokus auf die
Einzigartigkeit menschlicher Erfahrung wird von vielen anderen Gegenwartsautoren
geteilt, die sich auch das multikulturelle GroBbritannien zum Thema gemacht haben
(vgl. Innes 2002: 5). Unter anderem seien hier nur Hanif Kureishi, Meera Syal, Diran
Adebayo, Andrea Levy oder David Dabydeen genannt. Viele Werke der genannten
Autoren handeln von Einwandererschicksalen, aber auch dem Selbstbild
Grofbritanniens und den Geschichten, die das Land iiber sich erzéhlt.

Ihr gemeinsames Thema sind damit Fragen kollektiven Gedéichtnisses. Auch
eine kulturwissenschaftlich interessierte Literaturwissenschaft hat sich in den letzten
Jahren zunehmend diesem Thema verschrieben. Da sich die fiktionalen Biographien in
Foreigners mit Erinnerungsnarrativen gleichsetzen lassen, erscheint es nur logisch, sie
mittels einer erinnerungshistorischen Narratologie zu analysieren. Diese intendiert ,,eine
Vermittlung zwischen Literaturtheorie und kulturwissenschaftlicher Gedéchtnistheorie
unter der Frage nach gesellschaftlicher Aneignung und Deutung der Vergangenheit®
(Erll 2003: 55). Im Folgenden soll daher zunédchst auf die fiir die Analyse notwendige
Theorie (2) und wichtige, das Verstdndnis des Romans erleichternde Hintergriinde (3)
eingegangen werden. Im Hauptteil, der den Aufbau der drei Erzédhlungen untersucht,
werden auch andere, thematisch verwandte Gedachtnismedien und von der Publikation
von Foreigners beeinflusste Diskurse analysiert (4). Schlussendlich sollen die den drei
Erzdhlungen gemeinsamen Themen und Strunkturen zusammenfassend betrachtet

werden (4.4).



2. Der theoretische Rahmen

The one duty we owe to history is to re-write it.
Oscar Wilde, The Critic As Artist (1891: 1)

Re-describing the world is a necessary first step towards changing it.
Salman Rushdie (1991: 14)
Die Frage nach der Entstehung und Perpetuierung kollektiver Gedachtnisinhalte scheint
—nach der Schwerpunktlegung auf Gender-Aspekten seit den achtziger Jahre — zu dem
,heuen Paradigma der Kulturwissenschaft“ - und damit auch einer kulturell
interessierten Literaturwissenschaft - geworden zu sein (J. Assmann 1992: 11). Ein
reges Forschungsinteresse spiegelt sich sowohl in zahlreichen Publikationen als auch
einem nicht geringen Angebot von Theoremen (vgl. Esposito 2002, Samuel 1994,
Zamora 1997), wobei das Assmann’sche Modell in seinen zahlreichen Uberarbeitungen
im deutschen Sprachraum grof3e Akzeptanz besitzt (etwa: J. Assmann 1992, 1997,
1998; A. Assmann 1995, 1999)1. Diese Theorien miissen einander nicht
notwendigerweise ausschliefen, sondern konnen im Gegenteil einander ergdnzen und zu
weiteren Uberlegungen anregen (vgl. Erll 2003: 43-45). Dennoch muss fiir eine Arbeit
wie die vorliegende ein Ansatz ermittelt werden, der es ermoglicht, die spezifische
Leistung von Literatur bei der Herausbildung kollektiver Gedéchtnisse zu ermitteln.
Besondere Aufmerksamkeit verdient dabei das literaturwissenschaftlich fundierte, von
Astrid Erll in ihrer Dissertationsschrift entwickelte und anschlieBend fortgeschriebene
Modell (Erll 2003, 2005, 2007). Es hat zum Ziel, ,eine Vermittlung zwischen
Literaturtheorie und kulturwissenschaftlicher Gedéchtnistheorie unter der Frage nach
gesellschaftlicher Aneignung und Deutung der Vergangenheit“ (Erll 2003: 55)
einzuleiten. Aufgabe dieses Kapitels soll es also sein, Erlls umfassende Theorie in
gebotener Kiirze darzulegen und die in der spdteren Analyse verwandten
Begrifflichkeiten zu fixieren.

So sehr sich die Begrifflichkeit Erlls durch ihre Trennschérfe auszeichnet, muss
sie dennoch an einigen Punkten durch weitere Anmerkungen ergénzt werden. Hierfiir
soll neben Ricceur vor allem Flucks wirkméchtige Monographie Das kulturelle
Imagindre (1997) herangezogen werden. Nach einer kurzen Definition der Begriffe
Erinnerung und Gedichtnis und einer Definition von Literatur als Erinnerungsmedium

(2.1) wird diese Arbeit auf den Erlls Arbeit strukturierenden Ricceur’schen ,,Kreis der

! Zu erwihnen wiiren natiirlich weitere Geschichts- und kulturwissenschaftliche Publikationen, etwa der
Pierre Noras und deutscher Forscher wie Saar; dies soll hier aus Platzgriinden nicht geschehen.
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mimeésis‘ eingehen (2.2), wobei sie sich besonders den zentralen Analysekategorien, den

verschiedenen Modi literarischer Erinnerungsrhetorik, widmet (2.2.2).

2.1 Die erinnerungshistorische Narratologie

2.1.1 Gedichtnis und Erinnerung

Im Alltagssprachgebrauch wird vom ‘Gedéchtnis’ oft als einem Speicher gesprochen,
auf den man im Akt der ‘Erinnerung’ zugreift (vgl. Schmidt 2004). Dieses naive
Verstdndnis darf nicht in die wissenschaftliche Analyse importiert werden, denn sonst
wére man bereits an diesem frithen Punkt in die Falle getappt, das Ged4chtnis mit einem
metaphorischen Schleier — in diesem Falle der Umschreibung als rdumlichem
Aufbewahrungsort (vgl. A. Assmann 1991: 22-23) — zu versehen. Stattdessen muss man
Erinnern als kreative Operation beschreiben, die bewusst ausgefiihrt oder aber durch
Umwelteinfliisse wie perceptual oder conceptual priming/cueing (vgl. Erll 2003: 40 und
Erll 2005b: 255) ausgelost wird: ,,an activity occuring in the present, in which the past
is continuously modified and re-described as it continues to shape the future* (Bal in
Erll/Niinning 2006: 11). Vom individuellen Gedichtnis, das zundchst unbeschreibbar
scheint, hebt Erll das Kollektivgeddchtnis als ,,nicht erblich vermitteltes Gedichtnis
eines menschlichen Kollektivs™ ab, das, auf die gegenwirtige Bediirfnisse der Gruppe
angepasst, Erinnerungswirklichkeit rekonstruiert (Erll 2004: 4). Dass hierbei von einer
Pluralitdt von Kollektiven auszugehen ist, wird noch weiter ausgefiihrt werden (vgl. Erll
2003: 42).

Doch Gedichtnis in seiner gesellschaftlichen Funktion ist nur in objektivierten
Formen beobachtbar. Diese Formen werden von Erll in Anleihe an Schmidt (2000) als
Medien bezeichnet, die durch folgende Teilkomponenten charakterisiert sind:
»semiotische ~ Kommunikationsinstrumente, das  technisch-mediale  Dispositiv
beziehungsweise die jeweilige Medientechnologie, die sozialsystematische
Institutionalisierung eines Mediums sowie die jeweiligen Angebote* (Schmidt 2000:
94). In diesen Medien werden Inhalte kollektiven Gedéchtnisses rdumlich verbreitet und
zeitlich tradiert (vgl. Erll 2003: 36-38). Dies ist allerdings nicht nur in der Literatur
moglich, so dass sich die Frage nach der Besonderheit literarischer

Gediachtnisvermittlung stellt.

2.1.2 Literatur als Gedidchtnismedium
Cassirer folgend muss Literatur als eine distinkte symbolische Form der

WelterschlieBung (bei ihm Teil des Symbolsystems Kunst) verstanden werden, die sich
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von anderen Systemen wie Wirtschaft oder Religion abhebt, mit diesen aber zugleich
auf vielfache Weise verkniipft ist (vgl. Erll 2003: 76-77). Der literarische Status eines
Textes lasst sich nicht allein textintern bestimmen, sondern ist von den Konventionen
des Literatursystems und Produktionsbedingungen abhéngig (ebd. 79). Es bedarf zudem
einer Interpretationsgemeinschaft, die bereit ist, einen Text als Literatur zu rezipieren
(vgl. Fish 1980). Erll wendet sich deshalb gegen bisher unternommene Versuche der
Assmanns, Literatur als Text anderen Gedichtnismedien gleichzustellen. Sie wirft Jan
Assmanns dabei eine Unterdifferenzierung vor, da er alle kulturellen Objektivationen
von Gedéchtnis als funktionséquivalent auffasse (vgl. Erll 2003: 56). Deshalb ,,finden
Unterschiede in den Ausdrucksformen verschiedener Symbolsysteme kaum Beachtung*
(ebd. 57). Auch Aleida Assmanns Leitdifferenz literarischer und kultureller Rezeption
(1999) verfehle das Ziel, da sich so nicht fassen lasse, wie populédrkulturelle Medien auf
das Funktionsgeddchtnis einwirken ko&nnen. Denn ,,[s]ie vermitteln dem Leser
kollektive Identitidten, Mythen und Geschichtsbilder sowie Werte und Normen, wie sie
tiblicherweise im Rahmen des kulturellen Gedichtnisses gestiftet werden* (Erll 2003:
60). Dabei bedienen sie sich auch symbolischer Ressourcen, die laut Assmann dem
kulturellen Gedéchtnis zuzuordnen wéren. Als Alternative schldgt Erll den Begriff
,kollektiver Text* vor, der auch im Folgenden verwendet werden soll. Damit wird ,,ein
Leseverhalten beschrieben, bei dem literarische Werke nicht als verbindliche story-
Elemente, als zu erinnernde Gegenstinde des kulturellen Gedichtnisses rezipiert
werden, sondern als Elemente der materialen Dimension der discourse-Ebene
kollektiver Gedachtnisse* (ebd. 87). Erlls Kritik richtet sich so gegen eine starre
Differenzierung in kulturelle und literarische Texte, die der Dynamik zwischen populér-
und hochkultureller Ebene nicht gerecht wird (zu ihrer Kritik an Halbwachs siehe 2002:
256-257).

Doch sieht sie deshalb die verschiedenen Symbolsysteme nicht als absolut
distinkt. Eine Verkniipfung bleibt dadurch bestehen, dass sich die Weisen der
Gedidchtniserzeugen in literarischen Texten mit denen anderer kultureller Teilsysteme
iiberschneiden. Erll nennt hierbei vor allem die Verdichtung (durch Metaphorik,
Intertextualitét, Allegorie), Narrativitét (Selektion und Konfiguration des Erzéhlten) und
Gattungsmuster (Erll 2005a: 143-146). So ist die Rede von Erinnerung auch in anderen
Symbolsystemen von fiktionalen Elementen durchsetzt (A. Assmann 1991: 13). Diese
Gemeinsamkeiten implizieren eine Strukturgleichheit von fiktionalen und in klassischer
Vorstellung als ,nichtfiktional“ behandelten Texten, zum Beispiel biographischen

Narrativen (Erll 2003: 163). Diese Erkenntnis schldgt sich auch in der modernen



Narratologie nieder, wenn etwa Fludernik bemerkt: , Narrativity [...] is based on the
attempt to portray human experienciality in exemplary fashion* (Fludernik 1996: 38).
Just diese Kompatibilitit ermoglicht es der Literatur, andere Gedéchtnisdiskurse

nachzuvollziehen und in eine Erzéhlung zu tiberfiihren:

Die erinnerungskulturellen Funktionen literarischer Texte beruhen auf den poietischen Akten des
Fingierens, durch die Elemente anderer symbolischer Formen (denn diese konstituieren ja die
‘Realitdt’, die Wirklichkeit der Kultur) ausgewéhlt und mit dem Imaginiren (und das wire in
Cassirers Philosophie wohl das der symbolischen Prignanz vorausliegende [sic!]) in der
Darstellung verbunden werden. (Erll 2003: 81)

Erll schlieBt sich hierin Flucks Ausfithrungen in Das kulturelle Imagindre an. Fluck
sieht Literatur ,,dadurch gekennzeichnet, dass sie als Kommunikationsform fungiert, die
es dem Menschen gestattet, probeweise und in praktisch entlasteter Form {iiber seine
jeweilige Lebenssituation hinauszugehen* (Fluck 1997: 13; vgl. Neumann 2004: 208).
Das fiktionale Medium hat damit einen Doppelstatus: ,,Der literarische Text wird als
Literatur =~ wahrgenommen, wobel auch eine Aktualisierung seines
symbolsystemspezifischen Leistungsvermogens [...] moglich ist. Doch zugleich erfolgt
eine Zuschreibung von Referentialitdt. (Erll 2005b: 264)

Im oben von Erll verwandten Ausdruck des ,Fingierens® wird klar, dass
Literatur sich als eigenes System zugleich von anderen Weisen der
Gedéchtnisvermittlung absetzt. Zu ihren wichtigsten, unten ausfiihrlicher diskutierten
Charakteristika zahlt Erll die Fiktionalitidt im Gegensatz zur Referentialitét, die bereits
angeklungene Interdiskursivitit und die Polyvalenz (Erll 2005a: 146-149; vgl. Fluck
1997; 17). Mit Hilfe dieser fiktionalen Privilegien schaffen es literarische Texte, eine
»Vorstellung von ‘lebendiger Geschichte’ zu erzeugen, den Leser in seiner eigenen
Wahrnehmung und Erinnerung zu beeinflussen und damit zur sozialen
Gedédchtnisbildung beizutragen® (Erll 2002: 263), so dass ,,literarische Werke und ihre
Darstellungsformen machtvolle Medien sowohl der Konstruktion kollektiver
Vergangenheiten als auch der Beobachtung und kritischen Reflektion von
erinnerungskulturellen Prozessen sind“ (Erll 2004: 21). Jeder Text kann so einen
Beitrag zur Gedachtnisbildung leisten. Dieses ,,Leistungspotential“ kann er allerdings
nur Uber seine einzelnen Funktionen ausiiben, so dass man vom ,,impliziten
Funktionsmodell* des Textes (Fluck 1997: 14) reden muss. Dabei kann eine eventuelle
,»soziale Funktion [...] nur iiber eine dsthetische Wirkungsstruktur realisiert werden®, so
dass sich eine Interdependenz von sozialer Funktion und Asthetik ergibt (Fluck 1997:
10). In dieser Weise bleibt auch die Anschlussfdhigkeit des Textes an vorgidngige
Diskurse und die Lebenswelt der Interpretationsgemeinschaft gegeben (vgl. Erll 2003:



63). Die Verkniipfung von Wirkungspotential und Rezeption ldsst sich analytisch
mittels Ricceurs ,,Kreis der mimésis* fassen, dessen Abschnitte deshalb im Folgenden

dargestellt werden soll.

2.2 Verschiedene Stationen der mimésis und die Rhetorik des kollektiven
Gediichtnisses

Wie oben dargelegt muss der literarische Prozess ,als ein aktiver, konstruktiver
Vorgang, an dem kulturelle Sinnsysteme, literarische Verfahren und
Rezeptionstechniken gleichermallen beteiligt sind und bei dem dann Realitit nicht
einfach abgebildet, sondern ‘poietisch erzeugt’ und dann ‘ikonisch bereichert’ wird*,
gesehen werden (Erll 2005a: 150). All diese Momente — Konstruktion anhand des Texts
vorgédngiger Sinnsysteme, poietisches Fingieren und Rezeption durch den Leser —
versucht Erll durch den Riickgriff auf Ricceurs ,,Kreis der mimésis““ zu beschreiben
(Ricceur 1988: 87). Sein Modell ist eigentlich auf einen hermeneutisch-
phédnomenologische Erfassung der Zeitstruktur von Texten ausgelegt, ldsst sich aber,
wie Erll iliberzeugend demonstriert, auch auf andere Aspekte fiktionaler Texte
anwenden. Ricceurs Kreis teilt sich in die Momente der Prifiguration (mimésis I),
Konfiguration (mimésis 1) und Refiguration (mimésis III) auf, die im Folgenden ndher

beleuchtet werden sollen.

2.2.1 Die Prifiguration

Der Begriff der Priafiguration verdeutlicht, dass ein literarischer Text stets auf ihm
vorgingige Diskurse, ein Repertoire anderer kollektiver Texte, zuriickgreift, die ihm
eine eigene Selektionsstruktur verlethen. Im Extremfall wird paradigmatisch
Unverkniipftes in eine vorher nicht vorhandene syntagmatische Beziehung gesetzt.
Normalerweise aber ,,eignet sich der Gedadchtnisroman [Erlls Oberbegriff fiir die in ihrer
Dissertation  diskutierten  fiktionalen =~ Werke] Elemente narrativ  verfasster
Vergangenheitsversionen (z. B. Personen, Ereignisse, Zeitpunkte oder Orte) an* (Erll
2003: 140). Aus dieser Bemerkung wird klar, dass die so beschriebenen Quellen
normalerweise bereits in Erinnerungswelten eingeordnet sind: ,,Literarische Texte
nehmen auf kulturelle Gedédchtniskonzepte und -diskurse ihrer Entstehungszeit Bezug
und inszenieren kulturelle Prozesse der Gedéchtnisstiftung sowie mediale
Erinnerungskonkurrenzen mit narrativen Darstellungsformen.” (Neumann 2004: 203)
Ricceur bemerkt, dass sie bereits symbolisch vermittelt sind und schon eine ,, Textur*

vor dem nachgingigen ,Text“ besitzen (Ricceur 1988: 94-95). Durch diesen



Prifigurationsprozess sind alle Texte auch als Kinder ihrer Zeit zu verorten, denn sie
rekurrieren stets auf die zu ihrer Entstehungszeit vorhandenen Deutungsschemata und
Wissensordnungen (vgl. Neumann 2004: 203). Dies stellt jedoch auch ihre literarische
Unschuld in Frage und verdeutlicht Flucks Forderung, den kulturellen Gebrauch und die
asthetische Form zusammen zu betrachten (vgl. Fluck 1997: 13).

Denn die schiere Selektivitdt gibt der Erzahlung Mittel der Manipulation in die
Hand. Sie impliziert eine duale Strategie der Erinnerung und des Vergessens, die im
Verlauf der Analyse wieder auftauchen wird (vgl. Ricceur 2004: 137; siehe 4.1.5.2). So
ist der Text stets auch vor dem Horizont dessen zu verstehen, was bei der Selektion

nicht beriicksichtigt wird:

Durch Selektion und Konfiguration von Erinnertem, Vergessenem und Imagindrem werden
literarische Gedéachtnisversionen erzeugt, durch die immer nur bestimmte Elemente und
Anordnungen auflertextueller Kollektivgedédchtnisse erinnert, andere jedoch vergessen werden.
(Erll 2003: 149)

Auf diese Weise kann an Unterreprisentiertes, im Assmann’schen Speichergedédchtnis
(vgl. A. Assmann 1999: 140-142) Verschwindendes erinnert, aber auch im
hegemonialen gesellschaftlichen Gedichtnis bevorzugt Erinnertes ausgeschlossen
werden. Die dem Autoren zugestandene Auswahlmdglichkeit bildet ,,die Voraussetzung
fiir die Kreation einer affizierenden Vergangenheit und damit fiir moralische
Verantwortlichkeit; sie kann der Legitimation ebenso wie der Delegitimation von
bestimmten Erinnerungsgemeinschaften Vorschub leisten* (Neumann 2004: 197). Um
die affirmative oder kritische Wirkung eines Textes zu bestimmen, muss aus den

aufweisbaren Textfunktionen ein Wirkungspotential abgeleitet werden.

2.2.2 Die Konfiguration der Erinnerung

Mit der Konfiguration der einzelnen Textelemente erreicht man das fiktive Reich des
»Als ob* (Ricceur 1988: 104). Wie bei der Behandlung fiktionaler Privilegien
literarischer Texte (2.1) bereits betont wurde, bestehen ,,Spezifik und
Vermittlungsfunktion des Gedachtnisromans [...] in der Zusammenfiihrung und in der
Neu- oder Umstrukturierung von Elementen der Erinnerungskultur — ihrer Inhalte und
Formen, wie sie in literarischen Symbolsystemen erinnert werden® (Erll 2003: 142). Es
ist die Aufgabe einer erinnerungszentrierten Narratologie, die diese Formen
bestimmenden Funktionen offen zu legen, da ,,die mimésis 1l ihre Sinnstruktur ihrer
Vermittlungsfahigkeit verdankt, die darin besteht, vom Vorher zum Nachher des Textes
zu fuhren und doch ihr Gestaltungsvermogen des Vorher zum Nachher zu verkldren*

(Ricceur 1988: 88; Hervorhebung JT). Auf Grund der der Literatur eigenen Polyvalenz
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mag diese Aufgabe zundchst schwierig erscheinen, aber dennoch versucht Astrid Erll
die Art und Weise, wie Literatur Geddchtnis und Erinnerung thematisiert, durch fiinf
voneinander distinkte ,,Rhetoriken des kollektiven Gedachtnisses* zu beschreiben (Erll
2003: 146). Nachdem auf einige grundlegende Bedingungen der Darstellung von
Gedidchtnis in Literatur eingegangen wird, sollen fiir die anschlieende Untersuchung
von Foreigners besonders wichtige Rhetoriken detaillierter beschrieben werden.

Bei der Narrativisierung kollektiver Gedichtnisinhalte spielen Schemata und
Konventionen eine grofle, aber nicht zu iiberschitzende Rolle. Dabei ,bilden die
Paradigmen nur die Grammatik, die der Gestaltung neuer Werke als Regel dient [...] die
Innovation bleibt ein regelbestimmtes Verhalten* (Ricceur 1988: 112). Oder wie Erll
bemerkt: ,,Bedeutungstragende Formen gehoren zum kollektiven Gedichtnis, denn
durch sie werden ‘Erinnerungsfiguren’ oder ‘verdichtete Vorstellungen’ erzeugt.” (Erll
2003: 82) Zunichst sind natiirlich die schon von Haydn White verwandten groflen
Erzahlmuster (Komddie, Tragddie, aber auch Bildungsroman, Romanze etc.) als die
Sinnbildungsschemata schlechthin zu nennen (vgl. Erll/Gymnich/Niinning 2003: iv; Erll
2003: 82), welche in postmoderner historiographischer Metafiktion oft spielerisch
verfremdet werden (vgl. Erll 2005a: 146-147). Hinzu kommt die ,,Verwendung von
Tropen (Metapher, Metonymie, Synekdoche, Allegorie usw.)* (Erll/Gymnich/Niinning
2003: 1iv), die bewusste intertextuelle Anspielungen auf den Kanon und eine
Inbezugsetzung zu auBerliterarischen Diskursen erlaubt. Uber solche kulturell
verbreiteten Schemata kann allgemein ,,kontingente Wirklichkeitserfahrung in stabile
Identitatsvorstellungen transformiert werden® (ebd.).

Bei der Darstellung von Erinnerung in der Literatur (vgl. Erll/Niinning 2006: 13)
bieten sich die mimetische Inszenierung der Erinnerungsleistung von Reflektorfiguren
oder Erzédhlinstanzen (vgl. Basseler 2003: 163) durch sprunghafte Zeitdarstellung wie
Raffung, Dehnung und andere Anachronismen ebenso an wie Mehrfachthematisierung
oder Aussparung von Geschehenem (vgl. Erll 2003: 177). Hier sollte bedacht werden,
dass gerade postmoderne Erzdhlweisen auch vorgefundene Narrativitit zerstoren
kénnen, um Syntagmatisches in Paradigmatisches zu verwandeln. All diese
Konfigurationsweisen sollten als eigene Textfunktion aufgefasst werden (vgl. Erll

2005a: 151). Des Weiteren finden sich die

Verbindung von loci und imagines zu bedeutungstragenden Erinnerungsrdiumen (etwa im
Reisebericht), die semantisierte Zeitdarstellung — z. B. die ‘Rhetorik des damals-und-heute’ im
historischen Roman — oder Figurenkonstellationen und Perspektivenstrukturen, die bei der
literarischen Inszenierung kollektiver Wertstrukturen und Identitdtskonzepte bedeutungstragend

sind. (Erll 2003: 82)



Wie stark die Funktionen dieser FErzahlcharakteristika aber von ihren Kontexten

abhingen, soll im Folgenden dargelegt werden.

2.2.2.1 Erinnerungsmodi statt Gedichtnisweisen

Erlls Vorstellung von einer Rhetorik des kollektiven Gedéchtnisses mit verschiedenen
Modi ist abermals eine Kritik an der von Jan Assmann (1992) getroffenen
Unterscheidung zwischen einem kommunikativen und einem kulturellen Gedichtnis.
Ersteres hat diffuse Partizipationsstrukturen und umspannt den Bereich von drei oder
vier Generationen, wihrend das kulturelle Gedachtnis ein kollektiv-sinnstiftendes,
objektiviertes Erinnern ermdglicht, wobei Kultur als stilisierte Hochkultur verstanden
wird. Diese seinem Forschungsschwerpunkt in der Antike geschuldete Teilung ist fiir
Erll literaturwissenschaftlich nicht haltbar. Sie sieht diese Gedéchtnisse eher als
verschiedene modi memorandi, die an ein und dasselbe Ereignis mit verschiedenem
Zeitbewusstsein erinnern konnen (vgl. Erll 2003: 49). So ist es moglich, dass ein
mythisch besetztes, sinnstiftendes Ereignis historisch erst jiingst vergangen ist, wie etwa
die Franzosische Revolution schon im frithen 19. Jahrhundert als gemeinsamer
Ursprung des modernen Frankreichs verstanden wurde (ebd.). De facto durchdringen
beide Modi einander, da sie auf die gleichen Wissensbestéinde und kognitiven Schemata
zuriickgreifen (ebd. 53). Erll ersetzt die Rede von verschiedenen Gedachtnissen deshalb
durch den Begriff ,kollektives Gedichtnis“ und geht stattdessen bei der Analyse
literarischer Texte von verschiedenen, einander abwechselnden Modi kollektiven
Gedichtnisses aus, die in ihrer Konzeption zum Teil an Assmann’sche Analysen und
Niinning (1995) anschlieB3en.

Die beiden grundlegenden Modi, der erfahrungshaftige (2003: kommunikative)
und monumentale (2003: kulturelle) Modus klingen schon von ihren Namen her an die
Assman’schen  Kategorien an. Sie bilden dabei die Bedingung jeder
Gedidchtnisdarstellung, da sie die Grundtendenzen literarischer Fiktion widerspiegeln
(vgl. Erll 2005: 169). Bei einer starken lebensweltlichen Verankerung des Dargestellten
und der Betonung spezifischer, individuell-autobiographischer Erinnerung herrscht der
erfahrungshaftige Modus vor. Wird dagegen durch intertextuelle Verweise auf Texte
des kulturellen Kanons wie Bibel-, Shakespeare- oder Milton-Zitate ein kultureller
Fernhorizont angedeutet, so sind dies Zeichen fiir den monumentalen Modus. Doch sind
die Modi wie auch schon die Gedichtnisspielarten keine absoluten Gegensitze; sie
greifen ineinander und stiitzen sich gegenseitig, so dass eine Geschichte zwischen den

beiden oszillieren kann (vgl. Erll 2005a: 175).
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Auf diesen beiden grundlegenden Darstellungsweisen konnen nun weitere
Auspriagungen kollektiven Geddchtnisses aufbauen. Erll nennt drei weitere Spielarten,
den historisierenden, reflexiven und antagonistischen Modus. Ersterer erschopft sich
meist in einer Darstellung von Ereignissen als Teil einer unwiederbringlichen
Vergangenheit, deren Faktizitdt durch historische Details bis hin zur Verifizierung
durch Quellen und FuBnoten gestiitzt wird. Die Rhetorik des damals-und-heute, etwa im
historischen Roman, présentiert das Geschehene als Teil historischen Wissens, das wert
ist, als Teil des kollektiven Gedachtnisses erinnert und wiedererzahlt zu werden.

Komplexer ist die Situation beim reflexiven Modus, der entweder auf explizite
oder aber implizite Weise die Funktionsweisen und Problematiken des kollektiven
Gedéichtnisses thematisiert. Implizit kann er allein durch die offensichtliche mimetische
Inszenierung des Entstehens von Erinnerung und Erinnerungsgemeinschaften zur
Reflexion iiber diese Phdnomene anregen, die sich durch die Einfiihrung passender
Metaphorik noch vertiefen ldsst. Der Leser wird daher oft als Beobachter zweiter
Ordnung eingesetzt (Erll 2005a: 185). Gleichzeitig nehmen ,,Referenzen auf die die
Gedéchtnisnarrative konstituierenden gesellschaftlichen Diskurse, Medien, Institutionen
und Praktiken sowie auf machtvolle Paradigmen und Erinnerungsfiguren [...] eine
dominante Stellung im Textrepertoire ein“ (Erll 2003: 158). Ebenso oft findet sich die
schon bei Halbwachs erwihnte Kluft von erlebendem und erzdhlendem Ich, so dass
schon die Perspektivenstruktur Anlass zur Reflexion bieten kann (ebd. 168; vgl.
Neumann 2005: 168). Der Ubergang zur expliziten Reflexivitit, bei der Erzihler oder
Charaktere in ihren Uberlegungen etwa an wissenschaftliche Diskurse ankniipfen, ist
flieBend. Selbstreflexiv konnen der Protagonist oder andere Figuren die Rolle von
Literatur bei der Erzeugung von Gedéchtnis gezielt ansprechen. Bisweilen wird im
reflexiven Modus die Konstrukthaftigkeit von Erinnerung thematisiert, bei der sich oft
eine dominante Version erst im Widerspiel heterogener Vergangenheitsversionen
durchsetzt.

In einem solchen Fall kombiniert er sich hdufig mit dem noch zu erwéhnenden
antagonistischen Modus, der Erinnerungskonkurrenzen inszeniert. Er bietet dann eine
,Neukombination des in der Erinnerungskultur anders Kontextualisierten* (Erll 2003:
156), wobei Auslassungen, also die prafigurative Selektivitit des Textes, entscheidende
Hinweise bieten (vgl. Erll 2005a: 179). Obwohl héufig eine Vielfalt von Stimmen
dargestellt wird, erweist sich am Ende oft eine Version der Vergangenheit als dominant,
indem sie kontrastiv in ein Autorititsverhiltnis gesetzt und damit z. B. marginalisierte

Gruppen ermichtigt werden.
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Bei all diesen Uberlegungen und Funktionszuweisungen muss aber die
Multifunktionalitdt und Polyvalenz literarischer Formen bedacht werden (vgl. Erll 2003:
161). So kann ein multiperspektivisches Erzdhlen sowohl die Verbindlichkeit eines
Narrativ erhéhen und so zu einem monumentalen Modus beitragen als auch durch
Schilderung ein und desselben Vorgangs aus zwei kontrdren Perspektiven ein
antagonistisches Verstehen hervorrufen. Um die Funktion richtig zu deuten, miissen

dabei alle Schritte der mimésis bedacht werden:

Sie kann nur im Rahmen einer ‘erinnerungshistorischen Narratologie’ erfasst werden, die die
geschichtlich und kulturell variablen Funktionsweisen, Machtstrukturen und Verfahren der
Sinnstiftung kollektiver Gedéchtnisse bei der Analyse literarischer Formen im Gedichtnisroman
mitbedenkt und ihre erzihltheoretischen Kategorien darauf ausrichtet. (ebd. 147)

2.2.3 Die Refiguration des Textes

Die Rezeptionsweise eines Textes hingt primir von der ,,Uberschneidung zwischen der
Welt des Textes und der Welt des Horers oder Lesers® ab (Ricceur 1988: 122). Der
Leser experimentiert im Leseprozess mit dem Funktionspotential, wobei ,,das, was in
einem Text interpretiert wird, die Vorstellung einer Welt ist, in der ich wohnen und
meine eigensten Moglichkeiten entwerfen konnte* (ebd. 127). Wie in der
Rezeptionsforschung insgesamt stellt sich hier die Frage, ob das vom Literaturforscher
beschriebene Funktionspotential (mimésis 1I) auch tatséchlich so rezipiert wird.

Mit diesem Gedanken im Hinterkopf warnt Erll: ,Ricceur konstatiert, dass
hinsichtlich der mimésis 1 und der mimésis 111 zwar Hypothesen aufstellbar seien, uns
allerdings allein die mimésis 11, die Konfiguration des literarischen Textes, zuginglich
und damit semiotisch analysierbar sei. (Erll 2003: 143; vgl. Erll 2005a: 154 und Fluck
1997: 12) Zugleich aber stellt sie fest, dass es — im Rahmen kognitiver Narratologie —
bestimmbare Schemata und frames gibt, die auch bei Prozessen kollektiver Erinnerung
zur Anwendung kommen und den Leser so zu einer bestimmten Rezeption verleiten
(vgl. Erll 2005a: 168; Echterhoff/Saar 2002: 26). So kann laut Sommer, in seiner
Weiterfilhrung Flucks, zumindest ,,eine vom Text her begriindbare Annahme iiber die
moglichen Effekte der narrativen Strategien, die den nacherzdhlbaren Inhalt eines
literarischen Textes strukturieren (Sommer 2000: 327), mdglich sein, die die
Redeweise von Funktionsangeboten und Wirkungspotentialen rechtfertige. Auch Fluck
selbst geht davon aus, dass es zu einer Uberfilhrung des zundchst individuellen
Imagindrem zum kulturellen Imaginidren kommt (vgl. Fluck 1997: 20).

Dies ldsst sich auch empirisch nachweisen, wenn man sich vor Augen hilt, dass
sich oft eine dominante Deutung des Geddchtnisnarrativs journalistisch durch

Buchbesprechungen und Debatten und literaturwissenschaftlich durch Artikel und
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Monographien tiber Buch und Autor durchsetzt (vgl. Erll 2005a: 160). Literatur wird so
zu einem eigenen ,,Zirkulationsmedium® (ebd. 156), das Teil der Erinnerungskultur

werden und in mediale Debatten eingreifen kann (vgl. Neumann 2004: 213).

2.3 Ausblick

Die von Astrid Erll aus kulturwissenschaftlicher wie narratologischer Perspektive
erstellte Theorie ermoglicht eine Beschreibung dessen, wie Literatur als eigenes
Symbolsystem auf andere Systeme zuriickgreift, um erzdhlerisch auf das kollektive
Gedidchtnis Einfluss zu nehmen. Will man die Wirkung der literarischen Darstellung
kollektiver Gedachtnisinhalte oder der Kritik an kollektiver Erinnerung fassen, so muss
man sowohl die Bedingung der Préfiguration, wie auch Konfiguration des Textes und
refigurierende Appropriation durch Erinnerungskollektive zum Gegenstand der
Untersuchung machen. Der Schwerpunkt sollte allerdings auf der d&sthetischen
Begriindung des Wirkungspotentials eines Textes liegen, da nur so eine Poetik des
Erinnerns/Vergessens und Beobachtungen zur Rezeption des Texts Bedeutung
gewinnen konnen.

Fiir das Folgende erscheint es unerldsslich, auch auf die Rolle Caryl Phillips im
Literaturbetrieb GroBbritanniens wie auch die Auseinandersetzung des Landes mit
seinem imperialen Erbe und seiner multikulturellen Gegenwart einzugehen. Um den
Einfluss der Préifiguration auf die Textgestalt einschitzen zu kdnnen ist es ,,necessary to
first consider the connection of the inner-literary memory to culture [...] through the
incorporation of historical contexts* (Erll/Niinning 2006: 23-24). Eine Einschétzung des
Erzédhlmodus muss sich nicht zuletzt mit folgender Frage beschéftigen: ,,Wie werden die
dargestellten Personen und Ereignisse in der auBertextuellen Erinnerungskultur im
Rahmen kommunikativer oder kultureller Geddchtnisse erinnert?* (Erll 2003: 153) Das
folgende Kapitel hat es sich also — spielerisch der obigen Theorie ausweichend — zur
Aufgabe gemacht, eine so wenig wie moglich narrativisierte, ‘objektive’ Schilderung

der fiir die Deutung von Foreigners wichtigen Kontexte zu liefern.
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3. Schwarze (Geschichte) in Grof3britannien

Her Majestie understanding that there are of late divers
blackmoores brought into this realme, of which kinde of people
there are already to manie [...] Her Majesty’s pleasure therefore
ys that those kind of people should be sent forth of the lande
Queen Elizabeth am 11" Juli 1596 (in Innes 2002: 8)

This country has not yet accepted that it has been a country of
immigration for centuries and that immigrants, far from being a
burden, have contributed immeasurably to the vibrancy and the
making of the nation.

Alibhai Brown (2001: VIII)

Wie im vorherigen Kapitel festgestellt, gewinnen dem literarischen Text vorgédngige
Diskurse dort, wo es um Erinnerungsfragen geht, eine besondere Bedeutung. Durch
Ricceurs Analysen wurde klar: ,,Bevor die symbolische Bedeutung zum Text wird, hat
sie eine Textur” (Ricceur 1988: 95), was nichts anderes sagen will, als dass Inhalte auf
einer vermeintlich paradigmatischen Ebene hdufig bereits narrativ verfasst sind. Die
ideologischen Implikationen dieser Tatsache werden oft unterschétztt, so dass
kontextuelle Faktoren wie die Situiertheit eines Romans in der Diskursvielfalt seiner
Zeit und seine Position zu hegemonialen und marginalisierten Erinnerungsinhalten bei
seiner Analyse vernachléssigt werden (vgl. Erll 2003: 65-66).

Gerade in der neueren britischen Literatur seit dem Zweiten Weltkrieg spielen
die zunehmend im Land prisenten Minderheiten eine grofe Rolle. Diese dringen,
verstirkt seit der Hochzeit rassistischer und xenophober Ubergriffe — vor allem auf
Schwarze — in den 1960er und 1970er Jahren auf eine Aufarbeitung ihrer
Minderheitengeschichte und Anerkennung in nationalen Gedéchtnisrdumen. Dies
schlieft, wie Gilroy exemplarisch bemerkt, auch eine Neuschreibung der Geschichte des
Empire ein: ,,The imperial and colonial past continues to shape political live in
overdeveloped-but-no-longer-imperial countries.” (Gilroy 2004: 2) In diesem Kontext
ist auch Caryl Phillips zu sehen, der fiir akribische historische Vorarbeit zu seinen
Romanen ebenso wie fiir das ethische Moment seines Schreibens bekannt ist. Er steht
exemplarisch fiir eine groBe Anzahl von Intellektuellen, die sich der literarischen und
historiographischen Erinnerungsarbeit verschrieben haben. Diese Einschreibung von
Erinnerungsgemeinschaften ins Mehrheitsgedachtnis soll im Folgenden kurz an Hand
der britischen Geschichte seit 1945 erldutert werden. Zum einen werden die wichtigsten
Entwicklungen, die zu einer Neuschreibung der Schwarzen Geschichte GrofBbritanniens

fiihrten, erwidhnt werden (3.1). Im Anschluss soll Phillips’ Rolle in diesem Diskurs, der
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in den letzten Jahren wieder verstirkt offentliches Interesse fand, beleuchtet werden

(3.2).

3.1 Schwarze Erinnerungspolitik: Von“Keep Britain White*“ zum Parekh Report
Das einheitliche Ziel schwarzer Erinnerungspolitik in GroBbritannien kann als Kampf
gegen den Mythos eines ausschlieBlich weilen, homogenen Landes beschrieben
werden. Wie der umstrittene und viel diskutierte Parekh Report (2000) es formulierte,
wenden sich Schriftsteller wie Historiker gleichermaflen gegen eine ,.fantasy of
multiple, unbroken connections between present and past (Parekh er al. 2002: 18).
Dominante Thesen der damit kritisierten Little England school of history behaupten
etwa, ,,that the history of Britain goes back many centuries; that it has always been a
peaceful and happy place, untroubled by internal dissent or strife; that there is a single
version of the national story; that until recently Britain was culturally homogeneous*
(ebd. 103). Eine solche Vergangenheit exisitiert aber nur als Fiktion, sie ist ,,always
constructed through memory, fantasy, narrative and myth* (Hall 1990: 225) Diese
Vorstellungen kdnnen dazu fiithren, dass die Anwesenheit von vermeintlich ‘Fremden’
als Provokation betrachtet wird, da sie das Mairchen von der kulturell homogenen
nationalen Schicksalsgemeinschaft in Frage stellen: ,his [the immigrant’s] post-
colonial, migrant presence does not work a harmonious patchwork of cultures, but
articulates the narrative of cultural difference which can never let the national history
look at itself narcistically in the eye* (Bhabha 1990: 318; vgl. Welsh 1997: 46).

Diese Ablehnung des Anderen ist oft rassistisch codier. Wéhrend weille
Einwanderer wie die Polen nach dem Zweiten Weltkrieg vergleichsweise leicht
integriert wurden (vgl. Winder 2004: 251), bildeten Schwarze ein leichtes Ziel fiir
rassistische Attacken. GroBbritannien war fiir diese Entwicklung vielleicht besonders
anfillig, da es das Erbe eines mit kulturellen wie auch biologischen Kategorien
arbeitenden, das koloniale Herrschaftswesen legitimierenden Rassismus als Folge des
Empires mit sich trug (vgl. Parekh et al. 2002: 60-62; Gilroy 2004: 4; Walvin 1971: 12).
Dieser Rassismus muss aber als wissenschaftlich unhaltbar, ,,empirically false, logically
incoherent and morally unacceptable (Parekh et al. 2002: IX) bezeichnet werden. Wie
Judith Butler in ihrem Buch Gender Troubles fiir die Frage der Zweigeschlechtlichkeit
nachgewiesen hat, funktionieren auch rassistische Diskurse nur, indem sie die
Verschiedenheit der Rassen, die sie zu beweisen suchen, erst selber produzieren, wobei
die jeweilige Vorstellung ,.keinen onthologischen Status iiber die verschiedenen Akte,

die seine Realitit bilden, hinaus besitzt* (Butler 1991: 200). Dennoch wurde Hautfarbe
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im Nachkriegsbritannien zur Kategorie des Ausschlusses aus der nationalen
Gemeinschaft. In seinen Extremformen erkennt Rassimus den ,,primitiven” Anderen
dabei ihre historische Dimension ab (vgl. Gilroy 1987: 11-12; Shyllon 1977: IX). Dies
erklart die im Folgenden erlduterten Versuche, Schwarze Geschichte im kollektiven
Gedéichtnis prasent zu machen und dafiir zu sorgen, dass Rassismus als ,,muted part of
the history of our present” (Gilroy 2004: 15) nicht mehr fiir politische Zwecke
instrumentalisiert wird.

Parallel zur vermehrten Immigration von Commonwealth-Biirgern nach dem
Zweiten Weltkrieg konnte in Grofbritannien ein Ausbruch rassistischer Ressentiments
und einer xenophoben Haltung gegeniiber schwarzen Migranten konstatiert werden.
Von Sozialforschern wird dieser Umschwung in der offentlichen Meinung — die
schwarzen Soldaten waren im Krieg noch freundlich aufgenommen worden — hiufig
mit dem spétestens seit der Suez-Krise (1956) deutlich spilirbaren Anfang des Endes
vom Empire in Verbindung gebracht. Das Ende der Kolonialmacht Britannien, ebenso
wie eine neue Phase der Globalisierung, der schleichende Niedergang des Nationalstaats
und die beginnende Deindustrialisierung stiirzten Grofbritannien in eine Identitétskrise
(vgl. Parekh et al. 2002: 23-27; Brown 2001: 86; Gilroy 2004: 13). Wéhrend der
Zufluss der kolonialisierten Commonwealth-Biirger das Land offnete, vergroBerte es
zugleich die Angst vor einer fremden Welt: ,,the British were daily reminded that they
were an imperial people* (Kumar 2003: 235). Der Zufluss von ‘Fremden’ war fiir viele
plotzlich nicht mehr nur ein Nebeneffekt sondern Ursache der fiir GroBbritannien
negativen Verdnderungen, ,.the sense that some hard-won and precious identity, long
preserved, is now under attack attack from alien influences” (ebd. 242). Der
aufkeimende Rassimus kann deshalb als eine Folge der Sorge um Britanniens Platz in
der Welt verstanden werden (vgl. Phillips/Phillips 1998: 270).

Diese scheint aus heutiger Sicht paradox, da die Einwanderungswellen
karibischer, afrikanischer und siidindischer Commonwealth-Biirger auf die kleinen
britischen Inseln nur eine logische Konsequenz des Empire waren (vgl. Winder 2004:
265). Sie setzten aber in gewisser Weise zum historisch unglinstigsten Zeitpunkt ein:
,Genau in dem Moment, als Britannien sich endlich davon iiberzeugt hatte, dass es sich
entkolonialisieren und die anderen loswerden miisse, kamen wir alle zuriick nach
Hause.” (Hall 1994: 48) Bereits Kabinettspapiere aus den Jahren um 1950 belegen den
unterschwelligen Rassismus einer Regierung, die die 6konomische Notwenigkeit von
Wirtschaftsmigranten anerkannte, diese aber als Problem behandelte. Policies der

Regierung stiitzten sich, wie im Falle des Coloured People seeking employment in the
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United Kingdoms-Reports (1953), vollig unkritisch auf rassistisch gefarbte
Polizeiberichte (vgl. Parekh et al. 2002: 69). Zwar gibt es auch Stimmen, die die
Entwicklung der ersten Nachkriegsjahre als relativ harmonisch deuten (vgl.
Phillips/Phillips 1998: 67), aber insgesamt lédsst sich feststellen, dass die Einwanderer
schon friih als Last empfunden wurden (vgl. Brown 2001: 57-58). Hierauf weisen auch
einschldgige Publikationen aus diesen Jahren hin (z. B. Constantine 1955). Der Slogan
,»Keep Britain White® wurde von Winston Churchill bereits 1955 als Wahlkampfparole
in Betracht gezogen und damit verkniipfte Ideologien wurden etwa zur gleichen Zeit
salonfahig (vgl. Gilroy 1987: 46). Die grole Anzahl weiler Einwanderer — etwa aus
Irland, Deutschland oder Polen — fiel dabei unter den Tisch, der Begriff ‘Migrant’
wurde zusehends mit ‘schwarz’ synonym. Strukturelle Diskriminierung in den
Bereichen Arbeit und Wohnen waren nur Vorboten rassistischer Ubergriffe, die
schlieBlich in den Nottinghill riots 1958 kulminierten.

Eine Einwanderergemeinde, die durch das koloniale Erziehungssystem mit
einem positiven Bild vom mother country vertraut war und gerade noch die
kohésionsstiftende Wirkung des Krieges erfahren durfte, war zutiefst verunsichert: ,,the
immigrant community that emerged from the conflict of the fifties was traumatised and
embittered, a mood which inhibited and hindered their own ability to negotiate the
problems of the following decades* (Phillips/Phillips 1998: 129). Auch in den sechziger
Jahren verbesserten sich die Rassenbeziehungen keineswegs. Verunsicherte Politiker
trugen zu populistischen Diskursen bei, was Fryer mit ,,the racist tail whagged the
parliamentary dog* kommentiert (Fryer 1984: 381; vgl. Brown 2001: 59-60). Durch den
Commonwealth Immigrants Act (1962) wurde ein Arbeitsscheinsystem eingefiihrt, das
die Abschottung gegen Migration aus nicht-weilen Commonwealth Lindern einleitete
(vgl. Brown 2001: 65). Powells River of Blood-Rede (1968) wird oft als entscheidender
Indikator fiir das Erstarken einer rassistischen, rechtspopulistischen Bewegung — und fiir
viele Schwarze auch als Erweckungserlebnis — gewertet (vgl. Phillips 1993: 122).
Spatestens an diesem Punkt wurde nidmlich die Konstrukthaftigkeit und auch
Gefdhrlichkeit des Mythos vom weilen Grofbritannien offenbar. Zu einem solchen

Ungleichgewicht von Erinnerung und Vergessen bemerkt Ricceur:

Was in der historischen Erfahrung als Paradox erscheint, ndmlich ein Zuviel an Gedéachtnis hier
und ein Zuwenig an Gedichtnis dort, ldsst sich in Begriffen des Widerstandes des
Wiederholungszwangs interpretieren und wird schlieBlich der Priifung durch die schwierige
Arbeit des Erinnerns unterzogen. (Ricceur 2004: 128-129)

Die Verdringung der imperialen Geschichte und damit auch der britischen

Verantwortung gegeniiber der schwarzen Commonwealth-Bevolkerung fiihrte zu
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uniibersehbaren Briichen: ,,after the war, historical amnesia seems to have set in hard
and fast.“ (Brown 2001: 52) Bei einer so enormen Verdrangungsleistung musste mit der
Riickkehr des Verdriangten gerechnet werden (vgl. Ricoeur 2004: 688-89; Samuel 1994:
444).

Im konkreten Beispiel bedeutet dies die ,Konstituierung einer defensiven
kollektiven Identitdt [...], die als Antwort auf die Praktiken einer rassistischen
Gesellschaft entstand* (Hall 1994: 78). Zum einen gab es seit den 1950er Jahren bereits
erste Anti-Rassismus-Vereine und schwarze Gemeinden (vgl. Gilroy 1987: 117). Hinzu
kamen spiter oberhalb der lokalen Ebene nationale Kampagnen wie C.A.R.D. (vgl.
Rose et al. 1969: 525) und die Entwicklung von schwarz zum positiv besetzten
Kamptbegriff, wie in den aus den Amerikas importieren amerikanischen Black Power-
und Rastafari-Bewegungen (vgl. Hall 1994: 66; Gilroy 1987: 171). Parallel dazu
explodierte die historische Forschung iiber die Geschichte der schwarzen Diaspora in
Grofibritannien, die Anfang der siebziger Jahre einsetzte und auch zu einer
Neudefinition britischer Identitdt fiihrte (vgl. Kumar 2003: 14-15). Beispiele fiir diese
frithe Riickbesinnung auf die Geschichte des schwarzen Grofbritannien sind —
abgesehen von Frithwerken wie Little (1948) — die Biicher Walvins (1971), Shyllons
(1974) und andere Publikationen des Institute of Race Relations. Die Rationalitét, die
Geschichte der Schwarzen durch historiographische Arbeit ins Kollektivgedédchtnis
zurlickzufiihren, ldsst sich mit einem Zitat aus dem Vorwort des kanonischen Staying
Power belegen: ,,[to] account of the lives, struggles, and achievments of men and
women most of whom have been either forgotten, or, still more insultingly, remembered
as curiosities or objects of condescension” (Fryer 1984: XI; Betonung JT; vgl.
Phillips/Phillips 1998: 400). Ihr erklartes Ziel ist es, die Kontinuitdt der schwarzen
Priasenz auf den Britischen Inseln zu erzdhlen und sie in enge Beziehung zu
Rassediskursen und der Ausbeutung Schwarzer im Empire zu stellen (vgl. Walvin 1971:
5; Gilroy 1993: 9). Ein besonderer Schwerpunkt liegt bei dieser frithen Arbeit oft auf
der Entwicklung der Schwarzen in der britischen Sklavenhaltergesellschaft im 18. und
19. Jahrhundert, bis zur abolition (1807). Die Analyse der allmihlichen Entstehung
eines multiethnischen GroBbritannien als ungeplanter, ungewollter Prozess (Parekh et
al. 2002: 14) wirken so als Gegengedichtnis zur damals hegemonialen
Kollektivgeschichte.

Die ungebremste Arbeit an einer Black History, auch in den 1980ern, ist mit
Sicherheit auch als ein Widerstand Intellektueller gegen das Thatcherite Britain zu

erkldren, dass an einer nostalgisierenden Geschichtsschreibung, gepaart mit
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imperialistischer Rhetorik — wie etwa im Falkland-Krieg —, festhielt: ,,Mrs Thatcher’s
Britishness depended [...] upon a sustained process of purification and exclusion.*
(Philip Dodd in Brown 2001: 79) Die Debatte iiber die nationale Identitit Britanniens
setzte sich so in den 1990er Jahren fort (vgl. Kumar 2003: 10). Sie erweckte zunehmend
Offentliches Interesse, wobei sich die Diskussion wie schon in den 1970ern nicht auf
Schwarze Geschichte beschrinkte, wie etwa Linda Colleys 1992 erschienenes Britons:
Forging the Nation beweist. Mit der Abwahl der Konservativen 1997 wurde die
Hoffnung auf ein neues, reprisentativeres Denken iiber Grof3britannien verbunden (vgl.
Brown 2001: XVII; Flint 1998: 38). Einerseits bewahrheitete sich diese Hoffnung: ,,It is
obvious too that the deconstruction and reconstruction of the nation is part of the
Blairite project and that this is in part a response to the national unease.“ Andererseits
bemerkt Brown wie viele andere: ,the way this is mapping out leaves much to be
desired.” (Brown 2001: 36).

Der Hauptkritikpunkt akademischer Erinnerungsdebatten liegt darin begriindet,
dass die multikulturelle Vergangenheit — bei aller Pridsenz in Offentlichen
Erinnerungsrdumen — seit 1997 als medienwirksames Spektakel, also als Teil des Cool
Britannia master narratives, inszeniert wird (vgl. Flint: 1998: 45). Dies fiihrt zu rein
exotistischen Betrachtungen des Anderen, gegen die sich Denker wie Hall, Brown und
Gilroy wenden, wenn auch unter leicht unterschiedlichen theoretischen Vorzeichen. So
betont etwa Gilroy, dass das Ziel multikultureller Bestrebungen ein Ende des Denkens
in rassistischen und kulturellen Essentialismen sein miisse. Die populdre Vorstellung
des multikulturellen Britanniens stelle aber lediglich die Affirmation absoluter
Differenz von Kulturen unter positive Vorzeichen. Sie sei ein leicht variierter,
strategischer Essentialismus, der letztendlich absolute Differenz perpetuiere (vgl. Gilroy
1993: 31). Auch Brown wehrt sich dagegen, multikulturelle Toleranz lediglich als
Legitimation der vorherrschenden Ordnung zu verwenden, ohne sich ernsthaft mit
Unterschieden und Briichen innerhalb Grof3britanniens auseinanderzusetzen: ,,0ld
multiculturalism is irrelevant and useless, even dangerous in the new landscape. The old
idea of Britishness even more so.“ (Brown 2001: XIX; vgl. Hall 1994: 12) Ob eine
Aufgabe von Essentialismen zugunsten multipler, gebrochener Identititen dabei von
Individuen oder Kollektiven auszugehen hat, ist allerdings umstritten (vgl. Parekh et al.
2002: 11; Phillips/Phillips 1998: 7).

Die Kontroversen um den Parekh-Report (2000) mit seiner Forderung ,,some of
the dominant stories in Britain need to be changed — stories about the past, the present

and the future* (Parekh ef al. 2002: 103) beweisen, dass die Debatte um Britanniens
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multikulturelle Vergangenheit noch kein Ende gefunden hat: , Today’s media are
dominated by the debate around what is perhaps best described as ‘identity politics’ in
British life.“ (Phillips 2001: 283) Denn die Idee eines homogenen Grofbritannien
existiert, begiinstigt durch ,,a lack of a tradition of reflection* (Kumar 2003: 269) fort.
Auch haben 9/11 und die 7/7 London Bombings dem Mythos einer urspriinglich
weillen, harmonisierenden Gesellschaft neue Nahrung gegeben (vgl. Gilroy 2004: 1).
Dabei scheint die Bereitschaft der Nation, sich schwierigen Fragen der eigenen
Geschichte zu stellen, riickgidngig, wie Caryl Phillips bedauernd bemerkt: ,,people’s
sense of history, people’s sense of wanting to make the effort to understand and digest
their own history is shrinking.” (in Eckstein 2001a: 42) Die Rolle, die der Autor Caryl
Phillips in diesem komplexen Prozess einnimmt, soll im folgenden Abschnitt ndher

beleuchtet werden.

3.2 Phillips’ Wirken als transatlantischer, britischer Autor
Phillips’ Schreiben ist von Kritikern bereits in verschiedenster Weise kategorisiert
worden. Ort- und Wurzellosigkeit (vgl. Swift 1991: 96), oder die Ambiguitdt von
Identititen und Zugehorigkeitsgefiihl (vgl. Ledent 2002: 1; Osinubi 2004: 65) seien
seine Kernthemen. Brown sieht Phillips als Autor, der sich die Erforschung von
Migrantengeschichten und die Zerstdrung historischer Mythen zur Aufgabe gemacht hat
(vgl. Brown 2001: 256). Diese vielfachen literarischen Interessen teilt er mit anderen
Autoren seiner Generation wie Wilson Harris, Toni Morisson oder David Walcott. Aber
Phillips selbst lehnt solche einengenden Definitionen ab und weist diese ,,What’s my
game?“-Fragen gerne zuriick (in Bell 1991: 593). Ohne den Anspruch auf eine
Erklarung des Werkes iiber die Biographie seines Autors zu erheben, soll im Folgenden
dennoch auf sein Leben und vorgehende Werke eingegangen werden, weil dies
Einsichten fiir die Deutung von Foreigners preisgeben konnte (vgl. Ledent 2002: 9).

Zu Beginn seiner Essay-Sammlung 4 New World Order (2001) stellt Phillips im
Bezug auf vier Orte — Afrika, New York, St. Kitts, Leeds — fest: ,,I feel at home here,
but I don’t belong. I am of, and not of, this place* (Phillips 2001: 1-4). Damit bewegt er
sich in dem von Gilroy theoretisch fixierten diasporischen Black Atlantic, in einer
»transnational and intercultural perspective® (Gilroy 1993: 13). In der Tat bezeichnet
sich Phillips im Folgenden selbst als einen ,,furious traveller [...] across borders and
boundaries* (Phillips 2001: 5). Diese stindige transatlantische Bewegung wird oft als
elementarer Bestandteil von Phillips’ Leben und Werk beschrieben (vgl. Swift 1991:
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96). Seine FEinstellung sei post-migratorisch, zwischen den verschiedenen Kulturen
schwebend (vgl. Ledent 2002: 16).

Doch seine letzten Romane. 4 Distant Shore und auch Foreigners: Three
English Lives zeigen ein vermehrtes Interesse an der Beziehung von Individuen zu
einem Ort, England. Weniger geht es um diasporische Heimatlosigkeit wie in Crossing
the River oder A State of Independence. Dehalb sollte man, wie schon James Procter in
seinem Buch Dwelling Places vorschlug, die Rolle von lokalen Beziigen stirker
gewichten. Procter will Texte in ihrer Raumlichkeit verorten und ihr Zusammenspiel
mit dem Regionalen verstindlich machen. Ziel ist ,,an analysis of black cultural
production in which literary locations are themselves historically and geographically
located in relation to the shifting postwar British landscape® (Procter 2003: 1). Dieses
Modell liefert eine wichtige Erginzung des Black Atlantic ,reintroducing and
supplementing ist ’travel theories’ wit an investigation into the cultural theories of
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"dwelling.”” (ebd. 12) Diese Vorannahme, es ginge Phillips um lokale Zugehorigkeiten,
soll vor allem fir Foreigners gelten. Allein fiir diesen Roman sollen sie einen
Verstdndnisrahmen bieten. Um Gunning zu zitieren: ,,I do not do so in order to reassert
that Phillips must be read always and everywhere as a ‘black British novelist’, but rather
to demonstrate that this novel must be read, at least partly, as a ‘British’ text.” (Gunning
2004: 38).

Phillips Interesse an der Verortung von Identitit ergibt sich aus den Erfahrungen
eines Einwandererkindes mit seiner spezifischen Bindung an England. In seinen
Kindheitserinnerungen an Leeds schwelgend sagt Phillips: ,,I step back into the streets
and prepare to walk up the hill to my ‘home’.” (Phillips 2001: 4) Die
Anfiihrungszeichen verleihen dieser Aussage einen spielerischen Ernst, der seinen
Zwischenzustand in der britischen Nachkriegsgeschichte beschreibt: ,.too late to be
coloured, but too soon to be British“ (ebd. 4). Obwohl durch Ablehnung und
institutionalisierte wie auch zwischenmenschliche Diskriminierung geprégt, beschreibt
er sich primér als britisch und nicht schwarz (ebd. 276), wobei das Zusammenspiel
dieser beiden Kategorien sein Schaffen friih anregte: ,,As a young boy growing up in
Leeds, I was both confused by, and afraid of, the word ‘home’. Fear and confusion are
fertile soil in which to plant the young writer.“ (ebd. 307) Die friih erlebte ,,structural
paranoia and schizophrenia® (Phillips in Davison 1994: 93) eines seiner eigenen
Identitdt nicht mehr sicheren Britannien fiihrten zu einer intellektuellen ,,responsibility
to address British society from within“ (Phillips 2001: 304). Die Wirrungen britischer

Identitétspolitik konnen fiir Phillips nur aufgeldst werden, wenn sich das Land an alle
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Teile seiner Geschichte erinnert: ,,we, black people, are an inextirpable part of this small
continent™ (Phillips 1993: 129).

In seinen Romanen umschreibt Phillips Probleme der Zugehorigkeit allein durch
die Auswahl seiner Themen (s. 0.), und zwingt so seine Leser, sich mit unbekannteren
und verdrangten Aspekten der britischen Geschichte auseinanderzusetzen: ,,This belief
in writing as a medium for individuial, and collective, self-definition may explain
Phillips’s obsessice interest in history, which he reinterprets in his novels.“ (Ledent
2002: 2; vgl. O’Callaghan 1993: 39) Romane wie Cambridge beruhen oft auf
historischen Quellen wie (Reise-)Tagebiichern oder slave narratives (vgl. Parini 2004:
316), so dass an sich nicht mehr im kollektiven Gedéchtnis prasente Erzédhlungen vom
Autor wiederentdeckt und ins Kollektivgedidchtnis zuriickgefiihrt werden (vgl. Hall
1994: 60). Das identitétspolitische Moment dieses Projekts ldsst sich mit einer Frage des
Parekh Reports zusammenfassen: ,,How can everyone have a recognised place within a
larger picture [? ...] a genuinely multicultural Britain urgently needs to reimagine itself*
(Parekh et al. 2002: 15). Diese Annahme teilt Phillips: ,, The mythology of homogeneity
not only exists, it endures. It also excludes and prevents countless numbers of British
people from feeling comfortable participating in the main narrative of British life.*
(Phillips 2001: 288; vgl. Saar 2002: 272) Diese Position des Marginalisierten nimmt
Phillips in seinen Erzéhlungen ein. Sie erdffnet ihm einen Machtraum, da die Sprache
der Peripherie als Kapital verstanden werden kann, die die dominanten Diskurse — sei es
eines ethnisch homogenen Britannien oder eines ungestdrten Multikulti-Miteinanders —
angreift (vgl. Hall 1994: 59).

Durch diese Implikationen von Macht gewinnt literarische Tétigkeit natiirlich
auch ein ethisches Moment, wie Paul Gilroy im Bezug auf die Rushdie-Affare feststellt:
»reread and rethink this expressive counter-culture not simply as a sucession of literary
tropes and genres but as a philosophical discourse which refuses the modern, occidental
separation of ethics and aesthetics.” (Gilroy 1993: 38-39) Die Wahrhaftigkeit spielt
dabei eine gewichtige Rolle, und es wird die Aufgabe des Schriftstellers ,,to locate the
truth in one’s work® (Phillips in Davison 1994: 96). In Romanen mit historischen
Beziigen hat dieser ndmlich eine interpretatorische Aufgabe, die die wahrheitsorientierte
Uberfiihrung prifigurativer Geschichte ins Narrative einschlieBt (vgl. Ricceur 2004:
362), eine Operation die bereits durch Prisenz und Absenz, Erwdhnung und Auslassung
eingeleitet wird (vgl. 2.2.1). Dabei darf sich der Schriftsteller aber nicht zum Sklaven
neuer master narratives machen lassen. Er muss der Kommodifizierung komplexer

Identititen oder ihrer Assimilation an dominante Paradigmen entgegenwirken (vgl.
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Phillips 2001: 14; Buchanan 2003: 176), wobei diese Forderung natiirlich auch mit
postkolonialen Interessen verbunden ist (vgl. Wachinger 2001: 361).

Die Losung, die Phillips fiir dieses Problem gefunden hat, ist, das Individuum in
den Vordergrund zu stellen: ,,I had learnt that in a situation in which history is distorted,
the literature of a people becomes its history, its writers the keepers of the past, present
and future. In this situation a writer can infuse a people with their own unique identity
and kindle the fire of resistance.” (Phillips in Davison 1994: 96). Ob es um Migration
(z. B. The Final Passage, A Distant Shore) oder Sklaverei (z. B. Cambridge, Crossing
the River) geht, begegnen dem Leser stets starke Erzéhlstimmen, die die Einzigartigkeit
der erzihlten Geschichten unterstreichen (vgl. Parini 2004: 517-520; Kreilkamp 1997:
45). Die Charaktere erfahren als Fremde Ablehnung und Ausschluss: ,,They put up
individual resistance, and they succeed, at least partially, in preserving or recreating
their own cultural and/or political identity. (Schaffner 1998: 121) Diese
Notwendigkeit, Geschichte und Gesellschaft fiir das Individuum nutzbar zu machen,
tritt auch in seinen Essays zutage: ,,A truly multicultural society is one which is
composed of multicultural individuals, people who are able to syntethise different
worlds in one body [...] the society must by definition be open, fluid and confident.*
(Phillips 2001: 280; Hervorhebung JT) Phillips’ ,,crucial will to assert the presence of
the ‘other’ in contemporary British society, to root the stranger and the disenfranchised
in the national narrative® (Ledent 2004: 157) soll zu einem addquateren Blick auf die
Zukunft fiihren: ,,a dialogue with the past to transform the apparent void of history into

the vigour of the future* (Ledent 2002: 167).

3.3 Ausblick

Dieses Kapitel versuchte darzustellen, wie Phillips und eine groBe Zahl anderer
britischer Autoren und Intellektueller bemiiht sind, verdringte Vergangenheit in ein
reprasentativeres Bild der Nation zu iiberfiihren. Dieses Projekt scheint notwendig, da
ein auf Ausschliissen beruhendes Kollektivgedédchtnis, gemeinsam mit ,,the past’s
haunting quality, its habit of uncannily creeping back into present experience* (Rupp
2006: 294; vgl. Philips in Bell 1991: 602) zu Briichen in einer Gesellschaft fiihrt.
Neuschreibungen der britischen Geschichte wie die der Windrush-Generation beweisen
den mdglichen Erfolg von Erinnerungsarbeit: ,lost history has been reclaimed and
retold in a form which is not only incontestable but accessible.” (Brown 2001: 47) Ein
konkreter Versuch, vergessene Geschichte ins kollektive Gedéchtnis zuriickzufiihren,
soll nun mit Foreigners: Three English Lives beschrieben und im Hinblick auf das

Erinnerungspotential analysiert werden.
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4. Foreigners — ,,of, and not of, this place*

Begin at the beginning.
Lewis Carroll, Alice in Wonderland
So unorthodox es sein mag, empfiehlt es sich im Falle von Foreigners tatsichlich, dem
sprichwortlich gewordenen Zitat aus Alice’s Adventures in Wonderland folgend, mit der
Analyse am Anfang zu beginnen. Der erste paratextuelle Hinweis ergibt sich durch den
Titel von Phillips’ Werk Foreigners: Three English Lives (vgl. Genette 1997: 1). Nicht
nur fillt der Gegensatz zwischen dem Wort ,Foreigners und ,,English Lives*
[Hervorhebung J.T.] ins Auge, ein scheinbares Paradox — das weiter unten (4.4) noch
aufgegriffen wird. Vor allem leitet der Titel den Leser dazu an, das Buch zunichst als
Erzéhlung dreier Leben, also als Biographie zu lesen. Hiermit begibt sich Phillips auf
das Terrain der ,,’memory genres’ (such as the historical novel, memoirs or biography)
which shape cultural remembering® (Erll/Niinning 2006 13; vgl. Erll 2004: 15).
Faszinierend ist seine eigene Einschidtzung der Gattung und die im Interview gedufBerte
Kritik am Vertrieb des Buches: ,,Foreigners is not really a novel. It’s non-fiction. The
publishers want to call it a novel but it’s not. It’s a mixture of fiction, non-fiction and a
bit of travel* (Phillips in Visunesa 2007: 19). So die drei Erzéhlungen als Non-Fiction
oder als fiktionale Biographie gelesen werden sollen, setzt dies sie unweigerlich zu den
Konventionen des Genres in Bezug, auf die deshalb eingegangen werden soll.

Genres als Gattungen sind ,,elements of cultural memory and as such belong to
the common knowledge of societies, which individuals acquire through socialisation
and culturalization” (Erll/Niinning 2006: 17). Die vorrangige Funktion des Genres
Biographie besteht in ,,attempts to get knowledge of the real, other person®. Dabei stellt
sich fiir Autor wie Leser das Problem ,,how one person might participate in the range of
experiences that make up another person’s identity and distinguish the other person
from everybody else” (Schabert 1990: 1). Grundsitzlich wird natiirlich davon
ausgegangen, dass ein solches Unterfangen moglich ist. Die Biographie wird damit zum
»liber singularis, a book reaching out into otherness and achieving an inscription of the
other person as an unique individual“ (ebd. 217). Da es aber stets um den Zugang zu
einem ‘wahren’ Kern der portritierten Personlichkeit geht ist das Projekt des
Biographen eng mit dem des Historikers verkniipft, dem es ebenfalls um das Verstehen
des Vergangenen geht. Hier spielt die Aufteilung der Biographie in Sub-Genres eine
Rolle. Ist die Sachbuch-Biographie wie die Historiographie mit geschichtlicher

Sinnsuche, als dem in Kapitel 2 und 3 erwdhnten Bemiihen ,,to deliver a usable past*
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(Thiem 1997: 422) beschiftigt, so haben essayistische Biographie und in noch hoherem
Mafe fiktionale Biographien groBere Freiheiten in Darstellung und Konfiguration: ,,[it]
unites historical research with the literary imagination in such a way that we moderns
may enter into the subjective lifes of historical persons, lives that become a metonymy
for the ‘inner life of the past’ (ebd. 423).

Gerade im Bezug auf in Romanen gefasste Lebensbilder bemiiht sich Schabert,
die Bedingung der Moglichkeit einer addquaten fiktionalen Darstellung zu fixieren. Der
redlichste Weg ist ihrer Meinung nach der einer Einfiihlung (im Husserl’schen Sinne) in
Leben und Zeit der historischen Person, was sowohl geschichtlichen Faktenstudiums als
auch der Empathie bedarf (vgl. Schabert 1990: 13). Dieses Bemiihen schldgt sich auch
bei Phillips nicht nur in seiner historischen Akribie sondern eben auch in seinem
Bemiihen nieder, seinen Romanfiguren glaubhafte Stimmen zu verleihen (vgl. Phillips
in Eckstein 2001a: 38-39; Phillips 2001: 293). Seine Romane handeln nach eigener
Auskunft von ,,a group of people about whom one attempts to give voice to their
experiences® (Phillips in Eckstein 2001a: 36). Der Autor spricht damit eine auch fiir
Schabert wichtige ethische Verantwortung an, seine Quellen — bei Ausnutzung aller
Freiheiten der Fiktion — zu respektieren, da nur diese die Einzigartigkeit und
Individualitit des erzdhlten Lebens verbiirgen: ,,the author of a fictional biography has
to face the muddle and force a new, individual meaning from the seeming confusion*
(Schabert 1990: 24; vgl. Nadel 1984: 9). Dadurch entwickeln fiktionale Biographien
eher hetero- denn autoreferentielle Tendenzen, die den Leser stets an die extrafiktionale
Welt erinnern (vgl. Niinning 1995a: 221; Hutcheon 1988: 154). Hierbei gilt es aber,
eine ,Differenzierung zwischen spezifischen Beziigen auf reale Individuen bzw.
partikulare Phidnomene und allgemeine Realitétsreferenzen auf Generalia der
Erfahrungswirklichkeit* vorzunehmen (Niinning 1995a: 222). Diese wirken sich jeweils
— wie noch noch zu sehen sein wird — auf die Wahrnehmung der verschiedenen
Rhetoriken des kollektiven Gedéchtnisses aus.

Neben den bereits angesprochenen Wirklichkeitsreferenzen weisen alle
klassischen Biographien eine Reihe weiterer Charakteristika auf. Das Leben des
Protagonisten wird mit einer gewissen Kohdrenz erzihlt und teleologisch gedeutet: ,,The
report of what was lived takes on the role of showing a truth, which is built by
appealing to a plausible explanation of the events.” (Drummond 1997: 433). Aus
diesem dem Lebenslauf eine Einheit verleihenden Telos leitet sich auch die Singularitét
her, die dem biographee seine besondere Stellung verleiht (vgl. Nadj 2006a: 189).
Bedingung hierfiir ist die Moglichkeit des Biographen, riickblickend zu deuten, ,.that is,
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under the illusion of completeness and under the illusion of the benefit of the hindsight*
(Nadj 2006a: 189; vgl. Nadj 2006b: 38). Gerade dieser Sinnbildungscharakter bedeutet
aber, dass das Leben auch in eine nur begrenzte Anzahl kulturell verfiigbarer
Erzéhlungen — z. B. Komddie, Tragddie oder Epos — eingefiigt werden muss (vgl.
Schabert 1990: 2). Diese Erzdhlmuster ,,suggest specific solutions to the aesthetic
problem of the matching of form and content™ und leiten als kognitive Schemata
Kompositions- wie Leseprozess (Gorp/Musarra-Schroeder 1997: I; vgl. Nadj 2006b:
82). Zugleich sorgen sie dafiir, dass das Leben bei allen Bemiihungen des Biographen,
eine addquate Erzédhlung hervorzubringen, reduziert und vereinfacht werden muss (vgl.
Nadj 2006a: 189). Zu diesem Dilemma kommt erschwerend hinzu, dass die durch die
Quellen selbst erzdhlte Geschichte schon auf Verdringung von vermeintlich
Unbedeutendem oder Traumatischem beruht (vgl. Ricceur 1988: 118). All diese
Probleme der Biographie tragen dazu bei, dass sie — wie jedes Genre — fort- und
umgeschrieben werden kann (vgl. Ropero 2001: 131). Sie fordert die Subversion ihrer
Konventionen geradezu selbst heraus.

Besonders Augenmerk vieler neuerer Romane liegt dabei auf der Dekonstruktion
des ,.traditional image in which an [auto]biographical ‘I’, the ‘real person’ of the writer
retrospectively reproduces the story of his or her own life, giving it narrative order
(Gorp/Musarra-Schroeder 1997: V). Die in der Postmoderne erfolgte Problematisierung
der Konzepte Erinnerung, Selbst und Identitdt fiihrt zu einer Krise der Biographie, deren
Erfolg auf just diesen Kategorien beruht: It is evident that poststructuralist or
postmodernist textualisation and deconstruction of notions as history, representation,
identity and subject may result in the crisis of any biographical quest” (ebd. VII). Die
entsprechend entstandene Gattung, die sich mit Problemen der biographischen Episteme
auseinandersetzt, wird zumeist als fiktionale Metabiographie — bisweilen seltener noch
bioquest novel (Thiem 1997) oder metafictional biography (Hochbruck 1994) —
bezeichnet. Héufig schildern sie den Kompilationsprozess einer Biographie, wobei
typische Elemente eben die quest nach Erkenntnis iiber den biographee, eine
Schilderung seines Lebens sowie wie auch immer geartete Auswirkungen auf das Leben
des Biographen sind (vgl. Thiem 1997: 421). Im weiteren Sinne sind Metabiographien —
wie oben angedeutet — einfach ,literary texts that deal with the problems of writing a
biography“ (Nadj 2006a: 188). Die Analyse von Foreigners sollte also zum einen das
im Titel angelegte Paradox bedenken. Vor allem aber muss sie, den Auspragungen und
der Krise des Genres Rechnung zollend, zwischen den Polen fiktionale Biographie und
Sachbuchbiographie sowie klassische Biographie und fiktionale Metabiographie

erfolgen.
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4.1 Doctor Johnson’s Watch

That little negro boy [...] said goodbye forever to his
kindred in Jamaica, to exchange oppression under a
tropical sun for liberty under dull English skies

Reade (1912: n.p.)

We, black and Asian Britons, are here because you,

white Britons, did not resist the temptations to go out

to the rest of the world, to see and trade and conquer.
Fryer (in Parekh et al. 2002: 45)

Die erste, “Doctor Johnson’s Watch* betitelte Geschichte handelt vom Leben Francis
Barbers, Samuel Johnsons schwarzem Dienstboten. Sie wird primér im reflexiven
Modus erzéhlt. Indem die Suche des fiktiven Biographen nach Barber im Vordergrund
der Erzéhlung steht, bewegt sich die Biographie auf einer Metaebene und stellt
Konventionen der ’klassischen’ Biographieschreibung in Frage. Damit setzt sie auch ein
wichtiges Signal fiir das Versténdnis der beiden folgenden Texte.

Francis Barber ist eine in der Historiographie stark unterreprisentierte Person, so
dass seine Auswahl fiir eine Biographisierung eher atypisch erscheint (vgl. Nadj 2003:
217). Er wird in der Literatur als das typische Beispiel einer zu seiner Zeit
unbedeutenden, aber iiber Fragmente recht gut rekonstruierbaren Personlichkeit
behandelt (vgl. Edwards/Walvin 1983: 159). Merkt der Erzdhler der Geschichte an,
Barber sei vor seinem sozialen Abstieg ,,along with the late writer Gustavus Vasa [...]
the foremost negro in England“ gewesen (23)°, so taucht er spiter nur noch in
Aufzéhlungen auf, etwa des ,well known quintet, Equiano, Sancho, Cugoano,
Suleiman, and Barber* (Shyllon 1977: 3). Meist aber ist von Barber gar nicht die Rede,
und alles konzentriert sich auf die drei erstgenannten Ménner (vgl. etwa Walvin 1971:
16). Durch seinen frithen sozialen Abstieg und einsamen Tod ist er damit ein ,,loser,
rather than a winner of the historical process®, der normalerweise nicht fiir das Genre
der Biographie in Frage kommt (Wesseling 1991: 127). Und in der Tat existiert mit dem
1912 erschienenen zweiten Band der Johnsonian Gleanings nur eine einzige
Darstellung von Barbers Leben, die noch heute einen GrofBteil der verfiigbaren Quellen
versammelt. In umfassenden Werken wie Boswells oder Hawkins® Johnson-
Biographien oder Mme. Piozzis Anekdotensammlung taucht Barber stets nur am Rande

auf, einschldgige Geschichtsbiicher widmen ihm nur kurze Eintrige (vgl. Shyllon 1977:

2 Alle nachfolgenden Seitenangaben ohne weiteren Zusatz beziehen sich auf Caryl Phillips. 2007.
Foreigners: Three English Lives. London: Harvill Secker.
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179-186; Fryer 1984: 424-426; Little 1948: 200, fn 2). Allein dadurch, dass Phillips ihn
auswdhlt, legt er Mechanismen des kollektiven Vergessens offen (vgl. A. Assmann
2004: 47) und fiihrt sein Andenken wieder in kollektive Erinnerungsrdume zuriick.
Damit er6ffnet sich durch die kontrahegemoniale Selektion ein antagonistischer Modus
(vgl. 2.3.2). Die Kanonkritik 14sst auf Reflexionen hinsichtlich der Genrekonventionen
schlieBen: ,,metabiography’s discussion of selection conventions: What are the criteria
according to which people are chosen to be ‘immortalized’ in a biography?* (Nadj
2006a: 191; vgl. Hutcheon 1988: 120)

Dass Barber aber nicht allein im Zentrum der Geschichte steht, legen bereits der
Titel und die Erzéhlperspektive aus der Sicht eines betuchten Londoner
Geschiftsmannes, der sich 16 Jahre nach dem Tod von Doktor Johnson auf die Suche
nach Francis macht, nahe. Wie so die Beschreibung seines Lebens — und exemplarisch
einer jeden Biographie — problematisiert wird, soll im Folgenden ausgefiihrt werden.
Zuniachst muss auf die klassischen narrativen Mittel wie Erzéhlinstanz,
Perspektivenstruktur und Informationsvergabe der Geschichte eingegangen werden.
Autbauend darauf sollen implizite wie explizite Darstellungen von Gedéichtnis in der
Geschichte behandelt werden (vgl. Nadj 2006a: 189), um abschlieBend die
Auswirkungen préfigurativer Selektion auf das Funktionspotential des Textes zu

erortern.

4.1.1 Plot: Vom biographischen Ansatz zur Metabiographie

Die Geschichte geht sofort in medias res und beginnt mit der Beerdingung Johnsons.
Der von Erll so genannte erfahrungshaftige Modus der Rhetorik kommunikativen
Gedéchtnisses (2.2.2.1) wird schnell durch die homodiegetische Erzdhlweise und
Sinnesschilderungen wie ,.the bitter wind penetrated my black cloak with ease® (1; vgl.
3) oder ,,weak sunlight still conspired to brighten the day“ (3) etabliert. Dass der
Erzéhler leiblich anwesend ist, trdgt zu der fir fiktionale Metabiograpien typischen
»sehr expliziten homodiegetischen Erzdhlweise® bei (Nadj 2003: 213). Das von ihm
geschilderte Begréibnis dient aber nur als Reminiszenz an den im Verlaufe der
Zeremonie von der Trauergemeinschaft gemiedenen und gesellschaftlich isolierten
Francis Barber: ,,my ageing mind was forever returning to the disturbing image of poor
Francis Barber all alone in Westminster Abbey* (13). Der Erzédhler hat sich noch aus
einem weiteren Grund auf die Suche nach dem Schwarzen begeben: ,,I had recently
begun to contemplate some involvement in the Province of Freedom — Mr Granville

Sharp’s scheme for resettling blacks on the west coast of Africa in an efficiently
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managed colony — as a way of honourably investing my money for profit and charity
passing my days.” (13) Von der als Selbstauthentisierung vorgetragenen Behauptung,
zu Johnsons Literary Club gehort zu haben (vgl. 11, 48), abgesehen, gehort diese
Information bereits zu den wenigen Angaben, die der Leser liber den damit nur relativ
explizit zu nennenden Erzdhler erlangt. Hinzu kommt noch seine Neugier, mehr tiber
Barbers sozialen Abstieg herauszufinden, {iber den man in London angeblich nur
unzuliinglich Bescheid weiB (vgl. 21). Zur Uberraschung des Lesers erklirt er auf einer
homodiegetischen Ebene spiter der vermeintlichen Witwe Elisabeth Barber: ,,I wish to
write a small profile for the Gentleman’s Magazine concerning your late husband and
the unique position that he occupied from which he was able to witness the birth of
some of our finest literature (37, vgl. 43)

Vor dem Hintergrund dieser in Spannung nebeneinander her existierenden
Motivationen begibt sich der Biograph anfianglich auf die Suche nach Informationen
tiber Barber. Diese Suche, welche auf Seite 11 einsetzt, stellt die Rahmenhandlung dar,
innerhalb der es zu zahlreichen Analepsen kommt. Durch Andeutungen wie ,,It chanced
that my late-night conversation with the lumpish innkeeper had helped to clarify the
situation® verzogert der Erzdhler die Information, dass Barber angeblich tot sei.
Darauthin quilt er sich mit der Uberlegung herum, ob er Barbers Witwe aufsuchen oder
sich ,,defeat in my quest™ eingestehen solle (15). Obwohl er Elisabeth Barber in einem
drei Meilen entfernten Weiler nicht auffinden kann, stachelt ihn seine Neugier immer
wieder an: ,,my curiosity was so piqued by the discovery of the child that I determined
to see what more I might learn about the fate of Francis Barber from my host.* (18) ,,[1]t
was possible that my curiosity about the negro’s later years might now be satisfied by
an audience with his widow* (23, Hervorhebungen J.T.] Die Nachforschungen
erreichen ihren ersten Spannungshohepunkt, als er Elisabeth Barber antrifft, die ihm
erstaunt mitteilt, ihr Mann sei noch nicht tot: ,,’to the best of my knowledge, my Frank
is not deceased, or at least not yet. He’s alive but ailing badly in the infirmary [...]
Now it was my turn to be amazed.” (43) Der Erzdhler entschliesst sich, die ,,quest™
fortzusetzen: ,,If, as seemed to be the case, Francis Barber was still alive then what I
most desired was an introduction to the man so that I might discover for myself why
fortune had not smiled upon him* (53).

Diese Nacherzdhlung des Plots soll illustrieren, dass keineswegs Barbers Leben,
sondern vielmehr die Jagd des Biographen nach Informationen iiber denselben sowie
dabei auftretende Ereignisse und aufblitzende Erinnerungen im Vordergrund stehen.

Verben wie ,,discover®, die Bezeichnung der Suche als ,,quest” und die Hervorkehrung
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der motivierenden ,,curiosity” verwandeln die Tatigkeit des Biographen in eine Jagd
nach Informationen. Dies macht die Geschichte zur Metabiographie, die ,,die Ebene der
biographischen = (Re)Konstruktion in den Vordergrund stellt. Nicht die
Darstellungsebene vergangenen Lebens, sondern die Probleme des Biographen bei der
Suche bilden den Fokus metabiographischer Romane* (Nadj 2003: 211).

Auffillig ist dabei, dass der Erzédhler im Verlauf der Geschichte sich immer
wieder Deutungshoheit iiber die Ereignisse einrdumt und Informationen preisgibt, die
seine vorherigen Aussagen disqualifizieren. ,,[B]eing a bachelor of some standing® (36),
ist er sich trotzdem nicht zu schade, den Ehestreit seiner Wirtsleute zu kommentieren
(33). Auch spielt er, der seit langem um Barbers Einsamkeit in Lichfield weil3 (vgl. 21)
und nichts dagegen unternommen hat, sich gerne als Richter seiner Mitmenschen auf: ,,1
reminded this foolish citizen of Lichfield of Dr Johnson’s conviction that a decent
provision for the poor [...] is the truest test for civilization, and I left the rest to his
conscience.” (60) Dabei versdumt er selbst es, sich mit Barber bei der Beerdigung
anzufreunden, obwohl er weil}, dass es ,,the Christian thing to do* gewesen wire, ihm
»the hand of friendship* darzubieten* (11), doch Klassengrenzen hindern ihn daran.
Uberhaupt zeigt er gegeniiber Untergebenen immer wieder Anwandlungen von
Herrschsucht: ,,I had no opportunity to remind him of his inferior station in life* (35).
Diese Beispiele belegen, dass der Erzdhler aus der Perspektive des heutigen Lesers
keine ethische Instanz in der Geschichte darstellt, auch wenn er diese immer wieder

einzunehmen sucht.

4.1.2 Die metafiktionale Erzihlstruktur

4.1.2.1 Widerspriichliche Fokalisierung und Perspektivenstruktur

Wichtiger noch ist es, dass er sich an anderer Stelle erstaunliche Freirdume bei der
Darstellung der Vergangenheit einrdumt, dadurch den epistemologischen Wert seiner
Geschichte in Zweifel zieht und die Aneignung von Vergangenem problematisiert (vgl.
Neumann 2005: 167). Im Laufe der Erzdhlung kommuniziert der Erzéhler immer wieder
Anekdoten iiber Barbers und Johnsons gemeinsames Leben (s. u.). Bei diesen
assoziativen Erinnerungen fokalisiert er sich stetig in den Kopfen ihm fast unbekannter
Charaktere. So gibt er an, Barber nur &uflerst fliichtig gekannt und nie mit ihm ein
langeres Gesprdch gefiihrt zu haben (vgl. 5-6), kann dessen erste Begegnung mit

Johnson aber akkurat beschreiben:

On first encountering his future master, the ten-year-old boy was shocked by the sight of this
large, shambling man who seemed to twitch incontrollably about the shoulders [...] The scars
around the man’s throat were terrifying [...] and young Francis found it difficult to tell when
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Johnson was speaking to him or simply muttering to himself. (24-25)

Der Erzdhler expliziert weder bei dieser noch bei anderen Anekdoten, woher er diese
detaillierten Informationen besitzt. Zudem gibt es — auBler der durchaus konventionellen
Erzéhlung im Préteritum — nie einen Hinweis auf einen signifikanten Wissensvorsprung
des erzdhlenden Ichs, das diesen Informationsstand legitimieren konnte. So muss der
Leser annehmen, dass die durch die Fokalisierung erzielte Multiperspektivitit nur der
Ausschmiickung der anekdotischen Erinnerung dient. Allein die Ausnutzung fiktionaler
Privilegien, aber kein gesichertes biographisches Wissen ermoglichen es dem Erzdhler,
oftmals kurz hintereinander die Innenperspektive mehrerer Figuren einzunehmen und

dabei Geschichten zu tradieren, von denen er keine so detaillierte Kenntnis haben kann:
Dr Johnson wondered if this /ucky girl was with child, but he deemed it politic not to enquire [...]
For her part, Betsy looked upon the famous Dr Johnson and wondered just what services her
soon-to-be husband provided for this dishevelled man [...] nothing had prepared her fort his
degree of slovenliness. (38-39)

Der Erzdhler gibt vor, sich dieses Geschehens bei seiner allerersten Begegnung mit

Elisabeth Barber zu erinnern, so dass die dargestellte Innenperspektive nur erfunden

sein kann. Die Ausschmiickungen diskreditieren den Wahrheitswert der Fama und

machen den Biographen unglaubwiirdig. Niinning bemerkt hierzu:

Je mehr die Glaubwiirdigkeit von Erzdhlern, die Geschichte aus der Riickschau zu rekonstruieren

versuchen, implizit in Zweifel gezogen wird, desto deutlicher treten in solchen Romanen die

begrenzte Zuverldssigkeit des Gedédchtnisses und die Konstrukthaftigkeit retrospektiver

Sinnstiftung hervor. (Niinning 1995b: 254)

Die Anonymitidt des Erzdhlers suggeriert zwar Objektivitit, wirft aber im
gleichen Moment unbeantwortete Fragen nach seinem Standpunkt auf. Die
asymmetrische Machtposition, die der Biograph gegeniiber seinem biographee hat, wird
deutlich, weil ein weilles Mitglied des City-Biirgertums sich die Deutungshoheit iiber
Barbers Leben zu sichern versucht, auch wenn er mit dessen Lebenswelt nichts zu tun
hat. In der gewihlten Form wird Phillips den zeitgeméBen Darstellungsweisen gerecht,
die den Blick auf Schwarze Geschichte im 18. Jahrhundert dominieren: ,traces left by
their presence here [...] were the documents of native rulers, administrators, merchants,
nobleman and ships’ officers® (Fryer 1984: 67). Die Wahl der historisch dominanten
Stimme kann als eine ,,deliberate critique of representations of marginalized subjects
throughout written history* verstanden werden (Tournay 2004: 94). Die Erzéhlung aus
Sicht Barbers, etwa in Form der populdren slave narratives, hitte eine Erméchtigung
des Marginalisierten und damit einen antagonistischen Modus impliziert, der dem bis
jetzt aufgezeigten Funktionspotential entgegen liefe (vgl. Ropero 2001:134).

Doch zugleich tragen die erziihlten Anekdoten zu einer Offnung der
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Perspektivenstruktur bei. Durch Schilderungen des Innenlebens verschiedener Personen
werden Informationen aus der Perspektive Johnsons, Elisabeth Barbers und auch
Francis Barbers selbst vermittelt (z. B. 38-41), wobei keine dieser Fokalisierungen
eindeutig als die autoritative Sichtweise hervorgehoben wire. Dies stirkt die
lebensweltliche Einbettung und damit den erfahrungshaftigen Modus (vgl. Erll 2005a:
173). Dass zugleich implizit Fragen iiber die Bedingungen biographischen Wissens
aufgeworfen werden, intensiviert die dem Text innewohnende Reflexivitit. Insgesamt
fithrt die Multiperspektivitdt der Geschichte zudem zu einer narrativen Fragmentierung

der Lebensbeschreibung, auf die im folgenden Kapitel eingegangen werden soll.

4.1.2.2 Lebensgeschichten

Da es, wie schon geschildert, nicht um eine essayistische Biographie, sondern um die
Suche nach Francis Barber geht, werden die Informationen {iber sein Leben nicht
kohdrent erzihlt. Thre Vergabe erfolgt bruchstiickhaft. Im néchsten Kapitel wird
deutlicher, dass die Erzdhlung meist durch spontane Erinnerung an Episoden aus
Johnsons und Barbers Leben motiviert ist. Sie ist damit reich an Analepsen. Zunichst
erhdlt der Leser vom Erzdhler nur wenige Informationen iiber Barber, wie etwa die
Tatsache, dass dieser seines Erachtens ein loyaler Diener Johnsons war, der aber auch
von anderen als ,wastrel, a man who considered his master’s needs only as an
afterthought™ beurteilt werde (6). Informationen {iber Barber werden haufig von
Gespréchspartnern des Erzéhlers kommuniziert, was einer episodischen und verzégerten
Informationsweitergabe Vorschub leistet. Dies ldsst sich am Beispiel der verschiedenen
Versionen iiber Francis Barbers Zeit in Lichfield demonstrieren. Der Wirt hat dabei

nichts Gutes zu berichten:
Apparently Mr Barber squandered the not inconsiderable sum of money that his master left to
him in his will [...] when I last saw him he’d lost all his teeth, and his face was severely marked
with the pox. He was as sad and broken as a man can be while still remaining with us in this
world [...] his last offence was to insist on wearing his master’s clothes. (20)
Der Erzdhler weill dem wenig hinzuzufiigen auller den in London vernommenen ,,calls
for money, for the negro claimed to have incurred significant expenses due to his own
falling health and that of his delicate children, and the man seemed to be permanently
fastened into coils of debt* (20-21). Durch ,,’vulgar insulence’* — eine Formulierung,
die der Erzdhler, wie die zitierenden Anfiihrungszeichen andeuten, von jemand anderem
tibernahm — habe er seine letzten Gonner gegen sich aufgebracht (21). Dieses Zitat,

ebenso wie das negative Urteil des Wirts, dominieren dabei die Perspektive auf Barbers

Spétleben, welche erst viel spéter durch die Erzdhlung seiner Witwe relativiert wird:
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My Frank has suffered a great number of difficulties during these past few years, and he’s not
always been comfortable in mind and body. Life hasn’t been very kind to Frank since we left
London two years after the doctor’s death, and then came up here to Lichfield. It was his
master’s idea. I know he meant well, as he always meant well for his Frank, but maybe we’d
have been better off staying in London where we knew people and could always make a few
shillings [...] it turned out the people [in Lichfield] didn’t care that much. [...] It’s not been easy
with the children and then there were those who cheated us. Lots of them. [...] Reading and
writing, reason and logic, the principles of self-expression this is what Frank felt he could share
with the people, but it seems that most of them wanted to receive such instructions from a more
visible source, if you’re understanding me. (44; vgl. 53-54)

Barber schlieBlich fiigt dem keine neuen Informationen hinzu, auBer, dass er Geriichte
um seine Trunksucht und den schlechten Einfluss anderer indirekt bestétigt: ,,My master
placed a good deal of faith in me that I might resist temptation, do you know this? [...]
He feared that some men might take advantage of my character and so we prayed
together that I would find strength and not succumb to my fondness for drink and
frivolity.” (58) Durch die vagen Andeutungen von Fremdenfeindlichkeit und Betrug
wird der Leser aber stets im Dunkeln gelassen, was Barber in Lichfield wirklich
widerfuhr.

Diese Privilegierung des fragmentierten Erinnerungsdiskurses gegeniiber einer
kohérenten Story legt die Entstehungsmuster biographischer Erzdhlungen offen und
trdgt zu einem reflexiven Modus bei. Dieser wird aber im Kontext ,,alltagsweltlichen
sozialen Erinnerns* hervorgerufen (Erll 2005a: 172). Eine Collage verschiedenster sich
widersprechender Berichte stellt die Glaubwiirdigkeit aller in Frage (vgl. Wesseling
1991: 123). Die poietische Imagination der Vergangenheit ist zudem an spontane Akte
der Erinnerung gebunden. Damit ist eines der Kernfelder dieser Untersuchung, die
mimetische Widerspiegelung von Erinnerung in der Literatur und ihr Beitrag zur

Konstruktion von Vergangenheitsversionen, erreicht.

4.1.3 Erinnerungsmodi - Erinnerungsmedien
4.1.3.1 ,,Forgive me, but my mind is weak* — Erinnerungsweisen
Metabiographien weisen, wie alle Metahistorien, stets mehrere Erzdhl- und Zeitebenen
auf (vgl. Niinning 1995a: 277). Dies gilt auch fiir “Doctor Johnson’s Watch®. Hier soll
deshalb untersucht werden, wie sich Akte des Erinnerns mit Spriingen zwischen den
Erzahl- und Zeitebenen verbinden. Gesondert soll auch auf Johnsons Taschenuhr, das
Motiv der Geschichte, als lieu de mémoire und Johnsons Begribnis als ein fiir die
gesamte Erzdhlung paradigmatischen Erinnerungsrahmen eingegangen werden.

Die Erinnerungen des Erzdhlers sind sprunghaft und erfolgen oft in einem

stream of consciousness-Verfahren. Eine erste chronologische Erzdhlung von Barbers
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Leben in Johnsons Haus kommt zustande, als der Erzihler sich mittels der Taschenuhr
als Erinnerungsfokus (s. u.) an seine Reiseintention erinnert, welche sprunghaft mit
Barbers Leben an Johnsons Seite und der Beerdigung verkniipft wird (vgl. 22-23). Man
sieht, wie diese schnelle Abfolge die Unmittelbarkeit und Sprunghaftigkeit von
Erinnerungsakten simuliert. An anderer Stelle 16st der Anblick von Elisabeth Barbers
grauen Haaren und Pockennarben die unfreiwillige Erinnerung an die Fama ihrer
einstigen Schonheit aus: ,,I found myself trying to imagine this Betsy in her full glory a
quarter of a century earlier when all of London was animated by the news of the
scandalous developments in the great lexicographer’s household.” (37-38) Die
Erinnerung erfolgt nicht willentlich und fiihrt zu einem Exkurs von der
Rahmenerzidhlung. Durch solch unfreiwilliges Erinnern erscheinen ,,memory and
remembering [...] as active processes, which are clearly situated in and influenced by
the present circumstances (Nadj 2006a: 191). Manchmal verliert der in seinen
Remiszenzen verlorene Erzédhler vollends den roten Faden, so dass eine Analepsis
schlieflich mehr von Johnsons Krankheiten als von Barber handelt: ,,Francis’ Presence
became increasingly necessary, for it was apparent to all that the doctor’s health was
failing rapidly [...] these years were to prove difficult fort he doctor as he entered a
period of great affliction.” (45; vgl. 45-49) Dass die Biographisierung Barbers immer
wieder unter der Prisenz Johnsons leidet, macht, wie auch schon die Beerdigung am
Anfang des Plots, deutlich, dass Barbers Leben nicht ohne Regress auf Johnson erzéhlt
werden kann. Es ergibt sich, wie oft in der Metabiographie, ,.kein chronologisches
Muster, eher eine assoziative Darstellung® (Nadj 2003: 220). Der Leser muss diese
Sprunghaftigkeit mit vollziechen. Doch nebenbei wird Erinnerung auch noch explizit
thematisiert.

Vor allem die kulturell wirkméchtige Metapher von Gedéchtnis als Raum taucht
an mehreren Stellen auf: ,,I cast my mind back to the malodorous ride* (23) und ,,.Dr
Johnson decided to travel to Lichfield and revisit his youth® (51; vgl. 14), womit
Phillips an tiberlieferte Vorstellungen der loci et imagines-Tradition ankniipft (vgl. A.
Assmann 1991: 22; Pirker 2002: 14). An anderer Stelle wird das Konzept des
Gedichtnisses als fabula rasa zitiert: ,,the poor boy could make no reply for his mind
was now almost totally cleaned of memories of his birthplace* (25; vgl. A. Assmann
1991: 29), und Erinnerungen werden als geistige Nahrung présentiert (23; vgl.
Lakoff/Johnson 1980). Durch solche ,,Geddchtnismetaphorik werden in der Literatur
kulturspezifische Vorstellungen von Erinnerung und Gedéchtnis zur Sprache gebracht*

(Erll 2005a: 185). Auch die iterative Natur des Gedédchtnisses an Vergangenes werden
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durch die dialogischen Widerholungen Elisabeth Barbers (vgl. 44, 53) und sich dadurch
ergebende Redundanzen illustriert. An zwei wichtigen Stellen des Romans tritt zudem
der traumatische Charakter von Erinnerung zutage. Wie schon erwidhnt motiviert die
Erinnerung an Francis iiberhaupt erst die Recherche des Erzéhlers: ,,my ageing mind
was forever returning to the disturbing image of poor Francis Barber all alone in
Westminster Abbey* (14). Dies verwandelt sich zum Ende der Geschichte gar in eine
Obsession: ,,I already understood that this night [...] my dreams would be populated by
multiple sightings of a small Jamaican boy named Quashey, who would no doubt be
helplessly extending an arm in my direction.” (61) All diese expliziten Verweise auf
Modi der Erinnerung steuern die Aufmerksamkeit des Lesers und dienen als Hinweise
auf subtilere Reflexionen kollektiven Gedachtnisses.

Neben solchen mimetischen Nachbildungen von Funktionsweisen des
Gedichtnisses spielen auch Medien als Einnerungstrager eine Rolle. Schon am Anfang
nimmt der Erzéhler sich vor, Johnsons Begribnis schriftlich fiir die Nachwelt
aufzubereiten; ,,determining that I would remember every last detail of this momentous
day so that I might set it down for those who came after me.“ (3). Dem wird an anderen
Stellen miindliche Uberlieferung als alternative ~Manifestation  kollektiven

Gedéichtnisses entgegenstellt:
legends had it that around AD 300, and during the reign of the Roman Emperor Diocletian, over
1,000 Christians were martyred nearby. According to this man, the name Lichfield actually
means ‘field of the dead’ [...] conceding that there was no evidence to support this fact, but he
knew it to be true and beyond contention. He also ‘knew’ that there was no thatched roofs in
Lichfield because of the risk of fire [...] Queen Mary had long ago made Lichfield its own
county [...] (13)
Der Wahrheitswert der populdren Geschichten liegt dabei jenseits historiographischer
Referenzen allein in ihrer stetigen Perpetuierung, so dass die Sinnstiftung immer wieder
in der Gegenwart stattfindet. Der Ort Lichfield wird fiir Einheimische wie Besucher
semantisch aufgeladen, seine Geschichte durch die groBen Namen der Vergangenheit
angereichert (vgl. Niinning 1995a: 278). Dabei geht es den Erzdhlern solcher
Lokalgeschichten ebenso wie dem Chronisten, der die Beerdigung Johnsons
aufzeichnet, darum, eine an den Heimatort gebundene usable past fiir ein Kollektiv zu
erschaffen. Letztlich wird auch die Selektivitit der Medien des Kollektivgeddchtnisses

betont, wenn der Wirt sich an berithmte S6hne der Stadt erinnern soll:

two names that he insisted would be familiar to any who held English to be his tongue: David
Garrick and Samuel Johnson [...] I nodded sagely and then bided my time before asking after
negroes. ‘Negroes?’ The man seemed confused. ‘Around here?’ he asked. I said nothing further,
and then I saw his pockmarked cheeks begin to flush. I see. I suppose a gentleman like you must
be asking after Francis Barber?’ (13-14)
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Die verzogerte Antwort legt nahe, dass Barber schon damals an der Peripherie des
kollektiven Gedenkens situiert war, wie sich im Folgenden an zwei Beispielen, die die

Rolle von Erinnerungsgemeinschaften hervorkehren, weiter explizieren lésst.

4.1.3.2 Erinnerungsgemeinschaften

Die Tatsache, dass Johnsons Taschenuhr in der Uberschrift auftaucht, verleitet dazu,
dieser besondere Aufmerksamkeit zu zollen. Die Uhr als ,,the regulator [,...] of the
literay club® (Reade 1968:77) und von Johnson hochgeschitztes Schmuckstiick war fiir
Zeitgenossen von ,.considerate intrinsic value* (ebd. 79). Als wertvolles Johnson-
Memorabilium stellt sie einen prototypischen lieu de mémoire oder cue dar (vgl. Erll
2005b: 255), da ihre besondere Wertschitzung emotionale Verbundenheit zu Johnson
voraussetzt. Dieser hermeneutische Horizont wird durch den Erzdhler exemplarisch

verkorpert:
Then I lit he candle and reached over and pulled the precious object from the pocket of my
waistcoat. The tortoiseshell watch, which I had been led to understand the Doctor had paid
Mudge and Dutton the princely sum of seventeen guineas to purchase in 1768 had, on his death,
been bequeathed by Johnson to his beloved negro. Apparently, as the result of a sale born of
desperation, the watch had fallen into the hands of the Canon of Lichfield at a time when the
high and mighty of this city had taken advantage of the black’s innocence and poverty and
stripped him of all mementoes of his master. Two owners later, the watch had come into my
possession at a sale of Johnsonian relics at a London coffee house, and for the past year I had
kept it close to my person. I harboured some notion of presenting the watch to the negro in
exchange for some testimony about the vicissitudes of his recent life. (22)
Nicht nur verbindet er Johnsons und Barbers Lebensgeschichten mit der Uhr, womit sie
zum Fokus der Erinnerung wird. In bestimmten Kontexten und fiir eine genau
definierbare Erinnerungsgemeinschaft ist sie deshalb auch Erinnerungskapital, das sich
gegen Geschichte eintauschen ldsst. Andererseits aber besitzt sie auch einen rein
materiellen Tauschwert wie Elisabeth Barber erklédrt: ,,Frank’s sadness drove him to
drink more and so we had to start to let go of the doctor’s pieces.” (54) Ahnlich wie
Cambridge, dem sein Erinnerungsfokus an Familie und Stamm, die goldene Kette,
entrissen wird, erlauben es die 6konomischen Machtstrukturen auch Barber nicht, das
fiir ihn wertvolle Objekt zu behalten (vgl. Schaffner 1998: 115). Es fillt in seiner
Bedeutung hinter den Erhalt der eigenen Existenz zuriick, womit der relative Wert von
lieux de mémoire kenntlich wird. Im Kontrast zum Erzdhler, der sich die derartig
kostspielige Pflege von Erinnerung an Johnson leisten kann, wird die Uhr so Symbol fiir
das Scheitern einer Existenz.
Als letztes sei an dieser Stelle noch die die Erzahlung er6ffnende Beerdigung als

Ritual der und Modell von Erinnerung erwdhnt. Auch hier wird der relative Wert von

Erinnerung deutlich. Der Erzdhler will die Erinnerung an diesen aus seiner Perspektive
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historischen Tag schriftlich fixieren. Im Gegensatz dazu spielt das Ereignis in der
breiten offentlichen Wahrnehmung keine Rolle: ,,London occupied herself with the
trifles of daily business, as though unaware of the fact that this day held significance
that England would evermore be obliged to note.” (8) Die Beerdigung besuchen nur
»few members of the general public in einer ,,woefully empty abbey* (9). Ihre
Bedeutung erstreckt sich fast ausschlieBlich auf eine kleine Erinnerungsgemeinschaft,
eine ,,bizarre congregation that represented both high and low society, but how could we
be anything other than a queer assembly of misfits when one considered the personage
who was to be buried” (1). Im Kontrast zur Allgemeinheit wird die Wertschidtzung der
Anwesenden umso bedeutsamer, wie der Erzdhler befriedigt feststellt: ,,Closing the
procession were no less than thirteen gentlemen’s carriages, which spoke to both the
affection in which the doctor was held and to his high social status® (4). Ebenso
signifikant ist der Ort der Beerdigung, Westminster Abbey, welcher Johnson dann doch
ins kollektive Geddchtnis einflihrt. Sanders bemerkt zu deren Bedeutung: ,, The seal was
set on its function as a place were English poets might, and indeed ought, to be
commemorated [...] in the middle years of the eighteenth century“. Als ,,a national
pantheon® (Sanders 2004: 2) ist es der Ort kanonisierter Erinnerung. Der Erzihler ist
sich dessen bewusst: ,,nobody would dare to deny his rightful place in the abbey next to
Geoffrey Chaucer and John Dryden® (2; vgl. 9). An diesem recht frithen Punkt wird so
ausnahmsweise auch einmal eine monumentale Erzédhlhaltung eingenommen, die die
Verbindlichkeit kollektiver Erinnerung — unter obigen Einschriankungen — thematisiert.
Da dieser Modus den Anfang der Erzdhlung kennzeichnet, fungiert er damit auch als
Kontrastfolie zu der ansonsten dominierenden Erfahrungshaftigkeit. Doch auch in dieser
kleinen Erinnerungsgemeinschaft ergeben sich Hierarchien und Briiche: Barber wird im
letzten Wagen des Literary Club ,rather than at the head of the procession where he
rightly belonged* (7) untergebracht und damit entwiirdigt. Diese Ausgrenzung setzt sich
in der Kirche fort. Auch wenn der Erzdhler bemerkt: ,,few chose to sit near to him, but
having shared a carriage with the said person I fully understood that the reason of their
reluctance had precious little to do with his sooty complexion and everything to do with
the human sensation of smell“ (10), lassen spitere Berichte iiber Barbers Hochzeit
wiederkehrende Muster der Diskriminierung erkennen (vgl. 40-41). So wie mittels der
Zeremonie die Fragmentierung des kollektiven Gedédchtnisses und Johnsons Aufnahme
in den Kanon des Erinnerns dargestellt wird, reflektiert sie Barbers friihe Isolation von
der Londoner Gesellschaft (vgl. 11).

Die Thematisierung der Erinnerung in “Doctor Johnson’s Watch®* nimmt die
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geschilderten zwei Formen an: Zum einen werden Funktionsweisen individuellen und
kollektiven Gedéchtnisses mimetisch nachgebildet, wobei ein anekdotischer,
erfahrungshaftiger Erzéhlstil vorwiegt. Andererseits wird tiber die Darstellung von
Erinnerungsmedien und -ritualen zu einer Reflexion angeregt. Bisher ging es um die
Frage nach dem Gedichtnis in der Literatur, jetzt soll untersucht werden, wie die oben
beschriebene Wirkung durch die Selektionsstruktur und Préfiguration des Textes

eventuell noch verstiarkt wird.

4.1.4 Genreanleihen

Genretechnisch wurde bereits angemerkt, dass die Erzdhlung nicht als klassische
Biographie bezeichnet werden kann, auch wenn der Versuch der Biographisierung
Barbers gut in eine Zeit passt, in der diese Gattung durch Johnson und nicht zuletzt
Boswells Life of Johnson (1791) ungemeine Popularitit und hohes Prestige erfuhr (vgl.
Niinning/Niinning 1998: 52; Nadj 2006b: 34). Doch trigt die Geschichte ebenso starke
Zige der damals florierenden Reiseliteratur, wofiir das friih auftauchende Zitat aus
Defoes A Tour through the Whole Island of Great Britain bereits frilhe Hinweise bietet:
,he considered Lichfield a place for ’good conversation and good company’* (12). So

eifert der Erzédhler Defoe nach, wenn er den Ort detailliert beschreibt:
This places the city in an advantageous position on the main coaching route to the north-west
and Ireland, but I understood Lichfield to be also renowned for its beautiful, yet somewhat
eccentric, cathedral that was long ago constructed out of faded red stone, and which displays not
one but three spires. (ebd.)
Doch beschrinkt er sich nicht wie Defoe auf eine Beschreibung unter wirtschaftlichen
Gesichtspunkten, sondern ldsst — ebenfalls zeittypisch — subjektive Wertungen
einflieBen (18-19; vgl. Niinning/Niinning 1998: 40). Der Bildungsgedanke und die
Beschiftigung mit England spielen eine wichtige Rolle: ,,once again I observed the
strange low-lying fields and peculiar marshes of this completely foreign part of England
[...] this venture into the Midlands was providing me with an improved understanding
of the many varieties of landscape to be found in my England* (34). In einer Erzdhlung,
in der es um Identitdten und Zugehdrigkeit geht, wird damit die Identititsbildung einer

Nation sichtbar gemacht. Zugleich dient England aber auch als Kontrastfolie, die die

Aufmerksamkeit auf Barbers Vergangenheit lenkt:

the young English maidens labouring merrily in the fields who knew that at the end of their
working day there would be liberty and freedom. How different it was for those who we forced
to expend themselves in the tropical fields of the West Indies. At the end of their days, there was
neither liberty nor freedom, but merely the expectation of more sudderung unredeemed by any
financial or material gain. (15)
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Der Raum wird so semantisch aufgeladen, Wirklichkeitsreferenzen als ,,impression of

place and time wake the feeling of the place and period* (O’Callaghan 1993: 39).

4.1.5 Auswirkung der Prifiguration auf Erinnerungskontexte

4.1.5.1 Montage

Doch Phillips gelingt nicht nur eine realistische Imitation beliebter Erzahlweisen des
spiaten 18. Jahrhunderts, die durch Pasticheeffekte wie Latinisierungen und polite
English (vgl. Eckstein 2001b: 55; O’Callaghan 1993: 36) noch gesteigert wird — er
bedient sich zudem verdeckter intertextueller Referenzen, indem er historische Quellen
umschreibt und in die Erzdhlung integriert. Da diese Technik auch schon in Cambridge

verwandt wurde, mochte ich hierfiir den etablierten Begriff 'Montage’ verwenden

(Eckstein 2001b: 55-56; vgl. Pirker 2002: 51) und sogleich drei Beispiele geben.

‘Where do you intend to bury me?’
Apparently Sir John Hawkins maintained his
‘In

he

countenance and answered plainly’,
Abbey’ [...] ‘Then,’
whispered, ‘if any friends think it worthwhile

Westminster

to give me a stone, let it be placed over me, so

as to protect my body.’(2)

‘Where do you intend to bury me’ He
[...]

‘Then,” continued he, ‘if my friends think it

answered, ‘In Westminster Abbey’
worthwhile to give me a stone, let it be placed
over me, so as to protect my body.’

(Steevens 1836: 179)

The six stern-faced prebendaries of the abbey
were there to greet us in their supplices and
doctors’ hoods, and they marshalled the
newly arrived congregants into some
semblance of order with the two vergers at the
head, followed by the Revds Mr Strahan and
Mr Butt, and then the body of the deceased on
the sturdy shoulders of the six resolute pall-
bearers. The rest of us followed, two by two,
behind Sir Joshua Reynolds the designated
chief mourner, and his fellow executors, Sir
John Hawkins, and Dr Scott. We proceeded
slowly into the woefully empty abbey, and
made our way to the south cross where the

body was carefully placed with the feet

The corpse was met at the west door by the
prebendaries in residence, to the number of
six, in their supplices and doctor’s hoods; and
the officers of the church, and attendants of
the funeral, were then marshalled in the
following order:

Two vergers.

The Rev. Mr. Strahan.

The Rev. Mr. Butt.

THE BODY.

Sie Hoshua Reynoldsm, as chief mourner, and
executor.

Sir John Hawkins and Dr. Scott, as executors.
The rest two and two.

The body then proceeded to the south cross,

} Eindeutige Zusitze — nicht Umformulierungen — Phillips’ werden in der linken Spalte kursiv gesetzt.
Kursivierungen in der rechten Spalte entsprechen der Originalvorlage.
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opposite the elegant monument to William
Shakespeare. Then, to the surprise of nearly
all gathered, the Revd Dr Taylor began to
perform what was clearly a simple burial

service™ (9)

and in view of the three executors, was
deposited by the side of Mr. Garrick, with the
feet opposite the monument of Shakespeare.
The Rev. Dr. Taylor performed the burial
service*

(Steevens 1836: 179-180)

Francis flew from the house and determined
that he would walk back to London by
himself. [...] Later that same evening, while
riding his carriage back to London, Dr.
Johnson came across Francis walking rapidly
and with fury still apparent on his begrimed
face.

bellowed a disembodied voice.

‘Are you jealous of your wife?’
Francis
stopped dead in his tracks not knowing what
exactly was happening. He wondered if he
was the victim of an attempted robbery, but he
soon recognised both the person and the stern
voice. His master did not give him time to
answer and asked Francis if the Thrales’
footmen had kissed his wife in his presence.
‘Why no, sir,” said Francis, ‘I don’t that any
of them kissed my wife at all.” “Well what
then.” Thundered Dr Johnson ‘did they do
with the woman?’ Francis opened his mouth
as though about to utter an answer, but he
was too low to please the doctor. ‘Well, come
along lad, what did they do to her? Nothing
I’ll warrant [...] Then you will go back and
fetch your wife instead of abandoning her like

some woman of the night?’ (41-42)

Frank took offence at some attentions paid his
Desdemona and walked away the next
morning in wrath. His master and I driving
the same road an hour after overtook him.
“What is the matter, child (says Dr. Johnson)
that you leave Streatham to-day? Art sick?”
He is jealous (whispered I). “Are you jealous
of your wife, you stupid blockhead (cries out
his master in another tone) ?” The fellow
hesitated; and, To be sure Sir, I don’t quite
approve, Sir, was the stammering reply.
“Why, what do they do to her, my lad? “ Why
nothing Sir, ’'m sure Sir. “ Why then go back
directly and dance you dog, do ; and let’s her
no more of such empty lamentations.”

(Piozzi 1974: 131)

Wie die exemplarische Auswahl illustriert, bedient sich Phillips aus vorhandenem

Material, allerdings nicht ohne dies kreativ umzuschreiben. Die Verdanderungen dienen

dabei einerseits der Dramatisierung (,,His master [...] asked Francis if the Thrales’

footmen had kissed his wife* gegen ,,Why, what do they do to her, my lad?*) und

andererseits der Steigerung des erfahrungshaftigen Modus (,,We proceeded* statt ,,The

body then proceeded). Diese Verweise werden — auch wenn nicht eindeutig kenntlich
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gemacht — vom Leser, der sich jenseits des Romans mit Barbers Leben
auseinandersetzt, relativ schnell als einschlédgig zitierte Quellen erkannt und regen ihn
zu weiteren Nachforschungen an. So sind sie in der Lage, rein monolithische Diskurse
aufzulosen, indem sie deren Konstrukthaftigkeit offen legen (vgl. Tournay 2004: 90-
91).

4.1.5.2 Geschichte und Geschichtchen — Heteroreferentialitit

Neben solchen autoreferentiellen Pasticheeffekten und von Phillips gesetzten
heteroreferentiellen Beziigen finden sich in dem Text natiirlich auch verschiedene
Verweise, die den Leser an die historische Dimension der erzdhlten Geschichte
erinnern. Man mag es fiir miiig halten zu diskutieren, was der Autor in seinen Text
integrierte und was aus dem groflen Fundus historischen Wissens nicht selektiert wurde.
Da in Biographien geschilderte Leben aber durchaus in einem Kontext stehen, mag es
fiir die Frage, in welchem Modus die Geschichte erzahlt wird, auch wichtig sein, welche
historischen Ereignisse darin aufgegriffen werden. Im Hinblick auf die Erzéhlstruktur
wurde bereits angedeutet, dass der durch die Auswahl des biographee implizierte
antagonistische Modus in der Erzéhlung nicht weiter fortgesetzt wird. Auch Phillips’
Auswabhl der Quellen stiitzt diesen Befund.

Vergleicht man nidmlich die wenigen iiber Barber kursierenden Anekdoten mit
Phillips’ Prifiguration, stellt man fest, dass der Autor eine signifikante Selektion traf.
Zunichst verzichtet er auf zahlreiche durch Hesther Lynch Piozzi tiberlieferte Gertichte:
Bei Johnsons Uberlegungen iiber Barbers ausschweifendes Liebesleben spart Phillips
weitere ,,Informationen® iiber Barbers Abenteuer (vgl. Piozzi 1974: 130) ebenso wie
andere Erzdhlungen aus, die Johnsons Verhéltnis zu Barber zu illustrieren vermocht
hitten (ebd. 145). Im Zusammenhang mit des Doktors Sorge fiir Francis nach seinem
Tod verwendet Phillips auch nicht die ansonsten viel zitierte Bemerkung, Johnson wolle
sich seinem Diener gegeniiber mehr als ,,noble®, ,,noblissimus*, zeigen (Hawkins 1962:
269; vgl. 50). Zweitens geht Phillips mit keinem Wort auf den Streit zwischen den
Johnson-Biographen Boswell und Hawkins ein, in dem Francis Barber eine
entscheidende Rolle spielte, indem er Ersterem Zugriff auf zahlreiche Dokumente
sicherte (vgl. Reade 1968: 66-69; Shyllon 1977: 184). Und drittens verzichtet er auch
auf eine Schilderung des Erbstreits der sich um das Motiv der Geschichte, Johnsons
Uhr, entspann. Nachdem Hawkins sie aus der Erbmasse fiir sich beansprucht hatte,
konnten die anderen Testamentsvollstecker ihn nur mithsam tiberreden, das

Schmuckstiick dem rechtméfigen Erben Barber, den Hawkins verachtete (vgl. 6), zu
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iiberlassen. (vgl. Reade 1968: 53-56; Shyllon 1977: 184). Diese spérliche Selektion,
sogar im Bezug auf Kernpunkte der Geschichte, ldsst sich nur durch eines erkldren:
Phillips bemiiht sich, ein bestimmtes Bild Barbers zu erzeugen, das seine lose
Freundschaft mit einigen Ménnern wie Boswell oder William Windham (vgl. Reade
1968; 38) ebenso wie die regelmiBigen Besuche von Johnson-Bewunderern in Lichfield
ausldsst (vgl. Shyllon 1977: 185). Barber wird als vereinsamende Personlichkeit
dargestellt, wobei jene Begebenheiten ausgespart werden, die Barber in den groferen
Kontext seiner Zeit und der Londoner Gesellschaft riicken.

Diese Hypothese lésst sich auch dadurch belegen, wie mit anderen historischen
Ereignissen umgegangen wird. Teilweise wird durch geschichtliche Beziige ein relativ
akkurates Bild der Schwarzen Geschichte Grofbritanniens vermittelt. So erwihnt
Phillips die hiufige Zurschaustellung importierter Plantagensklaven als ,,negro page in
bright satin and a turban“ (24) ebenso wie rechtliche Probleme freier Schwarzer:
,prohibited by law from learning a trade, the negroes were often confined to living in
squalid hovels with whores, beggars and criminals® (32; vgl. Edwards/Walvin 1976:
188-194). Auch die Gefahr einer Wiederversklavung freier Schwarzer wird
angesprochen: ,,he [Johnson] feared that his negro may have been kidnapped and
pressed on board, or — worse still — disposed of at an auction in some coffee house or
tavern® (29). Die behelfsméBige Solidarisierung der Schwarzen untereinander und die
Bildung von Gemeinden in London wird zumindest angedeutet (32; vgl. Reade 1968:
16). So sehr sich der Erzdhler durch seinen geschéftlichen Philanthropismus (vgl. 14)
und seine Zuneigung zu Barber vom Rassismus der anderen abgrenzen will, (vgl. 10-
11) wird durch seine Rede von ,,sooty Francis“ (32; vgl. 6) und den Riickgriff auf
generische Bezeichnungen wie ,,Blacky’s eyes were fastended tightly shut* (56) jedoch
klar, dass auch er nur Kind seiner Zeit ist und ein flieBender Ubergang zum Rassismus
einer Miss Williams besteht (28, 38; vgl. Shyllon 1977: 180).

Es fehit hingegen jegliche Beschéftigung mit wichtigen Ereignissen der
Schwarzen Geschichte, wie etwa dem 1772 die ganze Londoner Gesellschaft
bewegenden Mansfield-Urteil (vgl. Gilroy 1987: 57; Walvin 1971: 95-114; Shyllon
1974: 77-82) oder der gleichzeitig stattfindenden Auseinandersetzung zwischen
Abolitionisten und Befiirwortern der Sklaverei (vgl. Edwards/Walvin 1983: 46-47).
Dies deutet abermals darauf hin, dass Barbers Leben nicht mit der groflen
Ereignisgeschichte verkniipft und in der damaligen Lebenswelt verankert werden soll,
was einen antagonistischen Modus durch monumentale oder historisierende

Erzéhlweise stiitzen konnte. Vielmehr setzt sich bei Phillips eine erfahrungshaftige
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Erzéhlweise durch, die die oben analysierte, fragmentierte Erzdhlung begiinstigt.

4.1.5.3 Exkurs: Rough Crossings als Dramatisierung der Ereignisgeschichte

Ein Gegenbeispiel, das vor allem die grofe Ereignisgeschichte thematisiert, ist das
ebenfalls 2007 von Phillips geschriebene Theaterstiick Rough Crossings, eine Adaption
von Simon Schamas Dokumentation gleichen Namens. Auch in diesem Stiick geht es
um Schwarze Geschichte, Identitit und Konflikte zwischen schwarzen und weifen
Sklavereigegnern im spéten 19. Jahrhundert. Wichtige Themen sind der Sklavenhandel,
Abolitionismus und das Siedlungsprojekt der Sierra Leone Company. Diese ausfiihrlich
behandelten Themen werden als erlebbare Geschichte auf die Biihne gebracht, wobei
historische Personlichkeiten wie der Richter Mansfield (I,5; s.0.), Granville Sharp (1,2),
John Clarkson (ebd.) oder der britische General Lord Charles Cornwallis als Charaktere
im Stiick auftreten. Weitere wichtige Personlichkeiten im Zusammenhang mit
schwarzen Lebenswelten wie Dr. Johnson werden erwihnt: ,,And should you achieve
some sort of legal victory do you wish these people to be your neighbours. Like the
good Doctor Johnson are you willing to take them into your families? (Pause.) Well?*
(Eliza Sharp; 1,2) Folgenreiche Entscheidungen wie das Sierra Leone-scheme oder das
Mansfield-Urteil werden auf der Biihne verhandelt (I,5 und 6). AuBBerdem erlebt der
Leser im Zeitraffer wichtige Ereignisse wie den amerikanischen Unabhéngigkeitskrieg
oder das Scheitern der ersten Freigelassenenkolonie (L,8).

Auch in diesem Stiick geht es um die Differenz von Geschichte und der
kolonialen Version, die danach davon erzdhlt wird. So erlebt der Zuschauer das
dramatische Scheitern der Kolonie, das von dem sich zum Despoten aufschwingenden
Thomas De Mane mit ,,There is your Province of Freedom. See how it burns* héhnisch
kommentiert wird (I,9). Die Direktoren der Gesellschaft bezeichnen in ihrem Salon die
fiir die schwarzen Siedler in Sklaverei und Tod endende Katastrope dahingegen nur als
,sunseemly anarchy* (Granville Sharp): ,,Unfortunately, the whole enterprise seems to
have concluded in failure.” (John Clarkson; beide 1,9). Sie machen fiir das Scheitern
sogar die in rassistischen Diskursen haufig erwdhnte Faulheit und mangelnde Disziplin
der Schwarzen verantwortlich (ebd.).

Der zweite Akt inszeniert das endgiiltige Scheitern des egalitiren
Freiheitsprojektes an den Vorurteilen des Gouverneurs, aber auch an den Ambitionen,
die die schwarze Fiihrerfigur Thomas Peters entwickelt. Dieser lehnt jeglichen
Kompromiss mit der weiBlen Bevolkerung ab und setzt auf hundertprozentige

Selbstbestimmung der Ex-Sklaven. Seine Rhetorik und der ihr zugrundeliegende
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Radikalismus mit Parolen wie ,,separation is emancipation (II, 14) erinnern eindeutig
an die schwarze Biirgerrechtsbewegung. Doch Peters scheitert an den Machtstrukturen
der Kolonie und der Passivitit der anderen Siedler. Auch wenn der zweite Akt die
Auseinandersetzung zwischen John Clarkson und Peters ins Zentrum stellt, so klingt
immer wieder die groBe Geschichte — gestarkt durch Heteroreferentialitit des Stiicks —
an. Anders als in “Doctor Johnson’s Watch* wird der Zuschauer hier immer wieder
dazu aufgefordert, die Anstrengungen der Charaktere fiir schwarze Emanzipation im

Kontext historischer Ereignisse zu beurteilen.

4.1.6 Barber als marginalisierte Geschichte

Die historische Dominanz der von Weillen erzdhlten Geschichten spielt am Ende der
Erzdhlung eine wichtige Rolle. Bis kurz vor Schluss erhélt Barber keine eigene Stimme.
Und auch nach seinem wortgewaltigen Monolog wird seine Rede von der Bewertung
des Erzdhlers iiberschattet. Durch die Erzdhlung aus der Perspektive eines dead white
male wird die Assimilation von Barbers Lebensgeschichte an einen kolonialen
Blickwinkel deutlich. Das Scheitern seines Lebens wird schnell an die Zukunftsplédne
des Erzéhlers, in Granville Sharps Sierra Leone Company zu investieren, angeglichen.
Dieses Projekt wird als groBer Erfolg prisentiert, das Scheitern der ersten Besiedlung
oder die Rebellion der schwarzen Bewohner gegen eine Pachterhhung in den Jahren
1799 bis 1801 ausgeblendet (s.o.; vgl. Tyale 2006: XVIII). Nach Niederschlagung
dieses Aufstands durch Soldner musste die Compagnie ,.the tragic failure of their
hopes* einrdumen (Fyfe 1962: 87). Kritische Stimmen wie die Ottobah Cugoanos, Teil
der Diskussion um das Misslingen des ersten groflen emanzipatorischen Projekts,

werden vom Erzédhler komplett ausgeblendet:

This prospect of settling a free colony to Great-Britain in a peaceable alliance with the
inhabitants of Africa at Sierra Leona, has neither altogether met with the credulous approbation
of the Africans here, nor yet been sought after with any prudent and right plan by the promoters
of it. (Cugoano in Walvin 1971: 84-85)

Der Leser, der sich dieser Tatsachen bewusst ist, muss abermals die Glaubwiirdigkeit
des Erzihlers in Frage stellen. Doch auch so erstaunt die Lehre, die dieser aus Barbers
dramatischen Schlussmonolog zieht, der daher nur leicht gekiirzt wiedergegeben werden

soll:

’I wonder’ he said ’if perhaps I have disappointed my master. Have you come to this place to
accuse me of this crime?’ The negro paused and gathered his thoughts. ‘My master placed a
good deal of faith in me that I might resist temptation, do you know this? [...] I lack dignity.
Even coming to Lichfield was a fulfilment of my master’s wishes.” 1 looked at Johnson’s
dishevelled negro, but I could find no words. [...] ‘I would have been better served committing
to a live at sea or returning to my native Jamaica. [...] Well look upon me, sir. Look liberty in
the face. What see you?’ Suddenly, with this question, his eyes temporarily brightened, but then
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without waiting for my answer they fell shut again [...] I was left alone with his pitiful words
ringing loudly in my ears. (57-59)

Letztlich fallt dem Erzdhler keine sinnvollere Antwort ein:

I felt that I could answer his final question with some confidence, [...] Yes, the black should
have left our county and journeyed back to Jamaica or Africa with Mr Sharp’s expedition. In
fact, all ebony personages should do so for I was now convinced that English air is clearly not
suitable for negro lungs and soon reduces these creatures to a state of childish helplessness. In
this sad, wretched moment, I had received confirmation of the wisdom of my own intention to
invest in the Province of Freedom, and thereby help prevent this spectacle of negro abasement
form becoming endemic in our land. (59)

Statt sich ernsthaft mit dem Einzelschicksal Barbers auseinanderzusetzen,
verallgemeinert er es auf alle Schwarzen, die als physisch und psychisch Andere nicht
nach England passen. Rein zufdllig deckt sich diese Interpretation mit seinen
Okonomischen Interessen. Es ist die klassische ,,colonial vision which denies the
individual viewpoint the better to impose its monolithic representation of the world*
(Ledent 2002: 78). Vor diesem Hintergrund bleiben die fiir Metabiographien typischen
Auswirkungen auf das Leben des Biographen auch marginal (vgl. Nadj 2006a: 189). Es
ist ihm nicht gelungen, Barbers Vergangenheit in Lichfield wirklich aufzukléren. Zwar
schlieBt er sich auch hier unkritisch der Erzdhlung der Barbers an und macht Missgunst
und Francis’ Schwiche fiir seinen Abstieg verantwortlich (61; vgl. Reade 1968: 75).
Wirklich zu erkldren vermag er ihn aber nicht und nimmt daher von seinem
urspriinglich geplanten biographischen Essay Abstand: ,,A biographical sketch in the
Gentleman’s Magazine would most likely be met with the same combination of
fascination and disdain that had blighted the pathetic negro’s life.“ (61) Die dem Leser
vorliegende  unvollstindige, inkohdrente  Erzdhlung scheint die einzige

Lebensbeschreibung, zu der er fahig ist.

4.1.7 Ausblick
Diese grob vereinfachte Sicht auf Barbers Leben setzen beim Leser, der um die
fortdauernde (und erfolgreiche) Priasenz von Schwarzen in GroBbritannien weil}, ein
Nachdenken tiiber die fragmentierte, vom Erzéhler letztlich in monolithischer Sichtweise
abgeschlossene Erzéhlung in Gang, das durch weitere Nachforschungen zu Barber noch
vertieft werden kann. Dieser Effekt wird durch eine Komposition der verschiedenen
Gedéachtnismodi erreicht.

Die Selektionskriterien des Romans weisen zunédchst auf einen antagonistischen
Modus hin. Doch wird dieser, ebenso wie die durch die Beschreibung der Beerdigung

Johnsons in Westminster Abbey angeschlagenen monumentalen Tone, von frith an
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durch einen erfahrungshaftigen Modus konterkariert. Dieser ergibt sich durch die
Gebundenheit der Erinnerung an die Erzdhlinstanz. Das sprunghafte, von
Gesprachspartnern und Analepsen des Biographen abhédngige Erzdhlen legt
Selektionsprozesse, Quellenabhédngigkeit und damit Konstruktcharakter der Biographie
offen. Die Erzdhlung wirft an einigen Stellen mehr Fragen auf, als Antworten zu geben
(vgl. Niinning 1995a: 280). Dies regt den Leser zu Reflektionen {iber die
Entstehungsbedingungen des nur scheinbar sicheren biographischen Wissens an, was
noch dadurch verstirkt wird, dass die Selektion aus dem historischen Diskurs iiber
Barber diesen nur auf eine bestimmte Art und Weise darstellt. Dies mag den Leser zu
eigenen Nachforschungen verleiten, die die Perspektive des Erzédhlers auf Barbers
erganzen.

Wichtigster Anreiz dafiir mag die Tatsache sein, dass der Erzdhler nicht in der
Lage ist, seine Recherchen — etwa in Form eines kohirenten Essays oder Nachrufs —
abzuschlieen. Wie fiir die fiktionale Metabiographie typisch ,,gelingt es dem (fiktiven)
Biographen nicht, seine Biographie tatséchlich zu einem Ende zu bringen, d. h. es
gelingt ihm nicht, ein kohdrentes und stimmiges Bild eines Menschen zu erzeugen*
(Nadj 2003: 221). Dieses Motiv tauchte auch schon bei anderen Romanen Phillips’ auf.
So bemerkt O’Callaghan zu Cambridge: ,,All the facts, the statistics and the
explanations are given but the whole ‘story’ of the enigmatic Cambridge remains a
mystery” (O’Callaghan 1993: 45). Auf den gesamten Roman bezogen sollte bei der
Analyse im Gedéchtnis bleiben, dass Phillips die epistemologischen Grundannahmen
der klassischen Biographieschreibung damit schon in seiner ersten Erzdhlung in Frage
stellt. Es eroffnet sich die ,,question of the ideological power behind basic aesthetic
issues such as that of representation: whose reality is being presented (Hutcheon 1988:
182). Mit dieser Frage im Hinterkopf sollten auch die folgenden Geschichten gelesen

werden.
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4.2 Made in Wales

Vergleicht man “Doctor Johnson’s Watch® mit der folgenden Erzdhlung “Made in
Wales®, so lassen sich schnell einige Unterschiede préfigurativer und konfigurativer Art
feststellen. Zunéchst ist der Mittelgewichtsboxer Randolph Turpin im Gegensatz zu
Barber keineswegs vergessen, sondern fiir die eher kleine Erinnerungsgemeinschaft
geschichtlich interessierter Boxfans immer noch eine Ikone. Dies duflert sich auch in
kulturellen Objektivationen wie drei Biichern und zwei Dokumentarfilmen.* Zudem ist
Turpin eine historische Personlichkeit, an die sich alle liber 60-jdhrigen noch gut
erinnern, also das klassische Objekt eines Generationsgedichtnisses (vgl. Morton 2005:
364). Daher diirfte Turpin nicht vorbehaltlos in die Reihe der ,,forgotten black
sportsmen® einzugliedern sein (Gilroy 2004: 123), auch wenn er nicht im
erinnerungskollektiven Kanon présent ist, so dass ihm dieses Schicksal durchaus droht.
Diese Entwicklung wird noch dadurch beschleunigt, dass Sport, und erst recht Boxen, in
vielen Darstellungen Schwarzer Geschichte im 20. Jahrhundert nur eine marginale Rolle
spielt (vgl. etwa Fryer 1984: XII; James 2004).

Des Weitern féllt auf, dass nach der impliziten Kritik an der Konstruktivitit
biographischen Wissens in “Doctor Johnson’s Watch* mit der zweiten Geschichte eine
Riickkehr zu den Konventionen der Biographisierung stattfindet. Nach der Reflexivitét,
die biographische Prozesse offenlegte, wird in “Made in Wales* wieder der Versuch
unternommen, ein Leben als Ganzes zu erzédhlen (sieh 4.2.1). Die Erzéhlung beginnt im
antagonistisch-historisierenden Modus mit Turpins Sieg gegen Sugar Ray Robinson am
10. Juli 1951, um dann mittels einer Analepse die Vorgeschichte Turpins und seiner
Familie zu erzdhlen (4.2.2). Mit der neuen Zeitebene wird der erfahrungshaftige Anteil
immer stirker und bleibt dominant, als der erste Erzéhlstrang mit der Schilderung des
Riickkampfes am 12. September 1951 wieder aufgenommen wird (4.2.3). In Turpins
spaterem Leben finden sich immer wieder Ereignisse, deren Ablauf sich retrospektiv
nicht mehr genau rekonstruieren ldsst (4.2.4). Der offene Abschluss durch ein Interview
zeigt, dass die Deutung eines Lebens nicht allein dem Biographen iiberlassen werden
kann (4.2.5). Die Geschichte demonstriert dem Leser daher zunéchst eine klassisch-
geschlossene Perspektive auf ein Leben, um diese zum Ende hin im Dialog zu

dekonstruieren und Reflexivitit einzuleiten.

* Die drei Biicher sind: Jack Birtley. 1975. The Tragedy of Randolph Turpin. London: New English
Library; Peter Mclnnes. 1996; Randy: The Final Complete Biography of Randolph Turpin. Chippenham:
Caestus Press; James Morton. 2005; Fighters: The Sad Lives and Deaths of Freddie Mills and Randolph
Turpin. 2005. London: Little, Brown. Die Filme stammen von Franco Rosso und Gordon Williams. 1985.
64 Day Hero.; respektive Eryri Productions. 2001. Randolph Turpin.
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4.2.1 “Made in Wales* als fiktionale Biographie
4.2.1.1 Konventionen von Biographie und fiktionaler Biographie
Durch die heterodiegetische Erzdhlweise nimmt der Erzéhler den klassischen
Standpunkt des Biographen ein. Er nutzt zudem alle Privilegien eines allwissenden
Erzdhlers aus, indem er verschiedene Sichtweisen auf die Geschehnisse gibt. Am
Anfang der Erzdhlung dominiert Randy Turpins Sichtweise: ,,Turpin could tell by the
hurried manner in which Mr Middleton and Mr Solomons kept glancing at each other
that there would be no time to fraternise with his fans.” (65) Spéter kommen auch
andere Perspektiven, wie die von Turpins Mutter hinzu (vgl. 85). Diese Moglichkeiten
der Fokussierung benutzt der Erzdhler zur Sympathielenkung. Der Manager Turpins
wird vom Erzdhler azunichst als ,,reliable and strait-laced Mr George Middleton* und
spater ,,a modest local businessman with round scholarly glasses® (64, vgl. 98)
vorgestellt, um spiter die Perspektive des derart etablierten Middleton selbst
einzunchmen und andere Personen zu beurteilen: ,,George Middleton [...] was not
happy with his fighter retreating to Wales for he did not regard Leslie Salts as a straight
shooter.” (71; vgl. 123, 125). Daher muss der Erzdhler nicht immer wieder eigene
Wertungen abgeben, sondern nutzt die Orchestrierung der verschiedenen Charaktere aus
(vgl. auch 148-149).

Dass der Erzdhler keine Sachbuchbiographie schreibt, wird auch an seinem
freien Umgang mit Zitaten klar, deren Quelle er bisweilen offenlegt (vgl. 74, 116, 108,
129), gerade im Falle anekdotischer Informationsvergabe aber auch oft ‘verheimlicht’
(vgl. 67, 85, 142-143). Auch Kausalititen werden vom Erzdhler als gesichert
prasentiert. Wo etwa ein Biograph mehrere mogliche Ursachen von Turpins Horschaden
nennt, wird dieser in “Made in Wales* durch einen Schwimmunfall erklért (vgl. Morton
2005: 34-35 mit 93; vgl. auch 125). Zusammen mit der Perspektivenstruktur und der
Erzéhlweise (s. u.) wird deutlich, dass es sich um keine trockene Darstellung mit
FuBnotencharakter, sondern eine fiktionalisierte Beschreibung handelt. Doch bleiben
wichtige Gemeinsamkeiten mit journalistischen Biographien, wie ,,the role of showing a
truth, which is built by appealing to a plausible explanation of the events* bestehen

(Drummond 1997: 433).

4.2.1.2 Teleologie
Entsprechend finden sich im Gegensatz zu “Doctor Johnson’s Watch* Versuche zur
multikausalen Erkldrung von Turpins Leben und eine durch Vorahnungen konstruierte

Teleologie. Bereits auf dem Hohepunkt seines Erfolg wird ersichtlich, dass dieser nicht
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lange fortbestehen wird, wenn der Erzéhler ihn als ,,bewildered, as though the title was
not what he had been seeking™ (83) und ,hiding from somebody, or himself* (87)
beschreibt. Im Laufe der Erzdhlung werden dann immer wieder die gleichen Griinde fiir
Turpins Probleme in variierter Weise wiedergegeben und miteinander verkniipft. Die
Charakterisierung als ,,headstrong® (92, 100) und ,.emotionally vulnerable* (100)
weisen schon frith auf entscheidende Charakterschwéchen hin: ,,Headstrong and
capricious, his family struggled to both protect him and avoid his occasional outbursts
of anger* (92; vgl. 133, 140), wobei die Launenhaftigkeit mit Aggressivitdt verbunden
wird (vgl. 93, 104). Dazu war Turpin nicht in der Lage, sich mit vertrauenswiirdigen
Personen zu umgeben, sondern geriet stets an die falschen Berater (z. B. 85, 111, 112,
117, 146). Drittens sorgte seine Unfahigkeit, verantwortungsvoll mit Geld umzugehen,
fiir eine Verarmung nach dem Karriereende (vgl. 72, 122-124, 153), wobei ihn die
erwahnten falsche Freunde um viel Geld brachten: ,,Aside from bad investments and
questionable payment practices, it was apparent that the main reason for Turpin’s
financial hardship was his propensity, at the height of his earning powers, to give away
all his money to people who were almost complete strangers.”“ (146-147) Die
Leidenschaft fiir Frauen kostete, viertens, ebensoviel Geld, wie ,.his inability to pass by
a pretty girl“ (115) ihn vom Trainieren abhielt (vgl. 99, 110-111). Gesundheitliche
Probleme kommen so nur noch als Katalysator hinzu, die den Abstieg Turpins
beschleunigen (vgl. 138-139, 141, 145, 150). Die biographische Erzdhlung wird dann
auch noch mit einer Trauerrede, dem klassischen, retrospektiv sinnstiftenden Genre
geschlossen, das dazu dient, die wichtigen Elemente des Lebens einer Person fiir eine

geschlossene Erinnerungsgemeinschaft zu rekapitulieren:

At the height of his career [...] Randolph was surrounded by those who regarded themselves as
friends and well-wishers. But he was deserted by many as he lost his position and money. [...]
Randolph was a simple man, a naive man and he needed friends to pretext him from the
spongers. To our shame he was let down. The tragedy was not his failure alone, but the failure of
the whole society. (153)

4.2.1.3 Die Tragodie als Rezeptionsmodus

Diese wiederkehrenden, den Abstieg herausfordernden Schwéchen tragen dazu bei, dass
Turpins Leben vom Leser als Tragddie gelesen wird (vgl. Niinning 1995a: 261). Dass
groBe Geschichte und Lebensgeschichten nie rein objektiv, sondern immer an
verschiedene Genres angepasst erzéhlt werden, gehort seit Hayden Whites Studie
Metahistory (1973) zu den Gemeinpldtzen der Narratologie und jeder kritischen
Geschichtswissenschaft (vgl. Gorp/Musarra-Schroeder 1997: I; Ankersmit 1997: 397-

402). In der Erzdhlung stiitzen zudem der noch genauer zu analysierende antagonistisch-
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historisierende und der erfahrungshaltige Modus in ihrer Abfolge diese Lesart.

Es fallt auf, dass die Geschichte mit dem Hohepunkt von Turpins Karriere, dem
Sieg iiber Robinson und seinem Gewinn des Weltmeistertitels im Mittelgewicht
beginnt. Dies verleiht ihm die ndtige tragische Fallhohe. In der dann folgenden
Analepse werden durch héufige Wiederholungen seine tragic flaws (s.0.) etabliert.
Turpins Aufstieg erfolgt steil, er ist ,,the jewel in the family crown [...] the youngest
boxer, and the first black boxer, to win an ABA senior championship* (97). 1945 wird
im Hinblick auf seinen Selbstmordversuch im Alter von 17 Jahren bemerkt: ,,he had the
whole world at his feet“ (102). Doch der gescheiterte Suizid gibt eine Vorahnung
beziiglich Turpins Instabilitdt. Nach der dramatischen Klimax beim Riickkampf (,,He
rose at seven and shook his head, but he was immediately pinned back against the ropes
by another ferocious assault by Robinson, who slashed at a sagging opponent who was
suddenly proving to be an easy target [...] Goldstein waved his hands and stopped the
fight™; 119-120) wird Turpins Fall noch einmal verzogert, denn er gewinnt mehrere
unwichtigere britische und Commonwealth-Titel (vgl. 121-127). Seine erwihnten

Schwichen fiihren allerdings bald zu Misserfolg in Ring und im Privatleben:

Turpin knew that he had let himself and other down, but he was acting as though he could not
care less. Turpin’s fans on both sides of the Atlantic were clearly dismayed by the fighter’s
behaviour both before, and during, the fight. But things were to deteriorate even further. (129)
Der soziale Abstieg wird durch die zitierte Schlagzeile ,,A Story of Riches to
Rags® (144) versinnbildlicht, ebenso wie Turpins Aufgabe jeglicher Selbstachtung
durch die Teilnahme an der pejorativ dargestellten ,,burlesque of wrestling* (144). Der
Boxer wird nun vermehrt als naiv (vgl. 146, 152, 157) und frustriert beschrieben. Seine
Probleme mit dem ,,fall from public grace* (144) oder ,,fall from grace* (150) verbinden
populdre Deutungsmuster und kulturelle Sinnbilder mit seinem Schicksal. Der
Gegensatz von einstigem Ruhm und darauf folgender Armut dienen immer wieder der
[Mlustration seiner Lage (vgl. 142, 144). Kurz vor Ende der -eigentlichen
Lebensgeschichte wird als Kontrastfolie noch einmal ein Artikel zitiert, der Turpin 1953
rosige Zeiten in Aussicht stellt. Die tragische Erzdhlweise wird durch das sich aus
Armut und Versehrtheit ergebende Dilemma, das ihn zwingt, weiter zu kdmpfen, noch
gestiitzt: ,,in order to protect his health and dignity, he should hang up his gloves [...]
His eyesight was damaged, his hearing was in danger of deteriorating even further, and
he no longer had the stomach for the rigid discipline of training and preparing for top-
class fights.”“ (141) SchlieBlich muss auch noch Turpins Todesart — der unerwartete
Selbstmord — als Katastrophe der Geschichte genannt werden, wird damit doch stets ein

Scheitern des Individuums verkniipft (vgl. Améry 1976: 50-51). Dieses Schema wird
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durch den Spannungsbogen, der sich aus der Erhdhung Turpins im antagonistisch-
historisierenden Modus und seinem Fall, der im kommunikativen Modus erzahlt wird,

weiter forciert.

4.2.2. Der antagonistisch-historisierende Modus — Einschreiben Turpins in die
britische Geschichte

4.2.2.1 Sport als Teil der Nationalgeschichte

Der Anfang am Hohepunkt von Turpins Boxerkarriere lenkt die Aufmerksamkeit des
Lesers auf diesen fiir sein Leben signifikanten Zeitpunkt, der zugleich zur Messlatte fiir
Turpins spéteres und fritheres Leben gemacht wird. Das Ereignis weist Turpin zudem
einen Platz in der britischen Geschichte zu. Ist am Beginn der Erzéhlung nur von einem
»twenty-three-year-old mixed-race man“ die Rede (63), so wird dieser schnell
qualifiziert: ,,the young man’s name was in everybody’s lips. Randolph Turpin was
born, and had grown up, in the Midlands town of Leamington Spa“ (63). Genau wie in
der ersten Erzdhlung wird der Ort mit einer Geschichte versehen, deren Klimax der
Besuch Queen Victorias 1838 war. Im Bezug auf den Kampf wird ein Modus etabliert,
der — auch wenn Erll diesen nie ndher konzipiert — als eine Mischung antagonistischer
und historisierender Rhetorik beschrieben werden kann. Denn zum einen wird Turpin
dem Leser als wichtiger Teil britischer Geschichte prisentiert, der im hegemonialen
Erinnerungsdiskurs vergessen wurde. Der Text spielt mit dem im hegemonialen
Gedidchtnis Vergessenen, wenn er den Robinson-Turpin-Kampf als ,,the biggest bout in
British boxing history* (68) bezeichnet.

Diese Aussage wird, wie an vielen anderen Punkten, in “Made in Wales* auch
durch einen historisierenden Exkurs unterstiitzt. Die Anziehungskraft des sportlichen
GroBereignisses, ,,the highest profile fight in British boxing history, it was destined to
be the biggest single sporting event ever held in Britain“ (70), wird durch die Situation
Grofbritanniens nach dem Zweiten Weltkrieg erklért:

Britain in the early fifties was a desolate place whose urban landscape remained pockmarked
with bomb sites. Derelict buildings and wasteland spoke eloquently to the pummelling that the
country had taken in the recent war, [...] jobs were scarce on the ground. The women who had
manned the factories during the war found it hard to adjust to their old roles as housewives and
mothers, and those for whom privilege had been an accepted part of their pre-war life soon
discovered that the introduction of a welfare state, with free health and education for the working
classes, heralded a challenge to their assumptions of class superiority [...] The opportunity to see
boxers in action, particularly champion boxers like young Randolph Turpin, brightened up
everybody’s lives. (72-73; vgl. 68)

Turpin wird Teil der britischen Geschichte, was ihn auch aus seinem sozialen Kontext

hebt. Der typische Topos englischer Identitit, das Herrenhaus auf dem Lande, trigt zu
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seiner Glorifizierung und der chronotpischen Aufladung des Geschehens bei. In der
»glamorous location of Gwrych Castle (73) in Wales bereitet sich Turpin auf den
Kampf vor und zieht durch die Kombination von Glamour und historischer Nostalgie
Besucherscharen an. Das landliche Herrenhaus wird dabei als ./ieu de mémoire

associated with English domestic idyll* heraufzitiert (Thomas 2001: 21; vgl.14):
The spectacular estate possessed a verdant grandeur that exceeded anything Turpin had ever seen
or imagined. He was safe in this private kingdom in which he was the prince to Salts’ king, and
he could temporarily escape his upbringing, his past, and imagine himself to be a man free of the
considerable pressure of being obligated to family and friends. (71)
Dieser Antagonismus verbindet sich mit einer Uberhdhung des Ereignisses ins
Monumentale, die die gesamte Nation als eine Erinnerungsgemeinschaft darstellt:
,»Twenty million people were tuned into the BBC Home Service to listen to Raymond
Glendenning’s live radio commentary, including King George VL. (79) Auch der
Vergleich der gedichtnisforcierenden Siegesfeiern mit dem VE-Day, einem das

kollektive Gedédchtnis nachhaltig prigenden Erlebnis britischer Geschichte, vertieft die

monumentale Darstellungsweise (vgl. 83).

4.2.2.2 Turpin als Brite

Es féllt auf, dass Turpin im ersten Teil der Erzdhlung geradezu ins Kollektivgedéchtnis
eingeschrieben wird. Die Aufzéhlung ,.the lad from Leamington Spa [...] the British
champion [...] the coloured lad*“ (80) illustriert, dass er dabei mit lokalen, nationalen,
aber auch rassischen Merkmalen symbiotisiert wird. Am Anfang erscheint er uns als
Leamingtoner (vgl. oben) und auch nach dem Kampf wird er als ,,Turpin, Randolph
Turpin, twenty-three-year-old from Leamington Spa is the new middleweight champion
of the World!*“ (82) apostrophiert. Auf der Siegesfeier dominiert die Verbundenheit
Turpins mit seiner Heimat: ,, LEAMINGTON SPA WELCOMES THEIR CHAMPION
RANDOLPH TURPIN* (87). Doch diese regionale Identitit wird nicht iiberstrapaziert,
auch da Turpins ’Kampfname* ,,Leamington Licker* oft nur mit ,,Licker* abkiirzt wird
(vgl. 94-98). Viel hidufiger hingegen wird Turpin vom Erzdhler oder aus
Charakterperspektive als Brite oder Englédnder bezeichnet: ,,A BRITISH CHAMPION*
(72), ,,British lad* (73), ,,the Englishman* (74), the British champion* (80), ,,his English
opponent™ (81), ,,his British opponent* (82), ,,a Limey*, ,,Britain’s new sporting hero*
(84)... So wird der schwarze Sportler in den britischen Kontext geriickt und diese
Zugehorigkeit dariliber hinaus als wechselseitig dargestellt: ,,the British knew that their
man could fight a bit* (74). Turpin versichert ,,I will not let British people down* (112).

Dies veranschaulicht, dass schwarze Sportler auf Grund ihres Erfolgs stets in hoherem
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MafBe als Angehorige anderer ethnischer Minderheiten in das Selbstbild der britischen
Nation integriert wurden (vgl. Phillips/Phillips 1998: 95). Das nach Karriereende
einsetzende Vergessen setzt die narrative ,,Wiederentdeckung Turpins in ein
antagonistisches Verhiltnis zur dominanten Erinnerungskultur.

Dies wird dadurch vertieft, dass Phillips auch rassistische Darstellungen
aufgreift, wenn er Turpin als ,,dusky English lamb [...] coloured lad from Leamington®
(70) oder ,,the coloured lad“ (96) bezeichnet. Das Andersseins Turpins bereitet dem
hegemonialen Erinnerungsdiskurs Assimilationsschwierigkeiten: ,,Few could ever have
imagined it, but on this particular night it was a coloured fighter on whom all British
hopes were pinned.“ (76) Der Ausschluss Schwarzer aus der Boxgeschichte wird
dagegen als historische Regel présentiert (vgl. 76-79). Der Autor betont rassistische
Tendenzen im Boxgeschéft des 19. und 20. Jahrhunderts und stellt fest, dass nur eine
bestimmte Art von farbigen Boxern Erfolg gehabt hitten — ,,black and humble, like Joe
Luis. Sugar Ray Robinson fell into the category of the humble® (78). Der historische
Antagonismus wird deutlich, wenn Phillips Diskriminierung thematisiert: ,black
boxers, even if they were, like Randolph Turpin, born and bread in Britain, were treated
as foreigners and excluded from fighting for their own national championship [...] the
general public had still not fully warmed to the idea of black boxers being also British*
(78-79; vgl. Morton 2005: 132-133). Und sobald der sportliche Erfolg ausbleibt, sind
nur noch pejorative Attribute wie ,,a jungle beast in human form, and a dangerous
killer* (137, 130) iiblich. Interessant dabei ist, dass die Perspektive zu einem guten Teil
mit der Rudis im Roman Higher Ground ibereinstimmt. Der bezeichnet ,,uppity
negroes* wie Jack Johnson als chancenlos angesichts des ihnen begegnenden
institutionalisierten Rassismus (Phillips 1989: 78) und begeistert sich fiir die
kompromisslose Haltung Muhammad Alis: ,,they will hate him for his talent and I fear
for his life* (Phillips 1989: 89). Die Erinnerung an die sportgeschichtliche
Diskriminierung von Schwarzen integriert Turpin als historischen Regelfall in dieses

historische Muster.

4.2.2.3 Turpin als die eigene Historizitiit destabilisierend

Obwohl der Turpin-Robinson-Kampf im ersten Teil der Geschichte im monumentalen
Modus als wichtiges Ereignis britischer Nachkriegsgeschichte prédsentiert wird, weist
die Darstellung Turpins ebenso antimonumentale Ziige auf. Er fahrt, im Gegensatz zur
glamourdsen Entourage Robinsons mit ihrem rosa Cadillac (vgl. 66), mit der fube zum

Kampf und wird so als einfacher Mann charakterisiert (vgl. 76, 69, 75). Turpin reiht
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sich durch seine Bescheidenheit perfekt in den ,,David versus Goliath aspect ein (79).
Auch im Vergleich mit seinen jubelnden Landsleuten fillt seine Reaktion auf den
Titelgewinn eher bescheiden aus: ,,Turpin seemed untouched by all this exuberance, and
he simply smiled as though unable to comprehend whatever forces he had just released
in the soul of the British nation.“(83) Der Gegensatz von Historischem und Banalem
manifestiert sich bei den Feierlichkeiten in Leamington, die vom Erzéhler als ,,by far the
greatest day in the town’s history, and all of this was due to the success of one man*
(86) beschrieben werden. Damit wird Turpin sogar wichtiger als Queen Victoria, die bis
dato die grofite Personlichkeit der Stadtgeschichte war (vgl. 63). Doch Randy kann den
Erwartungen nicht entsprechen, die die Menge an ihn stellt: ,,Well, I’'m not much at
making speeches but you all know what I mean. Thanks.* (88; vgl. 87, 110) Er beweist
seine Unfédhigkeit, sich den Moment nutzend selbst ins Gedéchtnis einzuschreiben. Der
Umschwung der Erzéhlung in den erfahrungshaftigen Modus wird daher an just dieser
Stelle durch eine Kontrastierung bewerkstelligt, die analeptisch aus dem Jahre 1951 in
die Kindheit des beriihmten Turpin zuriickfiihrt: ,,The coloured baby that, to some
people’s disgust, she [Randy’s mother] had given birth to twenty-three years ago in this

very town was, on this day, the most famous man in England.* (88)

4.2.3 Erfahrungshaftiger Modus

4.2.3.1 Alternierend mit historisierendem Modus

Doch auch nach diesem Sprung auf eine 23 Jahre vorgéingige Zeitebene herrscht eine
Spannung verschiedener Modi vor. Zunidchst rekapituliert der Erzdhler die
Familiengeschichte der Turpins, insbesondere das Leben Vater Lionel Fitzherbert
Turpins. Das Schicksal des Einwanderers aus British Guyana ist eng mit dem
GrofBbritanniens verkniipft, da er als Veteran des Great War und der Somme-Schlacht
Teil an der Nationalerzédhlung hat (vgl. 89), wie die Bestattung durch die British Legion
belegt (vgl. 91). Diese historisierenden Tendenzen verkniipfen sich mit anekdotischen
Informationen iiber den Rassismus, dem er als Kriegsveteran dennoch ausgesetzt war.
Er wurde ’Sam‘ als Kurzform fiir das pejorative ’Sambo‘ gerufen, und das
Gesellschaftsklima, in der er mit seiner weilen Frau fiinf Kinder aufzog, beschreibt der
Erzéhler als ,,a social atmosphere that was not always friendly or supportive™ (90). Der
erfahrungshaftige Anteil steigert sich durch einen Bericht Jackie Turpins, der allerdings
das Thema Rassismus nicht direkt anspricht: ,,We was [sic!] just little black kids as
[sic!] used to run around Wathen Road and Parkes Street.“ (ebd.; vgl. Morton 2005: 31-

32) Er setzt sich fort, wenn der Erzéhler aus dem Néhkastchen der Familie plaudert und
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berichtet, der Spitzname ,,Leamington Licker* sei nicht auf die harten Schlidge Turpins,
sondern auf seinen Sprachfehler, der aus ,littlest* , lickerest™ machte, zurlickzufiihren:
»the family pet name stuck and became eerily appropriate for a boy who would
eventually grow up to become a champion boxer.* (92)

Doch nicht nur iiber die Geschichte der Turpin Familie wird berichtet, die als
einzige Schwarze im Ort gemieden wurden (vgl. 94, 96). Diese Probleme nutzt der
Erzdhler auch, um auf die Dauerprésenz der Schwarzen in Grof3britannien einzugehen
(,,Black people have been present in English life since the time of the Roman
occupation.”; 95) und Rassismus sowie Segregation als keineswegs neuzeitliches
Phianomen zu prisentieren: ,,black people now [18th century] began to find themselves
adrift in England® (95). Hier erst bekommt der Leser historische
Hintergrundinformationen, die auch fiir “Doctor Johnson’s Watch* von Bedeutung sind,
und die die Vorbehalte der Leamingtoner im Hinblick auf die lange Schwarze
Geschichte der britischen Inseln und die Leistungen Lionel Turpins (s. 0.) als Vorurteile
exponieren. Auch wird durch die Geschichte der irischen Familie Stack (vgl. 100),
deren Tochter Mary Turpins erste Frau wurde, illustriert, dass die im Vergleich schnell
assimilierten weillen Europder ebenfalls signifikanten Anteil an der Zuwanderung nach
England haben, zum Teil wie hier aber auch ,,’outsiders‘ in the same town* waren (102;
vgl. Kumar 2003: 241).

An dieser Analyse der Erzdhlmodi in “Made in Wales* wird klar, dass Erlls
Kategorien nicht immer trennscharf zu verwenden sind. Vielmehr ersetzt die realistisch-
erfahrungshaftige Erzdhlweise aus den Leben der beiden Familien nur langsam und
almahlich den zuvor dominierenden antagonistisch-historisierenden Bericht. Vor allem
der Umbruch vom historisierenden zum erfahrungshaftigen Modus (vgl. 88ff.) fiihrt zu
einem stidndigen Kontrast von lebensweltlichen und historischen Referenzen, ehe sich

der letztere Modus durchsetzt.

4.2.3.2 Authentisierung der erfahrungshaftigen Erziahlweise

Der Bericht von Turpins Aufstieg in der Boxwelt (vgl. 96-109), des Riickkampfes
gegen Robinson (vgl. 109-120) ebenso wie seines Abstiegs (vgl. 120-152) werden
vorwiegend im erfahrungshaftigem Modus beschrieben. Durch die Erwidhnung auch
kleiner Details wird der Realismus der Erzéhlung gesteigert: ,,the ’Leamington Licker*
was arrested by New York City police officers in a milk bar opposite the Hotel Edison
on West 47" Street. He was listening to the jukebox when the police stormed in* (129).

Auch die zahlreichen Boxkdmpfe werden detailgetreu, reich an intradiegetischer
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Wahrnehmung, erzéhlt:

midway through the tenth round a swinging right from Turpin caused a cut over Robinson’s left
eye that began to gush blood at such a rate that it seemed inevitable that the fight should be
stopped and Turpin would retain his title. Sensing his chance of retaining his title slipping away,
Robinson cut loosely into Turpin’s body with hard punches and then followed up with right and
left hooks to the head. (118)

Kontemporire Charakterisierungen Turpins mit ihrem heutzutage rassistischen Beiklang
machen den Zeitgeist fiir den Leser erfahrbar: ,, Turpin leapt on Griffiths, like a bronze
tiger devouring a tethered kid, battering him halfway through the ropes* (98) und
,»Lurpin, shaven-headed, his sleek brown body gleaming, his black-gloved fists weaving
a deadly pattern of destruction through the smoke-scrawl over the ring, looked like
some copper-coloured warrior of the frontier days* (108).

Neben solchen Zitaten aus Zeitungsartikeln soll auch der Verweis auf Turpins
inneren Zirkel immer wieder die Authentizitit des Gesagten verbiirgen. Ohne dass der
extradiegetische Erzdhler in die Ereignisse involviert wére, entsteht so ein
Zeugencharakter: ,,Those close to Turpin knew that the real reason behind the fighter’s
capitulation to Finch was* (107); ,,it was becoming evident to those close to Turpin that
[...]* (122); ,,His brother Jackie [...] noticed [...]* (140; vgl. 115, 145, 147). All diese
Passagen insinuieren, dass der Erzdhler Zugang zu Quellen hat, die ihm eine
qualifizierte Deutungshoheit einrfumen. Wie auch bei der Charakterisierung (vgl.
4.2.1.1) wird der Bericht des Erzéhlers durch die Orchestrierung von Stimmen
legitimiert. Gerade die stetige Aufrufung von Zeugen der Ereignisse problematisiert das

Erzahlte aber auch zusehends.

4.2.4 Behandlung der Geschichte, Offentliches und Privates, Wahrheit und
Erscheinung

4.2.4.1 Die Medienoffentlichkeit

So wie der Erzédhler in “Doctor Johnson’s Watch® einen ,,biographical sketch® im
Gentleman’s Magazine verdffentlichen will, tritt auch in der zweiten Erzdhlung die
Rolle der Medien bei der Konstitution von Fama, 6ffentlicher Aufmerksamkeit und als
Resultat daraus Ruhm oder Vergessen in der Mediengesellschaft zutage. Die
Berichterstattung iiber den Kampf und seine Thematisierung in den Medien wird vom
Erzéhler haufig erwihnt (vgl. 66, 69, 81-82, 84-85). Nach der Analepse zitiert er immer
wieder Artikel, die Turpins Aufstieg feiern und ihn so erst in die Offentlichkeit
einschreiben (vgl. 98, 108, 112). Zugleich wird aber auch die Ambivalenz der Sportler-

Medien-Beziehung offenbar, wenn diese nach seinem ersten Misserfolg ,,career
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obituaries vorbereiten (107). Die Angst vor dem Verlust der Offentlichkeit wird durch
Innenweltdarstellungen von Turpins Gedanken nach dem Robinson-Riickkampf
offenbar: ,,he was relieved to discover that his popularity had by no means been
adversely affected by his recent setback [...] the British public were clearly still willing
to spend money to see their sporting hero defend these titles. (121) Auch die
Auswirkung des Fernsehens auf die Wahrnehmung der Kampfe wird thematisiert:
,»Most people were also excited because television [...] had become the latest status
symbol and the new invention was beginning to change family and social life* (127).
Ebenso kritisch wird mit dem Verhiltnis von medial konstruierter Kulisse und
Wirklichkeit umgegangen: ,,What he did not tell them [reporters] were the young local
girls with whom he amused himself (111). Wie der Mythos, den Sugar Ray Robinson
um seine Person bildet, wesentlicher Bestandteil seines Erfolgs als Boxer ist (vgl. 66),
zehrt Leaminton Spa als Badeort von einem Glanze, der mit der Alltagswelt der
Industriearbeiter nichts zu tun hat (vgl. 63). Die wirklichkeitserzeugende Rolle der
Medien wird offenbar, wenn der Erzdhler immer wieder den Gegensatz von
Offentlichem und Privatem betont: , There were still some people who had not forgotten
how young Turpin would occasionally harass any who crossed his path, and no amount
of public glory or sporting achievement was going to change their low opinion of him.*
(114, vgl. 109) Der Mythos des Boxers wird mit den Verfehlungen des Privatmanns
Turpin kontrastiert, bis das offentliche Bild des Helden mit seinen Entgleisungen

zusammenfallt.

4.2.4.2 Turpin vor Gericht
Dass Turpin als Hauptfigur nicht automatisch auch als Sympathietrager der Geschichte
taugt, beweisen die zahlreichen Vorwiirfe der Korperverletzung, des Missbrauchs und
der Vergewaltigung. Dabei tragt der vorherrschende erfahrungshaftige Modus dem
Erzdhlinhalt Rechnung, da der Erzdhler die Zeugenberichte zitieren kann, ohne sich aus
seiner autoritdren Situation fiir eine Version entscheiden zu miissen. Die parallel
existenten Wahrheiten werden im Ritual des Gerichtsprozesses exemplarisch inszeniert.
Nicht weniger als sieben Mal steht Turpin im Laufe der Erzahlung vor Gericht, wozu
noch die Untersuchung seines Selbstmordes durch den coroner kommt (vgl. 153).
Auffillig ist, dass nur im Falle illegalen Waffenbesitzes (vgl. 139) und bei seiner
Scheidung (vgl. 134) ein eindeutiges Urteil ergeht. Im Bezug auf die schweren
Vorwiirfe der Korperverletzung (vgl. 104-106) oder der Vergewaltigung (vgl. 136-138)

kommt es auf Grund widerspriichlicher Zeugenaussagen nie zu einer Wahrheitsfindung.
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Die Unzuginglichkeit einer objektiven Realitdit wird aus der Schilderung des
auBBergerichtlichen Vergleichs mit Adele Daniels ersichtlich: ,, The lawyers listened to
their clients’ claims and counterclaims, and sensing that these unsupported allegations
could go on being made for a long period of time, the potential six-figure settlement
was reduced to £3,500° (138). Es geht eher um Publicity, als um Tatsachen: ,,Turpin’s
lawyer quickly attempted to seize the moral high ground, and he issued a statement
suggesting vindication for his client.” (ebd.) Mangelnde Kohérenz z&hlt auch immer
wieder zu den Problemen mit Turpins Selbstzeugnissen ,,But Turpin could not keep his
story straight.”“ (132) Der Erzéhler ist auch aus heutiger Perspektive nicht in der Lage,
die Widerspriiche aufzulésen. Zudem wird weder durch homo- noch heterodiegetische
Aussagen auch nur einer der Charaktere als glaubwiirdig etabliert, was Phrasen wie
»She alleged” (130), ,,he claimed [...] According to Miss Daniels* (132) unterstreichen.
Letztlich bleibt es dem Leser iiberlassen, eine Synthese herzustellen oder — angesichts

der Unhintergehbarkeit der Aussagen — wie der Erzéhler darauf zu verzichten.

4.2.4.3 Erinnerungsmodi, Erinnerungsmedien

Erinnerungsmedien spielen auch in “Made in Wales* eine grof3e Rolle. Die auffalligste
Parallele zur ersten Geschichte ist die Erwdhnung von Devotionalien wie den
Souvenirs, die Turpin zum Verkauf in Gwrych Castle unterschreiben muss (vgl. 72).
Hier ist es allerdings der bhiographee selbst und nicht eine iibergeordnete, wichtigere
Personlichkeit, die diese Objekte zu Erinnerungsgegenstinden macht. Wie Francis
Barber die Taschenuhr aus finanzieller Not verkaufen musste, plant auch Turpin kurz
vor seinem Selbstmord, sich vom Lonsdale belt zu trennen. Doch entscheidet er sich
dafiir, den Giirtel als Teil seiner unwiederbringlichen Vergangenheit zu behalten und
seiner zweiten Frau zu vererben: ,,They are yours. As long as you keep them, you have a
part of me. Don’t ever sell them.* (152) SchlieBlich siegt wie in “Doctor Johnson’s
Watch® aber der Pragmatismus und seine Frau Gwen verduBlert den durch seine
Bedeutung fiir Turpin- und Boxfans wohl auch als lieu de mémoire zu bezeichnenden
Girtel (vgl. 156).

Als eines der wenigen nachgebliebenen Dokumente Turpins wird ein Gedicht an
seinen Manager Middleton zitiert (vgl. 142-143). Dessen holprige Quartett-Form ohne
dominierendes Metrum oder Reimschema, mit nur wenigen Paarreimen und der
Beschworung ,,my patience, willpower, and heart are strong (Z. 16)“, ebenso wie der
Gebrauch &duBerst konventioneller Metaphorik (1, 12) spiegeln Turpins schlichte

Wesensart wieder, die zusammen mit seiner Loyalitdt (9-12) zu seinen wesentlichen
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Charaktermerkmalen zdhlt und seinen finanziellen Ruin einleitet. Die Hoffnung auf die
im Gedicht erwidhnte ,,Comeback Road“ [Titel, 1] erzeugt angesichts des
Wissensstandes des Lesers tragische Ironie. Der einfachen Form gegeniibergestellt
deuten hingegen die Schlusszeilen ,,Then down at the show on a ringside stool/We’ll
watch the next man, just one more fool.“ (Z. 27-28) auf eine spéte Selbsterkenntnis hin.

Der biographische Bericht endet mit der Beerdigung, die als Erinnerungsritual
eine Gemeinschaft konstituiert (siche 4.1). Nicht nur wird Turpins Leben durch eine
Trauerrede Sinn verliechen. Obwohl Turpins tragisches Ende durch die fehlende
Anerkennung des Promoters Solomon und des British Boxing Bord of Control
unterstrichen wird (vgl. 153), deutet der gesamte Rahmen mit 500 bis 2000 Gésten doch
darauf hin, dass sich seiner, wenn auch auf bescheidene Weise, erinnert wird, wie auch
die Aussage ,,Their local hero was dead verdeutlicht (155). An diese Deutung schlief3t
sich auch die folgende Erwdhnung des 2001 errichteten Turpin-Denkmals an, auf dem
an den Robinson Kampf im Juli 1951 erinnert wird: ,,In Palace, Pub, And Parlour The
Whole of Britain/Held Its Breath* (156). Durch die Inskription des Wahlspruchs von
Lionel Turpins Militdreinheit — ‘Celer et Audax’ — wird eine Verbindung der Schicksale
von Vater und Sohn angedeutet. Dies impliziert, dass die Erzdhlung von Turpin weit in
die Vorvergangenheit verlingert werden muss. Wie in der ganzen Geschichte wird hier
dem Offentlichen auch wieder das private Bild entgegengesetzt und auBer dem
Monument auch an den kleineren Grabstein erinnert, der an Turpin als ,,DEVOTED
HUSBAND OF/ GWYNETH/ AND FATHER OF/ GWYNETH, ANNETTE./
CHARMAINE & CARMEN®, also als Privatier wie auch als ,,World middleweight
boxing champion 1951 erinnert (157).

4.2.5 Demokratisierung der Erinnerung

Beinahe nahtlos schlieft die Wiedergabe eines mit den Turpin-Kindern Annette und
Charmaine gefiihrten Interviews an. Dieses betont, dass die Erzdhlung in die Zukunft
offen bleibt. Im Gegensatz zu Francis Barber, dessen Sohn — ein erfolgreicher
Methodistenprediger (vgl. Edwards, Walvin 1983: 145; Reade 1968: 188-191) — und in
die USA emigriertem Enkel (vgl. Shyllon 1977: 186) als Sinnbilder des Black Atlantic
nicht erwidhnt werden, betont Phillips hier den Erfolg der dritten Einwanderergeneration
(vgl. 158). Auch wird klar, dass die nun explizite homodiegetische Erzéhlstimme mit
dem Autor Phillips identisch ist und den Boxer Turpin selbst nur aus
Erinnerungsmedien kennt: ,,I look closely at the sisters and can see that they both have

something of the Randolph Turpin twinkle in their eyes [...] charismatic smiles that
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remind me of the film footage I have seen of their father* (157-158, vgl. Pirker 2007).
Doch die in der Erzdhlung gefillten Urteile wie ,,He worked hard to hide his
distress from them, and he was largely successful in maintaining the image of a trouble-
free, happy, loving father and husband* (149-150) werden nicht nur von den Kindern
sanktioniert: ,,he always had dignity” (Charmaine, 163). Sie sind in der Lage dem Leben
ihres Vaters einen Sinn abzugewinnen, wodurch die Tragddie relativiert wird: ,,I think
my dad made a lot of black kids in England realise what it was possible to achieve, so
his story isn’t just gloom. I'm always meeting people who remember dad, and whenever
they talk about him they always smile.“ (Annette, ebd.) Sein Leben war nicht zum
Scheitern verurteilt, sondern Ergebnis eigener Fehler und gesellschaftlichen Versagens.
Es hétte auch anders verlaufen konnen: ,,in Wales everybody had accepted him for what
he was. They were friendly and generous and he didn’t get any abuse.* (Annette, 162)
Dariiber hinaus ordnen die drei Gesprdchspartner Turpin in die Schwarze
Geschichte ein. Abermals wird die erfahrungshaftige Erinnerung an den Vater mit
einem sozialkritischen Urteil kombiniert: ,,a combination of race and class probably
operated against their father being fully recognised” (160) Dieser Verweis auf im
System verwurzelte Diskriminierung ist bereits eine implizite Antwort auf Annettes
einen Erinnerungsantagonismus implizierende Frage: ,,But there should be more
recognition for black people, shouldn’t there?* (159) Zwischen den Fragen schildert der
Autor auch immer wieder seine Uberlegungen zur Funktion einer Schwarzen

Geschichte, die fiir Nachkommen, in diesem Fall Turpins Enkel, bewahrt werden muss:
Did Ieuan [grandson] know that his grandfather, and his grandfather’s brothers, served in the
military during the Second World War? Did Ieuan know that his West Indian great-grandfather
was wounded in the First World War and suffered wounds that later killed him? (159)

Die Uberzeugung, dass eine Erinnerungsgemeinschaft stets offen fiir Vergangenheit und

Zukunft ist begriindet einen erinnerungspolitischen Optimismus:
Randolph Turpin’s story does not end in 1966 in tragedy. His proud daughters still love and
revere the grand fighter, and in time the grandchildren will too. For Annette and Charmaine, their
father’s life can never be reduced to the cliché of the naive boxer having been ripped off and then
committed suicide. To them, Randolph Turpin will always be a happy, loving father who used to
be a boxer. (164)

4.2.6 Ausblick

Die Geschichte “Made in Wales* durchlduft einen faszinierenden Spannungsbogen, der

verschiedenste Facetten 6ffentlicher und privater Erinnerung erkennen ldsst. Beginnt die

Geschichte in einem antagonistisch-historisierenden Modus, der geradezu bemiiht ist,

Turpin in das kollektive Geddchtnis einzuschreiben und an seine Bedeutung zu

erinnern, so wird diese Rhetorik immer leiser. Im erfahrungshaftigen Modus werden
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durch den Verweis auf Erinnerungsmedien und die erfolglosen Versuche, Wahrheit vor
Gericht an die Oberfliche zu bringen, die Schwierigkeiten des Erinnerns thematisiert.
Scheint Turpins Leben im Vergleich zu seinem einstigen Erfolg ein tragisches Ende zu
finden, so klingt doch immer wieder eine Spannung zwischen der negativen
Wahrnehmung in der Offentlichkeit und privater Erfiillung an.

Anerkennung scheint Turpin zumindest posthum zuteil geworden zu sein. Dies
wird auch durch das offene Ende mit einem Interview, also die polyphone,
demokratisierte Erinnerung an einen Boxer und Vater, deutlich, die dem Vergessen im
hegemonialen Erinnerungsdiskurs entgegensteht. Die offenen Fragen und offenen
Antworten, die Facetten aus Turpins Leben beleuchten, ebenso wie die Anwesenheit der
Enkel zeigen an, dass Erinnerung stets in soziale Kontexte eingebettet und nie

abgeschlossen ist (vgl. Nadj 2003: 218).

61



4.3 Northern Lights

WELCOME HOME
Evening Standard-Titelseite zur Ankunft der
Empire Windrush (in Brown 2001: 56)

We must be mad, literally mad, as a nation to be permitting
the annual inflow of some 50,000 dependants, who are for
the most part the material of the future growth of the
immigrant descended population. It is like watching a
nation busily engaged in heaping up its own funeral pyre.
Enoch Powell (20. April 1968)

Die beiden 20 Jahre auseinander liegenden Zitate illustrieren den Stimmungswandel,
den groBe Teile der britischen Offentlichkeit in den Jahrzehnten nach der Ankunft der
ersten Nachkriegsmigranten vollzogen. Zugleich decken sie fast die gesamte Zeitspanne
ab (1948 bis 1969), die David Oluwale, ein Commonwealth-Biirger aus Nigeria im
mother country verbrachte, bevor er als Obdachloser durch Polizeigewalt zu Tode kam.
Durch dieses tragische Ende wurde er zum Symbol des Kampfes gegen
institutionalisierten Rassismus, wobei sein Fall in der Literatur oft zur Analogie

verkam:

The protracted torture and murder of a Nigerian vagrant, David Oluwale, during the late sixties,

was an analogy for a network of practices visited on black people by various police forces, and,

generally, a widespread tradition of petty harassment of migrants was well established.

(Phillips/Phillips 1998: 277; vgl. Fryer 1984: 392)

Oluwales Leben war in mancher Hinsicht beispielhaft fiir viele Einwanderer: ,,they
leave their stagnant societies and come to Britain, only to find that she can be as cruel as
the heartless stepmother in fairy tales* (Sarvan/Marhama 2003: 434; vgl. Winder 2004:
266), wobei diese Hoffnung auch durch die im imperialen Bildungssystem propagierten
Mirchen vom Wohlstand der Kolonialmacht verstiarkt wurde (Phillips/Phillips 1998:
124).

Vielleicht auch, weil viele Einwanderer ein solches Schicksal hitten teilen
konnen, wurde Oluwale in den Folgejahren zu einem Symbol der Black Power-
Bewegung und dariiber hinaus popularisiert, etwa durch das Horspiel Smiling David des
bekannten Jeremy Sandford (auf BBC4). In der offiziellen Stadtgeschichte findet er
hingegen keine Erwidhnung. Der Name David Oulwale taucht etwa in der ,,authoritative
modern civic history* der Stad Leeds (Fraser 1980: XII) nicht auf. Der Aufsatz zur
Geschichte nach 1945 (Hartley 1980) spart das Thema policing bei gleichzeitiger

Behandlung solch illustrer Fragen wie Stralenbau oder Krankenhduser lieber aus, als
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sich mit dem Thema auseinanderzusetzen. Verdrangung finde heute statt, merkt Kaster
Aspden an: ,,The amnesia is understandable. After all, what happened to Oluwale it isn’t
the sort of story a progressive city wants to tell about itself (Aspden 2007: 13). Als
Gegenbewegung zu dieser Politik des Vergessens griindete sich 2005 eine Kampagne,
die ein Gedenken an Oluwale in Form einer blue plaque (Leeds Civic Trust) fordert.
Initiator dieser Kampagne war Caryl Phillips (YEP 23. 3. 2005.), den die Ereignisse in
seiner Jugend ,,at a formative, and vulnerable age* nachhaltig beeinflussten (Phillips in
Pirker 2007). Nachdem der Vorschlag vom Leeds Civic Trust abgelehnt wurde, da
Oluwale den Kriterien (,,A major element of the scheme is celebrating the city’s built
heritage®, Leeds Civic Trust) nicht geniige, erschienen im Sommer 2007 mit Foreigners
und Kester Aspdens Sachbuch Nationality Wog zugingliche Aufbereitungen von
Oluwales Lebens und des Prozesses gegen seine Peiniger, die Polizisten Kitching und
Ellerker. Beide Biicher wurden durch Lesungen in Leeds weiter vermarktet (Socialist
Worker Website). Wenn die gleichzeitige Arbeit am selben Thema auch Zufall war,
fand dennoch ein Austausch statt (vgl. die Acknowledgements in Aspden 2007: 244;
Phillips 2007: 261): ,,we worked independently and I'm sure a collaboration was never
on our minds“ (Aspden 2008). Die fast gleichzeitige Verodffentlichung der beiden
Biicher fiihrte schlieBlich zu einer Neuformierung des ,,David Oluwale Memorial
Appeal® unter Vorsitz Max Farrars, eines Professors an der University of Leeds (vgl.
Farrar n.d.; IRR-Website), der auch in Phillips’ “Northern Lights* zitiert wird (vgl. 215-
216). Die Kampagne erreicht ihren H6hepunkt im Friihjahr 2008 mit Veranstaltungen
unter Beteiligung Phillips’ und Aspdens, auf denen auch weitere ,,artistic and poetic
response to David’s life and death® (Farrar n.d.) prasentiert werden. Gerade vor diesem
Hintergrund, in dem die Rezeption des Buches gesellschaftliche Verdanderung
hervorruft, stellt sich die Frage nach dem Wirkungspotential des Textes.

Thematisch gliedert sich der Text in eine lange Reihe von Erzdhlungen in
Phillips’ Gesamtwerk ein, in denen es um von Autoritdten ausgeiibte Gewalt geht (vgl.
etwa Cambridge, The Nature of Blood). Noch konkreter sind die Parallelen zu Crossing
the River, in dem Travis durch die Militarpolizei misshandelt wird (Blake 2001: 50),
und zu A4 Distant Shore, in dem Oluwale, wie auch Solomon, sein Ende in einem Kanal
findet. Auf narrativer Ebene fallt dem Leser schon nach wenigen Seiten die polyphone
und damit auch multiperspektivische Erzdhlweise der Geschichte auf, die
charakteristisch fiir Phillips” Werk ist (vgl. Pirker 2002: 24). Daher soll im Folgenden
zundchst auf strukturelle Merkmale dieser Orchestrierung verschiedener Erzidhlstimmen

eingegangen werden. Nach einer Theoretisierung von Multiperspektivitit wird es
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zunichst um die Abfolge der Stimmen (4.3.1.1) und ihre Beziehung zueinander gehen
(4.3.1.2 und 1.3). Wie Oluwale zum Objekt der Erinnerung, und auch einer usable past
wird, ist Thema des zweiten Abschnitts. Letztlich féllt auf, dass Phillips die
multiperspektivische Erzdhlweise mit zahlreichen Quellen kontrastiert, deren

heteroreferentielle Funktion abschlieBend untersucht werden soll (4.3.3).

4.3.1. Polyphonie/Orchestrierung

4.3.1.1 Die Perspektivenstruktur des Textes

In “Northern Lights* wechseln sich nicht weniger als 13 meist, aber doch nicht immer,
klar differenzierbare Erzdhlstimmen ab, so dass der Roman eine intradiegetisch
multiperspektivisch fokalisierte Erzédhlung darstellt (vgl. Niinning/Niinning 2000b: 45).
Der Begriff multiperspektivisch soll dabei an die Figurenperspektive Pfisters angelehnt
und von den Niinnings iibernommen ,,die jeweils individuelle Wirklichkeitssicht der
fiktiven Instanzen (Figuren und Erzdhlinstanzen) in narrativen Texten* bezeichnen
(Niinning/Niinning 2000a: 13). Das deckt sich mit bisher als Erzdhlwechsel, variable
Fokalisierung oder Rahmenerzidhlung gefassten narrativen Strategien. Phillips’ Romane,
etwa Cambridge und The Nature of Blood weisen starke multiperspektivische Ziige auf.
Dabei kann ,.eine stark multiperspektivische Brechung des erzahlten Geschehens [...];
in der zeitlichen Ordnung der Handlung bzw. dem Verzicht auf chronologische
Linearitdt und einer Gewichtung der Erzdhlvergangenheit” als Charakteristikum
postmoderner Fiktion allgemein gesehen werden (Basseler 2003: 171; vgl. Parini 2004:
519). Auch ist ihr stets ein gewisser Grad an Reflexivitit immanent: ,,Durch
Multiperspektivitit wird daher die Dominanz der Wirklichkeit zweiter Ordnung (jener
der Interpretation) gegeniiber der Wirklichkeit erster Ordnung (jener der Fakten) betont*
(Lindemann 1999: 63 in: Niinning/Niinning 2000a: 20). Allerdings gilt es, wie
Niinning/Niinning betonen, zwischen zahlreichen Varianten des multiperspektivischen
Erzéhlens zu differenzieren, wobei Hierarchisierung und Bezug der Stimmen
zueinander entscheidend sind (vgl. Niinning/Niinning 2000b: 53-56).

Die Abfolge der 13 Erzdhlstimmen soll zunichst tabellarisch angedeutet werden,
um die anschlieBende Interpretation zu verdeutlichen. Die homodiegetische Erzidhlweise
verleiht den Berichten Unmittelbarkeit. Dabei ist der Anfang der Geschichte stark von
den Erzdhlstimmen I bis IV dominiert. Die positive Erinnerung des Médchens (1)’ und

die poetische Perspektive auf Oluwale, die den Abwesenden immer wieder adressiert (1),

> Der Verdeutlichung halber soll in diesem Kapitel die romische Zahl nach der Seitenzahl die
Identifikation des Erzédhlers nach umseitiger Tabelle vereinfachen.
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Erzihler | Passage mit Seitenzahl Merkmale
I 1167-171 Erinnerung an Kindheit in Leeds; Kluft von narrating
und experiencing 1; privilegierte Beziehung zu Oluwale
(168)
II 2 171-176 Poetische Stimme, die sogar Perspektive Oluwales
4 181-183 einnimmt (176), viele Repetitiones, Adressierung
8 189-190 Oluwales
III 3176-181 Geschichte der Stadt Leeds; historisierender Modus
12 194-199
16 209-210
17 211-215
19 217-218
v 5183-185 Commonwealth Citizens Committee Griinderin;
6 186-187 Passagen beginnen oft mit diegetischem Hinweis und
10 192 werden mit Jahreszahlen verortet
15 204-209
20218-219
23 224-225
24 226-227
v 7 188-189 Personnel manager in den West Yorkshire foundries
VI 9 190-192 Stowaway aus Nigeria
VII 11 192-194 Neutrals Erzahlmedium; Kursive Adressierungen an
18 217 David in Klammern
VI 13 200-203 Ehemaliger Sanatoriumsbewohner
IX 14 203-204 Rechercheur auf den Spuren Oluwales in Leeds,
22223 Rhetorik des damals und heute
33 249-250 Stimme wird personlicher, Verbindung mit anderen
34 250-252 Erzdhlstimmen (III), Adressierung Davids
35252
36 252-254
37 254-257
39 259-260
X 21219-222 Polizist
25227-228
27 229-231
29 243-244
XI 26 228-229 West Indian community leader
32 248-249
XII 28 229-244 Prozessbericht, Zeugenzitate im Fliesstext, oft von
Quellen unterbrochen
30 244-245 Dramatischererer Bericht mit kursiven Zitaten in
31 245-248 Klammern
X1 38 258-259 Nigerianischer Freund Oluwales
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und der Bericht der ehrenamtlichen Philanthropin (IV), kontrastierend mit der
historisierenden Stadtgeschichte von Leeds (III), bestimmen damit die wichtigen ersten
Eindriicke, die der Leser von David Oluwale bekommt, wobei die Erzdhlstimmen auf
vielfiltige Weise miteinander verwoben sind. Die kolloquial vorgetragene, bisweilen
repetitiven Erinnerungen der ersten Erzdhlerin an ihre Kindheit handeln nicht von
Oluwales Ankunft in England oder seiner Jugend, sondern wie auch schon der Anfang
von “Made in Wales* von der bedeutsamsten Zeit seines Lebens — seinem Tod und
dessen Folgen. Sie prisentiert sich als priviligierte Erzédhlerin: ,,He didn’t speak to other
people, but he spoke to me.“ (169, I) Obwohl sie vom obdachlosen, ungepflegten David
im Jahre 1968/69 erzdhlt (vgl. 168, I), erscheint dieser in ihrer durch kindliche
Ansichten gepriagten Welt alleine durch seinen Anzug als wiirdevoller professional: ,he
was kind of hunched over. But not like life had beaten him down or anything [...] I
thought David had something to do with the university. He had that kind of attitude
about him. Like he was a very intelligent man* (167, I); und ,,He struck me as highly
intelligent. Not crazy at all. You could see that he had a depth to him. Whatever it was
that he had inside of him he just kept it to himself.*“ (168, I). Diese den
erfahrungshaftigen Modus perpetuierenden Eindriicke eines kleinen Madchens werden,
wie der obige Satz schon andeutet, von einem dlteren erzihlenden Ich kommentiert, das
tiber Oluwales Schicksal genauer Bescheid weill (vgl. 4.3.2.2). Dieser Erzdhlmodus
lasst bereits zentrale Funktionsweisen der FErinnerungsbildung anklingen. Der
retrospektive Charakter wird zudem durch Anspielungen wie ,there was something
about the policeman [...] that frightened me™ (168, I) und die Vorwegnahme des
tragischen Endes verstarkt (vgl. 169, I).

Der zweite Erzahler nimmt den Wortlaut der ersten Erzdhlstimme — ,,I called

him David, I remeber that much. I knew his name.* (171; I) - auf:

David, do you remember this girl? The fourteen-year-old girl who would walk up Chapeltown
Road and see you at the bottom of Button Hill. She knew your name. Your history you kept
locked up inside of you. Shut tight, out of sight. She knew you name and it felt good on her
tongue [...] You waited for her, basked in her smile, exchanged your few words, and then you
watched as she disappeared from your view. And then what? She didn’t know that you had
nowhere else to go. (171-172, IT)
Dieser flieBende Ubergang zwischen verschiedenen Erziihlstimmen ist fiir den Narrativ
charakteristisch, wobei z. T. auch ein Ubergang zwischen historischen Quellen wie dem
Enoch-Powell-Zitat iiber Sanatorien und der folgenden Erzdhlstimme (vgl. 192; VII)
besteht, die eben das thematisiert. Auch bestimmte Motive wie Oluwales ,,black coat*
(I, 167) tauchen immer wieder auf und stiften Kontinuitit zwischen den Erzahlungen

(vgl. 217; VII). Selbst anscheinend 'neutrale® Stimmen wie die Stadtgeschichte Leeds’
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(IIT) werden so in ihrer Objektivitdt dekonstruiert und zu den anderen Perspektiven in
Bezug gesetzt: ,,the townspeople, including those who in the future would dress in long
black coats and stand at the bottom of Button Hill, were smartly attired* (181, III).
Repetition und Redundanz sind auch das Charakteristikum vieler Stimmen. Sie
variieren immer wieder Sitze wie ,,He didn’t seem West Indian to look at, so I must
have known that he was African* (171, I; vgl. 170) oder Themen wie ,,Yoruba boy.
Going to England to make a life for yourself*. (172, II; vgl. 172-175). Sie setzen so
bedeutende Akzente fiir das Verstindnis der Geschichte und fixieren Oluwales Identitét.

Noch faszinierender ist die Beziehung, die zwei Erzdhlstimmen (II und VII) zum
biographee aufbauen. Die anscheinend intim mit ihm vertraute Stimme II kennt seine
Motivationen ,,Young Lion leaving Lagos, Nigeria, in the oil-rich hard of the British
Empire. [...] Going to England to make a life for yourself.“ (173), so dass ihr Bericht
von Oluwales Kindheit und Attribuierungen wie ,,Yoruba boy®“. (sechs mal im
Abschnitt 2) sich in der Vorstellung des Lesers festsetzen. Thre Vertrautheit mit dem
Protagonisten fiihrt dazu, dass sie ihn immer wieder in der zweiten Person oder mit
»David“ anreden und Fragen an ihn adressieren. Stimme II tut dies offen: ,,Did she
remind you of somebody?* (172, II), wohingegen Erzdhlerin VII die immer wieder
gleichen Fragen in kursiven Klammern stellt ,,(What were they doing to you? Were
there others like you?)” (193, VII) ,,(Did you dance, David? Or did they simply sedate
you into submission?)* (194; VII). Diese Intimitét stellt natiirlich wie auch schon in
“Doctor Johnson’s Watch* die Frage nach der Position des Erzidhlers, die in beiden
Féllen aber unklar bleibt. Zudem fiihrt das qualvolle Ausbleiben einer Antwort zur
Einsicht, dass Oluwale, wie auch schon Barber, eine Stimme verwehrt wird. Dieser
Umstand wird auf einer intradiegetischen Ebene — die quasi die extradiegetische
Situation zu reflektieren scheint — sogar angesprochen: ,,It wasn’t talked about from the
point of view of David Oluwale’s position at all.“ (229, X) Es ist nur eine
Approximation an seine Position moglich: ,I was feeling isolated and I was also
thinking about David’s isolation. I found myself thinking a lot about what had happened
to him.”“ (ebd.) Anndherungen erfolgen meist iiber Personen wie den ehemaligen
Insassen eines Sanatoriums, dessen Erfahrungshorizont sich mit Davids deckt: ,,Then I
realised that I didn’t want to go because I didn’t have any connection with the outside
world anymore. (202, VIII)

Das Zusammenspiel all dieser Stimmen, die ein Bild von Oluwales Leben geben
sollen, ldsst die Frage aufkommen, ob es sich bei der multiperspektivischen Erzéhlung

nicht um eine homogene Erzéhlung handelt, da alle Stimmen eine dhnliche, halbwegs
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sympathisierende Einstellung zum biographee haben. Sie konstituierten dann das, was
Lanser als communal voice bezeichnet, den objektivierten Ausdruck einer relativ
homogenen (Erinnerungs-)Gemeinschaft (vgl. Lanser 1992, 21; Erll 2005a:181). Gerade
wenn es darum geht, die kollektive Bedeutung eines Lebens darzustellen, wéire eine
solche Erzdhlperspektive eine addquate narrative Funktion, weil sie gemeinsame Werte
und Vorstellungen perpetuiert (vgl. Lanser 1992: 256). Um diese Frage zu untersuchen,
soll im Folgenden auf Ubereinstimmungen zwischen den Erzihlstimmen eingegangen

werden, um dann Divergenzen in der Erinnerung an Oluwale zu untersuchen.

4.3.1.2 Orchestrierung der Stimmen: Konvergenz

Bei der Frage nach dem Zusammenspiel von Stimmen gewinnen Repliken und
Mehrfachthematisierungen doppelten Informationswert, da sowohl ihr Wahrheitsgehalt
wie auch ihre Beziehung zu vorherigen Aussagen iiberpriift werden muss (vgl.
Niinning/Niinning 2000b: 51). In “Northern Lights* werden dabei in der Tat bestimmte
fir David Oluwales Leben entscheidende Themen beinahe von jedem Erzédhler
thematisiert. Zentral sind natiirlich der ihm begegnende Rassismus, vor allem in seiner
institutionalisierten Variante der Misshandlung durch die Polizei, aber auch die
gesellschaftliche Gleichgiiltigkeit und schlieBlich Oluwales entscheidendes Beharren,
dazuzugehdren und Teil der Stadt Leeds zu werden.

Schon die erste Erzdhlerin thematisiert die Verselbststandigung der Polizei, die
nicht nur Ordnungsmacht, sondern auch Bedrohung ist, und schildert, wie diese
Oluwale systematisch verfolgt: ,,They’d only come to get David but people stood up for
him. The people on the street were protecting David and objecting the police.” (169, I)
Auch Misshandlungen werden angedeutet: ,,His face used to worry me. His face always
looked bruised, as if he’d been scratched.“(168, I; vgl. 169) Schon im néchsten
Abschnitt erfahrt der Leser, dass Rassismus flir Oluwale von Beginn seiner Reise als
blinder Passagier und auch spiter im Gefangnis stindiger Begleiter war (vgl. 174-175,
IT). Alle Aspekte des colour bar, in Pubs (vgl. 183, II; 184, VI; 191, IV) wie auch auf
dem Wohn- (vgl. 186, IV; 182, II) und Arbeitssektor (vgl. 188-189, V) werden
thematisiert. Verbale (vgl. 189, II) und physische Ubergriffe auf Schwarze (vgl. 183;
184) illustrieren eine breite gesellschaftliche Xenophobie. Interessant ist, dass Phillips
hier an seine eigene Erfahrung ankniipft. Seine Situation als Kind bezeichnet er als
»isolated, lonely and vulnerable® (Phillips 2001: 241; vgl. Gilroy 1987, 60). Doch auch
objektiv gesehen wirken die Schilderungen keineswegs Tlbertriecben, wie

alltagsgeschichtliche Darstellungen belegen: ,,The new immigrants often found
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themselves at the bottom of the pile, subjected to the worst working conditions, the
most overcrowded and unsatisfactory housing, and denied full access to a range of
rights many believed were theirs by right as British nationals.” (Welsh 1997: 45; vgl.
James 2004: 373) Oluwales Isolation wird noch einmal dadurch gesteigert, dass er
selbst nach seinem Abstieg von anderen — weilen — Obdachlosen und in Nachtasylen
ausgegrenzt wird, ein Fakt, der durch Quellenzitate gestiitzt wird (vgl. 206 respektive
207, IVmit der Church Army Quelle 225). Bezeichnenderweise perpetuieren selbst
vermeintlich aufgekldrte Erzdhler wie die Vorsitzende des Commonwealth Citizens
Committee (IV) einen ontologisierten Rassismus: ,,Rather than add another adverb or
clause, West Indians and Africans tend to raise their voices or use their hands to speak.*
(207, IV).

Diese Alltagsrassismen sind jedoch nur der Hintergrund, von dem sich das
brutale Gebaren der Polizei abhebt. Die ,objektive“ Erzdhlstimme der
Geschichtsschreibung  konstatiert bereits einen Unterschied zwischen civitas,
biirgerlicher Gemeinde, dem *wir® und dem AuBen dieser Gemeinschaft, den *Anderen‘:
»In 1847 a new borough jail was constructed at Armley to cope with vagrants and other
undesireables* (199). So wird Oluwales Schicksal wie auch schon das Turpins durch
diese historisierenden Zwischenspiele in einen geschichtlichen Kontext geriickt. Die
Polizei wird nicht als Ordnungsmacht, sondern als Mob dargestellt: ,, The police did
whatever they wanted to do, particularly when it came to vagrants, and especially when
it came to coloured people. David, being the only coloured vagrant in Leeds, was in a
bad situation.”“ (206, IV; vgl. 187, 226) Die Insiderperspektive des resignierten
Polizisten verleiht der Darstellung dabei besondere Glaubwiirdigkeit: ,I was very
concerned because it was becoming obvious that there were some difficulties for a
certain individual. I was in a terrible state of a moral dilemma.“ (222, X) Der
institutionalisierte Ausschluss des vermeintlich >Anderen‘ wird David zum Verhingnis:
,»The court was told that Sergeant Kitching and former inspector Ellerker had made it
clear that they did not want David Oluwale within the boundaries of the city of Leeds.
Any sighting of David Oluwale was to be reported directly to them* (236, XII).
Schwarze sind in den 1960er Jahren ausgeschlossene ’Andere‘: ,,generally speaking,
black people and mixed-race people were rare sights in Lees city centre at that time in
the sixties.” (220-21, X) Umso frappierender ist es fiir den Leser, dass sich keine
gesellschaftlichen Widerstinde gegen die systematische Diskriminierung Oluwales
bilden. Keiner der Erzéhler handelt, wobei Stimme IV apologetisch bemerkt: ,,it was a

very busy time with lots of activism. People’s energies were being used up all over the

69



place [...] People were busy and so they didn’t always realize that David was no longer
on the scene.” (207, IV; vgl. 226; vgl. Allen 1971: 182)

Das fiir Phillips typische Motiv, ,the quiet but insistent plea for the right to
belong® (Julien 1999: 89), wird durch Oluwale exemplarisch verkorpert. Da er nicht
bereit ist, sich aus der Stadt treiben zu lassen, wird er zum ersten Opfer. Doch wird dies
nicht als tragischer Zufall prisentiert. Oluwale fithrt den Konfilkt durch eine

existentielle Entscheidung bewusst herbei:

I have to say that by the later stages some fatalism had begun to creep into David’s spirit [...] He
just kept going back to the heart of the city centre and staying there were he knew that he would
be visible. It was as though he was challenging them to remove him form the city. They would
beat him and arrest him, but his attitude was clear: ‘I’ll just do what I want to do and I won’t
disappear. I won’t be invisible.” It was all very rational to him. [...] He didn’t want to disappear.
He wanted to be seen and Leeds was his battleground — his home — and he wasn’t going to leave
his home. (218-219, 1V; vgl. 176, II; 258, XIII)
Genau diese Entscheidung ist es, in welcher der Oluwale stindig adressierende Erzéhler
II plotzlich in einem Moment der Identifikation Oluwales Platz einnimmt und das
einzige Mal in der Geschichte ’David selbst® spricht: ,,A teenager at home in Leeds.
Alone. I will stay in Leeds. No more water. No water. You decided” (175-176). Das
Stadtzentrum von Leeds, das sich Oluwale als Dwelling Place auserkoren hat wird zu
seinem ,,battleground (s. 0.), liber den sich sein Recht auf Existenz entscheidet. Bevor
diese symbolische Aufladung von Lokalititen aber genauer behandelt werden kann,

(4.3.2.2) muss auf die heterogenen Perspektiven eingegangen werden.

4.3.1.3 Dysharmonien der Orchestrierung

Der Gegenpol zu einer communal voice bestiinde in einer heterogenen
Perspektivenstruktur. Es muss sich dabei nicht zwangsldufig eine Version der Wahrheit
durchsetzen, sondern verschiedene Blickwinkel konnen die Standortgebundenheit von
Erinnerungsprozessen verdeutlichen. Aus Differenzen miissen dabei nicht absolute
Widerspriiche entstehen, sie konnen auch ein facettenreiches Bild desselben
Sachverhalts abgeben (vgl. Lanser 1992: 262-263; Wesseling 1991: 83).

Kontraste entstehen in “Northern Lights* allein durch die verschiedenen Modi
der Rhetorik des kollektiven Gedéchtnisses. Stiitzt der historisierende Modus einerseits
die erfahrungshaftige Erzéhlung (4.3.1.2), so wird er andererseits auch dazu genutzt,
Oluwales singulidre Existenz mit grofen gesellschaftlichen Entwicklungen zu
kontrastieren. Im Hinblick auf Leeds’ Einwanderergemeinden, die sich ihren Platz in
der Stadt erkdmpften, wird bemerkt:: ,,They would not disappear. Nobody disappears.

People don’t disappear.” (199) Im ironischen Kontrast dazu wiederfiahrt dem isolierten
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Oluwale genau das: ,,He just diappeared™ (192; IV); ,,And then you disappeared David.
And then you disappeared. (183, II)

Doch auch innerhalb der erfahrungshaftigen Erzahlweise der meisten Stimmen
gibt es Widerspriiche. Die Griinderin des Commonwealth Citizens Committee betont
seine Aufgeschlossenheit: ,,he was mixing in quite a lot* (205, IV) und ,,I never saw
David standing alone either at the pub or at a dance™ (186, IV). Dagegen duflert ein
anderer Nigerianer in Leeds: ,,he loved to dance [...] However, he was mostly by
himself. Always alone* (190, VI) und ,,he was a loner who wanted to do everything by
himself“ (191, VI). Erzdhlerin IV verstrickt sich schlieBlich spdter noch in
Widerspriiche: ,,At the dances that David used to come to after he first arrived, he never
paired off or chatted up women. He was very solitary. (224, IV) Auch Erzdhler II
betont seine Abschottung zur AuBlenwelt: ,,your room in a house full of foreigners*
(182, II). Dabei stellt sich fiir eine Beurteilung manchmal das Problem der Diachronie,
da die Zeitebene nicht immer offenbar ist und Oluwale natiirlich eine starke
Charakterentwicklung durchmacht (vgl. 172-176, 1I). Wiahrend obige Aussagen iiber
den David um 1950 einander widersprechen, ist die folgende Bemerkung, die sich auf
die Zeit nach 1961 bezieht, epistemologisch mit ihnen vereinbar: ,,He was always alone.
I never saw him with anybody* (222, X, vgl. Quelle auf 225). Diese komplexen,
gegensitzlichen Aussagen zwingen den Leser, ein eigenes Urteil zu fillen, um der
Geschichte eine ’Wahrheit® abzugewinnen. Auch David Oluwales Verhalten wird
immer wieder anders beschrieben. Sagt der Polizist ,,generally speaking he was just a
mild, quiet person® (244, X), so bemerkt ein Bekannter: ,,He was always in trouble and
in conflict with the police [...] He’d never fight anyone, never draw a knife, but
verbally he could be very abusive, especially against the police.”“ (191, VI)
Wabhrscheinlich ist hier, wie im obigen Fall natiirlich, dass der Leser die Textfunktionen
aktualisiert, indem er der dominanten und frither Auftretenden (IV) bzw. schlichtweg
zuverléssigeren, David 6fter sehenden Erzéhlinstanz (X) Glauben schenkt.

Der Leser beginnt so, wie schon in “Doctor Johnson’s Watch®, kritisch {iiber die
Konstruktion biographischen Wissens nachzudenken. Die Zuverldssigkeit und
apodiktische Gewissheit von Erinnerung wird fraglich (vgl. Neumann 2003: 70). Wie
Tournay in Bezug auf The Nature of Blood bemerkt: , This intricate play with
alternative plots and multiple interpretations and perspectives reveals how
representation legitimizes certain kinds of knowledge and thus illustrates the power
relations at work® (Tournay 2004: 94; vgl. Parini 2004: 521). Allgemein bewegt sich

der Roman damit auf einer Metaebene, die literarische Konventionen herausfordert:
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»sequential voice threatens conventions of novelistic ’coherence® and continuity*
(Lanser 1992: 256). Umso tiberraschender ist es daher, dass Phillips das Stimmengewirr
der Geschichte nicht bis zum Ende der Geschichte fortsetzt, sondern langsam

unterwandert.

4.3.1.4 AbschlieBende Monoperspektive

Das letzte Drittel der Erzdhlung (231-260) besteht fast ausschlieBlich aus dem Bericht
vom Prozess und dem abschlieBenden Monolog einer Erzdhlinstanz. Die sequentielle
Abfolge vieler Erzdhler mit wenigen Quellen wird durch die Erzdhlung des Prozesses,
in den allerdings zahlreiche Quellen eingearbeitet werden, ersetzt. Auffallig ist
zunéchst, dass die Schilderung des Gerichtsverfahrens, bei dem die beiden Polizisten
Ellerker und Kitching wegen manslaughter angeklagt werden, redundant ist. Der
Bericht des Polizisten (X) und andere Erzdhlstimmen haben bereits eine klare
Perspektive auf die Misshandlung Oluwales als unmenschliche Folter und gezielte
Verfolgung etabliert: ,,Inspector Ellerker and Seargent Kitching had a fascination for
David [...] Ellerker and Kitching always wanted to find him, but if I saw David I did
not report that I’d seen him. This is the only good thing that I did.“ (227) Die
selbstkritische Ehrlichkeit des Erzahlers verleiht ihm Glaubwiirdigkeit (vgl. 230). Zum
Zeitpunkt, zu dem der Leser den Prozessbericht liest, hat er bereits von den schlimmsten
Missbrauchen erfahren: ,,Once they beat him with a rubber torch and the torch all fell
apart. All the glass — merciless, merciless. (228, X). Insofern ist seine Sicht auf die
Dinge vorherbestimmt.

Doch der Bericht beginnt historisierend faktisch, geht auf das Alter von
Prozessbeteiligten und Zusammensetzung der Jury (zwei Frauen, ein Farbiger), vor
allem aber den Hintergrund der Angeklagten ein (vgl. 231). Ellerker wird als schon
straffillig, ,,discredited as a police officer (232), beschrieben. Seine und Kitchings
Aussagen erzeugen lediglich einen starken Antagonismus zur bereits etablierten
Perspektive, dem der Leser gewiss keinen Glauben schenkt: ,,I can only describe him
[Oluwale] as a wild animal, not a human being®“ (233). Auch die Beschreibung ,,like a
savage animal“ (Eric Dent, 234) dient der Hervorhebung des in Krankenhiusern
institutionalisierten Rassismus und wird durch die Beschreibung der dortigen Praktiken
(vgl. 193-194; 200-201; vgl. Rose et al. 1969: 337) in Frage gestellt. Die Einarbeitung
der Quellen sorgt im Text fiir Spannung (vgl. 244-245) und lédsst die Vita noch einmal
aus einer anderen, der amtlich-offiziellen Perspektive nachvollziehen. Diese offizielle

Sichtweise kulminiert in der Urteilsverkiindung — einer Verurteilung wegen
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Korperverletzung. Der Fall Oluwales scheint damit abgeschlossen.

Die offizielle Perspektive wird durch neue erfahrungshaftige Berichte wie
zunéchst des westindischen community leader’s aufgehoben, der Oluwales Ende als
tragischen Verlust bezeichnet, der der Gemeinde aber die Augen 6ffne (s. u.). Die im
Folgenden stark dominante Erzdhlstimme lésst sich nur schwer charakterisieren. Sie ist
eine Wiederaufnahme der in Leeds immer wieder nach Spuren Davids recherchierenden
Stimme IX, die von Ort zu Ort der Geschichte Oluwales reist (vgl. auch VII). Doch
wird die Stimme im Umgang mit anderen immer personlicher: ,,Enjoy your retirement,
former Inspector Ellerker. Black sheep. (249) Sie zitiert eine zutiefst rassistische
Rhetorik, die Leeds chronotopisch auflddt: ,,Go back to nature, black boy from Lagos.
Go back to the jungle.” (249); ,taking the nigger back to nature, depositing him in
fascist South Leeds (250). Durch die Adressierung Davids (253, 254, 256, 257) klingt
auch Erzédhler II an, so dass nach dem Prozess aus der Polyphonie ein einziges,
representatives communal I zu werden scheint (vgl. Lanser 1992: 253). Das Ergebnis
des Prozesses wird durch die kraftvolle Erzdhlstimme revidiert. Erst werden die
Polizisten zu Tieren degradiert: ,,Where are the hounds? The dogs on two legs. The
animals in blue trousers. A lonely fox harming nobody.* (251-252) Schliesslich werden
die letzten Sekunden Oluwales geschildert: ,, To the right is Leeds Bridge, where the city
was born. In front of you is the River Aire. You did not jump, David. There is no
evidence that you could swim. You did not jump.“ (257) Diese abschlieBende Deutung,
durch Repetition des ,,You did not jump* verstirkt, legt eine intuitive Aufhebung der in
Gerichtsakten verschlossenen, unzureichenden und unbefriedigenden ,,Wahrheit* nahe.
Der Prozess war quasi nur ein Einschub, die offizielle Variante Korperverletzung wird
durch die aus der polyvokalen Erzédhlung abgeleitete Wahrheit, Mord, ersetzt.

Wie am Ende von “Made in Wales* (siche S. 59-60 dieser Arbeit) wird auch
Oluwales Leben trotz allen Leids als gelungenes beschrieben. Seine Zugehorigkeit zur
Stadt Leeds wird bestétigt (,,your city, David“; 254). Auch wird dem Titel der
Geschichte Sinn verlichen, da Oluwale sich, Missbrauch in Kauf nehmend, durch
Prisenz in die Stadt einschreiben konnte: ,,But you came to where you knew they would
find you at the Bridal House, and you squatted on your little stone step on The
Headrow. The most open place in town. Fully illuminated.” (255) Die Krifte, die gegen

Oluwales Verbleib in Leeds und England arbeiten, scheinen iiberwiltigend:

The river bore you out of the city that you made your own [...] The end of your journey.
Betrayed by the water. Carry him further beyond the sewage works. Don’t stop now. Carry him
beyond this place. More respect please. More respect. (253-254)

Perhaps the strong current, down here at Leeds Bridge, was intent upon carrying you all the ways
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back to Hull, and then back to the safety of Africa. Away from your home. (257)

Alle Versuche, diese Prasenz zu verhindern, scheinen zum Scheitern verurteilt, weil
David Oluwales sterbliche Uberreste iiber seinen Tod hinaus in England, auf einem
Hiigel iiber der Stadt, verbleiben: ,,You have achieved a summit, David. Climbed to the
top of a hill, and from here you can look down. You are still in Leeds. Forever in
Leeds.” (260) Mit diesem Fanal stellt sich natiirlich die Frage, welchen Wert die
Geschichte Oluwales fiir die Nachwelt hat, welche Bedeutung sie in der

Erinnerungskultur einnimmt.

4.3.2. Oluwale als Objekt der Erinnerung

4.3.2.1 Die Erinnerung an die Vergangenheit

“Northern Lights“ stellt die Vergangenheit in den verschiedenen Modi kollektiven
Gediachtnisses hochst unterschiedlich dar. Zum einen wird sie, vor allem im
historisierenden Modus durch eine Rhetorik des damals-und-heute als absolut
verbrachte Zeit prisentiert. Dies ergibt sich zum einen durch die Erzdhlstimme III, die
immer wieder unterbrochen eine Art offizielle Geschichte der Stadt Leeds prisentiert, in
historiographischen Kategorien operiert und so schlieBlich auch auf die Schwarze
Geschichte eingeht: ,,However, aside from these visitors, there is precious little
evidence of a significant black presence prior to the Second World War [....] they
[black individuals] existed as isolated individuals in an otherwise homogenous white
society.* (214-215) Doch auch im erfahrungshaftigen Modus, den die meisten Stimmen
durch ihre kolloquiale Redensweise und heteroreferentiellen Beziige einschlagen,
fiilhren Wendungen wie ,,in those days* (188, VII) zur Vorstellung eines Zeitalters
vergangener Mentalititen und Lebenswelten: ,,The river was black, like oil. You
sometimes see fish in it now, but back then the only living thing in it were the leeches.*
(188, V); ,,I never saw no coloured people at all.“ (200; VIII); ,,In this period we
thought of most of the West Africans as people who carried briefcases and who studied
hard before getting ready to get back home to Africa.” (171, IV) Doch der Bruch, die
absolute Differenz des Vergangenen, dient nur als Negativfolie, vor der eine Briicke

zwischen Vergangenheit und Zukunft geschlagen wird.

4.3.2.2 Die usable past fiir die Zukunft — Analogieschliisse

Die Aufnahme von Erinnerungen in das Funktionsgedéichtnis, die Instrumentalisierung
fiir kollektive Identitdten wird in “Northern Lights* explizit thematisiert. Die Entriistung
schwarzer Gemeinden nach Oluwales Tod (vgl. 169, IV und 229, XI) wird in politisches
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Erinnerungskapital verwandelt ,,In the early seventies, the London Black Panthers
began to infiltrate Chapeltown. They kept telling us that things were possible [...] They
kept mentioning David, and they were very aware of him.“ (169-170, I); ,,To me, David
was a fighter for freedom. He was not another victim. You see, his life and death
affected a whole generation. His life led to the emergence of the Black Power
movement in this city, and to black and white people finally saying ‘enough’.” (226;
vgl. Phillips/Phillips 1998: 234-35) Diese Offenlegung der Instrumentalisierung von

Erinnerung lisst den reflexiven Modus anklingen:

Der multiperspektivisch erzéhlte Roman legt die Selektionsmechanismen, die der Konstruktion
kollektiver Gedéchtnisse zugrunde liegen, offen und fiihrt vor Augen, in welchem Mal
Vergangenheitsversionen an gruppenspezifische Sinnbediirfnisse gekniipft sind. (Neumann 2004:
204)

Oluwales Ende wird in der Erinnerung der Erzdhlstimmen zu einer
Verpflichtung: ,,Apart from the colour angle, you just couldn’t believe what you were
hearing in a British police room [...] We now knew exactly what we were dealing with
when it came to the British policeman.* (229, XI; vgl. 170, I) Er wird noch heute als

erster schwarzer Toter in Polizeigewahrsam gezahlt (vgl. Fero/Mehmood 2001) und so

erinnert:

The protracted torture and murder of a Nigerian vagrant, David Oluwale, during the late sixties,
was an analogy for a network of practices visited on black people by various police forces, and,
generally, a widespread tradition of petty harassment of migrants was well established. [...] For
petty bullies and sadists the uniform was a perfect cover. (Phillips/Phillips 1998: 277)

Seine praktischen Konsequenzen auf die Polizeiarbeit werden auch in der Erzdhlung

erwdhnt (vgl. 227, IV). Diese Gegenwartsbedeutung wird nirgendwo so deutlich

gemacht wie kurz vor dem Ende der Erzdhlung:

The way I see it, the legacy of Oluwale in this city is that a man had to lose his life to get people
to sit up and notice what was happening. It’s a high price to pay, especially when things are
worse now than they were then for my West Indian community. Today there is still a high
percentage of black people in prison cells and mental homes. The one with the briefcase is a
smokescreen. And people still care if they have to sit next to you on the bus, and we can’t walk
the streets without feeling like a novelty, and the concept of us is still low. Mr Oluwale paid a
high price, but sometimes when I drive down Chappeltown Road and see the lack of discipline,
and children having children, and what we’ve allowed ourselves to become, then I feel bitter.
(248, XI)

Angesichts dieses langsamen Vergessens stellt die Wahl Oluwales als biographee in der
heutigen Zeit eine Art Gegendiskurs zur dominanten Erinnerung dar. Die Erinnerung an
ihn verblasst, wie die an Turpin, mit dem Altern der Generation, die sich noch an ihn
erinnert (vgl. http://www.secretleeds.com/forum/PrintMessages.aspx? ThreadID=273).

Stars Schwarzer Geschichte wie Equiano, Sancho oder Samuel Coleridge-Taylor

dominieren die Offentliche Wahrnehmung und sind in zahlreichen Medienprodukten
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prasent (214). Die bereits erwidhnte Verdringung aus der offiziellen Geschichte zwingt
Aktivisten, emphatisch zu formulieren: ,,Much has changed in Leeds since then. We
believe the city can now understand and sympathise with David’s difficult life and
awful death” (Farrar n.d.). Analogien scheinen ein brauchbares Wekzeug zu sein, das
dabei oft bemiiht wird: ,,Citizens of Leeds can think creatively about the plight of
today’s rough sleepers and ensure that none could suffer David’s fate in the Twenty-
first century. (ebd.) Ahnliche Strategien werden auch narrativ in “Northern Lights*
verwertet.

Der Versuch, Analogien zwischen Vergangenheit und Gegenwart herzustellen,
zieht sich durch die gesamte Erzahlung. Im historisierenden Modus wird die Suche nach
Heimat und Identitit als Konstante der Geschichte herausgestellt. So bemerkt der
Erzédhler im Hinblick auf die im 19. Jahrhundert eingewanderten Juden: ,,But this was
now their city — their new home — and they had no intention of going anywhere else*
(211, III, vgl. 213-214). Er dehnt dieses Bediirfnis, trotz extremer Armut eine Heimat
aufzubauen, auch auf die Iren aus (vgl. 212, III). Die Geschichte von Leeds wird so zu
einer Geschichte der Einwanderung. Die Vorstellungen einer homogenen Gemeinschatft,
der master narrative eines white Anglo-Saxon Britain verkommt angesichts einer
Einwanderungswelle nach der anderen seit Zeiten der Romer zu einem Mérchen: ,,A
city of half a million people with one of the most robust economies in Britain; a city
made up of migrants who had all come to settle on the banks of the River Aire.” (214,
IIT; vgl. 177) Dies erweckt beim Leser den Eindruck, dass Davids Schicksal fiir uns von
Bedeutung ist, da es sich in diesen langen Prozess einreiht: ,,’Go back where you came
from.* And David heard these shouts, but he wanted an education in order that he might
make something of himself in England [...] But he still possessed his city of Leeds on
the banks of the River Aire. David still had his city.” (218, III) Er wird zum historischen
Regelfall, woran die Verweigerung der konventionellen Kontingenzreaktion (vgl.
Neumann 2005: 156) entscheidende Anteile hat. Denn Oluwales Schicksal wird als
singuldr aber gerade nicht notwendig présentiert, indem Phillip es mit anderen
Einwandererstimmen kontrastiert (VI; VIII; XIII). Oluwales Jugendfreund etwa ging
von den gleichen Startbedingungen als blinder Passagier aus, durfte sich seine Passage
allerdings erarbeiten und konnte sich schlielich in Britannien eine Existenz aufbauen
(258; vgl. Ledent 2002: 165-166).

Des Weiteren werden Vergangenheit und Gegenwart durch Orte miteinander
verknilipft. So verbindet der Erzdhler die Kontinuitit bestimmter Topoi mit

Geschichtsvergessenheit der Gesellschaft: ,,They hurry through the arches which once
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rejected David. "He’s not here and we don’t want that type around here.* (252, IX) Die
Erzéhlung von David ist immer wieder an sich gleich bleibende Lokalititen gekoppelt:
,»lToday, the prison is no less intimidating. I stand in the reception area and look at the
notice board. On the wall there is a picture of the Race Relations Management Team.*
(223, IX wvgl. etwa 203-204) Seine bevorzugten Aufenthaltsorte werden so
resemantisiert: ,,David, you wandered hungry and sick through a city that has now
pedestrianised itself. Today there are no cars. It is all reserved for pedestrians, /ike you.
But back then it was different.” (254-55, IX; Hervorhebung JT) In der zitierten Passage
wird nicht nur eine Briicke von der Vergangenheit zur Gegenwart geschlagen. Auch
wird Oluwale in die heutige Zeit verbracht, mit dem Leser und allen anderen
gleichgestellt. Zugleich wird seine (und unsere) Lebenswelt in die Vorvergangenheit
verldngert: ,,The cemetry sits on the York Road. The old Roman road to York.“ (259,
IX); ,,To the right is Leeds Bridge, where the city was born. In front of you is the River
Aire.” (257, 1X)

Diese chronotopische Aufladung, in der Orte als Symbol einen Eigenwert
annehmen, ist auch fiir Oluwales Tod im brackigen Fluss von Bedeutung, der in den
spaten 1960er Jahren nicht Lebensader, sondern Kloake der Stadt ist. Wasser nimmt in
der Geschichte eine besondere Bedeutung an. Es trennt Oluwale von seiner
Vergangenheit und symbolisiert den Neuanfang: ,,I will stay in Leeds. No more water.
No water* (176, II) und ist zugleich Wohlstandsquelle der Stadt: ,,The history of Leeds
begins with the river” (ebd. 176, III). Der Fluss ist Symbol des Wandels (s. o.) aber
auch eine Kontinuitdt des Ausstoflens von Schmutz und Abfall zu Zeiten des Empires
wie heute (vgl. 253, IX). Wie auch schon Solomon in A Distant Shore wird er durch
diesen Tod zum Abschaum der ihn ausschlieBenden Gesellschaft: , Effluvium of an
ignorant city. (ebd.; vgl. Gunning 2004: 43, fn. 37; Ledent 2004: 157) Aus diesem
Unwissen leitet sich zugleich eine traumatisch verfolgende Qualitdt der verdringten
Geschichte ab. Den jungen Polizisten ldsst wie auch schon der Erzéhler von “Doctor
Johnson’s Watch* die Vergangenheit nicht los: ,,I found myself thinking a lot about
what had happened to him. And since then I’ve had these flashbacks about that. The
worst feeling of all is that the tragedy was so predictable, and no one, including myself,

prevented it. Obviously, I left the police force.* (230, X)

4.3.3.3. Rewriting History: Der Umgang mit den Quellen
Der Bezug zur Historiographie (III) ebenso wie der Versuch, fiktionale

Biographieschreibung mit Quellengeschichte zu verbinden, fiihrt in “Northern Lights*
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zu interessanten Verschrinkungen. Zwischen die essayistische Historiographie (III) und
andere Erzdhlstimmen, werden echte historische Quellen samt Edierungen wie ,,[sic]*
(224) geschaltet, um den Bericht zu stiitzen (vgl. etwa 210-211; 215-216). Als
Authentisierungsstrategie fiir narrative Texte sind heteroreferentielle Verweise schon
seit Defoe bekannt (vgl. Seibel 2000: 287). Doch die vermeintliche Objektivitdt wird
dabei auf vielfiltige Weise dekonstruiert. So wird der Ubergang zwischen FlieBtext und
Quellen zwar manchmal harmonisch gehalten, wie etwa Enoch Powells Aussage iiber
Sanatorien in einen fiktiven Bericht zu diesen fberleitet (vgl. 192; 200), doch
andererseits ist der Ubergang der Quellen zum Fliesstext oft briichig. Zum Teil sind sie
stark in diesen integriert (s. 0.), ihre Dokumentation verwischt (vgl. 244). Bedenkt man
die Absenz einer dominanten Erzdhlinstanz stellt sich zudem die Frage nach der der

Selektivitit und Konfiguration der Quellen zugrunde liegenden Motivation.

The postmodern problematization points to our unavoidable difficulties with the concreteness of

events (in the archive, we only find their textual traces to make into facts) and their accessability.

(Do we have a full trace or a partial one? What has been absented, discarded as non-fact

material?) (Hutcheon 1988: 122; vgl. Wesseling 1991: 123)

SchlieBlich werden die sorgsam zitierten Quellen des Gerichtsprozesses redundant
gemacht, indem das abschlieBende communal I eine durch die Gesamtheit der
kollektiven Stimmen gestiitzte Warhheit prasentiert. Die Vermischung von Fiktion und
Dokumentation, bei der die historischen Quellen verworfen und ihre richterliche
Bewertung zuriickgewiesen wird, fordert klassische Episteme heraus.

So untergribt die Geschichte jeglichen vermeintlich neutralen Standpunkt, wie
auch im Hinblick auf den historischen Bericht selbst (III) festzustellen ist. Der neutrale
Historiograph zeigt nach und nach, dass er an Oluwales Schicksal interessiert ist. Seine
Schilderung ist von dieser Parteilichkeit geleitet: ,,the townspeople, including those who
in the future would dress in long black coats and stand at the bottom of Button Hill,
were smartly attired.” (181, III) Wohl vor dem gleichen Hintergrund erwéhnt er die
Unmoglichkeit, dass jemand einfach verschwindet (vgl. 199), und die Bedeutung von
Heimat fiir die Migranten des 19. Jahrhunderts (vgl. 211-212). Im Kontext der
Misshandlung Oluwales erscheinen Leeds’ Aufstieg nach der Niederschlagung der
Indian Mutiny und die Profite aus der Ausbeutung der Pauper keineswegs neutral (vgl.
209-210). Die Position des Historikers wird schlieBBlich sogar ganz aufgegeben: ,,The
mother country was welcoming her citizens at the front door, and then quickly ushering
them out at the back door [...] David heard these shouts but he wanted an education in
order that he might make something of himself in England* (218). So wird gezeigt, dass

Geschichtsschreibung keine neutrale Instanz ist.
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Die Grenzen zwischen Fiktion und Auflenwelt verschwimmen zudem durch die
unklare Trennung zwischen Zeugencharakter und fiktionalen Stimmen. Der junge
Polizist konnte genauso gut eine reale Person sein und als Quelle zitiert werden, wenn
nicht paratextuelle Hinweise (keine Namensangabe, fehlende Einriickung des Berichts)
dies unwahrscheinlich machten (vgl. 243-244). Dariiber hinaus fallen Parallelen der
Erzihlstimmen zu historischen Personlichkeiten auf, sobald man sich mit der
Geschichte Oluwales beschéftigt. Il scheint zumindest zu Teilen eine Umschreibung
von David Thorntons Leeds: The Story of a City sein. Erzihler XI hat groBe Ahnlichkeit
mit Arthur France, Leiter des West Indian Centre in Leeds und Wegbegleiter Phillips’
(vgl. Yorkshire Post 23.3.2005). Fiir seinen Freund aus Nigeria (XIII) und den anderen
blinden Passagier (VI) existieren gute Vorlagen wie Gabriel Adams oder Lucky
Akanidere (vgl. Aspden 2007: 23, 45). Der Polizist beruht sicher, so man Phillips’ Ruf
fiir seine akribischen Recherchen bedenkt, auf dem jungen PC Wooliams (vgl. Aspden
2007: 161-162), der die von Erzdhler X geschilderten Musshandlungen miterlebte.
Eventuell schwingen auch andere junge Polizisten wie die PCs Ferguson, Seager oder
Gary Galvin mit (ebd. 143-144, 104). Der homodiegetische Ich-Erzédhler IX, der die
Folgen aus der Geschichte zieht, hat wie auch schon die Stimme am Ende von “Made in

Wales“ Ahnlichkeit mit Phillips selbst.

4.3.3 Ausblick

Die die Erzédhlung rahmende Forderung ,,Remember Oluwale* (170, 257), sichtbar und
auf subversive Art als Graffito in den o6ffentlichen Raum eingeschrieben, fordert den
Leser auf, sich mit Oluwales Schicksal auseinanderzusetzen. Die Orchestrierung
verschiedener Erinnerungen an die Vergangenheit, die meist im erfahrungshaftigen
Modus erzédhlt werden, legt dabei die Perspektivitidt und Selektivitit von Gedéchtnis
offen. Es mag sein, dass der eine ganze Gemeinschaft und auch den jungen Caryl
Phillips traumatisierende gewaltsame Tod — wie auch die Geschehnisse in The Nature
of Blood — nur durch eine offene, Gewaltbeziehungen auslassende Erzdhlweise zu
bewiltigen ist (vgl. Pirker 2002: 71). Phillips entscheidet sich fiir eine

Demokratisierung der Erinnerung:

Mit seiner Verwendung der Polyphonie und der groBtenteils homodiegetischen intern
fokalisierten Erzdhlstimmen zieht sich der Autor Phillips auf eine Metaebene zuriick. Er stellt
sich hinter die Stimmen der Charaktere, die sich, wie er selbst betont, teilweise
verselbststandigen. (Pirker 2002 87)

Das episodische Schreiben bietet Widerstandraum gegen master narratives: ,the

polyphonic structure seems to suggest that there is no one unique centre of
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consciousness as the imperial ethos wanted people to believe, but several co-existing
ways of seeing the world, perhaps as many as there are individuals on earth” (Ledent
2002: 80). Daher werden auch die Historiographie und ihre Quellen in subjektive Rede
von Geschichte verwandelt und in ihrer Standortgebundenheit dekonstruiert.

Doch bedeutet Polyphonie und Multiperspektivitdt nicht Beliebigkeit. Jede
Stimme weist ein Machtpotential auf (vgl. Phillips in Swift 1991: 98 und in Davison
1994: 94), so dass die die Erzdhlung abschlieBende Monoperspektive eine ideologische
Implikation hat. Sie birgt die Gefahr, Erinnerungsdifferenzen auszublenden (vgl. Lanser
1992: 261-262). Doch muss die Geschichte auch im Kontext eines in Leeds real
stattfindenden Kampfes gegen ecine Politik des Vergessens gesehen werden. In
“Northern Lights* existieren zahlreiche, teils widerspriichliche Arten der Erinnerung
nebeneinander, die erst zum Ende der Geschichte zwecks einer Erméchtigung

marginalisierter Erinnerungsinteressen zusammengefiihrt werden.
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4.4 Three English Lives

Es gibt eine Vergangenheit, iiber die es etwas zu
lernen gibt, aber die Vergangenheit wird jetzt gesehen
und muf3 als eine Geschichte, als etwas, das erzdihlt
werden muf3, erfasst werden. Sie wird erzdhlt.

Stuart Hall (1994: 63)

Viele von Caryl Phillips’ Romanen bestehen aus mehreren aufeinander bezogenen
Narrativen. So erzdhlt Cambridge eine Geschichte aus drei verschiedenen Perspektiven.
In Crossing the River werden vier Geschichten durch eine Rahmenerzidhlung
zusammengehalten. Higher Ground und Foreigners bestehen beide aus drei scheinbar
voneinander unabhdngigen Geschichten. Im Hinblick auf den dreiteiligen Roman
Higher Ground ist bereits angemerkt worden, dass die Erzahlungen wohl nicht zufallig
nebeneinander gestellt wurden (vgl. Sarvan/Marhama 2001: 438). Sie machen zwar
auch als einzelne Storys Sinn, sollten aber als Komposition gelesen werden (vgl. Ledent
2002: 56). Das Gleiche muss auch fiir Foreigners gelten; diese Behauptung soll nun im
Hinblick auf die narrative Konfiguration des Romans konkretisiert werden. Die
Verkniipfung der Geschichten durch Motive, Thematik und Erzéhlweise soll im
Folgenden untersucht werden, um zu einer Synthese zu gelangen (vgl. Parini 2004: 526;
Ledent 2002: 66-67).

Zunéchst tauchen auf einer intertextuellen Ebene immer wieder dhnliche Motive
auf. Phillips zitiert mit Daniel Defoe Ofter die Reiseliteratur, die den Grundstein
britischer Identitét legte und ein erstes kollektives Bewusstsein schuf (vgl. 11-12, 195).
Klassische Elemente englischer Identitit wie das Konigshaus, personifiziert durch
Queen Mary, Queen Victoria und George VI. tragen zur semantischen Aufladung von
Orten bei (vgl. 13, 63, 79, 209). Auch verweisen die spiteren Geschichten auf
vorgédngige Erzdhlungen, indem Informationen iiber die Vorvergangenheit des
Handlungsrahmens gegeben werden. So werfen historische Informationen iiber die
Schwarze Geschichte im 18. Jahrhundert in “Made in Wales* (95) und “Northern
Lights* (214) ein neues Licht auf “Doctor Johnson’s Watch®. Immer wieder stellt sich
zudem die Frage nach regionaler Zugehorigkeit. Die Alternativen lauten Jamaica,
London oder Lichfield (vgl. 44, 58); Leamington oder Wales (vgl. 161-162); Lagos oder
Leeds (vgl. 175-176, 257, 269). Heimat wird so zum Kernthema. Die biographees
werden dabei oft als mit ihrem Umfeld kimpfende, als Fremdkorper wahrgenommene
Individuen dargestellt: ,,poor transplanted African [Barber] whose roots had refused to

properly catch the soil of our fair land* (14); ,,he [Turpin] looked out at the sea of white
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faces which swam out before him in all directions* (88); ,,you were free in your new
city, and surrounded by strange white faces [...] Lonely David. All by yourself.“ (181)
Alle drei Protagonisten haben damit gegen Isolation und Ablehnung zu kdmpfen, die

uns auch in Phillips essayistischen Schriften begegnen:

Phillips’s more recent writings, The Atlantic Sound (2000) and A New World Order (2001),

consistently refute the possibility of solidarity, rejecting the idea that a community with shared

cultural values could emerge from and be united by the horrors of slavery, colonialism, and

migration. (Saez 2005: 18)

Die drei sehr unterschiedlichen Lebenserzdhlungen sollten daher auch im Hinblick auf
thre gesellschaftliche Relevanz, ihren Beitrag zum Verstindnis britischer Geschichte
gelesen werden. Die Rhetorik kollektiven Gedéchtnisses spielt dabei eine zentrale Rolle.

Von Beginn des Romans an destabilisiert Phillips die Konventionen der
klassischen Biographie, indem er das Funktionspotential des Textes gegen die filir das
Genre dominanten Leseschemata anlegt (vgl. Polkinghorne 2005: 6). Die Unfédhigkeit
des ersten Erzdhlers, Wissen {iber seinen biographee zu erlangen, ohne dieses sogleich
in seine Erinnerungen einzugliedern, neu zu konfigurieren und schlieflich seiner
eigenen, weillen, imperialistischen Perspektive anzupassen, fiihrt zum Scheiten des
biographischen Projekts. Dies regt den Leser zur kritischen Reflexion iiber
Biographisierung und Erinnerung als machtgeladenen Diskursen an.

Das neu gewonnene Misstrauen gegeniiber monoperspektivischer Erinnerung
wird scheinbar in der zweiten Erzdahlung auf die Probe gestellt, in der aus der typischen,
heterodiegetischen Perspektive ein Leben, wenn auch fiktionalisiert und dramatisiert,
erzdhlt wird. Diesem wird durch Kontrastierung und Verbindung mit der historisierend
erzdhlten Nationalgeschichte sogar hohe kulturelle Relevanz verliehen. Doch tun sich
auch hier Rétsel auf, Turpins Leben scheint in vielen Aspekten nicht deutbar. Wahrheit
bleibt auch vor Gericht verborgen, so dass die verschiedenen Versionen — Randys und
Adele Daniels’; Randys und Marys — dem Leser zur Beurteilung {iberlassen werden.
Nachdem die Probleme biographischer Episteme in “Doctor Johnson’s Watch*
aufgezeigt wurden, wird hier noch einmal demonstriert, dass eine biographische
Erzéhlung zur letztgiiltigen Deutung nicht in der Lage ist. Im Dialog mit Turpins
Kindern kann dessen Leben doch noch ein — durchaus positiver — Sinn abgewonnen
werden. Die Demokratisierung der Erinnerung, die Rezeption eines Lebens in einer
Erinnerungsgemeinschaft wie etwa einer Familie, kann diesem Bedeutung verleihen.

Diese Erkenntnis der Notwendigkeit polyphonen Erinnerns wird durch die
multiperspektivische Erzahlweise in “Northern Lights* radikal umgesetzt. Die Vielfalt

an Stimmen und Quellen gibt verschiedenste, teils widerspriichliche Eindriicke von
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Oluwales Leben, die vom Leser eine hohe Syntheseleistung verlangen, ihn aber auch
zum Nachdenken {iber die Standortgebundenheit von Erinnerung anregen. Abermals
wird das Einzelschicksal durch die historisierende Erzihlstimme mit der hegemonialen
Geschichte verbunden, wobei diese Juxtaposition wie auch bei Turpin als Einschreiben
in das Kollektivgedéchtnis, als Erinnerungspolitik beschrieben werden muss. Daher
wird auch die erfahrungshaftig erzéhlende Stimmenvielfalt letztlich durch ein einzelnes,
reprasentatives communal [ ersetzt, das Oluwales Leben und Tod als usable past
konfiguriert, indem es seine Gegenwartsbedeutung durch Analogien und die
Verbindung mit dem Ort Leeds aufzeigt. Das fiktionale Widereinschreiben Oluwales in
das kollektive Gedéachtnis ist zudem mit dem realen Ziel verbunden, fiir Leeds eine
Auseinandersetzung mit der ganzen Schwarzen Geschichte samt ihren Schattenseiten zu
erzwingen.

Der gesamte Roman durchliduft damit eine Kritik an den Machtpositionen des
Biographen (vgl. Ropero 2001: 136) wie auch der Macht hegemonialer

Erinnerungsdiskurse. Phillips selbst bemerkt:

The structure of the novels, with the different voices, is partly a response to the subject matter
[...] The subject of my books tends to be the whole question of broken or diasporan history, of
interpretation of personal history and how that relates to the larger official history that’s been
given. In other words, it’s an attempt to put together, through different voices a different view of
the world, a different history. (Phillips in Kreilkamp 1997: 45; vgl. ders. in Eckstein 2001a: 36)

Er wendet sich damit gegen eine postmoderne Beliebigkeit: ,,Non-fiction novels suggest
that ultimately facts are fictions, and metafictional novels suggests that fictions are
facts. In both cases, history is seen as a provisional construct (Waugh 1984: 105). Es
geht bei Phillips darum, sich dieses provisorische Konstrukt anzueignen. In einer

Doppelbewegung sind die Erzéhlungen

both intensely self-reflexive and yet paradoxically also lay claim to historical events and
personages [...] theoretical self-awareness of history and fiction as human constructs
(historiographic metafiction) is made the ground for its rethinking and reworking of the forms
and contents of the past. (Hutcheon 1988: 5)

Wie Pirker bemerkt, fiihrt Phillips’ Bemiihen um eine usable past fiir die moderne
Gesellschaft zu immer komplexeren narrativen Strukturen. Das einzig richtige
Gedenken ist nur ,als Vernetzung von individueller, kollektiver und kultureller
Erinnerung®“ mdoglich (Pirker 2002 85), eine Entwicklung, die auch der Roman
Foreigners nachzeichnet. Multiperspektivitit und Polyphonie scheinen in einer
modernen Welt die einzige Moglichkeit zu sein, der Problematik von
Machtverhéltnissen in Erinnerungsprozessen zu begegnen (vgl. Eckstein 2001b: 62;

Ellis 2004: 77; Niinning, Niinning 2000a: 28).
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5. Schlussbetrachtung

People like me who came to England in the 1950s have been
there for centuries, symbolically, we have been there for
centuries. I was coming home. I am the sugar at the bottom of the
English cup of tea. I am the sweet tooth, the sugar plantations
that rotted generations of English childrens’ [sic!] teeth.

Stuart Hall (1991: 48-49)

Die in Foreigners implizite Kritik am kollektiven Gedéchtnis scheint einen allzu
optimistischen Blick auf multikulturelle Vergangenheit und Gegenwart zu verbieten.
Wie auch in Higher Ground prasentiert Phillips eine ,,fairly bleak vision of the world as
made up of isolated individuals whom history and their own flawed characters have
made islands unto themselves* (Ledent 2002: 77). Doch konnte man Phillips’
Erzdhlungen zugleich als einen ermdchtigenden Gegendiskurs gegen dominante
Geschichtsvorstellungen verstehen. Stellt man sich ndmlich die Frage, wie die
Geschichte der Schwarzen in der Erinnerungskultur Britanniens aufbereitet wird (vgl.
Erll 2003: 153), so ist ersichtlich, dass Phillips biographees nicht Teil der derzeit
populdren Erfolgsgeschichten sind. Fernsehdokumentationen iiber die ohnehin schon
populire Mary Seacole und Olaudah Equiano kanonisieren diese weiter.
Medienprodukte wie Windrush: The Irresistable rise of Multi-Racial Britain
thematisieren natiirlich auch Schattenseiten der Historie, stellen die Priasenz ethnischer
Minderheiten insgesamt aber als Erfolg dar. Als Teil der zweiten
Einwanderergeneration — einer ,,middle generation* (Stein 2004: 97) —, die ,,of, and not
of, this place* ist (Phillips 2001: 1), wehrt sich Phillips gegen solche, seiner Meinung
nach zu unkritischen Blicke, die auch in Romanen wie White Teeth auf das
multikulturelle GroBbritannien geworfen werden (ebd. 286) — Blicke, die Briiche,
Verletzungen und Traumata verschleiern.

Das Buch Foreigners kritisiert daher iiber sein stark reflexives
Funktionspotential die Inhalte, aber auch den Selektionsprozess des kollektiven
Gedéichtnisses. Auch wenn historisierende Elemente zum Teil stark sind und das
Schicksal der Personen eng mit der nationalen Geschichte verkniipft wird, iberwiegt
doch stets das Interesse am Individuum. Dies charakterisiert das Schreiben vieler
schwarzer Autoren — ,,an insistence on the significance of their individual stories and
voices, an assertion of existence within a larger narrative and history [...] enlarging
rather than merely reiterating concepts of self and community* (Innes 2002: 5).

Phillips bemiiht sich zugleich, die floating gap zu schliessen, durch die
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Randolph Turpin und David Oluwale aus dem Generationengedichtnis heraus ins
Vergessen zu fallen drohen (Ricceur 2004: 633). Denn Gedenken ist auch stets an

Medienraum gebunden:
Damit gruppenspezifische Gedachtnisversionen kulturelle Wirksamkeit entfalten kdnnen, miissen
sie im Offentlichen Erinnerungsraum medial représentiert sein und iiber konventionalisierte
Beziige des oOffentlichen Diskurses gesamtgesellschaftlich aktualisierbar sein. Mediale
Reprisentationen sind ein zentrales Mittel, Geschehnisse intersubjektiv nachvollziehbar und
damit ’real” zu machen. (Neumann 2004: 200-201)
Im Falle Oluwale scheint eine Riickfiihrung in 6ffentliche Gedachtnisrdume durch die
Gedenkveranstaltungen des Friihjahrs 2008, bei denen Phillips als einer der Hauptredner
auftritt (vgl. Farrar n.d.) und die Adaption von Nationality Wog fiir das West Yorkshire
Playhouse durch den nigerianischen Dramatiker Oladipo Agboluaje erfolgreich zu sein
(Aspden 2008). Fiktionale Reprdsentationen der Vergangenheit wirken in Leeds,
entgegen der offiziellen Erinnerungspolitik (vgl. Leeds Civic Trust), auf das

Kollektivgedédchtnis zuriick. Foreigners als Fallstudie ist damit exemplarisch fiir die

gesellschaftliche Relevanz von Gedichtnisnarrativen.
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