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PD Dr. Gabrielle Oberhiinsli-Widmer ist Privatdozentin fiir Religionsgeschichte
des Judentums und Lebrbeaufiragte fiir Hebriisch an der Universitiit Ziérich und
zur Zeit Gastprofessorin flir Judaistik an der Friedrich-Schiller-Universitiit Jena.

In seiner klassischen Studie zur biblischen und homerischen Darstellungsweise
vergleicht der herausragende Literaturwissenschafter Erich Auerbach Genesis 22,
die Akeda oder Bindung Isaaks, mit einer Szene aus dem 19. Gesang der »Odys-
see«, in der die alte Amme Eurykleia den inkognito nach Ithaka zuriickgekehrten
Odysseus aufgrund einer Narbe wiedererkennt.' Am Beispiel dieses ungewshnli-
chen Vergleichs zeigt Auerbach, dafl der alttestamentliche Erzihlstil gerade da-
durch charakeerisiert ist, dafl er aus lauter >Liicken¢ kausaler, psychologischer
oder beschreibender Art besteht, wihrend das homerische Epos simtliche Zu-
sammenhinge und Details ausschreibt, eben bis hin zur Narbe an Odysseus’
Oberschenkel. Gerade diese Liicken und Leerstellen, die >gaps and blanks¢, sind
es denn auch, welche die Exegese sowie die rezipierende Literatur iiber die Epo-
chen hinweg zu immer neuen Deutungen biblischer Texte animieren.

Diese Uberlegung bildet den Ausgangspunkt der vorliegenden Studie, die sich
mit der Wirkungsgeschichte der Akeda in bezug auf Frauenfiguren beschiftigt.
Abraham macht sich auf, Gott seinen Sohn zu opfern. Doch wo war Sarah?
Eines der dramatischsten Ereignisse im engen Familienkreis, von dem die He-
briische Bibel berichtet, findet unter Ausschluff der Mutter statt. Wie sich weib-
liche Akteure dennoch einen Zugang zu dieser diisteren Erzihlung verschaffen,
méchte ich im folgenden auf dem Weg vom nachbiblischen jiidischen Schrift-
tum zur modernen hebriischen Lyrik aufzeigen.

Die thematische Ausrichtung der Akeda in der jiidischen Traditionsliterarur

Seit der Antike ist die Bindung Isaaks eines der meist rezipierten biblischen
Motive der jiidischen Literatur. Ungezihlt sind die Neufassungen und Reminis-
zenzen der Akeda und entsprechend zahlreich wachsen die Untersuchungen
dazu.’ Versucht man die Wirkungsgeschichte der Akeda in ein paar Sitzen zu-
sammenzufassen’, so mufl man bei dem seit frithjiidischer Zeit bekannten
Schema der zehn Priifungen Abrahams einsetzen.’ Dieses Priifungsschema ist
zunichst ein Versuch, Abrahams biblische Biographie mit einer Systematik zu
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erfassen, die sein Schicksal parallel zu dem des jiidischen Volkes in der Epoche
von Antike und Spirantike setzt, und andererseits zielt das Schema — dem Prij-
fungsaspekt entsprechend — auf eine Belohnung hin: die umfassende Erlssun
Israels. Als zehnte und damit schwerste Priifung Abrahams kristallisiert sich die
Bindung Isaaks heraus, wobei das Motiv seit hellenistischer Zeit und insbesonde-
re unter dem Eindruck der jiidisch-rémischen Kriege ebenso zu einem Mirry-
rermotiv umgeschmiedet wird. Diese Umformung sowie das der Akeda zuge-
schriebene Erlésungpotential haben denn auch zweifellos die christliche Sote-
riologie beeinflufe’, und dies um so mehr, als Pessach die urspriingliche liturgi-
sche Verankerung der Akeda ist’, das Erlésungsdatum schlechchin. Erst in nach-
christlicher Zeit verbinden die Rabbinen die Akeda mit Rosch ha-Schana, dem
Neujahrsfest, welches bekanntlich die Thematik des gottlichen Gerichres akzen-
tuiert.” Dabei soll die Akeda als hdchstes Verdienst des Stammvaters Abraham
die Siinden Israels auf der gotilichen Waagschale aufwigen.”

Von der Spirtantike bis zum Mittelalter’ verdanke die Akeda dann ihre pulsie-
rendste literarische Lebensader der liturgischen Einbettung in das Mussaf-Gebet
der Sichronot zu Rosch ha-Schana, denn seit der talmudischen Epoche beginnen
sich um die Grundelemente des Gottesdienstes die Pijjutim zu ranken, die syna-
gogalen Gedichte. Und diese Pijjut-Dichtung zu Mussaf formt die Akeda zu
einer festen lyrischen Gattung. Die dominierenden Themen in der Rezeption zur
Bindung Isaaks bleiben Martyrium und Erlésung”, wobei die Bindung Isaaks -
wie teilweise bereits im friihen Midrasch — immer mehr zu einer vollzogenen
Opferung Isaaks wird, und unter dem Eindruck nicht abreiffender Verfolgungen
und Pogrome potenziert sich denn auch die Gewalt in der Akeda-Dichtung bis
hin zu dem wohl beriihmtesten Pijjut von Rabbi Ephraim ben Jakob von Bonn
(1132-1197) »72TH "IN MIR PR / Meine Viter rufe ich in Erinnerunge, das
zur Zeit des zweiten Kreuzzuges sogar eine zweifache Opferung Isaaks insze-
niert.”" In Schoa-Gedichten zur Akeda schlieflich sterben nicht selten alle Mit-
glieder der Familie Abrahams eines blutigen Todes als Symbol fiir die Ausrot-
tung des jiidischen Volkes.

Die Rolle Sarabs im Midrasch

Die Erzmutter Sarah ist wohl eine der wenigen Frauenfiguren der Hebrii-
schen Bibel, der relativ viel Erzihlraum, ein Dialog mit Gott, eigene direkte
Rede und sogar — als einzigem weiblichen Wesen in der Heiligen Schrift iiber-
haupt — eine Umbenennung vergdnnt ist?, doch in Genesis 22 ist Sarah nicht
mit einem Wort erwihnt.” Diese auffillige Erzihlliicke beginnt die spitere Re-
zeption immer mehr auszufiillen.

Der erste exegetische Genesis-Midrasch aus talmudischer Zeitr, Bereschit
Rabba, widmet der Bindung Isaaks in den Paraschen 55 und 56 breite Ausfiih-
rungen mit zahlreichen, das biblische Original iiberlappenden Motiven und
neuen Akteuren. Ismael, die Engel und der Teufel Samael bekommen einen Part
im Drama, doch der Frau und Mutter der Protagonisten, Sarah, ist jede Rolle
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miflgonnt: Wie das biblische Original, bleibt auch der klassische Midrasch eine
reine »Miannergeschichre.' Beildufig erwihnt Abraham, dafl sowohl Isaak als
auch Ismael das einzige Kind einer Mutter seien, und Samael, der das erlosungs-
schwangere Bindungsgeschehen zu verhindern trachtet, appelliert an Isaaks Mit-
leidsgefiihl seiner ungliicklichen Mutter gegeniiber.” Indirekt nur spielt Sarah in
das Sondergut des rabbinischen Genesiskommentars, denn mehrmals wird Isaaks
Alter bei der Akeda auf 37 Jahre festgesetzt.* Diese Altersangabe beruht auf der
rabbinischen Auslegungsregel 127111 1551 927, dem Schluf aus dem Kontext,
demzufolge Benachbartes, doch kausal scheinbar Unverbundenes in der Heiligen
Schrift einer versteckten Kausalitit untergeordet ist, die es aufzudecken gilt. Sa-
rah war bei der Geburt Isaaks bekanntlich 90jihrig und stirbt unmittelbar nach
der Erzihlung der Bindung, in Genesis 23,1.2, im Alter von 127 Jahren. Das
neue Motiv des Midrasch, welches Isaak nicht mehr als Opfer im Kindesalter,
sondern im reifen Mannesalter darstellt, zielt jedoch keineswegs auf Sarah, son-
dern auf den gesteigerten Selbstaufopferungswillen Isaaks ab, denn Isaak schreitet
nun in vollem Bewuf8tsein und mit der Maglichkeit kdrperlicher Selbstverteidi-
gung auf den Berg Moriah. Dennoch nimmt der Midrasch Rabba die Verbin-
dung zwischen der Akeda und dem Tod Sarahs in Bereschit Rabba 58,5 explizit
auf, denn Rav Josse meint in seinem Kommentar zu Genesis 23,2, dem Ver-
merk, daf Abraham kam, um die Totenklage fiir Sarah zu halten: »Und woher
kam er? Vom Berge Moriah. Und Sarah starb wegen eben diesem Kummer,
deshalb fiigt sich die Akeda unmittelbar an >und dies war das Lebensalter Sa-
rahsc.« Diese Notiz, dafl Sarah aus Gram iiber die Bindung Isaaks starb, ist denn
auch die einzige Notiz zu Sarahs Rolle bei der Akeda, die uns der spitantike
Midrasch liefert. Die Tatsache, daf eine biblische Frauenrolle nicht aufgewertet
wird, ist dabei durchaus kennzeichnend fiir die klassischen Aggadah, denn ganz
allgemein marginalisieren die talmudischen Weisen autonom handelnde Frauen-
figuren wie beispielsweise Deborah oder Hulda oder iibertragen ihre Rollen
nicht selten auf minnliche Akreure.”

Ganz anders der mittelalterliche Midrasch. Hier nun wird Sarah in die Ereig-
nisse um die Bindung Isaaks einbezogen. So bietet vorerst der Midrasch Tan-
chuma — ein Text, den man traditionell ins 8. oder 9. Jh. datiert — eine kleine
Episode, in der Abraham sich eine Finte ausdenkt, um Sarah das Vorhaben auf
dem Berge Moriah zu verheimlichen.” Er organisiert ein Abschiedsfest, indem er
seiner Frau vortiuscht, Isaak in eine ferne Schule zu schicken: »Als sie bei der
Mahlzeit waren, sagte er: Weiflt du, als ich drei Jahre alt war, kannte ich meinen
Schépfer. Dieser Knabe ist nun grof und nicht erzogen. Es gibt einen Ort, etwas
entfernt von hier, dort erzieht man den Knaben. Ich will nun Isaak nehmen und
dort erziehen lassen. Sie sprach zu ihm: Geh in Frieden. Und dann heift es: »und
Abraham machte sich friih am Morgen aufc. Warum frith am Morgen? Er
sprach: Vielleicht reut es Sarah und sie lat uns nicht gehen. Ich will mich ganz
frith aufmachen, bevor sie aufsteht.« Dieser Ausschnitt nun findet eine Erkli-
rung, weshalb Sarah nichr in die Akeda involviert war, und entlastet auffilliger-
weise Sarah auf Kosten Abrahams — ein Ausschnitt, der nicht zuletzt das Unbe-
hagen dariiber, daf ein Vater vorbehaltlos zur Schlachtung seines Sohnes hin-
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schreitet, deutlicher werden 138t und beginnt, leise Kritik am Akeda-Geschehen
zu Fuflern. Sarah stirbt schliefflich — dem klassischen Midrasch und dem Kom-
mentar Raschis folgend” — ebenfalls an den Konsequenzen der Akeda, hier spe-
ziell auf die indirekte Kunde Satans hin, welcher Gefahr Isaak ausgesetzt gewesen
war.

Zu einer eigentlichen Hauptrolle baut dann das hochmittelalterliche »Sefer
ha-Jaschar« — das Buch des Aufrechten, eine Nacherzihlung der Geschichte
Adams bis zum Exodus — den Part Sarahs bei der Akeda aus.” Auch hier greift
Abraham zum Vorwand, Isaak ins Lehrhaus von Sem und Eber zu bringen. Es
folgen dann eine ausladende Beschreibung der letzten Stunden gemeinsamen
Zusammenseins von Mutter und Sohn, eine deraillierte Liste guter Ratschlige
Sarahs an Abraham, gut auf das Kind zu achten — angesichts dessen, was [saak
erwartet, ein Einschub von besonders tragischer Ambivalenz — sowie ein trinen-
reicher Abschied. Viel deutlicher als in den vorhergehenden Aggadot wird Sarah
in diesem Text zum eigentlichen Opfer der Akeda, und ihr Tod erscheint expli-
zit als das Ersatzopfer fiir Isaak: »Und Sarah erhob ihre Stimme, weinte und stief
einen fiirchterlichen und bitteren Schrei aus iiber ihren Sohn, fiel auf die Erde
und warf Asche auf ihr Haupt. Dann sprach sie: Mein Sohn, Isaak, mein Sohn.
Wer gibt es, dafl ich heute meinen Tod fiir den deinen geben kdnnte.«” Auffillig
bei dieser dramatischen Inszenierung, die Sarah zur Heldin der Akeda avancieren
1aR, ist die Akzentverschiebung von einem theologischen Diskurs hin zur
menschlichen Tragsdie.

Das friihjiidische und das talmudische Schrifttum sowie die Pijjutim zeigen
die Akeda als Erldsungsgeschehen, oft inszeniert auf dem Hintergrund einer
Martyriumsszenerie, dem Q@ @Y7°P. Der spite Midrasch hingegen beleuchtet
verstiarkt das menschlich familiire Drama. Dabei versinnbildlicht gerade Sarahs
rentrée en scéne« den thematischen Umschwung. Die Akeda-Dichtung des 20.
Jh.s wird die verschiedenen Linien fortfithren und zugleich brechen.

Weibliche Akteure in der hebriiischen Akeda-Lyrik der Moderne

Uberblickt man die zahlreichen Akeda-Gedichte hebriisch schreibender
Dichterinnen und Dichter, so spiegeln diese Rezeptionen zunichst eine Vielzahl
von Reaktionen auf die moderne Zeirgeschichte.” Auf dem Hintergrund der
Schoa und der israelisch-arabischen Kriege fiihren zeitgenssische Akedot vorerst
die Tradition der Pogrom-Thematik mittelalterlicher Akeda-Pijjutim fort, und
sehr oft interpretieren diese modernen Versionen die Opferung Isaaks als das
Schicksal des jiidischen Volkes. Reprisentativ fiir diesen Ansatz sind die Schlufl-
zeilen des Gedichtes »M171" / Erbe« von Chajjim Guri™:

Isaak wurde bekanntlich nichrt geopfert. J20 n5p171 RS, 920N, Py’
Er lebte lange, ,2' 20 DM TR
sah Gutes, bis das Licht seiner Augen er- T2 1Y IR T, 2302 1R
losch.
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Doch jene Stunde vererbte er seinen Nach- YT R v NR San
kommen. 1RINLS
Sie werden geboren, 0" om
und das Messer steckt in ihrem Herzen 0353 A5orM

Der glimpfliche Ausgang der Priifung des Ahnvaters kontrastiert in diesem
Bild bizzar mit den blutigen Konsequenzen fiir das Kollektiv des Volkes. Gerade
angesichts der Schoa klingen Akeda-Fassungen des 20. Jh.s selten in einem
Happyend aus, im Gegenteil: charakreristisch ist gerade die drastische Opfer-
bilanz. So stirbt beispielsweise im Gedicht »pr%* / Isaak« von Amir Gilboa™,
dessen Szenario der Dichter in die osteuropiischen Wilder unter der Nazi-Herr-
schaft verlegt, am Schluf Abraham. Der Rollentausch ist ein klares Merkmal
dieser Art Akedot, als ob die iiber das Judentum einbrechende Katastrophe jede
traditionelle Ordnung aufgelost hitte. Im Rahmen der Holocaust-Dichtung
schopfen die Autoren den ganzen unseligen Spielraum des Motivs aus, so dafl
auch Sarah, ja der ganze Stamm des Ahnvaters eines gewaltsamen Todes stirbt.

Auf diesem Weg, als Sinnbilder fiir die Opfer des Holocaust, kommen denn
auch die ersten Frauenfiguren in die Akeda-Texte unseres Jahrhunderts. So inte-
griert Natan Alterman in seinem Gedicht »072R <51 5u / Uber den Knaben
Abram«”, auch die Mutter und die Schwester des Protagonisten in das blutige
Opfergeschehen, wobei wiederum Rollen und Requisiten der biblischen Vorlage
vollig neu arrangiert sind:

Und Abram antwortet ihr: 0738 15 I
Mutter, Mutter, DR MR
ich werde nicht im Bett schlafen, wie es jedes 5 500 nma TR R5
Kind tut.

Denn dich hab ich darin gesehen, SO GNIRTD
Mutter, Mutter, OR MR
wie du schliefst, und in deinem Herzen stak das 508 13521 bl
Messer.

Mit dem Tod der Mutter kniipft Alterman wohl an die aggadische Tradition
an, modelliert den Text indes zu einem Protest gegen den Opfertod im Polen zur
Zeit der Nazi-Herrschaft. Abfolge, Requisiten und Akreure sind hier einem ganz
neuen Aussagewillen untergeordnert, nimlich dem zionistischen Aufruf zur
Alijjah, zur Einwanderung ins Land Israel. Alterman verkniipft damit Holocaust
und Staatsgriindung, eine Verbindung, die in einigen spiteren Akeda-Fassungen
nachhallen wird. Die Frauenfiguren spielen in dieser Thematik jedoch nur eine
untergeordnete Rolle.

Der erste Autor, der Sarah in den Mittelpunke der Akeda stellt, ist Binjamin
Galai. Die Ahnfrau verdringt hier bereits im Titel die minnlichen Akteure:
»1 P / Der Tod Sarahs«® beschreibt die Beerdigung Sarahs, deren Sarg aus
dem Holz von Moriah gemacht ist. Sarah steht in Galais Darstellung fiir die
Mutter schlechthin, deren Kind einer todlichen Gefahr ausgesetzt ist. Weder
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Isaak noch Abraham werden in diesem Text erwihnt und — fiir moderne Akedot
bezeichnend — vor allem Gott ist ganz ausgeblendet. Diese Umformung ist einer-
seits Indiz fiir eine allgemeine Tendenz in der modernen hebriischen Literatur,
biblische Motive sikular zu rezipieren,” andererseits zeigt sie speziell hinsichtlich
der Akeda einen Umschichtungsprozef, Zentrales des Originals zu marginalisie-
ren, beziehungsweise umgekehrt Marginales oder dem Original Fremdes zum
Brennpunkt des Geschehens zu erkléren.

Als minnlicher Autor, der die Akeda auf Sarah fokussiert, stellt Binjamin Ga-
lai aber eine Ausnahme dar, sind es doch vorwiegend Autorinnen, welche Sarahs
Rolle bei der Bindung Isaaks beleuchten. Eine der groflen Neuerungen in der
hebriischen Literatur, nimlich daff Frauen im 20. Jh. in diese bis anhin aus-
schliefllich von Minnern dominierte Domine eindringcnzs, duflert sich in den
Akeda-Texten darin, daf sich eine weibliche lyrische Ich-Stimme Sarah zuwen-
det, wie in der folgenden Schlufstrophe des Gedichtes »aMR / Ein anderer« von
Chawwa Pinchas Kohen™:

Und ich, ich fiihlte den Schmerz TTARD DR DR IR
Sarahs, als ihr Sohn zuriickkehrte, S 12wa o Sy
und er war ein anderer. SR RN

Zu einem verstirkten Einfiihlungsvermégen, welches heutige Lyriker Sarah
entgegenbringen, kommt bei Lyrikerinnen der Aspekt der Identifizierung, der
gleichgeschlechtlichen Solidaritit hinzu, ist doch Sarah die jiidische Urmutter
und Ahnfrau iiberhaupt und wird deshalb auch oft — wie in einem nachfolgen-
den Beispiel — liebevoll bei ihrem archaischen Namen Sarai gerufen.

In feministisch gelesenen Akedot zeichnet sich deutlich die Tendenz ab, Abra-
hams Rolle auf Sarah zu iiberschreiben und mit dem Rollenwechsel verstirkten
Nachdruck auf die Ungeheuerlichkeit der géttlichen Forderung zu legen. Diesen

Ansatz variiert beispielsweise Chawwa Jakover in ihrem Gedicht »* % / Sarai<’

Gott priifte Abraham, DITIAR MR 107 25K
nicht Sarai. 2 P RS
Und vielleicht ist dies das eigentliche pighiel F gl aTe RIRLATY
Privileg

der Frau: TTORT SY
Der ihren Mutterleib geschaffen TR DR R33N
und in sie den Schmerz und das Geb- T15M XY 2RO AR 13 N
ren gegeben,

wagte nicht sein Erbarmen zu priifen, MM 0T DR 0D T RS
hitte er vor ihren Qualen 5510 onn
bestehen kénnen. JTI0° D2 TInYS

Chawwa Rakover reduziert in ihrer Variation die Rollen auf Gott und Sarah
und teilt insofern die Rollenverteilung der meisten Lyrikerinnen, die bezeich-
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nenderweise nicht Abraham, sondern Gott zum Antagonisten Sarahs werden
lassen, wobei Got ofters in einer Verlingerungslinie mit minnlicher Eigenmacht
und despotischem Patriarchat steht.” Es eriibrigt sich beinahe zu sagen, dafl in
den auf Sarah umgeschriebenen Akedot das Verstindnis fiir die Ahnfrau Hand
in Hand mit dem Unverstindnis fiir einen tyrannisch fordernden Gott geht. Wie
in Chawwa Rakovers zitierten Fassung ist Sarah ~ und nicht mehr Gott — die
Kraft, die eine mogliche Akeda abwendet.

Beinahe ungeteilt ist denn auch die Empathie fiir Sarah, und nur selten bean-
standen Dichterinnen Sarahs passives Verhalten in der biblischen Vorlage wie
Jehudit Kafri in »P1"@R73 / In den Anfingen«”, ein Gedicht, das zu unserer
Ausgangsfrage zuriickkehrt — wo war Sarah, als Abraham sich aufmachte, Isaak
zu opfern — und dem anfiigt:

Warum stellte sie sich nicht TRy RS R b
mitten in den Weg TR pRRR]
und zischte zwischen zusammenge- NPW DNBYS Twan mnsy
prefiten Lippen:

Du wirst auf diesem Weg nicht vorbei- M1 7972 NN RS
kommen,

nicht solange ich noch am Leben bin! R e bo
Niche dieses Kind, A nR Rb
auf das wir hundert Jahre gewartet T FTRR S 20w
haben,

nicht das Kind, 5 PR RS
das in unserer Seele ist. Jwniaw

Jehudit Kafris Kritik an der tatenlosen Mutter bleibt indes die Ausnahme. Seit
den midraschischen Anfingen wird Sarah gegeniiber Mitgefiihl bekundet, und
ihre Rolle wichst mit zunehmendem Verstindnis fiir die Rolle der Frau an sich.

Immerhin folgt Jehudit Kafri hier noch einer gewissen Gesetzmifigkeit der
Akeda-Rezeption, indem sie Sarah als weiblichen Nukleus des Geschehens be-
wahrt. Die jiingste Tendenz hingegen besetzt das Motiv mit Frauenfiguren, die
dem biblischen Original véllig fremd sind. Stellvertretend fiir einen spielerischen
Umgang, der die Vorlage geradezu auflést, ist Jehuda Amichai. Er markiert die
Etappe in der Wirkungsgeschichte, wo sich die Thematik der Akeda sowohl vom
kollektiven jiidischen Leiden als auch vom familidren Drama l6st. So entmystifi-
ziert Jehuda Amichai in »71PY1 5w PR 71201 / Der wahre Held der
Bindung«* das Geschehen, indem er zum wahren Helden dieser Bindung — den
Widder erkldrt. Der Text markiert einen deutlichen Bruch mit der Tradition,
wendet er doch das herkommliche Pathos zur Parodie. Im Rahmen dieser Be-
freiung des Erbes fiihrt Amichai denn auch bisher unbekannte Frauenfiguren in
die Akeda ein. In »11M* 1373 11551 / Wir beide gingen zusammen«” gestaltet
Amichai die Bindung Isaaks zu einer ungliicklichen Liebesgeschichte um, die
auBBer dem expliziten Vergleich und zitat-shnlichen Entlehnungen nur noch
wenig mit dem Text der Hebriischen Bibel gemeinsam hat: Gott kommt gar
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nicht mehr vor, Entsakralisierung und Privatisierung sind perfekt, die gehobene
Tonalitit macht einer schlichten Alltagssprache Platz. Parodie und Liebesszene
verbindet der Dichter schlieflich zu einer eigenwilligen Synthese, die er nichts-
destotrotz »11PY / Akeda« nennt:*

Schliefllich bedeutet Akeda R APy bon Je3
ein Binden. Binden kann man auch 01 WBR TPYS 17wp
mit Banden der Liebe auf einem Altar, mam Sy nann “5amy
siifler als jedes Bett. o Son f2higla)
Und dies ist mein braver Eingreifengel, 5w 2100, unn '[xbnn m
der am Abend, als ich das Kleid zerrif, nyp 5w 39pa N
von der Zimmerdecke herabstieg PN R T, 15w
zu mir und zu dem sechzehnjihrigen TR wwn na 1w SRy Oy
Midchen

auf dem Teppich Town Sy
»Lege deine Hand nicht ...k so er. KT n5wn Sx.
»Du verdirbst ja allesk so sie. R ,o0m 5P‘?PD aighY

Amichais Variation der Bindung, wo Opfer und Titer ginzlich durcheinan-
dergeraten, spottet der ernsten Analyse. Zu bewundern ist — den Liicken des
biblischen Originals vergleichbar — das Minimum an Textumfang, welches ein
Maximum an dramatischer Szenerie hervorbringt — von den Oberténen des Ge-
dichtes als Rezeptionsversion ganz zu schweigen. Angesichts der Tragik, welche
die Wirkungsgeschichte der Akeda jahrhundertelang tiberschattet hat, wirke der
humoristische Ton Amichais geradezu befreiend kathartisch. Dennoch wird sich
der die biblische Vorlage ginzlich entheroisierende Sketch Amichais nichr iiber-
all besonderer Beliebtheit erfreuen — weder im religidsen, noch im feministischen

Lager.

Zusammenfassende Gedanken

Die Rezeption der Bindung Isaaks spiegelt einen der markantesten Umbriiche
in der hebriischen Literatur: die Eroberung des Terrains durch Frauen. Einer-
seits als weibliche Akteure in einem Motiv, das im biblisch-talmudischen
Schrifttum ausschlieflich minnlichen Protagonisten vorbehalten war, anderer-
seits als Autorinnen von Akeda-Texten, denn bis zum 20. Jh. wird jiidische Lite-
ratur — von grofien Ausnahmen wie einer Gliickel von Hameln abgesehen — aus-
schliefflich von Minnern geschrieben.

Dem mittelalterlichen Midrasch folgend, avanciert insbesondere Sarah zur
Protagonistin weiblicher Akeda-Fassungen, wobei sich an dieser Figur unter-
schiedliche Haltungen kristallisieren: von miitterlicher Aufopferung, weiblichem
Heldentum, Mitgefiihl, Solidaritit und Identifizierung bis hin zu offener Kritik.

Bei der Entwicklung der Frauenrolle zeichnen sich in der modernen Akeda-
Lyrik drei Erappen ab. In einer friihen, vom Holocaust geprigten Phase ist Sarah
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eine von mehreren Figuren im Text, die zum Opfer wird, ein Teil aus dem Kol-
lektiv des jiidischen Volkes. In einer zweiten Phase, die sich zunehmend vom
politischen Zeitgeschehen abwendet und vielmehr das Individuum fokussiert —
dies hauptsichlich nach dem Jom-Kippur-Krieg —, wird Sarah zum Mittelpunkt
eines familidren Geschehens, zum Prototyp der Mutter und Frau. In der jiing-
sten Phase schlieflich, einer Phase volliger Individualisierung, Entheroisierung
und Auflgsung bis hin zum Absurden”, dringen ganz fremde Frauenfiguren in
das urspriingliche Motiv ein und machen aus dem traditionell als Mirtyrerge-
schehen und Erlosungstopos gelesenen Text Beziehungskisten und Liebesge-
schichten.

Besonders bemerkenswert ist, daff die weibliche Figur parallel zu einer auf-
kommenden Kritik an dem Akeda-Geschehen an sich auftaucht, als ob erst die
Perspektive der Mutter und Frau die theologische Diskussion auf die humanisti-
schen Werte umlenken wiirde. Von Frauen verfafite und mit Frauen besetzte
Akedot duflern denn auch sehr oft Kritik an Abraham, am Patriarchat und an
einem beherrschend gewalttitigen Gott und werden so zum feministischen und
theologischen Protest zugleich. Erlgsungsideologie und Mirtyrerideal machen
nicht selten Entheroisierung und Entmystifizierung Platz.

Die Neubesetzung der Akeda mit weiblichen Figuren in der modernen hebrii-
schen Lyrik steht aber nicht zuletzt auch fiir eine allgemeine dichterische Freiheit
im Umgang mit dem Thema, welche von der beliebigen Modellierung bis zur
satirischen Verzerrung ausarten kann. Wihrend in der Traditionsliteratur der
Midraschim und Pijjutim die Handlung von Genesis 22 mehr oder weniger
getreu nacherzihlt wurde, verweisen nun oft nur noch der Titel, vereinzelte Zi-
tate oder ein bestimmtes Stichwort wie beispielsweise 2R, der spezielle Aus-
druck fiir das Schlachtmesser, darauf, daff der Text als Reminiszenz auf die bibli-
sche Bindung Isaaks zu lesen sei. Die Liicken der modernen Lyrik verzahnen sich
in dieser Weise mit den Liicken der Heiligen Schrift.
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