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Celtis ad Caesarem. Oden 1, 1-2 und Epode 1

Dieter Mertens (Freiburg i. Br.)

Celtis hat sich von seiner frithen, programmatischen Apollon-Ode,
sechs sapphischen Strophen, die seinem ersten gedruckten Werk von
1486 beigegeben war,! bis hin zu seiner letzten gedruckten Auferung,
dem knapp beschrifteten Memorialbild aus dem Vorjahr seines Todes,
immer wieder auf Horaz bezogen, um sich seiner Aufgabe und seiner
Existenzweise als Dichter zu versichern. Das Memorialbild, auf das am
Ende dieses Beitrags zuriickzukommen ist, zeigt Celtis zudem als
Autor dreier Biicher, deren Titel — Amores, Odae, Epigrammata — aut
antike Dichter als Vorbilder verweisen: auf Ovid, Horaz und Martial.
Zur Zeit von Celtis’ Tod lagen allein die Amores im Druck publiziert
vor, die Sammlungen der Oden und der Epigramme aber nur erst hand-
schriftlich — die Epigramme in der Kasseler Reinschrift, die Oden in der
,vorlaufigen‘ Niirnberger Reinschrift.2 Alle drei Biicher versammeln
Gedichte, die groBlenteils zu verschiedenen Zeiten und Anldssen
entstanden und die fiir die Sammlung eine neue Bearbeitung erfuhren;
denn die Gedichte wurden in neue Zusammenhédnge geriickt: in neue
Kontexte zu einem neuen Zeitpunkt. Die Sammlungen sind ohne
Zweifel auf ihre antiken Vorbilder bezogen, sie weisen aber auch eine
eigene Komposition auf, der die Gedichte zu dienen haben. So
signalisiert die Aufnahme friiher Oden und Epoden in die Sammlungen
der vier Odenbiicher und des Epodenbuches die Imitation der horazi-
schen Werke. Doch damit ist noch nicht gesagt, ob die einzelnen Ge-
dichte durch die Umarbeitung ,horazischer® geworden sind oder es

1 Celtis, Ars, fol. 24r; dazu: Worstbrock 1983, 462-498; Schifer 1976, 1-38,
hier 3f. (Version von 1486); Schifer 1982, 81-93; Kiihlmann 1997, 68-71
(Version des Oden-Druckes von 1513), 977-979.

2 Vgl. Wuttke 1973, 101- 130
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68 Dieter Mertens

iiberhaupt werden sollten. Solche mit der Umarbeitung verbundenen
Fragen sollen im folgenden an Hand der Gedichte ad Caesarem in den
Oden und Epoden untersucht werden. Es handelt sich um die Ode 1, 1
(Caesar magnificis laudibus inclitus) in der kleineren asklepiade-
ischen Strophe, die Ode 1, 2 (Phoebe Rypheos aditure montes) 1n sap-
phischen Strophen und die Epode 1 (Aurata nobis iam rediere tem-
pora) in iambischen Tri- und Dimetern.’

Die drei Gedichte haben den Uberlieferungsweg gemeinsam. Sie
wurden zunichst im ,Kronungsdruck® des Celtis als 5., 6. und 7. Stiick
publiziert — in dem sechs Blatt umfassenden Druck also, der anlafilich
seiner am 18.4.1487 durch Kaiser Friedrich III. vollzogenen und be-
urkundeten Dichterkronung herausgegeben wurde: Conradi Celtis
proseuticum ad divum Fridericum tertium pro laurea Apollinari,
Niirnberg 1487.4 Insgesamt enthélt der Druck zwdolf verschiedene
Stiicke. Doch etliche Jahre spater, auf jeden Fall vor 1499, hat Celtis
sie in eine Sammlung seiner Oden aufgenommen, die aber zu seinen
Lebzeiten nur handschriftlich existierte. Fiir uns ist sie am ehesten
wiederzuerkennen in der ,vorldufigen Reinschrift’,> dem Celtis-Codex
der Stadtbibliothek Niirnberg, Cod. Cent. V, App. 3. Sie stammt von
der Hand Johannes Rosenbergers, des Schreibers des Celtis, und ist
u.a. von Celtis selbst mit Korrekturen und Verdnderungen versehen
worden. Ein drittes Mal sind diese Gedichte in der postumen, von
Celtis’ Schiilern besorgten Ausgabe der Oden, Epoden und des
Carmen saeculare gedruckt — durch Vadian von Wien aus bevor-
wortet, aber in Straburg, fern vom Einflu3bereich der Wiener theolo-
gischen Fakultit, durch Matthias Schiirer namens der Wiener Verleger-
Gebriider Leonhard und Lucas Alantsee gedruckt. Die dre1 Gedichte
sind von Celtis selbst und zuletzt wohl auch von seinen Schiilern — 1m
einzelnen ist das nicht zu bestimmen® — in unterschiedlichem Ausmalf
bearbeitet und verindert worden; dies betrifft die Wortbestdnde, nicht
die Metren. Die kritische Ausgabe von Felicitas Pindter? gibt den drel
genannten Uberlieferungen die Siglen p (Proseuticum 1487, der ,Kro-
nungsdruck®), N (Nurnberger Handschrift, ca. 1499) und o (Oden-
Druck 1513); die Kleinbuchstaben bezeichnen die Drucke, der Grof3-
buchstabe die Handschrift. Der von Pindter erstellte Text folgt teils N

3 Vgl. Schifer 1976, 5-7.

4 Gesamtkatalog der Wiegendrucke Nr. 6467, vgl. Rupprich 1934, 16; Wenk
1991, 237-259, hier 251ff. Das Proseuticum kann zutreffenderweise gewif3
nicht als ,literarisches Begleitprogramm® (251) bezeichnet werden; die
meisten Stiicke sind Teil einer rechtsféormlichen Zeremonie; dazu weiter
unten.

> Vgl. Wuttke 1980, 107f.

6  Pindter 1930, 42ff.

7 Celtis, Oden ed. Pindter 1937, hier V£., 1-3, 104f., 120, 127f.
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und teils o, stellt aber in zwei Fillen — der ersten Ode und der Epode -
wegen der umfangreichen Anderungen in N und o den Text von p 1n
toto in den Apparat. Die Umarbeitung des ersten Gedichts (od. 1, 1
Caesar magnificis) ist allerdings so weitreichend, dall man es doch
eher mit zwei verschiedenen Gedichten zu tun hat. Der Umfang ist
verdndert. So zdhlt die Fassung p der Celtis-Ode 1, 1 44 Verse, die
Fassungen N und o zdhlen 43,8 doch identisch sind in beiden Fas-
sungen lediglich 6 Verse (p 1-4 = No 1-4; p 8 = No 5; p 42 = No 42).
Celtis’ Ode 1, 2 umfalite in p 19 sapphische Strophen; zwei davon hat
Celtis bei der Umarbeitung ganz weggelassen, von den verbliebenen
17 Strophen hat er jedoch nur zwei nicht verdndert. Die Epode 1st
ebenfalls gekiirzt worden; in p umfalit sie 21 Verspaare, in No nur noch
19; drei Verspaare wurden weggelassen und eines neu hinzugefiigt.
Mehr als die Hilfte des Wortbestandes ist gedndert.

Grundlegend verschieden sind die Kontexte und damit die Funktio-
nen der drer Gedichte in p einerseits und No andererseits. In p, dem
,Kronungsdruck® von 1487, sind die drei Gedichte umgeben von ele-
gischen Distichen, die den Ritus der kaiserlichen Dichterkronung
abbilden. Die Verse Ad divum Fridericum tercium Conradi Celtis
elegiacum proseuticum pro laurea Apollinari, das vierte Stiick des
Drucks, formulieren die Bitte des Dichters um den Lorbeer und sein
Versprechen des Herrscherlobs, denn der Panegyricus ist die Gegen-
gabe des Dichters tiir den Lorbeerkranz des Herrschers:

Cinge, precor, viridi, mereor si forte, corona
Tempora, contingant laurea sancta comas.
Tunc ego pro tanto semper tibr munere vinctus

Cantabo laudes, dum mihi vita, tuas.”

Hierauf folgen die drei hier zur Erérterung stehenden Gedichte. Durch
ihren Vortrag erfiillte Celtis das soeben gegebene Versprechen, das
[Lob des 1hn kronenden Herrschers zu singen. Dieser Situation und
Funktion tragen die Oden und die Epode in ihrer ersten Fassung
Rechnung. Der Vortrag dieser Gedichte bewies die poetisch-gelehrte
Kompetenz des Dichters und dokumentierte seine panegyrische Be-
reitschaft. Der Vortrag sollte eine symbolische Priifung sein. Denn die
Dichterkronung ist seit Petrarca dem examen publicum der mittel-
alterlichen Promotion nachgebildet.!0 AnschlieBend setzte der Kaiser
dem Dichter die Poetenkrone auf, und der Bekrdnte sprach nun wieder
in elegischen Distichen (Cinxisti viridi, Caesar, mea tempora lauro)
seinen Dank und erneuerte seine Bereitschaft zum Herrscherlob

8§  Es trifft also nicht zu, wie es bei Kiithlmann 1997, 934, heifit, daf die

urspriingliche Fassung wesentlich umfangreicher gewesen sei.
> Wenk 1991, 252; vgl. auch Celtis, epigr. 5, 69, ed. Hartfelder 116.
10 Mertens 1988, 225-247.
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(Cantabo laudes hic et ubique tuas).!! Gleichzeitig sagte er dem
Vermittler der Krénung, dem séchsischen Kurfiirsten Friedrich (dem
Weisen), Dank und versprach auch ihm kiinftigen Lobpreis.!? Die
weiteren Verse und sonstigen Stiicke des ,Kronungsdruckes® brau-
chen hier nicht betrachtet zu werden. So viel sollte aber deutlich
werden: Im urspriinglichen Kontext des ,Kronungsdruckes® bilden die
drei Gedichte ad Caesarem die ritualisierte Priifungsleistung des
Kandidaten. Dem Gekronten wurde anschlieBend (analog zu dem an
der Universitat Promovierten) eine Urkunde ausgestellt. In dieser heif3t
es, Celtis habe ,heute‘ eine Kostprobe seines Konnens dargeboten
und etliche elegante Verse ,,zu unserem Lob* rezitiert,!3 also eben die
drei Gedichte ad Caesarem.

Sie sind zuerst also in dieser ihrer urspriinglichen Gestalt und Ver-
wendung zu betrachten und erst dann in 1hren neuen Fassungen und

Funktionen.

II. 1

Zunichst die Ode 1, 1 Caesar magnificis. Nach der sprachlich sehr
hochgreifenden, halb biblischen Gottes- und halb horazischen Herr-
scherpradikation Rex regum, dominus (vgl. 1. Tim. 6, 15 und Apoc. 19,
16: rex regum et dominus dominantium), maxime principum (Horaz,
carm. 4, 14, 6) behauptet Celtis zunidchst (3-8), da3 Friedrichs Reich
vom Ruhm der drei fritheren Reiche — denen der Phonikier, Griechen
und Romer der Antike — nicht iibertroffen werde; sodann (9-24), daf3
niemand in der ganzen Welt den starken Caesar werde besiegen
kénnen. Celtis blickt nun in die vier Himmelsrichtungen, wenn er
Araber (im Osten), Spanier (im Westen), Libyer (im Siiden) und
Sarmaten (1m kalten Norden) aufzihlt.!4 Bemerkenswerterweise bringt
Celtis die aktuelle Bedriangnis und Demiitigung Friedrichs III. durch
Matthias Corvinus zur Sprache (25-28). Matthias hatte Friedrich aus
Wien und den Erblanden an der Donau verjagt, und Friedrich konnte
auf dem Nirnberger Reichstag, auf dem er Celtis kronte, kaum Unter-
stiitzung bei den Reichsfiirsten erlangen. Friedrichs tatsdchliche Lage

T Vgl. Celtis, epigr. 5,70, ed. Hartfelder 117.

12 Vgl. Celtis, epigr. 5,70, 5f., 5, 71, ed. Hartfelder 117.

13 Kronungsurkunde, Niirnberg <18.4.1487>, abgedruckt in Rupprich 1934,
15f1.

14 Diese Odenfassung wird von Gruber 1997, 236f. besprochen, ebenso von
Wenk 1991, 254ff. Beide gehen von einem Voélkerkatalog aus und verken-
nen so den Autbau. Die vier Himmelsrichtungen spielen bei Celtis stets eine
grofle Rolle, vgl. die quatuor latera der Amores.
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stand zu den poetischen Priddikationen seines Ruhmes und seiner
Stdarke 1n emnem krassen Gegensatz. Doch Celtis spielt gegen die
aktuelle Bedriangnis des Kaisers den certus ordo aus, der bald wieder
in Kraft gesetzt werde; auf einen certus ordo verwiesen bereits die
beiden Vierzahlen der Reiche und Himmelsrichtungen.!s Bis hierher
vergleicht das Gedicht den Kaiser mit anderen politischen M#Achten; im
folgenden (29-44) geht es um das Lob des Caesar, also Friedrichs II1.,
als Aufgabe des gekrdnten Dichters Celtis. Diese Aufgabe konnten die
alten Dichter, so iiberlegen Homer, Orpheus, Vergil und Ovid einst
waren, nicht mehr ausiiben; er, Celtis selber, habe bislang nur unzu-
langlich und unpanegyrisch (laudibus aridus) gedichtet, doch, von
Friedrich mit dem Lorbeer bekrinzt, werde er ihn jetzt wohl ange-
messen besingen konnen. Die Schluverse lesen sich wie eine Trans-
position der Horazischen SchluBiverse (carm. 1, 1, 35ff.): Quodsi me
Iyricis vatibus inseres / sublimi feriam sidera vertice.

Das Gedicht 1st durch einen Refrain gegliedert, der entsprechend der
Abfolge und Durchfiihrung der genannten Themen variiert oder nur
wiederholt wird: Non te, crede, queunt vincere gloria (8); viermal Non
fortem poterit vincere Cesarem (12, 16, 20, 24); Et fortem poterit
noscere Cesarem (28) lautet der Refrain im politischen Teil; im zweiten
Teil tritt dicere, die Aufgabe des Poeten, an die Stelle von vincere, die
Aufgabe des Caesar, und der Refrain lautet nun: Non fortem poterit
dicere Cesarem (32, 36); Nec fortem poterat dicere Cesarem (40);
lunc forsan potero dicere Cesarem (44). Der Refrain gliedert das
Gedicht trotz gleichbleibenden Metrums in Viererstrophen, aber er
wirkt beim Lesen, trotz seiner ausgekliigelten Varianz, obstinat und
manieriert. Horazisch ist das Verfahren nicht. Der beschriebene Ein-
druck wiirde sich aber schlagartig dndern, und die Wiederholungen
wiirden kiinstlerisch sinnvoll wirken, wenn man sich die Ode
gesungen vorstellt. Die ,,Lyrik zur Leier zu singen®, war Unterrichts-
praxis des Celtis.!¢ So wird er auf der Niirnberger Burg das Herrscher-
lob tatsdchlich — in Strophen — gesungen haben.

Auf der Ebene der einzelnen sprachlichen Wendungen hat Schifer
Berihrungen der Celtis-Verse 7, 15, 18, 37, 41 und 43 mit Horaz’ 1.
Ode an Maecenas notiert. Schifer meint sicherlich folgende; ich nenne,
mit Versangabe, zuerst die horazische Phrase (H), dann die des Celtis
(C): turba Quiritium (H. 7) — parta Quiritibus (C. 7); condidit horreo
quidquid de Libycis (H. 91.) — repplens in horreum (C. 15) [...] arridet
Libicis usta caloribus (C. 18); tendere barbiton (H. 34) — tenui
barbito (C. 37); viridi [...] arbuto (H. 21) — viridi [...] arbore (C. 41);

> Denselben Gedankengang vollzieht Celtis am SchluB der 1. Epode; vgl. un-
ten.

16 Schafer 1976, 10ff.
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me doctarum hederae praemia frontium (H. 29) — dum doctis dederit
premia frontibus (C. 43). Celtis benutzt Wendungen auch aus
anderen Gedichten des Horaz: Graecia milite (H., carm. 1, 135, 6) —
Graecia milite (C. 6); Muricibus Tyriis [...] vellera (H., epod. 12, 21) —
Tirio vellere (C. 9); Maeonii carminis (H., carm. 1, 6, 2) — Maeonio
carmine (C. 29). Doch sind auch ovidische und vergilische Ankldnge
zu beachten: frugiferas messes (Ov., met. 5, 656) — frugiferis messibus
(C. 15); gelidi [...] Triones (Ov., met. 2, 171) — gelidis [...] Trionibus (C.
22); crudis Sarmatis (Ov., trist. 5, 3, 8) — crudus Sarmata (C. 23). Wo
Celtis V. 10f. die Diifte des Ostens evoziert, ist er eindeutig Vergil,
georg. 2, 117-119 verptlichtet.

Indem Celtis diese ,Kronungsode‘ an die Spitze des ersten Oden-
buchs riickte, 16ste er das Gedicht aus dem die Kronungszeremonie
dokumentierenden Textzusammenhang. Der ganze ,Kronungsdruck®
wurde nach Gattungen aufgeldst: Die elegischen Distichen wanderten
in die Sammlung der Epigramme, und entsprechend die Oden und die
Epode. Der asklepiadeischen Ode gab er im neuen Kontext eine
herausgehobene, ja programmatische Bedeutung. Sie zeigte nun an,
dafl die vier Odenbiicher vom Dichter des Kaisers kamen und eine
kulturelle Aufgabe von hoher politischer Bedeutung erfiillten. Als
Eréffnungsode war sie die geeignete Stelle, um das Hauptanliegen des
Dichters vorzutragen: die Deutschen fiir die kulturelle Konkurrenz mit
den Italienern fahig zu machen, und dies nicht zuletzt durch ihn, den
Dichter Celtis. Davon war in der Erstfassung der ,Kronungsode’
iberhaupt nicht die Rede gewesen. Um dieses sein Programm vor-
zutragen, bedurfte es deshalb der radikalen Umdichtung. Celtis strich
den gesamten panegyrischen Machtvergleich. Mit der Behauptung,
unter Friedrich sei das goldene Zeitalter wiedergekehrt, betrat er sofort
das Feld der Moral und der Kultur. Er hatte nun, anstatt vom Macht-
vergleich, von politischen und sozialen Tugenden zu reden und von
dem Aufschwung der Wissenschaften und Kiinste und von des
Dichters Anteil daran. Vier Finftel des Textes der Erstfassung hat
Celtis verworten und ersetzt. Ist der neue Text nun Horaz mehr ver-
ptlichtet als der alte?

Die neue Funktion der Ode als Erdoffnungsgedicht der Odenbiicher
1st dies gewil}. Diese neue Funktion hat eine Konsequenz, die die
Horazimitation noch einmal fordert. Denn es konnte die strophische
Gliederung der Erstfassung nicht bestehen bleiben, weil sie den Bezug
zu Horazens erster Ode storte. Die Neufassung weist allein noch durch
die dreimalige Verwendung des Versanfangs 7Te vivo (6, 19, 29) — nur
dieser zwei Worte, nicht eines ganzen Verses und damit dem Verfahren
des Horaz in carm. 4, 14, 33-52 vergleichbar!?” — eine leichtgédngig

17 Vgl. Wenk 1991, 256.
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akzentuierende und gar nicht mehr manieriert wirkende Disposition
auf.

Die Wendungen aber, die sich an Horazens erste Ode anlehnen, sind
der Umarbeitung samtlich zum Opfer gefallen. An ihrer Stelle sind
jedoch Beriihrungen mit anderen Horazgedichten wie dem Carmen
saeculare auszumachen, die teilweise der Thematik des goldenen
Zeitalters zu verdanken sind. DaBl V. 6 redeunt aurea saecula in erster
Linie auf Vergil, ecl. 4, 6 und 4, 9 zu beziehen ist, sie sogar program-
matisch anspricht,!8 ist nicht zu bestreiten, zumal auch Celtis’ ze vivo
(6) und te duce (9) ebendort Entsprechungen hat: te consule (Verg.,
ecl. 4, 11) und te duce (Verg., ecl. 4, 12). Zu notieren sind die
folgenden Beriihrungen mit Horaz, wiederum zuerst die horazische
Phrase (H.), dann die Worte der Neufassung der Celtis-Ode (C.): lam
fides et pax et honos pudorque / priscus et neglecta redire virtus (H.,
carm. saec. S7f.) — redeunt aurea saecula. / Et pax atque fides
canaque sanctitas (C., 6f.); Integer vitae (H., carm. 1, 22, 1) — vitae
integritas (C., 8); te duce, Caesar (H., carm. 1, 2, 52) — te duce (sc.
Caesar; C., 9); vaga luna (H., epist. 1, 8, 21) — vaga sidera (C., 12);
pingimus atque / psallimus et luctamur (H., epist. 2, 1, 32f.) —
Saltamus, canimus nec male pingimus (C., 13); virtutis honos (H., sat.
1, 6, 83) — virtutis honos (C., 32). Als einen gewollten Anklang an
Hor., carm. 1, 1, 3 [...] Olympicum | darf man wohl den Schlu3vers des
Celtis horen; er setzt dasselbe Wort an dieselbe Stelle, den VersschluB.
So entspricht die Allusion des Schlusses der des Anfangs, der ja aus
der Erstfassung geblieben i1st. Die von Celtis zweimal gebrauchte
Wendung pollice tangere (sc. chordas, 14, 31) ist ovidisch (vgl. met. 5,
339; 10, 145; am. 2, 4, 27; rem. am. 336). Es gibt auch nachklassischen
und, wie repullulare (C., 34), nichtlyrischen Wortgebrauch: zu con-
flua flumina (C., 24) vgl. Prudentius, Cath. 35, 76 confluo gurgite;!® zu
Niliaco littore (C., 23) vgl. Prudentius, Cath. 5, 45: Niliact littoris.
Dieser 5. Hymnus des Cathemerinon ist im selben Metrum, den kleine-
ren Asklepiadeen, verfal3t.

Horaz hat seine erste Ode dem Maecenas gewidmet, die zweite dem
Caesar Octavian. Celtis’ Oden preisen hingegen iliberhaupt keinen
Maecenas, sie wenden sich gleich an den Kaiser. Entsprechend
unterschiedlich ist die Stellung der zwei Dichter zu ithren Herrschern;
der Unterschied ist fundamental. Horaz erbat den Lorbeer von der
Muse (Hor., carm. 3, 30, 15f.) und stand zu Maecenas und zu Augu-
stus in keinem dienstlichen Verhiltnis, er hatte kein officium ange-
nommen. Doch Celtis erbat den Lorbeer vom Kaiser (C., 411.) und trat
eben durch die Dichterkronung in ein beurkundetes rechtliches

18 Kiihlmann 1997, 935.
90 Kiihlmann 1997, 936 verweist auf Venantius Fortunatus, carm. 10, 9, 47.
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Verhiltnis zu ihm, das ihn zum Herrscherlob verptlichtete. Kaiser
Friedrichs Sohn und Nachfolger Maximilian hat das Dienstverhéltnis
durch die Berufung des Celtis an die Wiener Universitat 1497 und
durch die Erhebung zum Vorstand des Poetenkollegs 1m Jahr 1501

noch 1ntensiviert.

I1. 2

Als Celtis um 1499 seine Oden sammelte, waren Matthias Corvinus
(1490) und Kaiser Friedrich verstorben (1493); Maximilian regierte
allein und hatte Celtis an die Wiener Universitit berufen (1497): Dieser
veranderten Situation trigt die Umarbeitung der zweiten Ode Rech-
nung. Sie riickt Maximilian in den Vordergrund. Die neue Fassung
hebt bereits in der Uberschrift auf die 1486 ,vivente imperatore’
erfolgte Wahl und Krénung Maximilians zum Konig und Nachfolger
ab und verbindet sie mit einer Beschreibung des Friihlings. Diese
macht die erste Hilfte der Ode aus (1-32), wiahrend 1n der zweiten
Hilfte (33-56) Tiirkensiege Maximilians herbeigewiinscht werden. Der
Leser muBlte den Friihling fiir ein Symbol der Herrschaft des neuen
Ko6nigs nehmen. In der ersten Fassung wurden in der Uberschrift
weder Maximilian noch der Friihling genannt oder alludiert: Ode [...]
prosphonetice et sinbuletice. Ad Fridericum tercium invictissimum
(1. Fassung), wogegen es nunmehr hieB: Ad Caesarem, dum filium
imperio sufficeret, symboletice in iucunditatem veris (2. Fassung).
Entsprechend bezeichnete der Text der 1. Fassung Konig Maximilian
lediglich metonymisch von seinem Vater her: regia suboles (46), filius
(54); die 2. Fassung aber nennt seinen Namen in der ehrenden,
poetisch vollen (und metrisch besser zu handhabenden) Form ,Maxi-
mus Aemilianus® und spricht ihm Grofe aus eigenem Recht zu (45-48):

Nostra te 1unget superis sed aetas, 45
Regiae clarum sobolis parentem,
Maximo nomen cui gesta linquent

Emiliano.20

In beiden Fassungen vergleicht Celtis Kaiser Friedrich und Ko6nig Ma-
ximilian mit Saturn und Jupiter. In der 1. Fassung behauptet Celtis,
Jupiter habe die Welt genauso regiert wie Saturn, und stellt damit die

20 Die Ubersetzung in: Kiihlmann 1997, 17 bezieht cui auf parentem: ,den
beriihmten Vater koniglichen Sprosses, dem deine Taten den herrlichen
Namen Maximilian hinterlassen werden.” Ich mé6chte cui auf regiae subolis
beziehen und iibersetzen: ,[...] dem seine Taten den Namen Maximus
Aemilianus [...]*, wobei wohl besonders ,maximus‘ gehort werden sollte.
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starken politischen Spannungen zwischen Friedrich und Maximilian in
Abrede, derentwegen der Konig 1487 auf dem Niirnberger Reichstag
gar nicht erschien:

Jupiter regno fuerat potitus, 45
Arte paterna moderavit orbem,
Quos supra caelum tulerat vetustas

Laude decoros.

In der 2. Fassung kehrt Celtis jedoch diese Aussage um: Jupiter habe
nicht nach der Art seines Vaters regiert (41£.):

upiter regni patril potitus
Non patris ritu moderavit orbem [...]

Celtis tragt damit der Sicht der jiingeren Literaten der Maximilian-Zeit
Rechnung, die weniger auf Friedrichs Abneigung gegen Kriege
zuriickblickten als vielmehr Hoffnungen setzten auf Maximilians mili-
tarische Tatkraft.2!

Die 2. Fassung endet mit der Bitte an den Kaiser um den Dichter-
Lorbeer; die 1. Fassung bot noch eine weitere Strophe, die wiederum
die Gegenleistung des Poeten versprach, das Lob der langen Herr-
schaft Kaiser Friedrichs zu singen -~ der vergangenen 45 Jahre oder
der noch zu erwartenden kiinftigen. Diese Strophe fallt nun der
Umarbeitung zum Opfer; eine Einlésung des Versprechens ist in den
Odenbiichern auch nicht zu finden. Celtis versteht es mit bewunderns-
wertem Geschick, durch vergleichsweise kleine Veridnderungen —
Weglassungen, Hinzufiigungen, Retuschen — den Charakter der Ode
zu verandern und die Gewichte von Friedrich zu Maximilian zu ver-
schieben.

Die Horazimitation ist auch bei dieser zweiten Ode durch ihre
analoge Stellung im Odenbuch gegeben: das Sapphicum nach den
Asklepiadeen, die Anrede an den Kaiser. IThren horazischen Ton ver-
dankt sie dariiber hinaus Beriihrungen mit anderen Oden des Horaz,
aber nicht mit seiner zweiten. Deren markanten SchluBBvers, den
Adoneus Te duce Caesar, hatte Celtis in derselben Versstellung in der
ersten Fassung verwendet, er strich jedoch bei der Uberarbeitung die
ganze Strophe. Den Vergleich wirksamer Herrschaft mit dem Friihling,
den Celtis vortragt, bietet Horaz, carm. 4, 5. Sodann erinnert die
Beschreibung des Friihlings an den Beginn des Carmen 4, 7, und in
der Tat hat Celtis von dort die Wendung des Horaz [...] gramina
campis (4, 1, 1) in die erste Fassung iibernommen (1. Fassung 4:
gramina campis), sie 1n der zweiten Fassung jedoch abgeandert (2.
Fassung 4: gramina pratis), dies vielleicht in Anlehnung an Horazens
Friithlingsode carm. 1, 4 (ebd. 1, 4, 4: nec prata canis albicant prui-

2l Vgl. Mertens 1986, 108f.
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nis). Der Adoneus Cespite vivo (Celtis 16) ist horazisch (carm. 3, 8, 4).
Die bei der Umarbeitung fortgefallene Schluflstrophe der 1. Fassung
alludierte Horaz, carm. 1, 12, 11 (blandum [...] fidibus canoris; Celtis:
blandis [...] fidibus canoris). Andere Wendungen erinnern auch hier
an Ovid, desgleichen mythologische Inhalte.22

II. 3

Die Epode des Kronungsdruckes hat Celtis an den Beginn der Ep-
odensammlung gestellt und ihr damit ebenso wie der ersten Kaiserode
einen programmatischen Platz zugewiesen, der noch einmal Celtis’
Horazimitation und seine Stellung zum Kaiser dokumentiert. The-
matisch ist jedoch keine manifeste Anlehnung an Horazens 1. Epode
zu erkennen, es sei denn, man wollte den dort bevorstehenden Kampf
Oktavians mit Antonius, an dem der Dichter als Krieger teilnehmen will,
mit dem geforderten Tiirkenkrieg vergleichen. Denn Celtis fingiert
emnen Tirkenreichstag. Der Niirnberger Reichstag von 1487, wihrend
dem Celtis zum Dichter gekront wurde, war allerdings kein solcher; der
Kaiser suchte vielmehr Hilfe gegen Matthias Corvinus. So kann die
dort von Celtis vorgetragene Epode den Kaiser und mehr noch die
Fiirsten nur an den Tiirkenkrieg als eine unerledigte Aufgabe erinnern.
Maximilian hat sie zwar ebenfalls nicht erledigt, aber er hat den
Tirkenkrieg als Movens seiner gesamten Politik in Anspruch
genommen. Insofern hatte Celtis’ Epode, als er sie neu faf3te und sei-
nem Epodenbuch voranstellte, an Aktualitit gewonnen.

Im Kronungsdruck von 1487 heifit es, die Epode sei pragmatice et
sinkritice gesprochen. Das Gedicht bewegt sich in der Tat auf zwei
Ebenen, einer politischen Handlungsebene und einer mythischen Ver-
gleichsebene; letztere macht den Mittelteil des Gedichtes aus. Ein
goldenes Zeitalter werde wieder erstehen: Der Kaiser versammle die
Fursten, die sich energisch zum Krieg vereinen (1-6). Einst habe Jupiter
die Gotter zum Kampf gegen die Giganten und Titanen versammelt, er
habe diese mit seinem Blitz zerschmettert und unter den Bergen
Siziliens begraben (7-24). So solle der Kaiser mit den Fiirsten den ty-
rannischen, himmelstiirmenden Feind (die Tiirken) bekdmpfen (25-30).
Gott werde dem Kaiser helfen, so wahr die natiirliche Ordnung am
Himmel wie auf Erden intakt sei (31-42). Ein hexametrischer Schlufl
verheiflt dem Kaiser Lob und Ehre iiberall und immerdar.

Die Horazimitation geht liber die Programmatik der poetischen Form
hinaus. Sie ist im mythologischen Teil verstindlicherweise deutlicher

22 Vgl. die sorgfiltigen Nachweise in: Kiihlmann 1997, 938f.
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als im politischen. Im mythologischen Teil konkurrieren Ovid und
Horaz. Denn eine Gotterversammlung, Jupiter und den Gigantenkampf
beschreibt Ovid in den Metamorphosen (1, 1511ff.; vgl. auch 5, 346ff.);
vom Sieg Jupiters iliber Titanen und Giganten, und zwar in Parallele
zum Caesar, dichtet Horaz carm. 3, 4, 37-52. Von Horaz zeigt sich
Celtis darum 1n erster Linie angeregt. Celtis’ Ode 1, 2, 48-52 hatte die-
ses Motiv schon verwendet, aber knapper und ohne sich im Wortlaut
mit den genannten Vorbildern zu beriihren. In der zweiten Fassung hat
Celtis Streichungen vorgenommen, aber nicht im mythologischen Teil.
Sie betretfen den dritten Teil, wo das Funktionieren der natiirlichen
Ordnung als sichere Verheilung der Wiederherstellung der histori-
schen Ordnung, das heif3t des Sieges der Christen iiber die Tiirken,
dargetan wird. Die Beschreibung der natiirlichen Ordnung (1. Fassung
341., 391.) wird gekiirzt, und sie wird umfunktioniert. Denn der Hin-
wels auf Gottes Hilfe (31f.) entfillt, statt dessen wird das Lob-
Versprechen des Dichters von der angehidngten hexametrischen Klau-
sel zu einem integralen Bestandteil der Jamben (2. Fassung 37f.)
erhoben. Nicht mehr Gott garantiert dem Kaiser seine Hilfe, solange die
natiirliche Ordnung steht, sondern der Dichter garantiert sein Herr-
scherlob. Wie bei der Neufassung der ersten Ode wird also auch hier
die Rolle des Dichters viel starker gewichtet, als dies in der Fassung
des Kronungsdruckes der Fall war.

II1

Die bisher angestellten Beobachtungen lassen folgendes Resiimee zu:
An Celtis’ Oden und Epode ad Caesarem sind zwei Stufen der
Horazimitation und, damit verbunden, des Selbstverstindnisses des
Celtis als Dichter ablesbar. Die Probestiicke seiner poetischen Kunst,
die ithn 1487 der kaiserlichen Dichterkrénung als wiirdig erweisen
sollten, gestaltete er durch die Wahl der Metren und durch die Adap-
tation der Vorstellung von dem durch die Muse gekronten Dichter, die
der Rechtstigur des kaiserlichen Poeta laureatus und Panegyrikers
poetische Wiirde gab. In den Neubearbeitungen der drei Gedichte fiir
die gattungsgebundenen Sammlungen wird der panegyrische Charak-
ter zuriickgedrangt, vielmehr tritt die Gestalt des Dichters deutlicher
hervor und riickt neben den Herrscher. Durch diese Gewichtung
wirken die Zweitfassungen ,horazischer®, unbeschadet der grofieren
oder geringeren Zahl von Allusionen und Similien. Uberhaupt hat
durch die Sammlungen der Oden und Epoden das Werk des Dichters
nach Art und Umfang eine neue Stufe der Horazimitation erreicht. Eine
dritte und letzte Stufe reprisentiert das Memorialbild des Celtis, das es
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nun noch unter diesem Aspekt zu betrachten gilt. Es verkiindet den
Gedanken des auf das Werk gegriindeten Fortlebens des Dichters, sei
dieses der Werkimitation des Horaz oder auch anderer Dichter ver-
pflichtet. Vielmehr ist es nun dieser Gedanke, den Celtis mit kunst-
vollem Bezug auf Horaz zur Darstellung bringt.

Das Memorialbild, ein Holzschnitt in den Maen etwa eines DIN AS-
Blattes, 1507 von Celtis und Hans Burgkmair gestaltet und von Celtis
selber bereits verschickt, hat in jlingster Zeit aus unterschiedlichen
Perspektiven erhOhte Aufmerksamkeit gefunden.?? Das Bild resiimiert
die Entwicklung, die der Dichter Celtis von seinem Apollo-Gedicht
von 1486 an genommen hat, und, so Franz Josef Worstbrock, ,,insze-
niert den Tod des Dichters als Ubergang in seine aufs Werk gegriin-
dete Dauer in der Nachwelt“.24 Das Bild zeigt, im Stil eines romischen
Portritgrabsteins, im oberen Teil in einer Nische die Halbfigur des
Lebenden; im unteren Teil einen Steinquader, der eine Inschrift aus
zwel Distichen und zwei Prosazeilen trigt. Der Quader dient der
Halbfigur des Dichters als Tisch, auf dem vier Biicher liegen, deren
oberer, dem Betrachter zugewendeter Schnitt beschriftet 1st: Amorum
4, Epigra<mmatum> 8, Odarum 4, dariiber: Ger<mania> illus<trata>
4.25 Der Dichter stiitzt seine Ellenbogen auf die Mensa und legt die
Hinde iiber den Biichern zusammen. Zu beiden Seiten hockt auf der
Mensa ein Putto, von denen der linke weint; zwischen beiden liegt,
halb vor den Biichern auf dem Tisch, halb iiber der Inschrift, der
zerbrochene Celtis-Schild. Schriftbdnder umgeben die Halbfigur
seitlich und als Nischenbogen, und unterhalb der vier Biicher stehen
die Worte opera eorum sequuntur illos aus der Apokalypse (Apk. 14,
13) bzw. der Totenliturgie.26

Der Holzschnitt liegt in drei Fassungen vor; gegeniiber der ersten
weist die zweite Fassung textliche Korrekturen, Ergdnzungen und
Abidnderungen auf — Celtis hat nicht nur an seinen Gedichten, er hat
auch am Text dieses Blattes gefeilt. Die erste und zweite Fassung
datieren den Tod des noch lebenden Celtis aut das Entstehungsjahr
des Holzschnitts 1507. Nachdem Celtis am 4. Februar 1508 verstorben
war, wurde — das kennzeichnet die dritte Fassung — die romische VII
des vorgegriffenen Todesjahres zur VIII ergénzt.

Drei hieran anzustellende Beobachtungen sind fiir das Thema dieses
Beitrages einschldgig. Erstens: Celtis 148t sich in seiner Amtstracht als
Vorstand des Wiener Poetenkollegs darstellen. Er tragt die Pelz-
schaube iiber brokatenem Gewand, dazu die Insignien: das Birett, den

23 Luh 1991, 305-334; Worstbrock 1995, 9-35; Mertens 1997, 234-240.
24 Worstbrock 1995, 20, 24.
25 Die Zahl der Biicher ist erst ab der zweiten Fassung des Holzschnitts ergénzt.

26 Ebd. S. 20f.
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silbernen Lorbeerkranz mit dem Doppeladlerwappen und den Finger-
ring. Der Lorbeerkranz ist ein weiteres Mal iiber der Nische abgebildet.
Celtis tritt also nicht eigentlich als der primus inter Germanos
laureatus poeta, der 1487 den Lorbeer vom Kaiser Friedrich III.
empfangen hat, entgegen, sondern eben als der laureae custos et
collator, der seit der Griindung und Privilegierung des Wiener Poeten-
kollegs durch Maximilian I. am 31. Oktober 1501 den Lorbeer an
Kaisers statt verleihen durfte.?’ Zum Zeichen dieser seiner Befugnis an
Stelle des Herrschers tragt Celtis am rechten Oberarm eine Binde mit
dem Monogramm Maximilians, wie es auf dessen Urkunden
gezeichnet wurde. Die zutreffende Identifizierung dieses diplomati-
schen, also dem Urkundenwesen entstammenden Zeichens ist der
Aufmerksamkeit Luhs2?® zu verdanken. Die Funktion scheint nicht mit
derjenigen der heraldischen Badges zu vergleichen zu sein,?® die seit
dem 14. Jahrhundert die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Grup-
pierung — emnem Hof oder einer Adelspartei — ausdriicken konnen. Als
ein solches heraldisches Zeichen diente der Habsburgischen Partei um
1500, vor allem 1m militdrischen Bereich, neben dem Helmkleinod aus
geblindelten Pfauenfedern, dem sog. Pfauenstof3, das Andreaskreuz;
dieses wurde z.B. durch Schlitze in der Kleidung, auf der Brust oder
oben auf dem Hosenbein, wiedergegeben.3¢ Von den Literaten ist in
solcher Weise Ulrich von Hutten als Parteigdnger Habsburgs darge-
stellt worden.3! Wenig spiter wurde das Bekenntnis des sidchsischen,
hessischen und des wiirttembergischen Hofs zur neuen Lehre dort
durch das Tragen einer Armbinde mit den Buchstaben V.D.M.I.A.
(Verbum Dei manet in aeternum, I. Petr. 1, 25) demonstriert,32 was
Thomas Murner zu seiner spottischen Lesung Verbum Dei manet im
Armel veranlaBte. Die zeitgendssischen bildlichen Darstellungen vom
Hof Maximilians geben indes keinen Hinweis darauf, daf dort
Armbinden mit heraldischen oder diplomatischen Abzeichen getragen
worden waren. Deshalb steht zu vermuten, daf3 Celtis’ Armbinde seine
ganz besondere amtliche Stellung und Befugnis anzeigen soll.
Zweitens: Anders als das Bild demonstrieren die Texte des Holz-
schnitts nicht auch Herrscherndhe, sondern allein den Anspruch auf

2T Vgl. die Griindungsurkunde, abgedruckt bei Rupprich 1934, 14f.

28 Luh 1991, 323ff.

2% Vgl. Galbreath-Jéquier 1989, 211ff.

30 Rogg 1996, 122ff.

31 In der Augsburger Sammlung seiner Epigramme 1519 und noch einmal in
der ,,Clag und vermanung®, StraBburg 1520; Abb. bei Nettner-Reinsel
1998, 123.

32 Vgl. Stilin 4, 1873, 475.
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das Fortleben des Dichters im Werk. Dies ist am deutlichsten in der
Inschrift auf dem Steinquader der Fall. Deren zweites Distichon spielt
die Verginglichkeit des Menschen gegen die — als gewi3 bean-
spruchte — dauernde Wirkung des Werkes aus:

1lle quidem, sed longum vivus in aevum
Conloquitur doctis per sua scripta viris.33

In der ersten Fassung hatte Celtis conloquitur noch mit dem iiblichen
Akkusativ konstruiert: conloquitur doctos [...] viros. Das indirekte
Objekt schien thm dann wohl priziser auszudriicken, dafl das Werk
des Toten zu den Lebenden spricht, da3 aber nicht im eigentlichen
Sinn ein Wechselgesprach des Toten mit den Lebenden stattfindet.
Wesentlich bleibt die Vorstellung vom Uberdauern im Werk. Auf eben
diese Vorstellung nehmen die Worte auf dem Schriftband iiber dem
rechten Putto Bezug: Quid non, Libitina, resolvis. Es handelt sich
nicht um eine rhetorische Frage, die selber schon Antwort wire und
aussagen sollte, es bleibe nichts, das nicht ins Grab fahre. Es handelt
sich vielmehr um das Erfragen dessen, was iiberdauert, um eine Frage,
die in Bild und Text eine Antwort erhilt. Im Bild geben die darge-
stellten Biicher die Antwort, im Text das eben zitierte Distichon. Der
hier zu einem bestimmten bildlichen und sprachlichen Ausdruck
gebrachte Gedanke, dal der Dichter nicht ganz und gar der Leichen-
gottin ausgeliefert sei, konnte und kann nur diese horazischen Verse
(carm. 3, 30, 61.) evozieren: Non omnis moriar multaque pars mei /
vitabit Libitinam. Wer sie assoziierte, hatte damit die leitende Aussage
des Memorialbildes erfaft, die dessen Einzelelemente organisiert. Der
unvermittelten Zitierung des so liberaus nachdriicklichen Anfangs
eben dieser Ode 3, 30 Exegi monumentum aere perennius bedurfte es
nicht mehr, um den Gedanken zu realisieren, daf das auf dem Papier-
bild dargestellte steinerne Grabmonument in den vier Biichern ein
monumentum aere perennius zeige. Die dezidiert diesseitige Perspek-
tive des horazischen Odenanfangs hitte, im Wortlaut zitiert, wohl die
Wirkung des Apokalypse-Zitats aus der kirchlichen Totenliturgie
vollig konterkariert, durch das Celtis seine literarischen opera als
Verdienst fiir das Jenseits in Anspruch nimmt.

Drittens: Die leitenden Vorstellungen des Memorialbildes bleiben
Horaz verpflichtet: der ,6ffentliche® und der ,fortlebende‘ Dichter.
Andere Vorstellungen koénnen dagegen nicht dasselbe Gewicht
erlangen: weder die den spdtmittelalterlichen Sterbekiinsten entspre-

> Diese Verse sind so auch zitiert im Brief des Thomas Resch an Christoph
Rauber, Bischof von Laibach und Seckau (Wien, 17.2.1513, Widmung der
Odenausgabe), in: Celtis, Libri Odarum IV, fol. [a 7]r-[a 8]v, hier [a 8]r;
Rupprich 1934, 629-631.
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chende Kaprizierung auf die Todesstunde, einer Vorstellung, die hier
Ovid — Exitus acta probat (Heroides 2, 85) — sinnwidrig abgepreft
wird,3*4 noch der mit dem zitierten Apokalypse-Zitat verbundene Ge-
danke von der jenseitigen Bedeutung der opera.
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