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Ginter Eich: Inventur.
Poetologie am Nullpunkt

von Gerhard Kaiser

sInventur< meint als Begriff aus dem Handelsrecht die Aufnahme von Ver-
mbgen und Schulden, laufend oder zu einem Stichtag. Eine laufende Inven-
tur ist in Holderlins Elegie Brot und Wein gemeint, wenn es in der Schilde-
rung eines Abends heiffi: »Und Gewinn und Verlust wiget ein sinniges
Haupt | Wohlzufrieden zu Haus«. Vom antiken Versmaf abgesehen, ver-
wendet Holderlin einen gehobenen poetischen Wortschatz fiir eine Alltags-
situation der Geruhsamkeit und des Friedens. Wenn sie in Bewegung gerit,
dffnet sich der grandiose Horizont einer geschichtstheologischen Vision.
Giinter Eichs Gedicht Inventur meint dagegen die Bilanz zu einem Stichtag,
der sogenannten Stunde Null des Kriegsendes, das er als Soldat erlebt hat. Es
geht zurtick auf die amerikanische Kriegsgefangenschaft vom April bis zum
Sommer 1945 in einem Lager bei Sinzig am Rhein, und die iltere Forschung
hat ohne weiteres angenommen, es sei auch wihrend dieser Zeit entstanden.'
Sicher ist das aber nicht. In einem Brief Eichs vom Mirz 1946 aus seinem
dérflichen Domizil bei Landshut in Niederbayern heifit es: »Die Verse flie-
fen ungehemmt aus Erinnerung und Blick durch das Fenster. Manchmal
muf ich schon die Augen schlieffen, dass mir nichts Neues dazuwichst [...].<’
Die tabellarische Biographie der Gesammelten Werke Eichs, in revidierter Fas-
sung 1991 herausgegeben von Axel Vieregg, formuliert vorsichtig: »1945/46
Lyrik der Kriegsgefangenschaft entsteht.<’

Entscheidend sind der Entstehungsort und —zeitpunkt nicht. Denn gene-
rell sind Erlebnisgedichte mit ihrer Spur von Unmittelbarkeit keineswegs Er-
lebnisprotokolle aus der Situation heraus; vielmehr sind sie das Ergebnis ei-
ner dichterischen Artikulation, die biographisch erlebten Impressionen und
Emotionen nachtastet. Wieder aufsteigend, steuern sie das Schreiben, struk-
turieren sich aber auch in ihm und kommen zu einer Art von Selbstdurch-
leuchtung und Selbstwahrnehmung. Dabei entsteht eine Unmittelbarkeit

Giinter Eich: Gesammelte Werke. Revidierte Ausgabe. 4 Bde. Hg. v. Axel Vieregg.
Frankfurt a. M. 1991. Bd. 1, S. 35f. (nach dieser Ausgabe, abgekiirzt W, wird im
folgenden zitiert).

1 Siche die Herausgeberin der Gesammelten Werke von 1973, Susanne Miiller-
Hanpft, in ihrer Dissertation: Lyrik und Rezeption. Das Beispiel Giinter Eich.
Miinchen 1972, S. 31.

2 Zit. nach Heinrich Georg Briner: Naturmystik, Biologischer Pessimismus, Ketzer-
tum. Giinter Eichs Werk im Spannungsfeld der Theodizee. Bonn 1978, S. 43.

3 W4,8S.661.
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hoherer Ordnung, in der statt Gegenwart Vergegenwirtigung herrscht. Das
Auflere wird zum Zeichen des Inneren, das Innere zum Ausdruck, das
Zerstreute verdichtet und das Faktum zur Mitteilung. Die Organisation des
Erlebnisses in einer Sprache des Gedichts, die gleichberechtigt semantische
und aufersemantische Mittel wie Reim, Metrum, Rhythmus, Verszeile,
Klanglichkeit ins Spiel bringt, stellt eine Fiille von Beziigen im Innern des
Gedichts und nach aulen zu anderen Texten und zum Leser her, die erst den
Reichtum des Gedichts und des Erlebnisses als Gedicht erzielen. Ein Ge-
dicht, das einen prignanten Moment der Gefangenschaft verdichtet, kann
also durchaus nach der Gefangenschaft entstanden und dabei véllig authen-
tisch sein.

Jedenfalls ist Eichs Inventur erstmals verdffentlicht in einer von Hans
Werner Richter 1947 in Stuttgart herausgegebenen Sammlung: Deine Séhne
Europa. Gedichte deutscher Kriegsgefangener. Auch in diesem Titel duflert
sich ein Pathos, das seltsam durch viele kiinstlerische Erzeugnisse der frithen
Nachkriegsjahre in Deutschland hinweht, literarisch am eindrucksvollsten
wohl in den neoexpressionistischen Texten von Wolfgang Borchert, am brei-
testen wirksam in den ersten Filmproduktionen des Nachkriegs mit ihrem
Moralismus, ihrer Schwarz-Weiff-Symbolik (undenkbar etwa Die Mérder
sind unter uns als Farbfilm), ihren Schwenks {iber die Mondlandschaften zer-
storter deutscher Stidte. Die Stunde Null war eben keine. Das Pathos des
Leidens, der Menschlichkeit, des weichgezeichneten Neuanfangs war die Bufi-
und Umkehrgestalt des heroischen Durchhalte-Pathos der NS-Propaganda.
Wenn man den Deutschen nachsagt, sie seien vorne Hiob und hinten Attila,
dann war nun Hiob vorn. Hans Werner Richters Sammlung legt die jam-
mervolle Hinterlassenschaft eines verbrecherischen Kriegs, die Elendsarmeen
deutscher Kriegsgefangener, dem heraufkommenden Europa als seine S6hne
ans Herz.

Nichts von Hélderlins grenzgingerischem Pathos, nichts vom Jammer-
pathos der geschichtlichen Katastrophe findet sich in Eichs Inventur, das als
Gedicht aus der deutschen militirischen, politischen und moralischen Kata-
strophe zhnliche Berihmtheit erlangt hat wie Paul Celans Todesfuge. Die
Stillage von Inventur ist um so erstaunlicher, als die anderen Gefangen-
schaftsgedichte Eichs durchaus Pathos, Melancholie, Ironie, literarische Pa-
rodie, Klage, Anklage enthalten. Und nicht nur das. Giinter Eich hat als
Schriftsteller im NS-Rundfunk eine Nische gefiillt mit systemangepafiten
Preisungen des einfachen Lebens, der Natur, ewiger Werte in traditionell
schéner Sprache.” Auch davon keine Spur mehr in diesem Gedicht. Alles das

4 Zu Eichs Rolle im NS-Staat gibt es mehrere Verdffentlichungen von Axel Vieregg:
Der eigenen Fehlbarkeit begegnet. Giinter Eichs Realititen 1933-1945. Eggingen
1993; Unsere Siinden sind Maulwiirfe. Die Giinter-Eich-Debatte. Atlanta 1996;
>Der eigenen Fehlbarkeit begegnet<? Giinter Eichs Verstrickung ins >Dritte Reich-.
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ist wie weggebeizt. Nach dem versteckten Selbstwiderspruch zwischen An-
passung und Widerwillen, quilender mit fortschreitendem Kriegsgeschehen,
ist Eich zum Kriegsende am nackten Grund angekommen. In keinem ande-
ren Gedicht so sehr wie in Inventur. Keines erreicht einen Lakonismus wie
dieses. Nicht nur trotzdem, sondern deshalb kann man es reprisentariv
nehmen; denn reprisentativ ist nicht unbedingt der Durchschnitt - der ist
typisch —, sondern zuweilen auch das Extrem, die Quintessenz. Denn erst
von der dufersten Konsequenz her tritt manchmal hervor, was in einem
Sachverhalt steckt.

Demgemaf treffe ich hier eine methodische Entscheidung: Ich interpre-
tiere dieses Gedicht, in dem sich wie in einem Brennglas historische und bio-
graphische Linien biindeln, in seiner Einzigartigkeit und nehme sein Profil
nicht auf ein Kontinuum von Eichs Werk zuriick. Es hat seinen Rang in sci-
ner Diskontinuitdt. Schon der Buchhaltertitel provoziert und ist ein genialer
Griff. Statt Exaltation ist Bilanzierung angesagt. Als >Haben« werden schibi-
ge Restbestinde statuiert; von >Soll« keine Rede. Wenn das Gedicht vollends
ein poetologisches Gedicht heiffen soll, dann ist es wohl eines der seltsam-
sten, am meisten minimalistischen und radikalen der deutschen Literatur. In
ihm spricht einer, der véllig auf sich selbst zuriickgeworfen ist oder besser:
der sich vollig auf sich selbst als letzte Bastion zuriickgezogen hat, denn ge-
worfen mag er zwar sein, aber ungebrochen. Ein Du kommt in diesem Ge-
dicht nicht vor, wohl aber sagt das sprechende Ich immer wieder: »ich« und
»mein«, zieht demonstrativ seine Grenze gegen ein Drauflen, das unbe-
stimmt und leer und entpersonalisiert bleibt, so weit ist es abgeschoben. An
der Widrigkeit dieses Draufien aber kann kein Zweifel bestehen, denn sie ist
ablesbar an der Anstrengung, sich zu konzentrieren und sich nicht beirren
zu lassen. »Niemand« ist das einzige Personalpronomen aufler dem der er-
sten Person, das in dem Gedicht vorkommt. Der sich hier duflert, 148t keine
feindliche, aber auch keine freundliche Menschenwelt an sich heran. Keine
Begegnenden erscheinen; nicht einmal Kérper; nur einmal partes pro toto:
»begehrliche Augen« — nicht auf einen Menschen, sondern auf eine Sache ge-
richtet.

Uberhaupt leistet sich das Ich des Gedichts, entgegen jahrtausendealter
Tradition lyrischer Gefithlsverlautbarungen, die das Geheimste des Herzens
aussprechen, keine Herzensergieflungen, weder Angst, noch Zorn, noch
Haf}, Schmerz oder Freude. Wenige Gegenstinde, alle leicht am Kérper zu
tragen, materiell unter Normalbedingungen Plunder, jetzt iiberlebensnot-
wendig, markieren Reichweite und Verfiigung des Ich. Es sind ein paar
Utensilien des personlichen Gebrauchs, wie sie dem ortlos Schweifenden -

In: Giinther Riither (Hg.): Literatur in der Diktatur. Schreiben im Nationalsozia-
lismus und DDR-Sozialismus. Paderborn 1997, S. 173-194.



272 Gerhard Kaiser

und dem Gefangenen — zugehoéren. Kostbar fiir ihn auch deshalb, weil stets
von Verlust bedroht. Aber von Gefangenschaft ist ebensowenig die Rede wie
von Wanderschaft. Nichts von Lageratmosphire und Lagerelend, in diesen
Jahren dankbare literarische Beschreibungsgegenstinde. Sie driicken sich nur
negativ im Text durch als Absprungbrett des Texts. Allein das zusammenge-
falSte, geballte Selbst, die Selbstbewahrung, der Stolz duflern sich. Doch so
dezidiert dieses Ich sich artikuliert, so sehr verbirgt es sich. Nur einmal steht
»ich« in den Versen in Spitzenstellung — wo es von seinem Namen spricht.
Der Name ist Inbegriff der Identitdt der Person, aber er sagt inhaltlich nichts
tiber die Person. Genau in der Mitte redet das Gedicht denn doch vom Ge-
heimnis, aber anders als im Gedicht tiblich. Es wird nicht inhaltlich zur
Sprache gebracht, es wird nicht als — wie Goethes Formel lautet — offenbares
Geheimnis ausgesprochen, es wird als bewahrtes und zu bewahrendes Ge-
heimnis benannt, unsichtbar und doch geradezu triumphal als nicht zu ent-
wendender, innerster Kern des Besitzes hochgehalten und im Benennen ver-
schwiegen ~ »einiges, was ich niemand verrate«. Wie die Spitze eines Eis-
bergs ist dieses Wort, das immer noch nicht direkt von einer schlechten
Wirklichkeit spricht, sondern sie lediglich aus dem Verhalten des Ich er-
schliefbar macht: Fin Hiniiberschwingen zur Umwelt und zum Du wire
nicht Mitteilung, Hingabe, Offenbarung; es wire Selbstverrat.

Was nicht verraten werden soll, wird noch einmal zusitzlich sprachlich
versteckt — in opaker Gegenstindlichkeit. Wenn es in Goethes Ziirichsee-
Gedicht von 1775 heifit: »Und im See bespiegelt | Sich die reifende Fruchte,
dann ist die reifende und sich bespiegelnde Frucht ganz Frucht, aber durch-
sichtig auf das Ich in seiner Fahigkeit, zu reflektieren und zu reifen. Brotbeu-
tel jedoch bedeutet nichts als Brotbeutel, wollene Socken nichts als wollene
Socken. Nicht werden die Dinge transparent auf das Ich, sondern das Ich
wird hinter die Dinge zurlickgenommen. Statt im Herzen ist im Beutel, was
nicht verraten wird. Das Geheimnis ist auch nicht im Kopf, »es« dient als
Kissen. »Was ich niemand verrate« ist gleichsam zum Synonym fiir »Brot-
beutel« geworden. Eine frithere Lesart hatte noch »er« an Stelle des »es<’
und bezog sich damit auf den Brotbeutel, unter den Kopf geschoben. Erst
die Verdinglichung dessen, was nicht verraten wird, zum Kissen ist der letzte
Schritt, es zu verbergen. Der Name wird als Besitzvermerk in das Weiflblech
der Konservenbiichse eingeritzt, die als Teller und Becher zugleich dienen
muf}, nicht das filhlende Herz ausgeschrieben. Von wegen: »Ich schnitt es
gern in alle Rinden ein«; »ich schnitt in seine Rinde | So manches liebe
Wort«.” Baurnrinde gibt es hier so wenig wie Biume. Welches Elend das bei

5 W1,S.442.

6 Wilhelm Miller: Ungeduld (V. 1) und Der Lindenbaum (V. 5f.). In: W. M.: Die
Winterrezse und andere Gedichte. Hg. v. Hans-Ridiger Schwab. Frankfurt a. M.,
Leipzig 1994, S. 21 und 46f.



Eich: Inventur 273

Fich bedeutet, sagt das Gedicht Ende eines Sommers aus den Botschaften des
Regens von 1955: »Wer mdchte leben ohne den Trost der Biume! | Wie gut,
daf sie am Sterben teilhaben!<’

Der einzige Naturgegenstand neben lauter Zivilisationsresten, der lako-
nisch in eznem Wort benannt wird, ist »Erde«; aber nicht, um sich ihrer zu
versichern (etwa: »Du, Erde, warst auch diese Nacht bestindig | Und atmest
neu erquickt zu meinen Fiiflen«)’, vielmehr als etwas, gegen dessen Unwirt-
lichkeit — Feuchte, Kilte -~ man sich notdiirftig abdichtet: »Die Pappe hier
liegt | zwischen mir und der Erde.« (V. 19f.) Ausgeschlossen in diesem Ge-
dicht die Natur sogar als Sehnsucht, im Unterschied zu anderen Eichs auch
aus dieser Zeit. Nichts also von einem der groflen Resonanzriume der Lyrik,
und vor allem nichts von Liebe, dem vornehmsten Thema von Gedichten.
Begehrlichkeit richtet sich nur auf den »kostbaren Nagel«, am meisten wird
die Bleistiftmine »geliebt«. Die letzten verbliebenen noblen Worte des geho-
benen Stils werden an Zeug geheftet.

Inventur — da kdnnte man an grofie lyrische Lebenssummen denken wie
Bertolt Brechts Anrede An die Nachgeborenen, aber auch an viel Friiheres,
besonders pragnant und grandios etwa Paul Flemings berihmtes Sonett:
»Ich war an Kunst | und Gut | und Stande groff und reich« von 1640. In
Eichs Gedicht findet sich keine Rechenschaft, keine monologische Selbstkli-
rung, kein Abstandnehmen, um Uberblick zu gewinnen. Der verengte
Wahrnehmungshorizont wird geradezu demonstrativ wie eine Verdoppe-
lung der kérperlichen Gefangenschaft vorgefithrt. Ebensowenig eine kriti-
sche Sichtung der Verstrickungen in Diktatur und Gewaltherrschaft, mit de-
ren Erdrterung sich Eich auch spater immer schwer getan hat. Es gibt in In-
ventur nichts von Gerichtstag halten lber das eigene Ich, wie Ibsen das
Dichten nennt. Vor uns liegt nichts als ein im wahrsten Sinn des Wortes
sachliches Inventar des Nichstliegenden. Auf den ersten Blick sieht so kein
Gedicht aus. Vielmehr wirkt der Text zunichst wie ein Gegengedicht, wie
ein Protest gegen Gedichte. Keine Hand, eine geschlossene Faust. Eher keine
Mitteilung, eine Mitteilungsverweigerung.

Auch die Sprache ist arm. Simples Zeigen und Benennen von Sachen im
Draufzeigen, wie bei Geistesschwachen: »Das ist ...«. Weitgehend Parataxe.
Erst recht keine poetischen Schmuckformen. Vierzeilige Strophen, das Ge-
liufigste, aber was fiir welche! Vierzeilig ist die haufigste deutsche Strophen-
form, die sogenannte Volksliedstrophe, aber Volksliedstrophen schwingen,
diese Strophen sind abweisend, mit fast jedem Zeilenende in Sprachlosigkeit
absinkend, aus der ein neuer Anlauf nétig ist. Man kann zwar ein zweihebi-
ges metrisches Schema in die Verse hineinlesen und man hat sie einer minu-

7 W18 81.
8 Johannn Wolfgang von Goethe: Faust 11 (V. 46811.).
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t16sen metrischen Analyse unterworfen’, aber dieses Schema und der im Text
herrschende Rhythmus klaffen so weit auseinander, dafl es mir ndherzulie-
gen scheint, ruhige, fast ruppige prosanahe Kurzzeilen zu vernchmen, das
Versende jeweils ein Stocken. Wie sich kein Metrum durchsetzt, fehlt auch
der durchgehende Reim; es fehlen Klangspiele und prignante Metaphern.
Die Kostbarkeit des Nagels besteht allein in seiner Eigenschaft, Nagel zu
sein, mit dem man ritzen kann. Was kénnte allein das Wort >Brot« bedeuten,
aber nein, statt >Brot« kommt nur »Brotbeutel« vor, banaler Teil der militari-
schen Ausriistung.

Trotz allem: es gibt keinen geschriebenen Text, der nicht Mitteilung wire,
vollends keinen als Gedicht in einer Anthologie verdffentlichten. Noch seine
Einigelung ist ein Wink fiir andere, spricht als mitgeteilte Einsamkeit, mitge-
teilte Verweigerung zu anderen Einsamkeiten, anderen Verweigerungen.
Winzige Hinweise — das Demonstrativpronomen »dies«, das deiktische insi-
stierende »hier« — appellieren: Sieh her, wie einsam ich bin, wie sehr ich mich
verweigere! Beachte, wie strikt und kunstvoll ich Symbolik und Metaphorik,
Reim und Metrum zuriickdringe. Das ist ein Gedicht, das kein Gedicht ist,
lies es! Angesprochen ist kein Mitgefangener, denn es wire sinnlos, ihm
Miitze, Mantel usw., die doch offensichtlich daliegen, vorzuweisen. Ange-
sprochen ist ein imaginires Gegentiber, aber nicht als imaginidrer Gesprichs-
partner, vollends nicht jetzt und hier. Das durchbriche die unsichtbare
Wand, die Pappwand, die das sprechende Ich nicht nur zwischen sich und
die Erde legt, sondern um sich aufgerichtet hat. Angesprochen ist irgend je-
mand, der das spiter irgendwo liest, also ein Publikum, und die Deixis ist
poetische Evokation.

Schriftlichkeit, bei Gedichten, die wortliche Rede vorgeben, lediglich ein
beliebiges Fixativ, ist beim Inventar wesentlich. Die Zeilen sind optisch mar-
kant durch ihre gleiche Linge, erzielt durch die nur geringe Schwankung der
Silbenzahl in der Zeile. Wo von Sprachlichem die Rede ist, ist es schriftlich
gedacht. Der Name ist mit einem Nagel in Weiflblech »geritzt«, zweimal fillt
das Wort. Es ist, als sei mit der Schriftlichkeit zugleich der Uranfang, die
Stunde Null des Schreibens berufen — das mithsame und geheimnisvolle Ein-
kratzen von Zeichen in harte Untergriinde wie bei Zeichenmagie. Der Name,
der hier als Eigentumsvermerk eingefurcht wird, ist ja urspriinglich etwas Ma-
gisches (Rumpelstilzchen!), hiufig auch der Nagel, das aggressive Schreibzeug
~ man erinnere sich der sogenannten Nagelfetische archaischer Kulturen, Fi-
guren, denen Wiinsche oder Fliiche férmlich eingehdmmert werden.

Das nichste mogliche Utensil der Schriftlichkeit ist die Pappe, die zwi-
schen dem Ich und der Erde liegt. Auch das lidt zur Assoziation ein: Pappe,

9  Jurgen Zenke: Poetische Ordnung als Ort des Poeten. Giinter Eichs Inventur. In:
Gedichte und Interpretationen. Bd. 6: Gegenwart. Hg. v. Walter Hinck. Stuttgart
1982, S. 72-82.
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zwischen den Ritzzeichner und die Erde gelegt - zeigt sich hier eine Ahnung
von Schriftlichkeit als Distanzmedium, zwischen Ich und Welt eingescho~
ben? In einem nichsten Steigerungsschritt wird die am meisten von allen
Gegenstinden geliebte Bleistiftmine genannt, weniger Werkzeug als — fast —
Partnerin, Verbiindete, Freundin und Mitwisserin, dazugehorig das Notiz-
buch. Dic einzigen Worter der Emotionalsphire gelten also doch nicht ein-
fach irgendwelchem Zeug, sondern der Lebensmitte. »Tags schreibt sic mir
Verse, | die nachts ich erdacht.« (V. 23f.) Nicht mit der Bleistiftmine schreibt
der Verseschreiber, sondern sie selbst schreibt thm, seine Verse, fiir ihn, aber
auch an ihn als Adressaten — mit einem Hauch von Erotik und Auroerotik ist
das formuliert, und in der Tat hat Autorschaft ja etwas Selbstreferentielles
und Selbstverliebtes, tatsichlich ist ein Autor ein Mann, der an andere
schreibt, indem er an sich selbst schreibt, der sein erster und liebster Leser
ist. Dieser Schreiber ertrigt seine Einsamkeit, weil er sie mit seiner Anima,
seiner Bleistiftmine teilt. »Verse« — so stark ist das Wort in dieser Umge-
bung, dafl es wirkt, als habe es auch den einzigen Reim des Gedichts hervor-
gerufen: »Notizbuch — Handtuch«, und nachtriglich fillt auf, daff schon mit
der Formulierung vom Nagel, »den vor begehrlichen Augen ich berge«, die
poetischen Mittel der Subjektnachstellung und der Alliteration ins Spiel ge-
kommen sind.

Die stark abgeschliffene Vorstellung von Dichtung als Wortmagie hat
sich in dieser Steigerungsreihe vom Schreiben noch einmal selbst wie anfing-
lich hervorgebracht, ohne auf den Begriff gebracht zu sein. Vom Nagel wan-
dert das geldufige Attribut der Eindringlichkeit in einer nun denn doch me-
taphorischen Bedeutung zur Bleistiftmine hintber. Mit dem Satz »Dies ist
mein Notizbuch«, dem Anfang der letzten Strophe, erreicht das Gedicht re-
flexiv sich selbst als Gedicht und gewinnt damit eines der zentralen Merkma-
le moderner Lyrik. Indem das Notizbuch vorgewiesen wird, pritendiert es,
dieses Notizbuch zu sein, das wir jetzt lesen. »Dies ist« meint jetzt einen
Gegenstand des Gedichts und zugleich das Gedicht selber. Doch als wire
das zu weit gegangen, ziehen sich die folgenden Verse mit dem Benennen
von Zeltbahn, Handtuch und Zwirn wieder in die Mimikri des Anfangs zu-
riick, der sich gibt, als sei in dieser Welt noch nie von Gedichten die Rede
gewesen. Das gehort zum Verweigerungsgestus in diesem Gedicht, das in
seiner Geschlossenheit so hart ist wie ein Stein.

Aber Entscheidendes hat sich doch gegeniiber dem Anfang verindert,
etwas, wodurch das Gedicht zum poetologischen Gedicht geworden ist. Ge-
nerell formulieren poetologische Gedichte nach Gottsched keine explizite
Poctik mehr. Erst recht Giinter Eich und erst recht an diesem Existenzpunkt
ist nicht der Mann, poetologische Konzepte im Gedicht zu auszufalten.
Noch 1965 hat er in einem Gedicht Kunsttheorien, dem 1966 die Fortsetzung
Und Wirklichkeit folgte, Expertengerede verhohnt: »Versmafie halten nicht
vor.« »Mehrsprachig, Podiumsgespriche, | Lyrik | ihrem Wesen nach faschi-
stoid, | Prozesse im Flattersatz«. »Licber, laf§ uns die Einsitze | erhohen, si-
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cher sind | Kugel und Strick [...]«." Es kann in Gedichten wie Inventur, aus-
gesandt vom Rand der Existenz, nur grundsitzlich um Lebensrecht und Le-
bensnotwendigkeit von Gedichten gehen, aber dieses Nur ist auch ein dufier-
stes, was zum Thema gesagt werden kann. Am letzten Rand der Existenz be-
richten diese Strophen lediglich von einer einzigen Titigkeit. Sie ist ginzlich
unpraktisch und dennoch wichtiger als jede Praxis. Es ist Poiesis, das Ma-
chen von Gedichten. Ein stummer Verseschreiber ist der Mann, der wider-
steht. Das Ich hat sich als Gedichtschreiber zu erkennen gegeben. Von sei-
nem Verseschreiben schreibend, spielt er uns diese Verse tiber das Schreiben
zu, und zwar wiederum ginzlich unprogrammatisch, verstohlen und verhoh-
len fast, noch mehr ein Kassiber als eine Flaschenpost. Indem sie Aufmerk-
samkeit auf sich hervorrufen, machen sie auf etwas aufmerksam.

Dazu gehort schliefllich, dafl die verseschreibende Bleistiftmine Tag und
Nacht in Beziehung setzt: »Tags schreibt sie mir Verse, | die nachts ich
erdacht«. Das ist vordergriindig die einfache Feststellung, dal der Gefangene
nur bei Tageslicht schreiben kann, weil es im Lager keine kiinstliche Be-
leuchtung gibt. Dahinter liegt die Aussage, dafl Dichten und Schreiben dieses
Leben erfiillen und ausmachen. Es sind seine wesentlichen Bestimmungen.
Zuletzt liegt in diesen einzigen traditionell »schonen« Versen des Gedichts
der Anreiz, den in den anderen zweiten Vershilften verdeckten dakreylischen
Rhythmus klingen zu lassen. Nachts erdacht und tags geschrieben, enthalten
sie einen leisen Verweis auf die Scheidung von Tag und Nacht als erstem Ta-
gewerk der Schopfungsgeschichte, die auch eine Ordnungsgeschichte ist.
Ohne daff man auf Grund allein dieses Gedichts entscheiden konnte, wie viel
an Eich geldufigen sprachmystischen Vorstellungen in dem archaisch wir-
kenden Benennen und Vorweisen seiner Strophen mitschwingt, ohne auch
Eichs eigene Auflerung in seiner Rede vor Kriegsblinden von 1953 iiberzu-
bewerten, »daf alles Geschriebene sich der Theologie nihert«", méchte ich
doch wenigstens andeuten, daff der Schépfungscharakter des Worts ein Eich
naheliegender Gedanke war: »Jedes Wort bewahrt einen Abglanz des magi-
schen Zustandes, wo es mit dem gemeinten Gegenstand eins ist, wo es mit
der Schépfung identisch ist.«"

Inventur, sagten wir, ist Bilanzierung, darin ein Ansatz zur Ordnung. Es
ist nicht viel und sehr viel, in einer Stunde, in der jeder den Boden unter den
Fiiflen zu verlieren drohte, primitivste Orientierung festzuhalten und zu set-
zen: Dies ist meine Miitze, dies mein Mantel, hier mein Rasierzeug. Das sind
erste Schritte, aus dem Chaos eine neue Welt aufzubauen, schreibend zu-
sammenzuheften, zusammenzunihen — »Zwirn« ist das letzte Wort des Ge-

10 W1,S.172.

11 W 4,S.611.

12 W 4, S. 612. Zur Frage der Naturmystik bei Eich siehe Egbert Krispyn: Giinter
Eichs Lyrik bis 1964. In: Uber Gtinter Eich. Hg. v. Susanne Miiller-Hanpft.
Frankfurt a. M. 1970. S. 69-89; Ders.: Giinter Eich. New York 1971.
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dichts. Miitze, Rasierzeug, eingeritzter Name, das sind Auflenmarkierungen
einer Person, eines unverwechselbaren Individuums, einer Innerlichkeit auch,
die sich im Widerstand gegen den Sog der Auflésung bekundet. Vom Ende her
1aBc sich im Ordnungschaffen der Inventur auch schon das Dichten héren,
von dem spiter die Rede ist. Umgekehrt ist im Erdenken und Schreiben der
Verse am Ende, in der unscheinbaren Anspielung auf die Schépfungsgeschich-
te und damit auf die alte Vorstellung vom Poeten als alter deus, einem anderen
Schépfer durch das Wort, auch das Moment der Weltordnung durch Dich-
tung in den Zusammenhang von Schépfung und Wort eingeschrieben.
Notabene steckt im Ordnungschaffen der Eichschen /nventur auch mehr
an Vorbedingung und sogar Anlauf fiir die heute so hiufig von der Genera-
tion des Kriegsendes eingeklagte geschichtliche und politische Selbstbesin-
nung und Schuldeinsicht, die wenig und nur von wenigen artikuliert wurde.
Der erste Schritt des Aufwachens, Sich-und-sein-Zeug-Zusammenraffens,
Sich-Sammelns fiihrt nicht notwendig zum zweiten, dem Rundumblick: Wo
stehe ich? Was habe ich getan? Was soll ich tun? Aber ohne den ersten
Schritt kann der zweite nicht unternommen werden. Erst recht nicht der
dritte ~ wohin sollen wir gehen? Eich hat zu ihm allenfalls angesetzt; zu sehr
hatte er sich wohl schon durch sein Taktieren in der NS-Zeit selbstzweifle-
risch unterwandert, als dafl er nicht ein einzelgingerischer Unterwanderer
und Infragesteller hitte bleiben miissen. Dies ist ein poetologisches Gedicht,
haben wir statuiert, und als solches an ein Publikum adressiert, aber an ein
Publikum von Versprengten und Vereinzelten, das Kassiber zu finden ge-
witzt genug ist. Weit weg ist das Mitmenschlichkeitspathos der friihklas-
sischen Zueignung Goethes, wo die Muse den Dichter aus der Misanthropie
wegscheucht, wo der Dichter rhetorisch fragt: »Warum sucht’ ich den Weg
so sehnsuchtsvoll, | Wenn ich ihn nicht den Briidern zeigen soll?« Hier ist
kein Weg gefunden, erst recht nicht ein gemeinsam gangbarer. Hier wird ein
Weg gesucht — ins Gedicht, nicht als Elfenbeinturm, aber als Maulwurfsbau.
Mit Recht ist die Anspielung auf Eichs Sammlung kurzer beziehungsreich-
widerspenstiger Prosatexte Maulwiirfe von 1968 in Forschung und Publizi-
stik zum Gemeinplatz der Charakterisierung von Eichs Dichtung geworden.
Damit ist an die komplexe Frage gertihrt, wie weit Eich nach 1945 ins
Politische gegangen ist. Fiir die politische Dimension seines Engagements als
Schriftsteller wird hiufig seine wichtigste programmatische Aufierung, die
Biichnerpreis-Rede von 1959, ins Feld gefiihrt. Aber Eich bekennt sich hier
zu einer Bundesgenossenschaft der einzelgingerischen Nein-Sager: »Sie ge-
héren alle der Ritterschaft von der traurigen Gestalt an, sind ohnmichtig
und Gegner der Macht aus Instinkt. Und doch, meine ich, ist der Menschheit
Wiirde in ithre Hand gegeben. Indem sie rebellieren und leiden, verwirkli-
chen sie unsere Moglichkeiten.«"” Das ist resignativ, subversiv und aggressiv

13 W 4,S.627.
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in einem, mit dem Schillerzitat auch ein wenig hilflos pathetisch. Eichs Vor-
stellung von Macht ist abstrakt, auch wenn sie fiir ihn spezielle und aktuelle
Ziige annehmen kann, und sie ist abstrakt negativ, historisch und politisch
wenig reflektiert. Der vorhergehende Teil der Rede fordert zutage, was Eich
unter den Moglichkeiten zur Selbstbehauptung der instinkthaften Gegner
der Macht versteht. Sie liegen, ganz vom Literaten her gedacht, allein in der
Sprache, und auch der Sprachbegriff ist an dieser Stelle weitgehend abstrakt
und undifferenziert. Eich fordert: »Behaupten nicht mit Inhalten. Inhalte
gibt es tiberall, sondern behaupten mit Sprache.«” Er trumpft auf: »Es sind
nicht die Inhalte, es ist die Sprache, die gegen die Macht wirkt.«"* Er argu-
mentiert: »Ein Inhalt, der zur Sprache kime, liefe sich nicht mehr ohne Auf-
sehen beiseiterdumen, er wire ein Felsklotz. Die Macht braucht einen hand-
licheren Aggregatzustand, Inhalte, die transportabel und im Bedarf aus-
tauschbar sind«".

Erst im letzten Zitat wird erkennbar, dafl Eich Sprache, auch und gerade
literarische Sprache, doch nicht ohne Inhalt denkt, denn er sieht die Sprache
der Macht auf die Transportierbarkeit ihrer Inhalte angewiesen, wogegen der
wirklich, nidmlich literarisch zur Sprache gebrachte Inhalt resistent gegen
Manipulation wire. Der dichterisch artikulierte Inhalt hitte einen anderen
Aggregatzustand als der von der Macht artikulierte. Das heifit aber wenig
anderes als das Vielgesagte: Die Dichtung sagt die Dinge wesentlich. An die-
sem Punkt — den Aussagen zum Verhiltnis von Sprache und Inhalt — bleiben
Eichs Aussagen letzten Endes vage und inkonsistent, so sehr er auch dichte-
risch das Feld des wesentlich Sagbaren erweitert hat, so sehr sich auch das
bei ihm Wesentliche von der Tradition abhebt. Seine Berufung auf die Spra-
che ist eine Abgrenzung gegen die ihm unheimliche Macht, keine Auseinan-
dersetzung mit ihr. Man kdnnte auch scharf sagen: Er redet an der Mache
vorbei. Jedenfalls wird beim Riickblick von der Biichnerpreis-Rede auf /n-
ventur doppelt deutlich, dafl Eich mit keinem Wort andeutet, was in den
nachts gedichteten und tags aufgeschriebenen Versen steht. Nicht was, son-
dern dafl gedichtet wird, ist der point de résistance. Und doch ist das Ge-
dicht Ausdruck einer Art von Katharsis, denn in dieser Niichternheit voll-
zieht sich innerpoetisch die Ausniichterung falscher Gefiihle und Ideale, aus
denen gelebt worden ist und mit deren Hilfe eine Generation verraten wor-
den ist. Falscher politischer Gefiihle und Ideale. Falscher, nimlich propa-
gandistisch miflbrauchter poetischer Gefithle und Ideale von Hélderlin bis
Rilke. Und die Genauigkeit und Niichternheit der Sprache zielt letztendlich
indirekt doch auch auf Genauigkeit und Niichternheit des Lebens als Indivi-
duum.

14 W4,8S.618.
15 W 4,S.624.
16 W4,S.625.
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Giinter Eich hat in einem anderen, 1946 crstveréffentlichten Gediche
Latrine der ausniichternden Kraft der poetischen Sprache ihre andere Kraft
zur Seite gestellt, eine Vision menschenwiirdigen Lebens und Leidens - noch
in der Reduktion des Menschen auf animalisches Uberleben — festzuhalten.
In der Lagerlatrine hockend, iiber stinkendem Graben geschieht dem Ich
dies:

Irr mir im Ohre schallen

Verse von Holderlin.

In schneeiger Reinheit spiegeln
Wolken sich im Urin.

»Geh nun aber und griifle

Die schone Garonne —«

Unter den schwankenden Fiifien
Schwimmen die Wolken davon.”

»Eilende Wolken! Segler der Lufte!« griifit bei Schiller die Gefangene Maria
Stuart, zur Begegnung mit der Konigin Elisabeth in einen Park verbracht, die
am Himmel nach Siiden wandernden Wolken als Inbegriff der Freiheit und
Weite und gibt ihnen ihre Griiffe an ihr fernes Heimatland Frankreich mit
(V. 20961f.). Sie lebt unter Todesdrohung in einer feindlichen Welt. Das Ich
von Eichs Gedicht sieht Wolken unter den Fiifien, und sie signalisieren noch
Krasseres: verkehrte Welt. Und auch das ist noch nicht das Aulerste: Him-
melsphinomene, Sterne, Sonne, Wolken im Wasser gespiegelt sind Symbole
tir die Einheit und Ganzheit der Welt, so hiufig bei Goethe. Aber hier wird
Reinheit in den Schmutz geworfen, in das, was alle Kulturen als Inbegriff der
Unreinheit tabuisieren: Exkremente, untermischt mit Papier und dem Blut
der Ruhr, die in den Lagern grassierte. Ich habe in einem Seminar, das ich
vor vielen Jahren mit thailindischen Germanistikprofessoren abhielt, cinen
wahren Kulturschock mit diesem Gedicht ausgelost. Es war fiir Angehérige
einer alten Kultur, die damals noch keine solche Routine im Tabubruch ent-
wickelt hatte wie wir inzwischen, zunichst fast unméglich, sich weiter auf
das Gedicht einzulassen.

17 W 1, S. 37. Auch wenn Eich Latrine zunichst unter die gemeinsame Uberschrift
Truppeniibungsplatz mit dem Gedicht W 1, S. 22 gestellt hat, das spiter allein die-
sen Titel trigt, halte ich es fiir unwahrscheinlich, dafl beide Gedichte schon 194¢
wihrend der Grundausbildung des Rekruten Eich in La Courtine, cinem kleinen
Ort zwischen Limoges und Clermont-Ferrand, entstanden sind, wie der Heraus-
geber Vieregg erwigt. Das Gedicht W 1, S. 22 spielt gewifl in La Courtine, also in
Frankreich. Zur dichterischen Topographie von Latrine aber scheint mir zu geho-
ren, dafl die Sehnsucht in das ferne Frankreich geht. Dafiir spricht sowohl das
Holderlin-Zitat wie auch die Anspielung auf Maria Stuart.
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Und doch: funkelnde Schmeif¥fliegen, die einen umschwirren — wer hat
noch nicht an ihnen irritiert blitzhaft die Schénheit des Ekelerregenden er-
lebt, ein Reiz, der bei Baudelaire, dem Griindervater der modernen Lyrik, als
eine der Blumen des Bosen ins Gedicht eingewandert ist. Eichs Gedicht geht
noch einmal weiter: Irr schallen dem Ich des Gedichts, das sich von verstei-
nertem Kot qualvoll entleert, Holderlinverse im Obhr, in deutscher Rezepti-
onstradition seit der Generation Norbert von Hellingraths Inbegriff des er-
habenen lyrischen Stils, visionarer metaphysischer Dichtung. Das Andenken
des Gefangenen gilt der spiten Hymne Andenken, Zeugnis der Heimwande-
rung des sich verwirrenden Hélderlin aus Bordeaux, der Sehnsuchtswelt des
Siidens, der Hymne also, die mit der inzwischen viel parodierten Sentenz
endet: »Was bleibet aber, stiften die Dichter.« Irrsinn in einer irren Welt?
Aber ist nicht die eigentliche Sensation des Gedichts, daf} die Reinheit der
Wolken, der elegische Glanz des Gedichts durch nichts gebrochen, durch al-
les evoziert werden kann? Ist das Gedicht nicht der Beweis fir Holderlins
Satz?

Sinngemifl habe ich dazu in meiner Geschichte der deutschen Lyrik"
ausgeftihrt: In der Latrine ereignet sich die poetische Neukonstitution der
Welt, das Aufleuchten der Utopie menschlichen Lebens noch im Schmerz,
folgenlos, aber unvergefllich dem inneren Auge eingebrannt. Keine andere
schneeige Reinheit ist so schneeig, so rein, so wirklich unwirklich wie diese
in der spiegelnden flussigen Ausscheidung am Grund der Grube. In der
Desillusionierung herrscht hier ein Pathos, das sich eben der Geste der Des-
illusionierung verdankt. Die weifle Wolke ist nicht irgendwo und irgend-
wann, sie ist hier und jetzt: das Gedicht, dieses Gedicht — ein tiefes Leuchten,
das am Dreck aufscheint. Hélderlins Gedicht verkiindet das ferngeriickte
Gottliche. Eichs Gedicht verkiindet das Gedicht, das — im vollen Blick auf
den Abgrund — nur auf sich gestellte Hoffnung trigt, ja, ist. Es ist darin
von einer im Entstehungsaugenblick in Deutschland beispiellosen Moderni-
tat.

Der Abstand zwischen Latrine und Inventur und ihren verschiedenen
Weisen von Avantgardismus ist weit. Im imaginativen Ausbruch ist in Latri-
ne auch ein Ausbruch der Sprache angelegt, der sich kontrastiv zur Zuriick-
genommenheit von Inventur verhilt. Offen wird der literarische Bezug auf
Holderlins Andenken ausgespielt, ja, er wird zum Thema. Inventur — mit
Latrine verbunden durch den Riickzug hinters explizit und normativ Mora-
lische und Politische auf nackte Uberlebensreserven — verlangt doch einen
anderen Modus der Interpretation. Ich spreche hier oft in Vermutungen und

18 Vgl G. Kaiser: Geschichte der deutschen Lyrik von Goethe bis zur Gegen-
wart. Ein Grundriff in Interpretationen. 3 Bde. Frankfurt a. M. *1996. Bd. 2,
S. 691-695.
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von Moglichkeiten, und dem methodischen Anspruch auf Exaktheit und
Dezidiertheit der Aussagen mag das zuwider sein; aber es ist im Gegenstand
begriindet, einem Gedicht, das Versteck spielt mit Andeutungen und Zu-
riicknahmen. Die Bedeutungshéfe, die durch wechselseitige Bestrahlung und
Beschattung der Worter entstehen, erdffnen und verschlieen sich im
Zugriff. Ich behaupte deshalb, dafl das >vielleicht« hier zum legitimen Be-
schreibungsmodus des Gedichts werden kann und dafl manche Fragen der
Interpretation nicht entschieden werden kénnen.”

Ich arbeite auch sehr hiufig mit Negativcharakterisierungen: Es gibt hier
das nicht und das nicht und jenes nicht. Es ist nicht so und nicht so, sondern
so. Das erinnert an das satirische Predigtschema zum Text von den zwei Jiin-
gern, die nach Emmaus gingen: Es war nicht einer und es waren niche drei,
sondern zwei. Sie fuhren nicht, sie ritten nicht, sie gingen usw. Aber auch das
ist in der Sache begriindet. Einmal in der Sache der Hermeneutik iiberhaupt.
Es ist ein sinnvolles Erkenntnisverfahren, sich der Eigenart eines Texts oder
Textmoments dadurch anzunihern, dafl man ithm Alternativen als Folie
unterlegt und ihn fortlaufend kontrastiv-parallel vergleicht. Zum anderen ist
das Verfahren der Negativcharakterisierungen im speziellen Fall ge-
rechtfertigt. So kunstvoll Kunstlosigkeit herzustellen, so prignant Redun-
danzen zu vermeiden, wie es in [nventur geschieht, spricht nicht nur Einfiih-
lung und Mitgefiihl, sondern auch Kennerschaft an, die goutiert, mit wieviel
Aussortierung dieser Minimalismus erzeugt, mit wieviel Aussonderung die-

19 Vielleicht meint Eich das mit seiner Unterscheidung, die er 1970 im Gesprich
mit Schiillern der Droste-Hilshoff-Schule in Berlin-Zehlendorf getroffen hat:
Gedichte interpretieren kénne man etwa bis zu Conrad Ferdinand Meyer. Seine
Gedichte musse und dirfe man meditieren. (W 4, S. 5211f.) - Peter Horst Neu-
mann (Die Rettung der Poesie im Unsinn: der Anarchist Giinter Eich. Stuttgart
1981) stellt bei Eichs Inventur ihnliche hermeneutische Erwigungen zur Plausi-
bilitdt an wie ich, und zwar anldflich des letzten Worts von [nventur »Zwirne.
Auch Neumann sicht dieses Gedicht selbstreferentiell, und diese Ubereinstim-
mung scheint mir wichtiger als die Differenz. Sie besteht darin, daf Neumann
meint, der Bezug des Gedichts auf sich selbst laufe bis zum Wort »Zwirn«, wo-
bei er mit einleuchtenden Belegen eine Nebenbedeutung von Zwirn = »Gewesenes
erzihlens, »Gedankenarbeit tun< (laut Grimmschem Wérterbuch) ansetzt. Noch
weiter geht Heidi Miiller (Inventur und Invention. Das Wort als Seziernadel,
Kriicke und Schwinge in zwei Gedichten von Giinter Eich und Paul Celan. In:
Studia Germanica Gandensia. 4 [1985], S. 40-52), die die gesamte letzte Strophe
als Gedicht im Gedicht auffafit. Fiir mich ist der poetologische Selbstbezug
des Gedichts in »Notizbuch« am stirksten, wobei mich die Erwigungen leiten,
1. daf das wiederabtauchende Zuriickmiinden des Gedichts in den Anfang dem
Kassiberhaften des Texts besser entspricht, 2. daf} »Zwirn< in der von Neumann
geltend gemachten Nebenbedeutung einen humoristischen Beiklang ins Spiel
bringt, den ich in diesem Gedicht nicht finde. Ich kann das Ich des Gedichts niche,
wie Neumann, als anarchistischen Narren sehen. Vgl. Neumann, S. 60-67.



282 Gerhard Kaiser

ser Lakonismus gewonnen ist. So wie schwarze Buchstaben eine weifle Leere
um sich brauchen, damit sie hervortreten, so arbeitet dieses Gedicht mit Ne-
gativanspielungen, mit Evokationen durch Leerstellen. Etwa: so dezidiert
kein Liebes- und Naturgedicht zu schreiben, ruft als Folie eine grofie Tradi-
tion von Natur- und Liebeslyrik hervor.

Ein Gedicht, das mit dem Anschein spielt, gar kein Gedicht zu sein, ist in
der Verleugnung von Artistik sehr artistisch. Es ist auch darin artistisch, daf§
es wahrscheinlich eine literarische Vorlage hat, also Literatur nicht nur aus
Leben, sondern auch aus Literatur ist. Diese Vorlage ist ein Gedicht des
tschechischen Dichters Richard Weiner mit dem Titel Jean Baptiste Char-
din®

Dies ist mein Tisch,

Dies ist mein Hausschuh,
Dies ist mein Glas,

Dies ist mein Kinnchen.

Dies ist meine Etagere,
Dies ist meine Pfeife,
Dose fiir Zucker,
Grossvaters Erbstiick.

(-]

Gut ist’s zu Hause,
Sehr gut zu Hause.
Dies meine Ecke,

Dies meine Hausschuh.

Glattes Email
Glanziiberquillt.
Dies ist mein Weib.
Dies ist mein Bild.”

Auch Weiners Gedicht ist ein aussparendes Gedicht tiber Kunst, denn der
Mann, der in diesen und den folgenden Versen aus der liebevollen Benen-
nung der Gegenstinde und Umstinde seines Lebens die Szenerie einer
scheinbar spiefSerhaft beschrinkten Existenz aufbaut, ist ja einer der groflen
franzdsischen Maler des 18. Jahrhunderts, vor allem von Interieurs und
Stilleben. Auch hier herrscht Mimikri: das sprechende Ich des Gedichts ist

20 In: Die Aktions-Lyrik. Hg. v. Franz Pfemfert. Bd. 2: Jiingste tschechische Lyrik.
Berlin 1916 (ND Nendeln 1973), S. 113 (iibersetzt durch J. V. Léwenbach).

21 Zit. nach Miiller-Hanpft (Anm. 1, S. 36), die den Fund Ralph-Rainer Wuthenow
verdanke.
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ein Kiinstler. Der Kiinstler versteckt sich im Spiefer, der SpiefSer im Kiinst-
ler. Das formale Schema von Eichs Gedichtanfang ist bei Weiner vorgege-
ben. Doch das mindert Eichs schépferische Leistung nicht, denn sie liegt in
der Kontrafaktur:” Weiners Chardin grenzt sich in Gegenstinde und Um-
stinde eines duflersten Behagens ein, in einer raffinierten Sensibilitit, die sich
im sublimen Lebensgenuf} ebenso duflert wie in seiner kiinstlerischen Pro-
duktion. Hier steht eine ihrer selbst sichere Kiinstlerfigur des Fin de siécle
gegen ein dichtendes Ich, das, aus einem Weltuntergang auftauchend, sich
des Strandguts seiner letzten Bestdnde versichern muf. Von solcher Selbst-
behauptung, auch von einer immanenten Wendung des Gedichrs, gibt es bei
Weiner nichts.

Es scheint mir, dafl sich Weiners Gedicht in seiner Bedeutung fiir Eich
grundsitzlich von den bisher fiir /nventur geltend gemachten literarischen
Querbeziigen abhebt, und zwar dadurch, dafl die Bezugnahme auf Weiner
cher Werkstattcharakter hat. Weiners Verse sind wohl ein Anstof§ zur forma-
len Kristallisation der gesittigten Losung von Eindriicken, Gefiihlen und Er-
fahrungen, die in Inventur zum Gedicht werden. Eich selber hat entschieden
bestritten, dieses Gedicht bei Abfassung von Inventur gekannt zu haben. Das
kann Selbsttiuschung oder Verschleierung des Produktionsprozesses in seiner
Tatsichlichkeit und seinem Anspruch auf Diskretion sein. Es ist auch nicht
vollig auszuschliefen, dafl diese Japidare Auferungsweise zweimal unabhin-
gig voneinander gefunden worden ist. Schliefflich ist das Aussageschema ele-
mentar einfach. Aber man sollte auch diese Frage nicht Giberbewerten, denn
hinter ihr steht ein sentimentales, auflerliterarisches Interesse. Es mindert den
Findruck des Urtiimlichen einer Gedichtproduktion auf der tabula rasa des
Gefangenencamps, wenn man sich Eich im Literaturlabor, selbst wenn er es
nur im Kopf triige, mit Vorlagen hantierend vorstellt. Doch wie die Unmit-
telbarkeit des Erlebnisgedichts ist auch die Urttimlichkeit einer Produktions-
situation sekundir. Sie hat ithre Wahrheit darin, daf} sie aus dem Text auf-
steigt, oder sie hat literarisch keine Wahrheit, selbst wenn sie biographisch
belegt wire.

Jedenfalls gehért Weiners Gedicht nicht dem Arsenal an, das man frei
nach Malraux das imaginire Museum der Literatur nennen kénnte, einen
kulturell prigenden, ubiquitir abrufbaren Allgemeinbesitz an literarischen
Reminiszenzen, mit denen [nventur geheim offenbar umgeht, wogegen der
wahrscheinliche Riickbezug auf Weiner, obwohl gesamthaft, nur dem ge-
lehrten Spiirsinn etwas sagt und vom Autor ausgeblendet ist. Im Fall Weiner
geht es um mogliche Anregungen, in allen anderen punktuell anklingenden
Resonanzen um Anspielungen. Inventur als Gedichtganzes scheint mir nun
einen weiteren Bezugspunkt in der Tradition zu besitzen, der dem Assoziati-

22 So auch Neumann (Anm. 19, S. 63), der beide Texte ausfiihrlich vergleicht.
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onscharakter der bisher im einzelnen von mir geltend gemachter Allusionen
entspricht, doch sie allesamt {iberwélbt und in sich einsammelt. Wie Inventur
gegeniiber dem momenthaften Sprengungscharakter von Latrine verschlos-
sen bleibt, ist auch dieser Bezugspunkt verschwiegen und verschlossen, im
Hinhalten entzogen, dem Autor vielleicht nicht einmal ganz klar. Man weif§
vieles, was man im Moment nicht weifl. Der Bezug des Gedichts ist ein un-
tergriindiges Zitat: »Omnia mea mecum porto« — Alles, was ich besitze, trage
ich bei mir. Das ist ein Wort aus der antiken stoischen Uberlieferung, von
Cicero als Sentenz des um 570 vor Christus aus seinem Vaterland fliehenden
griechischen Philosophen Bias tiberliefert, bei Seneca, Plutarch und anderen
in Varianten tradiert, von Matthias Claudius fiir das Motto seines Wands-
becker Bothen verwendet. Das Wort hat einen Doppelsinn: Nichts ist mir
geblieben, als was ich am Leibe trage. Aber auch: was wirklich zu mir gehérr,
das trage ich mit mir; das mitzunehmen, wird mir immer mdglich sein. Und
nochmals: Was ich mit mir trage, daran ist nichts Ballast, darin prige ich
mich aus. In diese Reihe stellt sich Eichs Gedicht.”

>Inventur< ist ein Wort des Handelsrechts, aber es gehort nicht den
kaufmiannischen Buchhaltern allein, sondern auch den literarischen >Buch-
halterns, die sich an die Texte und Biicher halten, die den Sachen als Wortern
auf den Grund gehen, die qualifizieren und nicht quantfizieren. >Inventur:
ist eine neulateinische Ableitung von invenire, hineinkommen, auf etwas
kommen. Es ist dasselbe Wort, das in Inventio = Erfindung, Ermittlung, Er-
findungsvermdgen, einem Terminus der Rhetorik und Poetik tbrigens,
steckt. Zu einer Inventur muff man die Kraft und Fihigkeit haben; bei einer
Inventur kommt man auf etwas. Sie zieht eine Summe, einen Schluffstrich,
macht einen Endpunkt, der auch ein Anfangspunkt sein kann. In der Ge-
schichte und in der gelebten individuellen Biographie gibt es keine Stunde
Null, weil die Kette der historischen und biographischen Vorgaben und Fol-
gen, das Fortwirken der Vergangenheit in der Zukunft nicht gebrochen wer-
den kann. Aber im literarischen Text, vollends in der Kurzform des Ge-
dichts, das gattungshaft die Tendenz zum Punkrtuellen hat, sei es, daf} es et-
was auf den Punkt bringt, sei es, dafl es das Jetzt und Hier zur Entfaltung
bringt, kann sie vorkommen. Inventur ist das einzige mir bekannte deutsche

23 Der Verweis findet sich bereits bei Kurt Briutigam, der Inventur merkwiirdi-
gerweise als moderne deutsche Ballade sieht. XK. B.: Moderne deutsche Balla-
den (Erzihlgedichte). Versuche zu ihrer Deutung. Frankfurt a. M. u.a. 1970, S. 68—
71. — Auferhalb der eigentlichen Interpretation gibt es in meinem Beitrag ei-
nige Ahnlichkeiten in Formulierungen und illustrativen Ankniipfungen mit einem
mir erst nachtriglich bekannt gewordenen Aufsatz von Klaus Gerth: Inventur —
das »lyrische Paradepferd des >Kahlschlags«? In: Praxis Deutsch 22 (1995), S. 52—
57.
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Gedicht, das einen Punkt Null markiert. Ein poetologisches Gedicht. Mehr
als ein poetologisches Gedicht.™

24 In einem Diskussionsbeitrag zu dieser Interpretation wurde argumentiert, dic Zei-
len »Tags schreibt sie mir Verse, die nachts ich erdacht« seien in Metrik und Stil so
konventionell, daf8 sie cher auf ein Versagen des Gedichtschreibers vor dem exi-
stentiellen Gewicht der Situation hindeuten, jedenfalls nicht ihre dichterische Be-
wiltigung darstellen kénnten. Insofern handele es sich um eine Poctologie des
dichterischen Scheiterns einer traditionalistischen Poetik im Ernstfall. Dagegen ist
einzuwenden, daf} diese Verse in ihrer Eingingigkeir ja nicht fiir sich, sondern nur
im Zusammenhang des Gedichtganzen gewiirdigt werden kénnen. Das Gediche-
ganze ist die lyrische Verlautbarung der Situation, das Gedichtganze stellt die Ver-
se als Schrift vor Augen, die nachts erdacht worden sind. Und in diesem Ganzen
des Gedichts haben die beanstandeten Verse die Funktion, das Gedicht als Gat-
tung auf eine Lyriktradition zu beziehen und gerade damit den vollen Wider-
spruch zwischen Situation und Poesis nicht nur zu formulieren, sondern in sich
zum Ausdruck zu bringen. — Damit ist auch der andere Einwand beantwortet, es
gehe hier nicht um Dichtung, sondern um das in Gefangenschaft hiufig geibte
Verseschreiben als mentale Uberlebenstechnik wie andere auch; das Gedicht set
mithin keines iiber Dichtung, sondern iiber Standhalten in Gefangenschaft. Dem
ist nicht nur entgegenzuhalten, daf§ diese Verse Eichs nicht zu vergleichen sind mit
der Dutzendreimerei vielfiltig iiberlieferter Kriegsgefangenschaftsgedichte, son-
dern vor allem, dafl dieses Gedicht, wie in der Interpretation ausgefiihrt, von vorn
herein selbstreflexiv vom Dichten dichtet, darin auf Publikation einer Einsamkeit
zielt, und dieses Ziel in seiner Veréffentlichung erreicht. Es ist, wie es gedruckr auf
dem Blatr steht, der Kreuzungspunkt des Fazits der erlebten Situation und des in
dieser Situation stattfindenden Vorgriffs auf ein Publikum, einer individuellen Au-
thentizitit und einer in seiner Wirkung bezeugten Reprisentanz. Und cben das
macht es zu einem bedeutenden poetologischen Gedicht.
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