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1. Einleitung

1934 - die Industrialisierung und die brutale Kollektivierung der Landwirt-
schaft sind weit vorangetrieben, die ideologische Gleichschaltung ist vollzogen,
das Land steht am Beginn der blutigen ,Sauberungen’ — veréffentlichte Agnija
L'vovna Barto (1906-1981) ein harmloses Gedicht mit dem Titel Die Plauder-
tasche (Boltun’ja; 1934). Barto stand damals am Beginn einer beeindruckenden
Karriere als Dichterin, Kinderbuch- und Drehbuchautorin. Der Text, mit iro-
nisch-leichter Feder geschrieben, interessiert heute weniger aufgrund einer be-
sonderen Asthetik, sondern wegen seines Inhalts und des sich darin spiegelnden
Zeitgeistes. Denn die geschilderten Lebensumstinde der ,Plaudertasche® Lida
konnten als eine Art ,Freizeitstress” sowjetischer Pragung interpretiert werden;
Lida ist zwischen Theaterkreis, Fotografie-Kurs, Singen im Chor, Malen und
nicht zuletzt den schulischen Aufgaben hin- und hergerissen, wobei alle diese
Aktivititen dem grofSen Ziel, ,Fliegerin“ zu werden, untergeordnet sind. Dabei
bleibt - dies wird mit dem Motiv des Karamell-Bonbons vorsichtig angedeutet —
eine ,normale’ Kindheit moglicherweise auf der Strecke:

Yro 6onrynpa Juga, Mo,
Ot0 BoBKa BBIZyMaI.

A 601TaTb-TO MHE KOrza?
Msue 60s1TaTh-TO HEKOT/A!

JpaMKpyXOK, KPYOK 110 ¢ 0To,
XOPKPYIKOK — MHe IIeThb OXOTa,
3a KpY’>KOK 10 pUCOBAHbIO

Toxce Bce TOT0COBAIH.

A Mapba MapKoBHa cKa3saJa,
Korza g mia Buepa us3 3aa:
»/IPaMKpPYOK, KPy>KOK 110 ¢oTO
OTO C/IMIIKOM MHOTO YTO-TO.

Dass Lida eine Plaudertasche sei,
das hat Vovka ausgedacht.

Aber wann soll ich denn schwatzen?
Ich habe keine Zeit zu schwatzen!

Theaterkreis, Kreis fiir Fotografie,
Chorkreis — ich habe Lust zu singen,
und fiir den Malkreis

haben ebenfalls alle gestimmt.

Aber Mar’ja Markovna sagte,

als ich gestern aus dem Saal ging:
Theaterkreis, Kreis fiir Fotografie -
das ist viel zu viel.
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Bs16upaii cebe, IpysKoOK,

OpnMH KaKoH-HUOYAb KPYIKOK'.

Hy, 51 BbIOpasia 1o $oTo ...
Ho mHe erme u meTh ox0Ta,
U 3a KpY»KOK 110 PUCOBAaHBIO
Toxke Bce TOI0COBAIH.

A uro 6oaTyHbs Jluga, Mo,
9to BoBka BbIZyMal.

A 60/1TaTh-TO MHE KOrza?
Msue 60sTaTh-TO HEKOTza!

S Teneps mo crapoctu

B Hamrem KJs1acce cTapocTa.
A gero MHe xo4ueTcsi?
Cratp, pebsra, 1eTInLEl.

HOAHI/IMYCI) Ha CTpaTocTare ...

Yro TaKoe 3TO, KCTaTH?
MosKeT, 3TO CTPATOCTAT,
Korga crapocTsr eTaT?

Adgrto 60J'ITyHbH Jlupa, Mo,
9to BoBka BbIZyMaJl.

A 60/TaTh-TO MHE KOTZja?
MuHe 60aTaTh-TO HEKOrza!

Y MeH1 ellle HarpysKu
ITo-HeMenKu 1 mO-PyCCKHU.

Ham 3azanue gaHo -

YreHbe U rpaMMaTHKA.

S crky, TIAXKY B OKHO

U BApPYT TaM BI)KY MaJIbYMKa.

OH rosopur: ,Mau croza,
A Te6e mpucy pam.” [...]?

Wihle dir, meine Liebe,
irgendeinen Kreis aus.

Nun, ich habe den Fotokreis gewdhlt ...
Aber ich habe noch Lust auf Singen,
und fiir den Malkreis

haben ebenfalls alle gestimmt.

Und dass Lida eine Plaudertasche sei,
das hat Vovka ausgedacht.

Aber wann soll ich denn schwatzen?
Ich habe keine Zeit zu schwatzen!

Ich bin jetzt bis ins hohe Alter

in der Klasse Sprecherin.

Aber was will ich denn?

Kumpels, ich will Fliegerin werden.

Ich erhebe mich im Stratosphérenballon ...
Apropos, was ist das eigentlich?
Ist ein Stratossphérenballon,

wenn Klassensprecher fliegen?!

Und dass Lida eine Plaudertasche sei,
das hat Vovka ausgedacht.

Aber wann soll ich denn schwatzen?
Ich habe keine Zeit zu schwatzen!

Ich habe noch schwere Aufgaben
in Deutsch und Russisch.

Wir haben eine Aufgabe bekommen -
Lesen und Grammatik.

Ich sitze, schaue aus dem Fenster
und plétzlich sehe ich einen Jungen.

Er sagt: ,Komm her,
ich gebe Dir ein Karamellbonbon.” [...]

Der Text ist vor allem bemerkenswert, weil er nicht nur unterschiedliche An-
gebote, dosug® zu ,organisieren’, biindelt, sondern zugleich einen — wenn auch
oberflachlichen - Einblick in die Psyche einer Jugendlichen erlaubt, an die
sich jene Angebote richten. Seit den frithen 1920er Jahren war dosug von in-

1 Wortspiel mit ,,Stratostat“ (Stratosphirenballon) und ,Starosta“ (Klassenilterste/r).

2 Agnija L. Barto, ,,Boltun’ja’; in: Barto, Sobranie so¢inenij v4 t., hg. v. Lev I Levin, t.2:
Stichi i poémy, Moskva 1981, 139-140.

3 Der Begriff dosug (nocyr) wird hier und im Folgenden nicht iibersetzt, sondern als ter-
minus technicus beibehalten, da die Bedeutung zwischen ,,Freizeit“ und ,Mufle” changiert. Vgl.
dazu Elisabeth Cheauré, ,Muf3e a la russe. Lexikalische und semantische Probleme (prazdnost’
und dosug); in: Cheauré (Hg.), MufSe-Diskurse. Russland im 18. und 19. Jahrhundert (Otium 4),
Tiibingen 2017, 1-35 sowie Elisabeth Cheauré, ,Mufle a la soviétique. Semantische und lexika-
lische Probleme, in diesem Band.
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tensiven ideologischen Kampagnen begleitet, um die potenziell ,freie Zeit® des
Individuums und damit auch die Mdglichkeit einer Mufle-Erfahrung der Idee
des Kollektivismus zu unterwerfen.*

Angeregt durch Bartos Text sollen im Folgenden die Pline zur straffen
Organisation des dosug hinsichtlich ihrer konkreten Umsetzung im ldndlichen
Bereich des jungen Sowjetstaates untersucht werden, und zwar unter zwei Ziel-
setzungen: Wie wurden - zum einen - die neuen Ideen konkret implementiert
und - zum anderen - wie wurden die neuen Formen der Freizeitgestaltung von
den Menschen im ruralen Bereich angenommen und moglicherweise auch in
einer Weise gelebt, die - allen politischen Vorgaben zum Trotz - dennoch zu
Erfahrungen fiihrte, die man als ,Muf3e’ bezeichnen koénnte?

Dazu wurde hier als exemplarische Freizeitaktivitdit das Singen im Chor
gewihlt. Denn der Chor ist fiir die sowjetische Kultur insofern besonders in-
teressant, als ihm das politisch leitende Ideologem vom ,Kollektiv‘ eigen ist. Viele
verschiedene Stimmen ergeben noch nicht a priori einen Chor; er bedarf in der
Regel einer straffen Fithrung, welche die individuellen Stimmen zu einer Einheit
zusammenfiihrt. Zugleich kann sich ein Chor nur auf der Basis hervorragender
Einzelstimmen als guter Chor formieren. Die Interdependenz von Individuum
und Kollektiv kann als modellhaft fiir die Sowjetgesellschaft insgesamt interpre-
tiert werden. Insofern ist es wohl keine zufillige Entwicklung, dass dem Phéno-
men des Chors (wie auch anderen kollektiven Kunstformen wie Tanzensembles
u.a.m.) auch hohe symbolische Bedeutung im System der sowjetischen Kultur
und der kulturellen Selbstverstindigung zugesprochen wurde.’> Im Kontext
der Muf3e-Forschung stellen sich zudem Fragen nach den Méglichkeiten und
Grenzen kollektiver Muf3e-Erfahrungen. Diese Fragen sollen anhand eines
Fallbeispiels diskutiert werden, wobei auch die Bedeutung der administrativen
Mafinahmen und die jeweiligen Akteure in den Blick genommen werden.

Es ist allerdings schwierig, eine wissenschaftliche Sprache zur Beschreibung
des sowjetischen dosug in seiner Doppeldeutigkeit von ,Freizeitbeschéftigung’
und ,Muf3¢’ zu finden, also eine Beschreibung, die auch Begrifflichkeiten wie
,Organisation von Mufle/Freizeit® einbezieht und zugleich den eigentlichen
Gegenstand der Untersuchung, naimlich Muf3e, umfassen kénnte. Wenn MufSe —
so die Erkenntnisse unseres Sonderforschungsbereichs — vor allem mit einer
nicht reglementierten, besonderen Form von Raum-Zeitlichkeit® (Chronotop)
verbunden ist, dann ist Muf3e auch nur dann erfahrbar, wenn der Mensch selbst-

4 Vgl. dazu Elisabeth Cheauré/Jochen Gimmel, ,,,Sowjetische Muf3e* zwischen Ideologie
und Praxis, sowie die einzelnen Beitrdge im Abschnitt ,Theoretische Grundlegungen® in
diesem Band.

5 Dafiir kann auch der bekannte Lager-Text von Andrej Sinjavskij/Abram Terc, Golos iz
chora (1973; dt. Eine Stimme im Chor, 1974) stehen, in dem das Motiv des Chors nicht nur
titelgebend, sondern auch strukturbildend ist.

© Giinter Figal/Hans W. Hubert/Thomas Klinkert (Hg.), Die Raumzeitlichkeit der Mufie
(Otium 2), Tiibingen 2016.
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stindig und individuell die Art und die Intensitdt seiner Tétigkeit bestimmen
kann und damit auch tiber die Moglichkeit verfiigt, im Laufe der Titigkeit sein
Tun zu verandern und ein etwaiges Ziel seiner Tatigkeit neu zu definieren. Die
von Marx inspirierte Vorstellung” aber, dass es einer verniinftigen Organisation
gesellschaftlicher Praxis bedarf, um einen Freiheitsraum der Individuen zu
schaffen, der als Mufle-Raum der Selbstentfaltung dienen konnte, war relativ
bald nach der Revolution in den Anspruch gekippt, den dosug der Werktitigen
zur Indoktrination zu nutzen und entsprechend mit Kontrollmafinahmen zu
tiberziehen. Damit war die unabdingbare Voraussetzung fiir Mufle-Erfahrungen
nicht mehr gegeben: Freiheit.

2. Kollektive Freizeit: Arbeiterklubs, Volkshauser und
Lesehiitten zwischen Eigenstidndigkeit und politischer Kontrolle

Bildungseinrichtungen fiir die breite Bevolkerung, wie sie nach der Revolution
flichendeckend in Sowjetrussland etabliert wurden, sind keine sowjetische
Erfindung, sondern kénnen auch fiir die vorrevolutionidre Zeit — zunéchst vor
allem unter philanthropischen Zielsetzungen - als untrennbarer Teil eines all-
gemeinen Prozesses der Volksaufklirung und -bildung und potenziell auch als
Teil einer Mufle-Kultur betrachtet werden. In diesem Zusammenhang ist die
Griindung einer ganzen Reihe von kulturellen Einrichtungen zu sehen: die
Volkskonservatorien (Narodnye konservatorii) in Moskau (1906), Petersburg
(1908), Saratov (1912), die Moskauer Stadtische Volksuniversitdt, benannt nach
A. L. Sanjavskij (Moskovskij gorodskoj narodnyj universitet imeni A. L. Sanjav-
skogo; 1908), der Volksliedchor, benannt nach M. E. Pjatnickij (Chor narodnoj
pesni M. E. Pjatnickogo; 1911), das Polenovskij-Haus zur Unterstiitzung von
landlichen Theatern und Fabriktheatern (Polenovskij dom; 1915). Diese Ein-
richtungen hatten nicht nur einen erklarten Bildungsauftrag, sondern sie forder-
ten auch im weitesten Sinne Bereiche der Mufle, indem dort bestimmte kiinst-
lerische Kompetenzen entwickelt werden konnten, ohne auf eine professionelle
Ausbildung zu zielen. Die Volkskonservatorien und die Sanjavskij-Universitit
etwa boten namlich keine zertifizierten Ausbildungsginge an, sondern vermit-
telten nur Kenntnisse nach freier Wahl und Interesse — ahnlich den deutschen
Volkshochschulen.®

7 Vgl. dazu die Beitriige von Elisabeth Cheauré und Jochen Gimmel, ,,,Sowjetische Muf3e*
zwischen Ideologie und Praxis, und Jochen Gimmel, ,Mufle und Praxis in geschichtsphi-
losophischer Perspektive bei Marx’, in diesem Band.

8 Narodnaja énciklopedija naucnych i prikladnych znanij v 14 t., hg. v. Char’kovskoe
obscestvo rasprostranenija v narode gramotnosti, t. 10: Narodnoe obrazovanie v Rossii, Moskva
1910; Evgenij N. Medynskij, Enciklopedija vneskol'nogo obrazovanija v 2 t., 2 izd., Moskva 1925;
Ivan A. Kairov/Fedor N. Petrov (Hg.), Pedagogiceskaja énciklopedija v 4 t., t. 3, Moskva 1966.
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Nach 1917 aber nahm diese Bewegung eine neue Ausrichtung, und zwar nicht
nur hinsichtlich des Angebots, sondern auch organisatorisch: Von nun an be-
schréankten sich solche Institutionen nicht mehr nur auf die beiden Hauptstédte,
sondern erstreckten sich bald auf ganz Russland; zudem wurden die Volkskon-
servatorien und die Volksuniversitit nach 1917 relativ schnell vom staatlichen
System absorbiert und ideologisch genutzt. Zu nennen sind beispielhaft das Haus
der Theaterausbildung, benannt nach V. D. Polenov (Dom teatral'nogo prosvesce-
nija imeni V. D. Polenova; ab 1921), das Zentrale Haus der Laienkunst in Stadt
und Land, benannt nach N.K.Krupskaja (Centralnyj Dom samodejatel'nogo
iskusstva v gorode i derevne imeni N. K. Krupskoj; ab 1930), nach dessen Muster
dann regionale Kunstzentren auf dem Land gegriindet wurden, und schlief3-
lich ab 1936 das Allunionshaus fiir Volksschaffen, benannt nach N.K. Krupskaja
(Vsesojuznyj Dom Narodnogo Tvorcestva imeni N. K. Krupskoj).

Sofort nach dem revolutiondren Umbruch im Oktober 1917 wurden
bekanntlich in praktisch allen grofen Stidten Russlands Arbeiterklubs (rabocie
kluby) und Kunststudios (chudozestvennye studii) des Proletkul’®® gegriindet'®.
Die Zeitgenossen verstanden dabei einen Arbeiterklub als

[...] srueiixy, popMy MaccoBoi TBOpUECKO# 0611eCTBEHHO-KOMMYHHCTHIECKOH caMoies-
TEJIHOCTH, U He TO/IBKO B 06/1aCTH HCKYCCTBA, HO U B 00/IACTH IIOUTHYECKOH, podec-
CHOHAJIbHOM U NPOM3BOACTBEHHOU.

[...] Zelle, eine Form der massenhaften, schopferischen, gesellschaftlich-kommunis-
tischen Selbstbetitigung, und dies nicht nur auf dem Gebiet der Kunst, sondern auch in
politischen, beruflichen und Produktionsbereichen.

Das Angebot an Aktivitdten in den Arbeiterklubs des Proletkul’t konnte prinzipiell
frei gewdhlt werden und kann damit - zumindest theoretisch — auch als Angebot
fiir eine potenzielle Mufle-Erfahrung interpretiert werden: Buchausstellungen,
Leseecken in Buchhandlungen, Bibliotheken, Literaturabende, Konzertabende,
Exkursionen (Bildungstourismus), Diskussionen iiber die laufenden Ereignisse
im Ausland, Frage-und-Antwort-Abende, Erinnerungen an das Leben von Ar-
beitern vor der Revolution und danach, Abende fiir Amateur-Aktivitéiten, Sport,
Polit-Lotterien, Polit-Auktionen, Polit-Méarkte, Wettbewerbe ... Und damit sind
bei weitem nicht alle Betatigungsméglichkeiten genannt.

Die formulierten Ziele wie auch einige der Formate scheinen zu stimmen -
und dennoch sind Zweifel angebracht, ob damit tatsdchlich auch Muf3e-Er-
fahrungen verbunden waren. Auf den ersten Blick erinnert zwar manches

9 Proletkul't, Kurzform fiir ,nposerapckas kyasrypa‘ (proletarische Kultur), bezeichnet
die kulturrevolutiondre Bewegung der russischen Oktoberrevolution, die vom Gedanken einer
proletarischen Revolution der Kunst in Loslosung von allen vorgingigen Kunsttraditionen
und ohne Bevormundung jeglicher Art getragen waren. Asthetisch sah man sich vor allem den
avantgardistischen Stromungen des Futurismus und des Konstruktivismus verbunden.

10" Siehe dazu auch den Beitrag von Elzaveta Zdankova in diesem Band.

11 A. Ivanov, ,Vnov’ o principach klubnoj raboty, in: Rabocij klub 5 (1924), 3-6, 4.
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irgendwie an Mufle, im Sinne eines raumzeitlichen Gefiiges, in dessen Rahmen
sich Moglichkeiten fiir die geistige und kulturelle Entwicklung des Menschen
er6ffnen konnten. Tatsdchlich aber entwickelten sich diese Angebote schnell zu
Formen, mit denen die staatliche Kontrolle iiber den privaten Bereich etabliert
werden sollte und auch konnte.

Datfiir sprechen vor allem jene Fakten, die aus der Geschichte des Proletkul’t
bereits gut bekannt sind. Denn bereits in den 1920er Jahren klagten einige Mit-
glieder dieser Bewegung dariiber, dass ,die Selbststdndigkeit der Klubmitglieder
durch die Organisation der Parteikollektive [in der Klubleitung] belastet” werde.
Man versuchte, diese Bedenkentrager durch die Versicherung zu beruhigen, dass
es vollig klar und im Statut @iber die Parteikollektive auch so festgelegt sei, dass
die Partei nicht die ganze Klubarbeit iibernehmen wiirde, es also nicht beabsich-
tigt sei, die Kluborganisationen abzuldsen und oder sich in aktuelle Fragen der
Klubarbeit einzumischen. Schon ein Jahr spéter wurde klargestellt, dass es nicht
moglich sei, einen Klub ohne Parteikollektiv, also nur durch einzelne Kom-
munisten in der Klubleitung, zu etablieren:

Bompocs! Kay6HOIH paboThl HACTOIBKO CIOKHBI M HOBBI, METOJMKA €€ HACTOJIbKO He-
YCTOMYMBA, 4TO KaKABIH PAZOBOH 4IeH IpaB/IeHHA-KOMMYHHCT He OPHUEHTHPYeTCA
B TOM, HACKOJIBKO TO H/IM HHOe paspellleHHe BOIpoca KIyOHOH paboTsl oBeeT Aeii-
CTBUTEJIBHO K HY’KHBIM pe3y/bTaTaM. /o moc/iefHero BpeMeH! Mbl IMeeM B IIPaBIeHHAX
K/Iy6O0B 60JIBIIMHCTBO KOMMYHUCTOB (IIPU HEOPTraHU30BAHHOM IIAPTKOJUIEKTUBE ), U TeM
He MeHee K/IyObl 9TH YacTO BeZyT B OCHOBE HEIPABHU/IbHYIO paboTy. /11 KOMMYHHCTOB,
4JICHOB IpaBJIeHUs K1yba, MOKeT ObITh, OOJIbIIe, YeM /11 PYKOBOJAHTeIeH Apyroi 06-
I[eCTBEHHOM OpraHU3alUK C YCTOMYUBBIMU METOAAMU PabOThI, eCTh HEOOXOAUMOCTD B
OpPraHM3aLUOHHOM 06CYKAEHUH UTOIOB ¥ NIEPCIEKTHB paboTbl AaHHOTO Kiy6a.!?

Die Fragen der Klubarbeit sind so schwerwiegend/komplex und neu und die Methodik
ist noch viel zu wenig festgelegt, dass jedes normale kommunistische Mitglied der Klub-
leitung nicht in der Lage ist, zu unterscheiden, ob die eine oder andere Entscheidung der
Klubarbeit tatsachlich zu den gewiinschten Resultaten fithrt. Bis in die jiingste Zeit haben
wir in den Leitungen der Klubs zum Grofiteil Kommunisten (bei einem nicht organisier-
ten Parteikollektiv), aber dennoch werden diese Klubs héufig zu grundlegend falscher
Arbeit angeleitet. Fiir die Kommunisten, die Leitungsmitglieder des Klubs, ist — vielleicht
mehr als fiir Leiter einer anderen gesellschaftlichen Einrichtung mit klar definierten
Arbeitsmethoden - eine organisatorische Erorterung der Resultate und der Perspektiven
der Arbeit im jeweiligen Klub unabdingbar.

Die Gegner einer Fithrung der Proletkul’t-Initiativen durch ein Parteikollektiv
suchten zwar nach einem Kompromiss, aber

OmBIT MOKa3BIBAET, YTO ITOrO HEAOCTATOYHO. [...] IIpaBienue [...] Hy)ZaeTcs B Tia-
TeJIbHOM PYKOBOJACTBE CO CTOPOHBI IIAPTHHHO# opranusanuu. Hu obiee cobpanue, HU
6r0pO STYeHKY ApTHX He MOYKET TaK AeTaJbHO U YaCTO, KaK 9TO HeOOXOAUMO, CTABUTh
Ha 00CY’K/ieHHe BOIIPOCHI KIyOHOMN JKHU3HH, a /I KI1y60B, 00'be AMHAIOMINX HECKOIBKO

12 R. Ginzburg, ,Partkollektivy i samodejatel'nost’, in: Rabocij klub 19,7 (1925), 3-5, 3.
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HPeANpPUATHH, 3TO HOYTH HEBO3MOXHO. ECTeCTBEHHO I103TOMY, 4TO PYKOBO/JCTBO KIy6-
HOM paBOTOM /J0/DKHO IIPHHA/IJIEKATh TAPTKOIEKTHBY. 1

Die Erfahrung zeigt, dass dies nicht ausreicht. [...] Fithrung [...] bendtigt eine sorgfaltige
Leitung durch die Parteiorganisation. Keine Vollversammlung, kein Biiro einer Par-
teizelle kann so detailliert und so héufig, wie dies unabdingbar ist, Fragen des Klublebens
zur Diskussion stellen, und fiir Klubs, die mehrere Unternehmungen in sich vereinen, ist
das ohnehin unmdglich. Und so ist es nur natiirlich, dass die Leitung der Klubarbeit beim
Parteikollektiv liegen muss.

So iibernahmen die Kommunistische Partei der Bolschewiken und der Staat
ziigig die Kontrolle und die Bestimmung der Inhalte der Klubarbeit; Anliegen
der Partei und des Staates wurden fortan programmatisch und offen in die
Klubarbeit integriert. Das Streben des Staates, die freie Zeit der Menschen zu
reglementieren, schlug sich sogar auf sprachlicher Ebene nieder: Die organi-
sierten und inhaltlich ausgestalteten Formen dieser nun bereits nicht mehr frei
verfiigbaren Zeit werden fortan vor allem unter der Losung der ,Organisation
des dosug” (opranusanus gocyra) verhandelt. Und 1927 etwa konnte sodann
eine Publikation schon im Titel einen Imperativ formulieren: ,, Arbeiter und
Arbeiterin, geht in den Klub.“!

Um dies konkreter zu fassen, lohnt ein Blick auf die vermeintliche ,Mufle-
Praxis‘ des Lesens: ,Im System der proletarischen Kultur zdhlten Biicher nicht als
Faktoren zur intellektuellen Entwicklung der Personlichkeit®, sondern als ,Waffe
der kommunistischen Propaganda’, als eine der Formen, ,das Bewusstsein des
,neuen’, des sowjetischen Menschen zu formen.“* Diese galt insbesondere auch
tiir Aktivitaten, die an Kinder gerichtet waren und damit fiir die Freizeit der
Kinder:

BubinoTexapy, BBIIOIHAA CBOM Ilefarorudeckue QGyHKIMH, GaKTHIECKU He JaBaau
BO3MOXXKHOCTH ZIeTAAM CaMOCTOSTe/IBHO OPHEHTHPOBAThCA B IoAbope KHUT. Opranusa-
LY Pa3/IMYHBIX MEPONPHATHH aKTHBU3UPOBAJIa JOCYT leTel, HO UMEHHO B TOM HaIIpaB-
JIEHNH, KOTOPO€ OTBEYA/I0 3aa4aM KOMMYHHCTHIECKOTO BOCIIUTAHNUL. 1

Die Bibliothekare gaben in Erfiillung ihrer padagogischen Pflicht den Kindern tatséchlich
keine Mdoglichkeiten, selbststdndig Biicher auszuwéhlen. Die Freizeit von Kindern wurde
durch die Organisation unterschiedlicher Aktivitdten bestimmt, und zwar genau in jene
Richtung, die den Aufgaben der kommunistischen Erziehung entsprach.

13 Ginzburg, ,Partkollektivy i samodejatel'nost’; 4.

14 V. Budrin, Rabodij i rabotnica, idite v klub, Leningrad 1927.

15 B cucremy IpoJeTapcKoii Ky/IbTypbl KHUTH BXOAM/IN IIPEHMYILECTBEHHO He Kak (ak-
TOPBI MHTE/IEKTYaIbHOIO PA3BHTHS JMYHOCTH, a KaK ,0pyAHe IIPONAraHAbl KOMMYHU3MA',
KaK OJMH U3 KaHaT0B GOPMHUPOBAHHSA CO3HAHHSA ,HOBOTO, coBeTcKoro uenoBeka. (Tat’jana
Ju. Bojkova, ,,,Stat” kul'turnym’: dosug leningradskich rabocich v konce 1920-ch - 1930-e gg.5
in: Vestnik Leningradskogo gosudarstvennogo universiteta im. A.S. Puskina. Serija ,Istorija“ 3
[2008], 93-106, 96).

16 Julija G. Salova, Detskij dosug v Sovetskoj Rossii (1920-e gody). Ucebnoe posobie, Jaroslavl’
2000, 39.
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Bemerkenswert ist hier die Tatsache, dass eine freie Wahlméglichkeit in keiner
Weise mehr gegeben war; vielmehr wurde eine allumfassende Reglementierung
angestrebt:

OCOBEHHOCTBI0 paccMaTpPUBAEMOTO MEPUOAA KaK Pas U SAB/AETCS HCIOIb30BAHHUE
CBOGOZIHOTO BpeMEHH [JeTedl B CYry60 BOCIHMTATENBHBIX LelfAX. [10A9MHEHNe KOCyTa
3a7ja4aM KOMMYHHUCTHYECKOTO BOCIIUTAHMs HAa MHOTHE TO/bI ONPEAENHIO XapaKTep pa-
60TBI GOJIBIINHCTBA AETCKUX BHELIKOIBHBIX YUPEKAEHHUHN, CBA3AHHDIX C OpraHu3arueit
cBo6oaHOrO Bpemenu.!”

Die Besonderheit der in Rede stehenden Periode zeichnet sich dadurch aus, dass die
Nutzung der Freizeit von Kindern strikten Erziehungszwecken unterworfen war. Die
Tatsache, dass die freie Zeit fiir viele Jahre den Aufgaben der kommunistischen Erziehung
unterworfen war, bestimmte die Arbeit der meisten auflerschulischen Einrichtungen, die
mit der Organisation von freier Zeit betraut waren.

Die offene ideologische Gleichschaltung der Arbeiterklubs stellte aber nur ein
Feld der Kontrolle iiber die Freizeitaktivitdten dar. Gleich nach 1917 wurden
im stadtischen Bereich zahlreiche Volkshduser (narodnye domd) sowie auf dem
Land Lesehiitten (izby-Citalni) gegriindet.!® Welche Bedeutung diesen Ein-
richtungen zugemessen wurde, kann beispielweise an den Titeln der zahlreichen
Aufsitze und Vortrage von Lenins Frau, Nadezda K. Krupskaja (1869-1939), er-
messen werden; wenige Beispiele sollen hier gentigen: Was soll ein Arbeiterklub
sein (Cem dolzen byt’ rabocij klub), Was ist ein Klub (Cto takoe klub), Volks-
haus (Narodnyj dom); Lesehiitten (Izby-&ital'ni); Uber die Arbeit der Lesehiitten
(O rabote izby-cCital'ni) Lesehiitten und rote Ecken (Izba-¢italnja i krasnye
ugolki), Verkniipfung der Arbeit einer Lesehiitte mit der ldndlichen Bevilkerung
(Uvjazka raboty izby-¢ital'ni s derevenskoj obs¢estvennost’ju), Die Gesellschaft
,Nieder mit dem Analphabetismus‘ und die Aufgaben der Lesehiitte (ObscCestvo
»Doloj negramotnost™ [ODN] i zadaci izby-Cital'ni), Zum Kongress der Izbaci
[Mitarbeiter in Lesehiitten] (K s”ezdu izbacej); Der Klub - Flamme des Auf-
baus des Sozialismus (Klub - olag stroitel’stva socializma)'® oder entsprechende
Publikationen.?®

In den 1920er und 1930er Jahren schossen Lesehiitten und Volkshduser wie
Pilze aus dem Boden. Bis 1948 lag allein die Zahl der Lesehiitten schon bei

17" Salova, Detskij dosug v Sovetskoj Rossii (1920-¢ gody), 4.

18 Diese Entwicklungen finden in jiingster Zeit durch die digitalen Medien besonderes
Interesse auch in breiten Bevolkerungsschichten: ,Zabytye dostiZenija Rossii. Narodnye doma’;
in: Charming Russia (10.02.2014), https://www.charmingrussia.ru/2014/02/blog-post_10.
html, abgerufen am 15.02.2021.

19 Alle genannten Aufsitze und Reden finden sich im achten Band der Péidagogischen
Werke Krupskajas, der den Titel Bibliothekswesen. Lesehiitten. Klubeinrichtungen. Museen
tragt: Nadezda K. Krupskaja, Pedagogiceskie socinenija v 10 t., hg. v. Nikolaj K. Goncarov/
Ivan A. Kairov/Il'ja V. Cuvasev, t. 8: Bibliotecnoe delo. Izby-cital’ni. Klubnye ucrezdenija. Muzei,
Moskva 1960.

20 Lidija M. Armand, Kooperacija i narodnye doma, 3 izd., Moskva 1918; Evgenij A. Zvja-
gincev, Komu i zacem nuzny narodnye doma?, 2 izd., Moskva 1918.
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48.000, und es gab sogar eine eigene Berufsbezeichnung fiir Menschen, die dort
arbeiteten: Izba¢.?! Wenn man in Rechnung stellt, dass die landliche Bevolkerung
der UdSSR im Jahre 1950 etwa 109,4 Millionen umfasste, so gab es im Schnitt
je eine Lesehiitte fiir 2.280 Menschen. Erst Anfang der 1960er Jahre, als man
noch einmal versuchte, das Bildungsniveau der Bevolkerung zu heben, gingen
die Funktionen der Lesehiitten auf die Klubs, Kulturhduser (doma kul’tury) und
Bibliotheken tiber. Dies fiithrte dazu, dass 1970 die Zahl der Lesehiitten auf 5.700
verringert wurde.??

Es kann nicht bezweifelt werden, dass die Sowjetmacht die Klubs, Lesehiitten
und Volkshduser auf ihre eigene Propaganda hin ausrichtete. Dennoch waren
diese Einrichtungen teilweise tatsdchlich auch der Bildung und kulturellen
Entwicklung der Gesellschaft zutrdglich.2* Denn als die sowjetische Macht sich
anschickte, die Kirchen, die fiir sich einen wenigstens minimalen Bildungsauf-
trag gesehen hatten, zu zerstoren, wurden die Lesehiitten und Volkshduser fiir das
Volk essentiell, bezog man doch nun - so wie zuvor aus den Kirchen - ,,geistige”
und moglicherweise auch ,emotionale” Nahrung aus diesen Einrichtungen. Die
bolschewistischen Akteure verwiesen manchmal sogar selbst auf diese Kon-
stellation bzw. nutzten sie agitatorisch. So rief zum Beispiel Krupskaja das Volk
zu einer Spendensammlung fiir die Volkshduser mit folgenden Worten auf:

A ecnu 6yzeT HexBarKa, ycrpanBaiite c6opbl. Co6UpasIy jKe paHblie Ha XPaMbl, [0 KO-
neiikaM co6Upasy, a B XpaMbl BbI BXOAW/IM CMHPEHHBIMU pabaMy, U yYWIU Bac B HUX
TOJIBKO TepIIeTh, He PONTATh 4a MOJHUTBCA 3a Ljaps U OTedecTBO. HapopHbIil xe foM
HAyYHUT BaC OTIMYATH [IPAB/Y OT JDKH, HAY4HT, KaK HATAAUTb OBIMMHU yCHIHSAME HOBYIO,
CBETIYI0 SKU3HD.2*

2l Das Lexem ,izba& ist ein Akronym von ,izba-¢ital'nja' (Lesehiitte).

22 Izba-¢ital'nja’, in: Bol’Saja Sovetskaja Enciklopedija, [3 izdanie], hg. v. Aleksandr M. Pro-
chorov, t. 10, Moskva 1972, 50.

23 Im heutigen Russland wird die Einrichtung der Klubs allerdings manchmal in unange-
messener Weise idyllisiert: ,,Die vielschichtigen Aktivitdten der Klubs sicherten in hohem Mafie
die Herausbildung der Einheit der sowjetischen Gesellschaft, was zum Faustpfand der indus-
triellen Erfolge und zu einem der entscheidenden Faktoren des Sieges im sich abzeichnenden
Krieg wurde. Die Klubs wurden zu einer allgegenwirtigen Erscheinung: Sie erfassten alle
Zweige der Gesellschaft und drangen bis in die tiefsten Ecken des riesigen Landes. Nirgends auf
der Welt gab es zu dieser Zeit etwas Vergleichbares.” (, MHoromaHoBas gesiteJIbHOCTD K1yOoB
B 3HAYUTE/IBHOH CTemeHH obecreurnBasa GOPMHPOBAHKE EAHHCTBA COBETCKOrO OOIIECTBa,
YTO CTa/IO 3a/I0TOM YCIIEXOB B POM3BOACTBE H OJHHMM U3 PelIarouinx GpakTopos nobeanr B
HaﬂBHFaBmeﬁCH BOHHe. KJIY6BI CTaJIn YHI/IBepCaJH)HbIM ABJIEHUEM: OHHU OXBAaTbhIBAJIU BCE C/I0OHN
ob1ecTBa, MPOHUKAMH B CaMble OT/a/IeHHbIE YTOJIKM OTPOMHO# cTpansl. Hurze B Mupe Hu-
4ero 1mofZo6HOro B TOT mepuos He 6b110. Anna V. AleSina, Dejatelnost’ klubnych ucrezdenij
Srednego PovolZja v 30-e gody XX veka, Avtoreferat diss. kand. ist. nauk, Samara 2005, 23).
Angesichts der Spaltung der Gesellschaft, die sich in den ,Sduberungen® und in der massen-
haften Zwangsarbeit der GULAG-Hiftlinge manifestierte, wirkt die Auffassung, die Klubs seien
das ,Faustpfand der industriellen Erfolge” gewesen und hitten die ,Einheit des sowjetischen
Volkes“ vorangetrieben, fast zynisch.

24 Nadezda K. Krupskaja, ,Narodnyj dom“ [1919], in: Krupskaja, Pedagogiceskie socinenija
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Und wenn es an Geld mangelt, dann macht Sammlungen. Ihr habt doch frither fiir Kir-
chen auch gesammelt, jede einzelne Kopeke habt Ihr gesammelt, aber Ihr seid in die Kir-
chen als unterworfene Sklaven gegangen, und man hat Euch dort nur gelehrt auszuhalten,
nicht zu murren, sondern fiir Zar und Vaterland zu beten. Das Volkshaus dagegen lehrt
Euch, die Wahrheit von der Liige zu unterscheiden, lehrt Euch, mit allen gemeinsamen
Kraften ein neues, ein helles Leben zu erschaffen.

Die politischen Ambitionen, das Land mit einem Netz von Klubs, Volkshiusern
und Lesehiitten zu {iberziehen, sollten aber nicht den Eindruck erwecken, dass
diese Angebote allein tatsdchlich die Freizeitaktivititen der lindlichen Bevol-
kerung bestimmten. Viele der angeblichen , Freizeitaktivitdten“ waren vielmehr
darauf ausgerichtet, den Lebensunterhalt in sehr elementarer Weise zu sichern.
Dieser Aspekt spielt nicht nur bei der Datschen-Kultur eine Rolle,? sondern bei
dhnlichen Tétigkeiten wihrend der arbeitsfreien Zeit:

[...] MHOTHe paboune BMeCTe ¢ CeMbSMH MPEANOYUTATH TPOBOAUTD BPEMS Y POACTBEH-
HUKOB B 6/IH3/Ie3KAITUX ZlePEBHAX, IOMOTas UM B 3aTOTOBKE IPOB, CeHa, TTOCA/IKe H KOTIKe
KapTodens.?

[...] viele Arbeiter zogen es vor, zusammen mit ihren Familien ihre Zeit bei Verwandten in
umliegenden Dorfern zu verbringen, um sie beim Brennholzmachen, beim Heuen, beim
Setzen von Kartoffeln und bei deren Ernte zu unterstiitzen.

Wenn diese Titigkeiten auf den Datschen in fast idyllischer Weise beschrieben
werden, so wird dabei negiert, dass Aktivitdten nicht nur ,Hilfe* bedeuteten,
sondern dass die Menschen auch gezwungen waren, mit ihren Verwandten
(oder auch ohne sie) zu arbeiten. Denn der Lebensstandard des sowjetischen
Menschen befand sich auf sehr niedrigem Niveau, und viele Stadter bewirtschaf-
teten nebenbei ein kleines Land bzw. sahen sich dazu gezwungen. Die zeitliche
Beanspruchung durch Mafinahmen zur Sicherung der Existenz ldsst sich auch
an einem anderen Beispiel demonstrieren:

Tak, Ha BOIIPOC O MPUYHHE OTXOAA OT COBEPIICHUS PEJTUTHO3HBIX 00PAZOB 6OIbIINH-
CTBO PeCIIOH/IEHTOB OTBEYAIO: ,,/[a)ke He yCIIeBako OTIOXHY Th, HE TOBOPS YKe O IepKBU”
HJTH ,B 1IePKOBb He XOXY, TAK KaK BOCEMb YacOB PaboTalo, a OCTAIbHOE BpeMs TIPOBOXKY
3a paboroit goma“?’

v 10 t., hg. v. Nikolaj K. Gonlarov/Ivan A. Kairov/Ilja V. Cuvasev, t. 8: Bibliotecnoe delo. Izby-
Citalni. Klubnye ucrezdenija. Muzei, Moskva 1960, 24-26, 26.

25 Vgl. dazu den Beitrag von Aleksandra Kasatkina, ,Zur Aufhebung der Unterscheidung
von Arbeit und Freizeit im Marxismus (am Beispiel der postsowjetischen Datscha)® in diesem
Band.

26 Ljudmila N. Bechtereva, ,Evoljucija kul'turnogo dosuga gorodskogo naselenija v
1920-e gg.: Regional'nyj aspekt in: Vestnik Udmurtskogo universiteta. Istorija i filologija 25,1
(2015), 86-91, 87.

27 Bojkova, ,,Stat” kul'turnym® 104. Es werden Materialien von Fragebogen zitiert, die
in folgender Publikation aufgefiihrt sind: Irina N. Donina, ,,,Avtobiografii bezboznikov‘ kak
vid massovogo isto¢nika po social'noj psichologii rubeza 1920-1930-ch gg. (Po materialam
rukopisnogo otdela Gosudarstvennogo muzeja istorii religii)‘, in: Klio 6,3 (1998), 58-66, 62, 65.
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Auf die Frage, warum keine religidsen Rituale mehr durchgefithrt werden, antwortete die
Mehrzahl der Befragten: ,Ich schaffe es nicht einmal mich zu erholen, an Kirche ist da
nicht zu denken® oder ,ich gehe nicht in die Kirche, weil ich acht Stunden arbeite und die
tibrige Zeit zu Hause arbeiten muss.”

Obwohl kirchliche Rituale sicherlich nicht problemlos unter Freizeit oder Mufe
zu subsumieren sind, kann dies doch als ein Beispiel dafiir dienen, dass der
Sowjetmensch in der Regel kaum tiber frei disponible Zeit verfiigte, sondern
man eher von Uberarbeitung und Erschépfungszustinden sprechen muss.
Dies widerspricht vollig der sowjetischen Propaganda, die auf der Basis einer
verniinftigen Organisation der menschlichen Arbeit und der Aktivierung der
menschlichen Potenziale von einem Kommunismus als allgemeiner Mufle in
einer disposable time im Sinne von Marx?® ausgegangen war.

Mit den traditionellen Ritualen in den Kirchen ist indirekt ein Bereich an-
gesprochen, der auch fiir die Klubs und die Volkshduser eine wichtige Rolle
spielte, ndmlich das Singen in den ,Volkschoren, eine der wichtigsten Freizeit-
aktivitdten in sowjetischer Zeit. Bis 1917 war die Tradition des Singens im Chor
im landlichen Bereich eng sowohl mit korperlicher Arbeit (in der Landwirt-
schaft oder im Bereich der weiblichen Handarbeiten) als auch mit religiésen
Praktiken verbunden gewesen. Mit der Schlieffung der Kirchen wurde diese
Tradition in einen anderen Raum, nimlich in die weltlichen Klubs oder Volks-
hduser, verlagert.

Wie religiose Riten durch die Sowjets konkret adaptiert wurden, um damit
die Akzeptanz der neuen Macht zu erhohen, ldsst sich an einem Beispiel aus
Brjansk, im westlichen Teil Russlands gelegen, zeigen:

Tax, B 1923 rogy koMcoMos1blibl Bpsincka paspaboTaiy iaH nposefeHus ,Komcomoss-
cKoro poxkzectsa’. B cy66ory 6 sHBaps B Ki1y6ax ,Merammmct’, um. PokuHa, BoenHOrO
rocrutans, Topoackom kiy6e, [lkose 111 MHTepHannonata, HoBoM Tearpe mpoxoguiu
GecruraTHbIe KM Ha TeMy ,Kak poxxgarorcs 6oru’. C 7 4acoB Bedepa Bce CITyLIATeIH
HaINpaB/IUCh K Moruae PoKuHa, BO3/e KOTOPOIl yCTPaHUBaIUCh MUTHHT U eliepBepK.
3aTeM JeMOHCTpauus ABUrazach K kayby um. QokuHa, Ie yCTPauBaIOCh COMOKEHUE
usobpaskeHuit Gora u yepra. [Toc/e OKOHYAHUA BCe MPHUCYTCTBYIOLME HAIPAB/ISINCH
10 K/1y6am, Te UM [pe/JIarain pasindHble TeaTpaabHble OCTAHOBKY 1 TaHIbL.2

28 Vgl. dazu Jochen Gimmel, ,Mufle und Praxis in geschichtsphilosophischer Perspektive
bei Marx", in diesem Band.

29 Povsednevnaja Zizn' Brjanskoj gubernii v 1920-e gody", in: Rodnoj Brjansk, milaja
serdcu Brjanscina, http://www.puteshestvie32.ru/content/gubernii, abgerufen am 15.02.2021.
Uber Freizeitaktivititen und Festtagskultur in den Provinzen Sowjetrusslands vgl. den Beitrag
von Svetlana MalysSeva, ,Mufle im urbanen Raum der 1920-1930er Jahre? Konzeptualisierung
und Funktionen von dosug in der sowjetischen Gesellschaft (am Beispiel der Stadt Kazan’)%
in diesem Band sowie Svetlana Ju. MalySeva, Sovetskaja prazdnicnaja kul'tura v provincii:
prostranstvo, simvoly, istoriceskie mify (1917-1927), Kazan’ 2005; dazu auch die Rezension von
Catriona Kelly (Katriona Kelli, ,[Rez. auf:] S. Ju. Maly$eva. Sovetskaja prazdnicnaja kul'tura v
provincii: prostranstvo, simvoly, istoriceskie mify [1917-1927], Kazan’: Rutena, 2005. 399 s. in:
Antropologiceskij forum 7 [2007], 384-389).
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Und so haben im Jahr 1923 die Komsomolzen aus Brjansk einen Plan ausgearbeitet, um
Komsomol-Weihnachten durchzufiihren. Am Samstag, 6. Januar, gab es im Klub Metallist,
der nach Fokin*® benannt war, im Militirhospital, im Stddtischen Klub, in der Schule der
III. Internationale und im Neuen Theater kostenlose Vortrage zum Thema Wie Gétter
geboren werden. Von 19 Uhr an begaben sich alle Zuhorer zum Grab Fokins, wo eine Ver-
anstaltung unter freiem Himmel und ein Feuerwerk stattfanden. Dann bewegte sich die
Demonstration zum Fokin-Klub, wo man Bilder von Gott und Teufel rituell verbrannte.
Nach Beendigung dieser Handlung gingen alle Anwesenden zu den Klubs, wo ihnen ver-
schiedene Theaterauffithrungen und Ténze dargeboten wurden.

Diesen Beschreibungen ist zu entnehmen, dass die neue Macht bei ihren
Organisationspldnen fiir zeitliche und rdumliche Rahmenbedingungen von
dosug auf bewdhrte Formate setzte, und zwar nicht nur auf die Feiertage an sich
(,Komsomol-Weihnachten®), sondern auch auf traditionelle duflere Formen.
Die kostenlosen Vortrige konnen im konkreten Fall als Aquivalent von kirch-
lichen Ritualen am Vorabend eines hohen Feiertags gesehen werden, hier also
einer Vigilie. Der rituelle, gemeinsame Besuch des Friedhofs, begleitet von einer
Veranstaltung unter freiem Himmel und einem Feuerwerk, entspricht einem
Gedenkgottesdienst. Auflerdem wurde mit dem ,Helden® Fokin in Anlehnung
an Kanonisierungsprozesse von Heiligen ein neues sowjetisches Pantheon eta-
bliert. Die Tradition des rituellen Verbrennens von symbolischen Darstellungen
(in effigie) rekurriert ebenfalls auf alte Traditionen, und auch unterhaltende
Formate wie Theater oder Tanze waren fiir die vorrevolutiondre Zeit typisch.
Die neue Macht bot also - entgegen allen anders lautenden Beglaubigungen -
nicht prinzipiell neue Formen gesellschaftlicher Rituale an, vielmehr iitbernahm
man einfach gewohnte Formen und fiillte sie mit neuen Personen und Ideo-
logien. Wie man dies konkret realisiert hat, soll nun am Beispiel des Chors von
Es’ki gezeigt werden.

3. Fallbeispiel: Das ,singende Dorf“ Es’ki

3.1. Zur Quellenlage und zur Bedeutung des Dorfes

Das sehr alte Dorf Es'’ki im Rayon von BeZeck im Gouvernement von Tver’
war und ist ein typisches zentralrussisches Dorf. Urspriinglich handelte sich
bei Es’ki um ein grofies Dorf (1859 lebten dort 2.075 Menschen, im Jahre 1920
waren es schon nur mehr 1.412, heute leben weniger als 100 Menschen dort);
man bestritt den Lebensunterhalt nicht nur mit Landwirtschaft (die wegen des
Klimas und der schlechten Erde relativ riskant war), sondern auch mit Fisch-
fang, Schuhmacherei und dhnlichen Gewerben. Der Fluss Moldga war schiftbar,

30 Ignatij Ivanovi¢ Fokin (1889-1919), russischer Revolutionir, Bolschewist, politisch be-
sonders engagiert in Brjansk, starb sehr jung an Typhus.
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sodass die Lage giinstig war. Die Dorfbevélkerung nannte sich Ezaner (EZane;
Adjektiv: ezanskij).

Der Ort nahm eine Mittelposition zwischen Stadt und Dorf ein (,nicht Stadt,
nicht Dorf*, wie eine Bewohnerin formulierte), dies war prigend fiir die Spezifik
des Erwerbslebens der Bevolkerung und deren kulturelles Leben; offensichtlich
war dabei die Orientierung hin zur Stadt ausschlaggebend. Und vor diesem
Hintergrund wird auch verstdandlich, warum das Klubhaus, das in diesem Dorf
bereits 1917 gebaut wurde, Volkshaus genannt wurde - so wie in Stadten auch.
Das Gebéude ist bis heute erhalten, auch wenn es kein Klubleben mehr gibt. Die
Bezeichnung aber ist bei der dortigen Bevélkerung bis in unsere Tage prasent:
»Das ist eine Fotografie, wo sie [die Teilnehmer des Chors in den 1980er Jahren]
sich vor dem Klub von Es’ki befinden. Klub - das ist die offizielle Bezeichnung,
aber in Es’ki nennt man ihn bis heute Volkshaus. In ihrem Leben lief er immer
unter dieser Bezeichnung.“*! (L. A. Frolova; vgl. Abb. 1).

Die Geschichte des dorflichen Chors, um die es nun gehen wird, kann nur
anhand der eher sparlichen Erinnerungen seiner letzten Mitglieder sowie deren
Kinder nachgezeichnet werden; lediglich fiir die Nachkriegszeit gibt es mehr
Dokumente. Aber im Vergleich mit anderen Folkloregruppen ldsst sich die Ge-
schichte dieses Chors relativ fundiert und auch nachpriifbar rekonstruieren, um
auf dieser Basis exemplarisch einen Einblick in Freizeitpraktiken in der tiefen
russischen Provinz’ der 1920er und 1930er Jahre zu gewinnen.

Wenn im Folgenden die Entwicklung des Dorfes und vor allem dessen Chor
im Kontext der Gleichschaltung von Freizeitaktivititen durch die Sowjets
beschrieben wird, so stellen jene Zeugnisse, die von der letzten Leiterin des
Chors, Zinaida Andreevna Antimonova (geb. Capalina; 1921-2003), gesammelt
wurden, die wichtigste Quelle dar. Die Chorleiterin wurde zwar bereits in
sowjetischer Zeit geboren, aber ihre Sammlung umfasst auch die Erinnerungen
ihrer Schwester Antonina (geb. 1902) und ihres Bruders Andrej (geb. 1904),
womit auch die vorrevolutiondre Zeit noch einbezogen ist. Antonina und An-
drej sangen zunéchst im Kirchenchor, Antonina dann ab 1917 auch im Chor des
Klubs, auf den noch einzugehen sein wird. Die Materialien von Zinaida Anti-
monova wurden von ihr selbst zum Teil in der ortlichen Presse publiziert, zum
Teil aber auch im Familienarchiv aufbewahrt und uns von der Tochter Zinaidas,
M. V. Antimonova, zur Verfiigung gestellt.>? Diese Zeugnisse werden erginzt

31 ®@ororpadus, rae onn [yyactHukn xopa 1980-X rozi0B] Ha KpbLIblie €CbKOBCKOTO
k1y6a. Kiy6 — 910 opunmanpHoe HasBaHMe, a B ECbKax 1 [0 CHIO TTOPY 30BYT ero HapO/HbIH,
TO eCTb HAPOAHBIH oM. B ux sxu3Hu oH 611 ¢ TakuM HasBauueM.” (L. A. Frolova); zu Frolova
vgl. unten.

32 Weiterhin zitiert mit ,Z.A. Antimonova®; einige dieser Materialien sind bereits publi-
ziert, vgl. Michail V. Stroganov, ,,Pesennyj repertuar sela Es’ki; in: Vladimir V. Kozyrev (Hg.),
Vremen svjazujuscaja nit. Sbornik dokladov i vystuplenij na naucno-prakticeskoj konferencii,
posvjascennoj 880-letiju pervogo upominanija BeZecka v istoriceskich istocnikach, 29 aprelja
2017 goda (Istoriko-kraevedceskij al'manch ,Bezeckij kraj, Nr. 16), Bezeck 2017, 66-86.
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Abb. 1: Mitglieder des Chors im Jahre 1984 vor dem ,Volkshaus®
Die Siebte von links ist Z. Antimonova.

durch weitere Materialien, die wir von L. A. Frolova, der Tochter einer gewissen
V.M. Subbotina, erhalten haben. Letztgenannte war ebenfalls aktives Mitglied
im Chor.3?

Es existieren auch ethnographische Aufzeichnungen im eigentlichen Sinne,
die in Es’ki zum ersten Mal Ende der 1870 durchgefiihrt wurden. Zu dieser Zeit
wurden auch einige Lieder dokumentiert (Hochzeitslieder und Spiele). Im Juni
1925 und damit bereits in sowjetischer Zeit wurde dann das Becken der oberen
Mologa intensiv ethnographisch beforscht. Im Rahmen der sogenannten Obe-
re-Mologa-Expedition (Bepxre-monoxckas skcrmeaunus) sammelten damals
Studierende der Moskauer Pidagogischen Hochschule unter der Leitung von
Ju.M. Sokolov und A.N. Versinskij Materialien fiir die Folkloreforschung und
Ethnographie.

3.2. Identitdtsstiftende Funktion des Singens

Das Singen wurde fiir Es’ki immer als identitatsstiftend betrachtet, und zwar
tiber die Zeiten und Revolutionen hinweg. Dies belegen auch die - sicherlich
hochstilisierten — Aussagen von Z. Antimonova, die in einer Art szenischer Er-
zahlung mit dem Titel Es’ki, ein singendes Dorf (Es’ki - selo pevucee) jeweils die
Auftritte des Chors begleitete:

33 Weiterhin zitiert mit ,,L. A. Frolova“
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EcbKu — He TOpPOZ, He iepeBHs — 60IbIIoe TOProBoe ceso (Mecteuko). [TaxoTHOI 3emn
MaJsio, MHOTO 3a/IMBHBIX JIYTOB, a OTCIOZ]a 3aHATHA — CKOTOBOJCTBO, TOPTOBJIA JIECOM,
pb160#1, MOIOYHBIMU ITPpOAYKTaMH. [IpsimMast cBs3b ¢ [leTepOyprom — CaroXXHbIH IPOMBI-
ceJ1, KOYKeBEHHBIA M KUPIIHYHBIIN 3aBoAbl. OTCI0ZA Ky/IbTYpa B Ofiex/e, 0OyBH, B IIOBe-
nenny (6abHBIE TAQHIBI, T€ATP, CIEKTAK/IN, KOHIEPTHI, CBOS KaApH/Ib 110/ neHue ,[1o
y/IHLe MOCTOBOM ). Y JKEHIIHUH PYKOZe/Ine — TKa4eCTBO, BBILIMBKY, BSI3aHME U IIEHMUE,
neHue, nexve. KpectpsiHCKHe paboThl — JIeH, CEHOKOC, JKHUTBO, MOJIOTbOA U IIeHHe,
nexue, nexue. (3. A. AHTUMOHOBA).

Es’ki, das ist keine Stadt, das ist kein Dorf, das ist ein grofler Handelsplatz. Es gibt wenig
Ackerland, viele Wiesen am Ufer, und daher rithren auch die Beschaftigungen: Viehzucht,
Handel mit Holz, Fischen, Milchprodukten. Es gibt eine Direktverbindung mit St. Peters-
burg durch Schuhmacherei, Lederverarbeitung und Ziegelproduktion. Dies ist der Grund
fir eine [besondere] Kultur der Kleidung, der Schuhe, im Umgang (Balltdnze, Theater,
Auffithrungen, Konzerte, eine eigene Quadrille zum Lied ,Auf der Briickenstrafie).
Frauen haben Handarbeiten, Weben, Sticken, Stricken und Singen, Singen, Singen. Die
béuerlichen Arbeiten sind Flachs, Heuen, Mahen, Dreschen und Singen, Singen, Singen.
(Z.A. Antimonova).

Bei diesem Zitat ist zunédchst die mehrfache Repetitio des Lexems ,menue’
(,Singen, Singen, Singen®) bemerkenswert, durch die der mit dem Singen ver-
bundenen Rhythmisierung monotoner Arbeiten entsprochen wird, bzw. diese
Rhythmisierung im Text quasi imitiert.

Dieses Singen kann einerseits als Ritual betrachtet werden, insbesondere dann,
wenn die béduerliche Bevolkerung an bestimmten kalendarischen Feiertagen
(Winterheilige oder Dreifaltigkeitsfest) sang — man sprach dementsprechend
auch von rituellen Liedern (obpsagossle necuu) —, um Erdgeister in der Hoff-
nung auf gute Ernte herbeizusingen. Andererseits wurde, dies verdeutlich das
Textzitat, auch regelmaflig wahrend der Arbeit gesungen, bei Handarbeiten oder
bei Erntearbeiten, sei es, um der Langeweile entgegenzuwirken oder um durch
den Rhythmus der Lieder die Rhythmisierung der Bewegungen und damit der
Arbeit insgesamt zu gewdhrleisten, wie oben bereits angedeutet. Gerade durch
diese Rhythmisierung aber wird die Grenze zwischen Arbeit und Muf3e fluide,
wie durch die Forschungen des Freiburger Sonderforschungsbereichs MufSe ge-
zeigt werden konnte.3*

Die Worte der Zinaida Antimonova lassen dariiber hinaus die grofie iden-
titatsstiftende Funktion des Singens im Chor erkennen. Dies kann - so jedenfalls
unsere Auffassung — nicht allein auf politische Indoktrinierung zuriickgefiihrt
werden, sondern bedeutet, dass das Singen von den Mitglieder des Chors wohl
auch freiwillig und gerne praktiziert wurde. Dieser Aspekt, dass durch die

34 Vgl. dazu die Arbeiten von Gregor Dobler im Sonderforschungsbereich Mufe. Dobler
beschreibt die Uberginge von (rhythmisierter) Arbeit zum (rhythmisierten) Singen, womit die
grundlegende Opposition von ,Arbeit” und ,Mufle’ nicht mehr gegeben ist. (Gregor Dobler,
»Work and Rhythm' Revisited: Rhythm and Experience in Northern Namibian Peasant Work"
in: Journal of the Royal Anthropological Institute 22,4 [2016], 864-883).
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sowjetischen Mafinahmen zur Organisation der Freizeit positive kulturelle Ent-
wicklungen stimuliert wurden, wird in der heutigen russischen Forschung zur
frithen Sowjetunion immer wieder herausgestellt:

To/IKOBATh COBETCKYIO CUCTEMY MCKIIOUUTENTbHO KAK CHCTeMY TOTAJIUTApHOTO THIIA, He
pasyIdas Mepy COOTHOIIEHHA COIMATLHOTO TBOPYECTBA, SHTY3HA3Ma, C OHOH CTOPO-
HbI, ¥ aBTOPUTAapU3Ma, OI0pOKpaTHU3Ma — C IPYroi, Ha Ka)ZIoM U3 TallOB ee Pa3BUTH,
O3HAYAET He IOHUMATh CYLIHOCTH O6OmecTBeHHON nctopun CCCP.*

Das sowjetische System ausschliefilich als ein totalitires System zu interpretieren und
dabei nicht zwischen der Schaffenskraft in der Gesellschaft und deren Enthusiasmus
einerseits sowie dem Autoritarismus und der Biirokratie andererseits zu unterscheiden,
und zwar in den jeweiligen Etappen der Entwicklung, bedeutet, das Wesen der Sozial-
geschichte der UdSSR nicht zu verstehen.

Die Geschichte des Chors von Es’ki scheint eine solche Auffassung teilweise zu
bestitigen, auch wenn die o.a. Argumentation durchaus zweischneidig ist. Zwar
kann kaum bestritten werden, dass es im sowjetischen System neben ,Auto-
ritarismus und Biirokratie® auch so etwas wie ,eine gesellschaftliche Schaffens-
kraft und einen Enthusiasmus® gegeben hat; das ,Wesen der Sozialgeschichte
der UdSSR® ist allerdings als die Geschichte eines totalitdren Staates doch vor-
wiegend durch ihre Tendenz zu autoritiren und biirokratischen Gesellschafts-
merkmalen gekennzeichnet. Die Existenz von gegenldufigen Entwicklungen
rechtfertigt nicht ein System, das genau diese Entwicklungen zu unterdrii-
cken suchte.’® Dennoch ist hier ein gewisses Paradoxon zu konstatieren: Der
Staat strebte zwar danach, die freie Zeit der Menschen in hochstem Mafle zu
reglementieren, fiir viele Menschen aber, so auch fiir die Mitglieder im Chor
von Es’ki, bedeuteten die bereitgestellten Formate wohl tatsachlich die Moglich-
keit einer Muf3e-Erfahrung, fiir die man dem Staat, seinen Repréisentanten und
deren Fiirsorge man sogar dankbar war.

Die identitétsstiftende Funktion des gemeinsamen Singens ldsst sich an drei
weiteren Faktoren ablesen: langfristiges Engagement ganzer Familien und Ge-
nerationen, Gebundenheit an den Chor iiber weite Entfernungen hinweg sowie
das Repertoire des Chors selbst.

Im Chor, der wihrend des ganzen 20. Jahrhunderts sehr aktiv war, waren Fa-
milien und Generationen mit Begeisterung engagiert. Die Aufzeichnungen der
ethnographischen Exkursion von 1925 sind in diesem Kontext aufschlussreich,
wenn man die Namen jener Menschen, die den Studierenden Lieder mitteilten,
mit jenen Namen vergleicht, die spater als Chormitglieder wirkten, denn sie sind

35 Ljudmila A. Bulavka, ,,,Nizy* Proletkul'ta i rabocie kluby 1920-ch: Cto delali i ¢em zili
(8trichi k portretu) in: Al'ternativy 3 (2012), 89-133, http://www.intelros.ru/readroom/
alternativi/a3-2012/16625-nizy-proletkulta-i-rabochie-kluby-1920-h-chto-delali-i-chem-zhili.
html, abgerufen am 15.02.2021.

36 Die Argumentation der Autorin geht noch weiter, indem dieses sowjetische Modell der
heutigen russischen Gesellschaft anempfohlen wird: Heute werde der ,Prozess einer Verbrei-

tung von geistigen Werten dringend benétigt, dieser Prozess miisse daher ,richtig organisiert
und aktiviert“ werden (Bulavka, ,,,Nizy‘ Proletkul'ta“).
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fast vollig identisch, auch wenn man in Rechnung stellen muss, dass manche
Namen méglicherweise nur aufgrund eines Verwandtschaftsverhaltnisses gleich
waren. Frolova berichtet auch iiber eine Dortbewohnerin, die ihr bei der Samm-
lung von Material iiber den Chor geholfen habe, L. V. Maleeva, Tochter einer
gewissen E.A. S¢urkina. Diese sei ,ihr ganzes Leben lang* Mitglied des Chors
gewesen und bis ins hohe Alter zu Proben oder ,,zum Singen, wie man in Es’ki
sagte’, gegangen.®’

Auch wenn Menschen das Dorf verlassen hatten, traten sie nach ihrer Riick-
kehr sofort wieder in den Chor ein oder blieben selbst bei Wegzug aus dem Dorf
Mitglieder des Chors, wie die Tochter von V. M. Subbotina iiber ihre Mutter
erzdhlt:

B 1946 r. oHa BepHy/Iach Ha poJUHY B cenio ECbKHM M CTa/Ia mpernosiaBaTh PyCCKUHN A3BIK,
JINTEPATyPY, HEMEIKHH A3BIK U TeHue. Jlo 1965 I. oHa )kuia B cesie ¥ Oblla YIaCTHHICH
xopa. 3areM Iepeexana B Bexerk, paboTana B cpefHeil mkose No 1, HO Ipozo/IKaIa
6BITh yIacTHHUIIEH eCbKOBCKOTO Xopa. (/1. A. ®pososa).

1946 kehrte sie in ihr Heimatdorf Es’ki zurtick und begann, russische Sprache und Li-
teratur, Deutsch und Gesang zu unterrichten. Bis 1965 lebte sie im Dorf und war Mitglied
im Chor. Dann uibersiedelte sie nach Bezeck, arbeitete in der Mittelschule Nr. 1, aber bleib
weiterhin Mitglied im Chor von Es’ki. (L. A. Frolova).

Auch 1. V. Oparin, ein ,geborener EZaner, jetzt Petersburger und im Ruhestand,
lebte von Friihling bis Herbst im Dort Es’ki. Er liebte das Angeln und das Singen.
Und sagte immer: ,Ich fahre nach Es’ki zum Singen. Ruft mich nur.“*® Der Chor
wurde offenbar als ein angenehmer Ort der Freizeitgestaltung empfunden -
trotz der Umstidnde eines anstrengenden und schweren Lebens.

Der dritte identitatsstiftende Aspekt ist sicherlich auch in der Tatsache zu
sehen, dass die eigentliche Mission der Chormitglieder darin lag, vor allem
Lieder aus Es’ki zu singen, also Lieder aus ihrer Heimat im engeren Sinne.
Dieser Aspekt ist auch mit der Frage verbunden, welches Repertoire denn in den
sowjetischen Zeiten des Chors eigentlich gesungen wurde und ob daneben ein
Repertoire aulerhalb des Chors existierte, das aus unterschiedlichen Griinden
nicht bei offiziellen Auftritten des Chors prasentiert wurde. Die Entscheidungen
dartiber wurden mit grofSer Wahrscheinlichkeit direkt von der Chorleitung ge-
troffen und waren damit von den politischen Rahmenbedingungen bestimmt -
Rahmenbedingungen, die durch die neuen Mafinahmen zur ,Organisation des
dosug“ auch im lindlichen Raum bestimmt waren.

37 [...] Bcto sxu3HB 6bTa yuacTHULEH XOpa. [...] JleBOUKOii Me/a B epKOBHOM Xope. |[...]

B 43 roza oHa ocTajack BAOBOH. Ho mecHs u xop Gbuty ¢ Heil Beerga. Jlo mOC/AeAHUX fHel
sxusHu (T 1986) XoAMIa Ha PereTHINH, WK CTIeBKH, Kak roBopruan B Ecprax.” (Mitteilung von
L.A. Frolova).

38 _[...] exaHUH 10 pOXKAEHHUIO, )KUTe/b JIeHUHTPa/ia, 6Y/yqH IeHCHOHEPOM JKIJI C BECHBI
no ocenn B ceste Ecbku. JIio6u moButh poiby 1 meth. Tax u rosopun: Esxy B Ecbku meTs.
3osure. (Mitteilung von L. A. Frolova).
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3.3. Der Chor als Teil der neuen sowjetischen dosug-Organisation

Wihrend - wie noch auszufiihren sein wird - die Chorleitung und damit auch
die Verantwortung fiir das Repertoire vor der Revolution in den Hénden des
ortlichen Priesters gelegen hatten, kam es in den ersten Jahren nach der Re-
volution zu neuen Entwicklungen. Die Erinnerungen der Bewohner von Es’ki
an das Klubleben im Volkshaus sind fiir die ersten Jahre der Sowjetmacht zwar
eher vage, hinsichtlich der Verdnderungen bzw. der neuen Formen eines Frei-
zeitangebots aber durchaus aussagekriftig:

OnviH U3 9THX CAllOXKHUKOB U BOCCO3/IaI 1OC/Ie peBoroLun B ECbKax Npu HApOAHOM
nome xop. OH ob6yuun 6egHOTY meTh ,MHTepHannoHan', ,CMeI0, TOBapHUILH, B HOTY',
UTPaIU B CIIEKTAK/IAX, CO3/Ia/IH CTPYHHBII aHcaMO1b. (3. A. AHTHUMOHOBA).

Einer dieser Schuster hat dann nach der Revolution in Es’ki im Volkshaus einen Chor
gegriindet. Er hat der Armut beigebracht, die Internationale und Mutig, Genossen, auf zum
Marsch zu singen, man spielte Theater, man griindete ein Streichensemble. (Z.A. Anti-
monova).

Abgesehen davon, dass hier die soziale Lage der Dortbevolkerung angedeutet
(bednota - Armut) und mit der Theatergruppe und dem Instrumentalensemble
auch vermutlich fiir das Dorf v6llig neue Formen der Freizeitgestaltung etabliert
wurden, wird hier vor allem die wichtige Rolle des Chorleiters herausgestellt. Er
bleibt hier zwar ohne Namen (,,einer dieser Schuster®), ist aber als P. I. Kornilov
zu identifizieren. An seiner Karriere und an der Biografie seines Nachfolgers,
eines gewissen P. A. Byckov, kann exemplarisch gezeigt werden, wie die Uber-
fiuhrung des bereits existierenden (Kirchen-)Chores in einen Folklore-Chor
sowjetischer Pragung erfolgte.

Von Petr Ivanovi¢ Kornilov ist kein Geburtsjahr bekannt, nur das Todesjahr
(1950). Im Alter von 10 Jahren soll er nach Petersburg geschickt worden sein, ,um
bei einem Schuster zu lernen. Es bleibt ein Geheimnis, wo und wie er Noten lern-
te. Als er Schustermeister geworden war, kehrte er als Erwachsener nach Hause
zuriick.“* Es liegt nahe anzunehmen, dass hier die vorrevolutiondre Zeit und die
ersten nachrevolutiondren Jahre gemeint sind. Die ortliche Bevolkerung ist aller-
dings teilweise heute noch der Auffassung, dass es das Volkshaus in Es’ki schon
vor 1917 gegeben habe. Dort soll - so wird jedenfalls erinnert — auch das (welt-
liche) Singen im Chor schon vor 1917 begonnen haben, dies wird meist mit dem
erwdhnten ,Schuster®, der den Chor gegriindet habe, in Verbindung gebracht.

Tatsachlich aber weifs man iber die eigentliche Anfangszeit dieses Chors
so gut wie nichts. Wichtig ist aber die Tatsache, dass man begonnen hat, neue
Formen des gemeinsamen Singens zu praktizieren und damit entweder an die
Stelle des Kirchenchors zu treten oder sich parallel zu diesem zum Singen zu

39 B AecsATH/IETHEM BO3pacTe 6bLI OTIpaBseH B [leTep6ypr B yueHHe K canoxHuKy. OcTa-

eTcsl 3araZiKoi, I7je M KaK [03Ha/I OH HOTHYIO IpaMoTy. CTaB Callo)KHBIM MAacTepPOM, BEPHYIICS
OH 10MOi1 yrke B3pocabiM.” (Mitteilung von Z. A. Antimonova).
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treffen. Dem Singen im Kirchenchor kommt aber in jedem Falle eine wichtige
Funktion zu. Denn dort wurden bestimmte vokale Fihigkeiten vermittelt; es
wurde auch geiibt, unter Leitung eines Dirigenten zu singen. Die Bedeutung des
Chormeisters wird von den Memoirenschreibern entsprechend betont: Bei aller
Sparlichkeit von dokumentarischen Zeugnissen iiber die Zahl der Chormit-
glieder (Namen, Lebensdaten, Dauer der aktiven Beteiligung) sind die Angaben
tiber die Chorleiter immer aussagekraftig.

Nach 1917 steht mit Kornilov an der Spitze des Chors also nunmehr ein
Mensch, der zwar in der dorflichen Struktur verwurzelt ist, aber fiir einige Zeit
sein Heimatdorf verlassen hat — so wie iiblich in Richtung einer groflen Stadt,
wo er neben einer professionellen Ausbildung offenbar auch mit Formen der
Kulturarbeit in Klubs vertraut gemacht wurde, mehr noch, eine zumindest ele-
mentare musikalische Ausbildung erworben hat: ,,Er lehrte die Chorsénger nach
Noten zu singen, schrieb selbst die Partitur fiir jede einzelne Stimme, der Chor
war vierstimmig.“4?

Warum Kornilov abgelost wurde, kann nicht mehr rekonstruiert werden,
vermutlich lag es aber im Trend der Zeit, selbst auf dem Land zuverldssige
Parteigdnger an entscheidenden Stellen zu platzieren. Der nachfolgende Leiter
scheint sehr ziigig und vor allem engagiert die Leitung iibernommen zu haben:

ITocste rpaskfaHCKON BOHHBI BepHYIICS Ha pozuHy IlaBesn AsekceeBnd Boraxos (1901-
1984). BpIBIIMiT KpacHOrBapAeell, AeMOOMIH30BaHHBIN MOC/Ie KOHTY3HH, CPa3y OKYHY/I-
A B KUITYYYI0 OOIIIeCTBEHHYI0 JKU3Hb ... HesaypsaAHbIi TaaHT OPraHU3aTOPa BBIABHHYI
€ro B YHCJIO TepPBbIX aruTaropoB. Ero HasHaumin nzbavom. Xop us cesa Ecbku Bbieskan
B COCeZIHE [IepPeBHH, BbICTYIIa B 061acTHOM eHTpe. Cam [TaBes AexceeBud 6bU1 IpH-
mrameH Ha cueHy B Komonnsiit 3an Jloma Coro30B. (3. A. AHTUMOHOBA).

Nach dem Biirgerkrieg kehrte Pavel Alekseevi¢ Byckov (1901-1984) nach Hause zuriick.
Er war ein fritherer Rotgardist, der nach einer Verletzung abgeriistet war, und stiirzte sich
sofort in das brodelnde gesellschaftliche Leben ... Sein auflergewohnliches organisato-
risches Talent brachte ihn in den Kreis der ersten Agitatoren. Er wurde zum Leiter der
Lesehiitte (Izba¢) ernannt. Der Chor aus dem Dorf Es’ki trat in benachbarten Dorfern
auf, auch im Kreiszentrum. Pavel Alekseevic selbst wurde auf die Bithne im Saulensaal des
Hauses der Gewerkschaften eingeladen. (Z. A. Antimonova).

Bemerkenswert ist hier der Hinweis auf die Verletzung als Rotgardist, denn damit
wird der neue Chorleiter als ideologisch zuverldssig ausgewiesen. Auch wenn die
Quelle Antimonova hier durchaus einen ironischen Ton anschlagt (,,brodelndes
gesellschaftliches Leben®), so diirften das organisatorische Talent und die breite
Vernetzung die dorfliche Bevolkerung durchaus beeindruckt haben. Der neue
Chorleiter baute auch das Orchester aus, im Ensemble von Es’ki sollen in den
1920er Jahren neben Geigen, Mandolinen und Gitarren auch drei Balalaikas
vertreten gewesen sein.

40 »OH 06}"{3]1 TIETb XOPHUCTOB 110 HOTAaM, CaM IHCAJI ITAPTHUTYPY AJIA KaXKJ0ro roJjoca, a
o o«

xop 6bL1 geTpipexrosocHbiid. (Mitteilung von L. A. Frolova).
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Abb. 2: Mitglieder des Chors von Es’ki (Anfang 1920er Jahre; von links nach rechts:
L. V. Oparin, E. A. S¢urkina, P.A. Byckov, Leiter des Chors).

In der Beschreibung von P.A. Byckov (Abb. 2) sehen wir typische Ziige
eines Kulturakteurs in den Anfangsjahren der sowjetischen Macht. So wie
P.I. Kornilov kehrt auch er nach einigen Jahren Abwesenheit in das Dorf
zuriick. In der Ferne hat er sich neue, im Dorf noch unbekannte Kompetenzen
angeeignet, darunter auch die eines Kulturakteurs (kynbrypHbIil gesitens). Ein
aktiver, junger, kommunistisch ausgerichteter Mensch konnte schnell in die
Rolle eines Agitators auf dem Land schliipfen und zu einem Propagandisten
der Bolschewiken im Dorf werden. Er war wihrend des Biirgerkriegs verletzt
worden und konnte offensichtlich deshalb nicht in der Landwirtschaft arbeiten,
so wurde er zum Izbac, das heif$t zum Leiter der Klubarbeit im Volkshaus. Es
war sicherlich ein grofies personliches Verdienst Byckovs, dass er mit dem Chor
auch in benachbarten Dérfern und in der Kreishauptstadt aufgetreten ist, dass er
aber sogar im legendédren Moskauer ,,Sdulensaal® gastiert haben soll, klingt eher
unwahrscheinlich.

Welche Vorfille dann Mitte der 1930er Jahre dazu fithrten, dass der damals
noch junge P. A. Byckov als Chorleiter abgel6st wurde, ist bislang nicht bekannt.
1936 wurde er jedenfalls durch Nikolaj Vasil'evi¢ Oparin ersetzt, den Z. A. Anti-
monova ebenfalls Izba¢ nannte, also Direktor des Klubs und damit Organisator
samtlicher kultureller Massenveranstaltungen. N.V. Oparin taucht auf Foto-
grafien aus dem Jahr 1936 bereits auf. Es gibt aber keine Anzeichen fiir einen
tiefgreifenden Konflikt, denn ein Sohn Byckovs, Nikolaj, sang weiter im Chor
(auch er ist auf Fotografien von 1936 zu erkennen).
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Der Chor stellte selbst in den Kriegsjahren 1941-1945 seine Tatigkeit nicht
ein. In dieser Zeit nahm Z.A. Antimonova eine aktive Rolle im Theaterkreis
ein und leitete auch den Chor, der nicht nur im eigenen Dorf, sondern auch in
Nachbardérfern, landwirtschaftlichen Zentren bzw. Maschinen- und Traktoren-
Stationen (Masinno-traktornaja stancija; MTS) und bei den Truppen auftrat, da
es in diesen Kriegszeiten in Es’ki ein Sanatorium fiir Soldaten gab. Nach dem
Krieg tibernahm dann im Wesentlichen wieder Byckov den Chor.

3.4. Parallele Welten? — Adaptierung vorrevolutiondrer Kultur
und individuelle MufSe-Erfahrungen

Der Chor von Es’ki kann zunachst als charakteristisches und erhellendes Beispiel
dafiir stehen, wie kirchliche Traditionen in sowjetischer Zeit adaptiert wurden:
Das Volkshaus von Es’ki (vgl. Abb. 1) wurde auf jenem zentralen Platz errichtet,
wo sich die 1801 erbaute Kirche der Erscheinung des Herrn (Cerkov’ Bogojavle-
nija Gospodnja; erbaut 1801) befunden hatte. Bis zum heutigen Tage bringt die
ortliche Bevolkerung den Chorgesang mit dieser Kirche in Verbindung.

Jlo peBOIONMH B XOP OTOMPAHUCH ellje B Ha4a/IbHOM IIIKOJIe Ma/IbYMKH U eBOYKH. OT-
6Upas UX CBALIEHHUK, KOTOPBIH B LIKOJIe IpenogaBa 3akon boxuil. [TpucymuBasicy
K TIEHHUIO JleTeld, OH U peliias, KoMy I1eTh B xope. [IpegBapuTe/IbHO COOOLIMB 06 9TOM po-
AUTEIAM OY/YIero XOpyucTa ¥ UCIIPOCHB Y HUX paspellleHus Ha 9T0 6OroyrogHoe sieo.
OvueHb IOXKHIIBIE JIFOJH, HMEBIIHE AP XOPOBOT'0 IIEHHU, COCTABJIS/IA BTOPOH XOP U IIesIH
U3 MI00BH K HCKYCCTBY 110 6OJIbIIMM IIpasfHuKaM. Bee cBasibObI (BeHYaHb), TOXOPOHBI
COTIPOBOXKJAIHCE PEKPACHBIM IPAMOTHBIM XOPOBbIM IeHHeM. (3. A. AHTHMOHOBA).

Bis zur Revolution wurden Jungen und Méadchen noch in der Grundschule als Mitglieder
des Chors gewonnen. Sie wurden vom Geistlichen angeworben, der in der Schule Re-
ligion unterrichtete. Er lauschte dem Gesang der Kinder und entschied, wen er in den
Chor aufnehmen wollte. Er informierte dann die Eltern des zukiinftigen Chorsangers und
erbat von ihnen die Erlaubnis fiir diese gottgefallige Sache. Sehr alte Menschen, die tiber
Gesangstalent verfiigten, griindeten einen zweiten Chor und sangen dann aus Liebe zur
Kunst zu den grofien Feiertagen. Alle Hochzeiten und Beerdigungen wurden von diesem
wunderbaren und professionellen Chorgesang begleitet. (Z. A. Antimonova).

Dieses eng mit religiésen Ritualen verbundene Singen im Kirchenchor soll aber
nicht den Blick darauf verstellen, dass der Chorgesang in Es’ki vor und nach
1917 nicht nur in der Kirche praktiziert wurde, sondern auch im alltdglichen
Leben:

Bosblite Bcero meceH MOXHO GbLIO YCIIBIIATh IeTOM. Eskate, Kak Ha3pIBa/IH CeOs XKUTEIH
cesa, MO6OUIN MeTh Ha yue. [lesu, Iy/iss He TOJIBKO IO LeHTPY ceria [...], Ho U BBIXozs
3a mpezensl cena. OZHUM U3 TaKUX MecT 6buta TpeThst CTOpOHA — 9TO IpaBbIi Geper
pexu OceHb y BriafieHust ee B peKy Mosiora. B Te gajexue yyke OT CEerOAHAIIHETO LHS
BpeMeHa TpeTbsi CTOpOHa GbUIA OYEHDb YHCTOM — BBICOKHE Gepera Bce BBIKALINBAJINCD,
6BIIM MOCTUKH — XOZHH.
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BropsiM MecToM 6blra ZOpoOra OT 3aIlaffHOrO Kpas cesla B CTOPOHY JIIOIIMXU — TaK

HasbIBAeTCs JIeC BZOJb JIeBOro Gepera pexn Mosoru. Beio oueHb KpacHBOe MecTo,
IecyaHas ZI0pora U pociu Ay6bl. DTH HPOTYIKH COMPOBOXK/AMUCH TIeHHeM. ['yisia B
OCHOBHOM MOJIOZEKb. B IpasaHUYHbIE MaHCKHe JHU BOKPYT cesia GblT 60/IbINOf pasans
pex, ToXoxui Ha Mope. JKuTesu cesla KaTalaKuch Ha JIOAKAX, UI'PATA TAPMOIIKHY, 3BYJaIH
paszosbHble ecHH 110 peke. (/1. A. Pposnosa).
Die meisten Lieder horte man im Sommer. Die EZaner, wie sich die Dorfbewohner selbst
nannten, sangen gerne auf der Strafle. Sie sangen nicht nur, wenn sie sich im Zentrum
des Dorfes befanden [...], sondern auch aufSerhalb des Dorfes. Einer dieser Orte war die
»Dritte Seite®, das rechte Ufer des Flusses Osen’, dort, wo er in den Fluss Mologa miindet.
In diesen aus heutiger Sicht so fernen Zeiten war die ,,Dritte Seite” sehr sauber, die hohen
Ufer wurden gemiht, es gab kleine Briicken fiir die Fufganger.

Ein zweiter Platz war der Weg von der Westgrenze des Dorfes in Richtung Ljusicha,
so heif$t der Wald entlang des linken Ufers des Flusses Mologa. Das war ein sehr schéner
Ort, ein sandiger Weg und es wuchsen Eichen. Diese Spaziergange waren von Gesang be-
gleitet. Es spazierte vor allem die Jugend. Zu den Maifeiertagen gab es um das Dorf herum
grofle Uberschwemmungen durch die Fliisse, dhnlich einem Meer. Die Dorfbewohner
fuhren auf Booten, man spielte auf Harmonikas und die Lieder erklangen weit iiber den
Fluss. (L. A. Frolova).

L.A. Frolova berichtet hier, dass man die Lieder nicht nur im Alltag oder aus
rituellem Anlass sang (wie in dem Text von Z.A. Antimonova betont wird),
sondern auch bei gemeinsamen Spaziergédngen, wo man spontan sang, ohne An-
leitung, aber in kleinen Gruppen oder auch als Solo wihrend der Bootsfahrten
iiber die von der Mologa iiberschwemmten Gebiete. In dieser fast poetisch zu
nennenden Beschreibung werden raumzeitliche Aspekte ebenso herausgestellt
wie die Aspekte der Freiheit, also Zeit, Ort und Gesellschaft fiir diese Spazier-
ginge frei wihlen zu kénnen; man ist fast versucht, von einem ,muflevollen Fla-
nieren’ auf dem Lande zu sprechen. Uber das Repertoire der dabei gesungenen
Lieder wird nicht berichtet, wohl aber von den einschneidenden Verdnderungen
nach 1917.

Fir diese Zeit kennen wir sowohl das Liederrepertoire (Internationale;
Mutig, Genossen, auf zum Marsch), ,revolutiondre Lieder” zu den Jahrestagen
der Oktoberrevolution und militdrische Lieder anldsslich des Tages des Sieges
(Den’ pobedy). Dem Chor kam dabei, wie bereits gezeigt wurde, die bedeutend-
ste Rolle unter den Freizeit-Praktiken zu. Er unterschied sich von anderen Frei-
zeitangeboten wie Theaterkreisen dahingehend, dass er — zumindest teilweise —
die Funktion eines Bewahrers der ortlichen Tradition {ibernahm. Viele Lieder
und Rituale, die zunehmend aus den Praktiken des Alltagslebens verschwanden,
fanden nach und nach Eingang in das Repertoire des Chors. Durch die Samm-
lungen und Dokumentationen der letzten Chorleiterin, Z. A. Antimonova, und
ihrer Kollegen ist sowohl dieses Repertoire als auch das Programm der Auftritte
des Chors bekannt - {ibrigens auch eine bedeutsame Quelle fiir lokale Topony-
me und Lexeme (etwa die Bezeichnung ,pozen’™ fiir die Heuernte).
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Abb. 3: Der Chor von Es’ki, 1936.

Der kulturelle Umbruch nach der Revolution fand also eine seiner Aus-
drucksformen darin, dass die alten Arten rituellen und alltagsbezogenen Singens
von Liedern durch eine organisierte dosug-Praxis im Rahmen eines Klubs oder
eines Volkshauses und in konzertanten Auftithrungen abgel6st wurden. Damit
ging auch eine Verdnderung im Habitus der Sdngerinnen und Singer einher, wie
sich deutlich auch auf den Gruppenbildern der Chormitglieder aus dem Jahre
1936 (Abb. 3) erkennen lasst.

Die jungen Menschen tragen eine dem Anlass entsprechende Biithnenklei-
dung: schwarze Hosen und weifSe Hemden, gebunden mit dérflichen, gestickten
Giirteln, die Hemden meist kragenlos oder mit besticktem Stehkragen. Das Kos-
tim der Ménner ist damit einerseits folkloristisch stilisiert, andererseits wollten
sich die Sanger ganz offensichtlich auch als Trager von nicht-dorflicher Kultur
ausgeben: Es gibt keine hellstrahlenden Blumen auf der Kleidung und bei eini-
gen von ihnen ist sogar eine Krawatte zu sehen. Die Kleidung der Frauen und
Midchen ist in noch groflerem Mafle als Volkstracht stilisiert. Diese Sarafane
sind aus einheitlichem Stoff und zeigen - entgegen der Tradition — weifle Schiir-
zen, der Schnitt der Blusen unter dem Sarafan ist beliebig. Auflerdem erkennt
man - entgegen der Volkstradition - reichlich Schmuck, viele Ketten, meist aus
Perlen. Fiir Madchen und Frauen war es undenkbar, eine solche Kleidung im
Alltag zu tragen, es sind ganz eindeutig Konzertkostiime. Die Volkstradition
wird damit mehr oder weniger kiinstlich innerhalb der Klubarbeit zitiert und
Lkonserviert®
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Es kam bei der Tatigkeit der Volkschore also zu einer ganz eigenartigen Mu-
sealisierung der Vergangenheit — einer Vergangenheit, die freilich aus Sicht der
neuen Machthaber uminterpretiert und auch fiir eigene Ziele funktionalisiert
wurde. Dass es dabei Grenzen gab, soll am Beispiel der Castuska gezeigt werden.

3.5. Die Castuska als Lackmus-Test fiir politische Korrektheit

Im Nachlass von Z. A. Antimonova finden sich neben den genannten Dokumen-
ten auch Choreographien fiir Tanze und (Scherz-)Lieder (éastuskas; pl. Castuski).
Auf Letztere soll kurz eingegangen werden, weil an diesem Beispiel gezeigt
werden kann, dass nicht das gesamte folkloristische Liedgut in das Repertoire
des neuen Chors sowjetischer Pragung eingegangen ist.

Die Castuska, ein kurzes, vierzeiliges Lied, das von einem Tanz begleitet
wird, zielte als folkloristisches Genre wesentlich auf die Selbstreprasentation
der Ausfithrenden, die sich vor ihrer Gruppe inszenierten, ihren Charme, ihre
jugendliche Frische und auch ihren Mut zeigen wollten. Die Texte der Castuski
beschrieben tiblicherweise keine topographischen Besonderheiten, wurden aber
an die ortlichen Gegebenheiten der unterschiedlichen Dérfer angepasst. Die
Herausforderung beim Vortrag einer Castuska bestand darin, dass der Text, der
an irgendeinem Ort entstanden war, als eigener Text ausgegeben wurde, als ein
lokaler Text, der hier und jetzt und so spontan entstanden sei, dass man damit
Bewunderung hervorrufen wiirde.*! In einer Castuska fanden sich auch pikante
Geschichten und schliipfriges Vokabular, womit die Kithnheit der Vortragenden
herausgestellt werden konnte und sollte. Solche Castuski auf eine sowjetische
Biihne zu bringen, war natiirlich undenkbar, dennoch aber sind sie im Gedécht-
nis der Chormitglieder erhalten geblieben und wurden offenbar auflerhalb des
Chors weiter gepflegt. Jedenfalls findet sich iiber Jahrzehnte hinweg nur eine
einzige Castuska im offiziellen Repertoire des Chores, obwohl die ethnographi-
schen Exkursionen mehrere Castuski dokumentiert hatten und sich auch in den
Erinnerungen der Chormitglieder entsprechende Texte finden.

Das tatsdchliche folkloristische Repertoire des Dorfes ist also bei weitem
nicht zur Génze in die Chorarbeit des Klubs eingegangen, es existierte wohl
eine (nicht ausgesprochene oder gar formal etablierte) Zensur, die verhinderte,
dass ideologisch missliebige Texte vorgetragen wurden. Das bedeutet nicht, dass
Lieder mit ideologischem Inhalt dominierten*?, aber es gab deutlich markierte
Grenzen. Was jenseits dieser Grenzen lag (wie die Castuski), wurde offenbar im
privaten Rahmen und damit vielleicht auch in Muf3e, etwa bei Spaziergingen,

41 Svetlana B.Adon’eva, ,Pragmatika Castuski, in: Antropologiceskij forum 1 (2004),
156-178; Svetlana B. Adon'eva, Pragmatika fol’klora, Sankt Peterburg 2004.

42 Im Repertoire des Chors in den 1970-1990er Jahren finden sich 20 Scherz- und Tanz-
lieder, 19 ,grausame” Romanzen (skectrokue pomaHcsi), 6 Hochzeitslieder und 4 ,historische®
Lieder.
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gesungen und auch durchaus kreativ weiterentwickelt, sei es durch die Ein-
beziehung von 6rtlichen Namen oder Personen in bestehende Castuski oder die
Kreation ganz neuer Texte. Es ist bezeichnend, dass im Repertoire des Chors
von Es’ki iiberhaupt keine Castuski fixiert wurden, obwohl solche in den Auf-
zeichnungen von Antimonova dokumentiert sind und andere Chore durchaus
auch Castuski im Programm hatten. In dieser Hinsicht ist der Chor von Es’ki
gewissermaflen konsequenter als andere vergleichbare Chore: Es existierte auf
musikalischem Gebiet offenbar eine eigene dosug-Praxis parallel zur ,Freizeit®
im Klub.

4. Mufle im Wettbewerb?

Die Existenz einer solchen Parallelkultur ist jedoch nur eines der Merkmale
solcher Chore im ruralen Raum. Ein weiteres Charakteristikum besteht darin,
dass auch diese Chore der ,Bestarbeiterlogik’ im Sinne einer Leistungssteigerung
unterworfen waren. Dieses Leistungskriterium wurde durch regelmaflige Wett-
bewerbe (haufig ,,Olympiaden” genannt) bedient, an denen selbst kleine Chére
aus der Provinz regelmiaflig teilnahmen. Auch der Chor von Es’ki nahm - vor
allem in der Zeit, als Z. A. Antimonova den Chor leitete -, mehrfach an solchen
regionalen Wettbewerben (,Olympiaden) teil und wurde angeblich dreimal
ausgezeichnet. Néheres tiber diese Wettbewerbe ist nicht bekannt, sie sind aber
Teil einer grofien Kampagne in den stalinistischen 1930er Jahren, mit der auch
Tatigkeiten, die eigentlich Bestandteil der Freizeit waren, einer permanenten
Leistungsmessung unterworfen wurden.

Tatsachlich wurden im Bereich der sowjetischen Kultur seit Mitte der 1930er
Jahre viele verschiedene Wettbewerbe durchgefithrt. Dabei wurden die Wett-
bewerbsstrukturen der Industrie und der allgemeinen Produktion imitiert. Mit
anderen Worten: In den Bereich des dosug, in dem Wettbewerb und Leistung
zunichst eher keine Rolle spielen sollten, wurden nunmehr Prinzipien der Pro-
duktion und Arbeit sowie vor allem der Leistungssteigerung hineingetragen. Es
ist einer der Zynismen der sowjetischen Geschichte, dass Stalin dieses Vorhaben
am Ersten Allunionstreffen der Arbeiter und Arbeiterinnen (Pervoe Vsesojuznoe
sove$canie rabocich i rabotnic-stachanovcev; 17. November 1935), als die so-
genannte Stachanov-Bewegung initiiert wurde, mit der Losung bekriftigte: ,Es
ist besser geworden zu leben, es ist lustiger geworden zu leben!* (,JKurs crano
ay4e [...]. JKurb crano Becenee)*.

Wettbewerbe auf musikalischem Gebiet wurden sogar in Rdumen durch-
gefiihrt, die sinnbildlich fiir die stalinistischen Repressionen schlechthin stehen:

43 Vgl. Tosif V. Stalin, ,Re&’ na Pervom Vsesojuznom sovescanii stachanovcev 17 nojabrja
1935 goda’, in: Pravda, Nr.321(6567), 22.11.1935, 1-2, 1.
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An Orten der Spezialumsiedlung (cmenmocenenne) bzw. Arbeitsumsiedlung
(rpysnocenenue) und damit der Zwangsmafinahmen ohne Gerichtsverfahren.
Einer der Orte dieser Spezialumsiedlung bzw. Arbeitsumsiedlung war Karelien.
Dort wurde zum Beispiel im Juni 1936 im Holzwerk Nr.1 (lesozavod Nr. 1) in
der Stadt Kemi, wo im Wesentlichen Arbeitsumsiedler (rpysmocenenusr) ar-
beiteten, tatsachlich eine Kunst-Olympiade durchgefiihrt:

YikpauHcKuit xop (23 TpyAmoceeHIa) 3a IpeKpacHoe HCIOMHeHHe ObLI IPeMUpPOBaH
opraHuzaropamu Ha 400 py6. JIyqIIMMH HCIIONHUTEIAMHU IIPU3HAIN XOPHCTOB Mapuio
Tpetbsak, lappunna Ilyza, launy Oun,. Jlyumuii TaHIop YpasoB NOTYyYHI IepCOHAb-
Hy!0 npemuo. 4

Der ukrainische Chor (23 Arbeitssiedler) wurden fiir ihren wunderbaren Gesang von
den Organisatoren mit 400 Rubel ausgezeichnet. Als beste Ausfithrende wurden Marija
Tret’jak, Gavriil Pud, Galina Fic pramiert. Als bester Tanzer erhielt Urazov einen per-
sonlichen Preis.

Die neue Wettbewerbskultur avancierte auch zum Sujet eines Filmes, der einer
der beliebtesten sowjetischen Filme iiberhaupt werden sollte und der - am
Beispiel eines ,Volks-Chors“ — die Idee des Wettbewerbs popularisieren sollte.
Man kann diesen Film, Volga-Volga (1938), von Grigorij Vasil'evic Aleksandrov
(1903-1983) und die Umstidnde seiner Produktion als eine Reflexion tiber das
Thema Freizeit und Muf3e in den sowjetischen 1920er und 1930er Jahren be-
trachten. Zugleich ist als geradezu groteske Tatsache zu konstatieren, dass diese
leichte, beschwingte Musikkomddie in der finstersten Zeit des stalinistischen
Terrors entstand.

Fiir das Drehbuch des Films zeichneten ausgesprochen prominente Autoren
verantwortlich: Michail Davydovi¢ Vol'’pin (1902-1988), Nikolaj Robertovi¢
Erdman (1900-1970), Vladimir Semenovi¢/Solomonovi¢ Nil’sen (1906-1938)
sowie der Regisseur G. V. Aleksandrov selbst. Vol'pin und Erdman waren bereits
als Drehbuchautoren fiir Aleksandrovs fritheren Film Lustige Burschen (Veselye
rebjata; 1934) titig gewesen und waren im Laufe dieser Arbeit verhaftet und ins
Lager geschickt worden. Nach der Riickkehr aus dem Lager setzten sie 1937 die
Zusammenarbeit mit Aleksandrov fort, Erdman war es jedoch verboten, seinen
Wohnsitz in den groflen Stadten zu nehmen. Daher musste Aleksandrov fiir die
Arbeit mit ihm nach Kalinin fahren; Nil'sen, der als Erster Kameramann fiir den
Film Volga-Volga arbeitete, wurde noch vor der Fertigstellung des Films verhaftet
und umgehend erschossen.

Der Film Volga-Volga wurde im Sommer 1937 im aufgestauten sogenannten
Moskauer Meer und an dem eben erst erdfineten Moskau-Volga-Kanal (heute:
Moskau-Kanal) gedreht, die Handlung selbst spielt an einem fiktiven Ort

4 Stalinskaja trassa: Organ partkoma Belomorsko-Baltijskogo kombinata 1936, 4 ijunja’,
zit. nach: Svetlana N. Filimoncik, ,ChudoZestvennaja samodejatel'nost’ Karelii v 1930-e gody*,
in: Manuskript 72,10 (2016), 191-194, 193.
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namens Melkovodsk. Dieser Kanal war mit den Hianden Gefangener aus dem
Dmitlager (,Dmitlag®, abgleitet von der Stadt Dmitrov und dem deutschen Lehn-
wort ,,Lager”), einer der Zweigstellen des GULAG, gegraben worden.* Der Film
thematisiert die kiinstlerische Tatigkeit und die iberbordenden schopferischen
Energien der Einwohner von Melkovodsk; in der Realitdt aber wurde dieser
Film von Menschen produziert, die selbst iiber keinerlei Wahlfreiheit innerhalb
des totalitdren Systems mehr verfiigten. Der Erfolg des Filmes Volga-Volga war -
fiir manche Beteiligte durchaus iiberraschend - sensationell; Stalin zeigte sich
begeistert und der Film erhielt 1941 den Stalinpreis ersten Grades.

Der Regisseur Aleksandrov hatte offenbar gut und schnell begriffen, welche
Aufgaben der Zeitgeist nun forderte, arbeitete ganz im Geiste dieser Vorgaben
und realisierte sie in seinem Film:

®unpM ,Bosra-Bosra’, yrBepfaBIIHi BOSMOKHOCTD M PeaJbHOCTb LINPOKOIO PasBH-
THS CAMOJEATENIBHOTO HCKYCCTBA, B IIPUHIHIIE TOBOPH/I M O TOM, YTO COLIMA/TU3M CO3/a
BO3MOXHOCTH JI/Ifl PaCIjBeTa KaXK0i THIHOCTH, YTO HACTYIIH/IO HeObIBA/IO 3aMevaTe Ib-
HOe BpeMsI /Il PasBUTHS BCTIECKHX CIIOCOGHOCTel! YenoBeka. 1

Der Film Volga-Volga unterstreicht die Moglichkeit und die Realitét der breiten Entwick-
lung einer Laien-Kunst, und spricht im Prinzip auch davon, dass der Sozialismus die
Moglichkeit zum Aufblithen jeder Personlichkeit eroffnet hat, dass eine nie dagewesene,
wunderbare Zeit angebrochen ist, um die unterschiedlichsten Fahigkeit des Menschen zu
entwickeln.

Die Handlung ist simpel: Ein Laien-Kollektiv begeisterter Volksmusik-Musi-
kanten aus der Stadt Melkovodsk, fiir das die Hauptheldin des Films, Dunja
Petrova (Strelka), steht, erfahrt von einem Wettbewerb und mochte an dieser
»Moskauer musikalischen Olympiade® (MockoBcKast My3bIKaIbHasl OJIMMIIHA-
na) teilnehmen. Der Direktor einer Melkovodsker Fabrik, die Musikinstrumente
produziert und das stadtische Leben prégt, lehnt allerdings jegliche Hilfe fiir
eine Teilnahme an dieser Olympiade ab. Er ist der festen Auffassung, dass es
in dieser Provinzstadt keine Kiinstler geben kénne, vielleicht irgendwo, aber in
dieser Stadt sei das génzlich unméglich. Aleksej Trubyskin, der ebenfalls eine
Musikgruppe von Laienkiinstlern, das klassische Musik spielende Symphonie-
Orchester in der Stadst, leitet, lehnt die Ambitionen der Gruppe ebenfalls ab; er
ist iberzeugt, dass die Bedeutung der Gegenwartskunst nur in der Aneignung
klassischer Musik liegen konne. Man kann hier also die Anlage eines prinzipiel-
len Konflikts erkennen: auf der einen Seite ,klassische® Musiktraditionen, auf der

45 Ekaterina Fomina, ,I teper’ tam rovnymi rjadami ljudi leZat in: Novaja gazeta,
15.11.2017, Nr.127, 21, https://novayagazeta.ru/articles/2017/11/15/74557, abgerufen am
15.02.2021; Igor’ Kuvyrkov, ,Kanal Moskvy - strojka, vypolnennaja rukami zaklju¢ennych in:
Podmoskov’e segodnja. Internet-gazeta, 29.03.2017, https://mosregtoday.ru/geroi-podmoskov-
ya/igor-kuvyrkov-kanal-moskvy-stroyka-vypolnennaya-rukami-zaklyuchennykh/, abgerufen
am 15.02.2021.

46 Grigorij V. Aleksandrov, Epocha i kino, 2 izd., Moskva 1983, 252-253.
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anderen die ,selbsttétigen, schopferischen Krafte* des Volkes. Darin verwoben
sind auch Fragen um die Rolle des Kollektivs, das hier im Sinne eines kreativen
Kollektivs gefasst wurde, das unbewusst ,im Volk® angelegt sei.

Die Heldin Dunja Petrova (Strelka) und ihre Mitsdngerinnen und -sédnger
singen - so konnte man sagen - ,in Mufle, auch wenn sie nicht dariiber re-
flektieren (konnen), welche Bedeutung ihrer selbsttitigen und schopferischen
Tatigkeit eigentlich zukommt. Es ist ein aus utilitaristischer Sicht ,unergiebiges’
Singen um des Singens selbst willen, dessen einziger Sinn im kreativen Prozess
liegt, und zwar einem Singen im Kollektiv. Das Singen wird damit fiir die
Mitglieder des Chors zum muflevollen Selbstzweck, der tatsdchlich nur in
der Gruppe (Kollektiv) realisiert werden kann. Der bzw. die Einzelne tritt in
diesem Kollektiv in den Hintergrund; dies wird nicht nur auf der Sujetebene
vermittelt, sondern auch in durchaus witzigen einzelnen Szenen. So antwortet
etwa Dunja auf die Aussage Trubyskins, dass sein Orchester ,Schubert nach
Moskau bringen wolle, mit den Worten: ,,Und wir nehmen Tante Pasa mit, wir
nehmen Onkel Fedja mit!“ (A msr TeTto [Tamny Besem, Azt ®ento Besem!), das
heifit also - ein Kollektiv. Und dieses Kollektiv aus dem ldndlichen Raum und
damit ,aus dem Volke® tragt denn auch in Moskau den Sieg davon. Dass mit dem
titelgebenden Lied Volga-Volga auf den traditionell als Lebensader Russlands
imaginierten Fluss rekurriert wird, ist sicherlich kein Zufall.

So erfreulich dieser Sieg fiir die Gruppe und die engagierte Dunja auch ist (er
ist auch mit der gliicklichen Liebesgeschichte zwischen Aleksej und Dunja sowie
der Fusion ihrer Musikgruppen verbunden), so ist in der Symbolik des Sieges
auch angelegt, dass das ,muflevolle Singen' zum einen der Idee des Kollektivs
und zum anderen der Idee des Wettbewerbs untergeordnet werden soll. Zum
Dritten aber konnte gerade im Singen eines Volkschors® jene Idee transportiert
werden, die seit Mitte der 1930er Jahre die grundlegende Asthetik des neuen
Staates, den Sozialistischen Realismus, mitpréigte: die sogenannte narodnost’, die
Verwurzelung im ,einfachen Volk. Am Beispiel eines Chors und in Form der von
eingdngigen Melodien getragenen Film-Komddie konnten diese Konzeptionen
besonders eindriicklich und nachhaltig vermittelt werden.

5. Restimee

Der Aufwand, mit dem sich die Sowjets seit den 1920er Jahren bemiihten,
die Kontrolle iiber den dosug ihrer Biirgerinnen und Biirger zu erlangen, war
betrichtlich. Davon zeugen vor allem die zahlreichen programmatischen po-
litischen und padagogischen Schriften und die Publizistik?”, mit denen die Be-

47 Vgl. Ljudmila Kuznecova, ,Die Erfindung der sowjetischen ,Erholung’ Diskurse iiber
den ,Neuen Menschen® (1920er und 1930er Jahre)‘, und II'ja Dokucaeyv, ,Das Projekt Dosug
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tatigung vor allem in Arbeiterklubs massiv beworben und auch wissenschaftlich
fundiert wurde. Dabei wurde durchaus auch die Bevolkerung im ruralen Raum
in den Blick genommen, die damals den groflen Teil der Bevolkerung stellte.
Man beschiftigte sich — etwa in Untersuchungen des damals mafigeblichen
Soziologen Strumilin*® — aber nicht nur theoretisch mit Fragen des Zeitbudgets
von Mannern und Frauen im bauerlichen Bereich, sondern etablierte in einer
beispiellosen Kampagne auch Freizeiteinrichtungen auf dem platten Land, in
Kleinstddten und Dérfern. In diesen Einrichtungen, in erster Linie sind hier
die Klubs, Volkshduser und Lesehiitten zu nennen, wurden kulturelle Praktiken
aus vorrevolutiondrer Zeit adaptiert und einer straffen ideologischen Kontrolle
durch die Partei unterworfen.

Wie dies konkret geschah, kann am Beispiel des Chors von Es’ki und
seiner Entwicklung im 20. Jahrhundert nachvollzogen werden: Aufbauend auf
dem Kirchenchor vorrevolutiondrer Zeit gewann der Chor in sowjetischen
Jahren - unabhéngig von aller ideologischen Vereinnahmung - identitéts-
stiftende Bedeutung fiir das Dorf iiber Generationen und Grenzen hinweg,
spiegelte zugleich aber auch die (kultur-)politische Entwicklung, wie sie sich im
gesamten Land vollzog, etwa im Bereich der ausgepragten Wettbewerbskultur.
Die Frage, ob das Singen im ,Kollektiv® eines Chores auch Mufle-Erfahrungen
implizierte, kann aufgrund fehlender Zeugnisse nicht abschlieflend beantwortet
werden. Ein genauer Blick auf Programm von Auftritten des Chores zeigt aber,
dass auf8erhalb des 6ffentlich vorgetragenen Repertoires eine Traditionslinie von
Liedern und Texten erhalten geblieben ist, die ihren Platz auflerhalb von Klubs
und Volkshdusern in privaten Muflestunden finden konnten.
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