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»Der Gegensatz des ,Weiblichen* und des ,Mdnnlichen‘ zieht sich wie ein roter Faden durch alle
Erwdigungen der Schopfer der nationalen Idee.

1. Einleitung

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit der Frage, welche Konstruktionen von
Minnlichkeit und Weiblichkeit um 1800 in Diskursen der russischen Literatur zu
beschreiben sind und wie diese Konzepte auf allegorischer Ebene fiir die gesellschaftlichen
und politischen Transformationen der Jahrhundertwende funktionalisiert werden. Von
Interesse ist hierbei, in welchem Ausmall die politisch und sozial hochaufgeladenen
westeuropdischen Diskurse der Empfindsamkeit diese Konstruktionen mitformen und
welche spezifischen Auspriagungen sie in der russischen Kultur an der Wende vom 18. zum
19. Jahrhundert erfahren. Es soll gezeigt werden, liber welche Prozesse in der Literatur
dieses Zeitraums — verflochten mit sprachphilosophischen, literaturédsthetischen,
bildungspolitischen, historiographischen und publizistischen Diskursen — Charaktere und
Figuren entwickelt werden, die spiter fiir idealtypische ,,russische® Protagonistinnen und
Protagonisten in Werken der russischen Romantik und des russischen Realismus
modellgebend werden. Im Laufe des 19. Jahrhunderts sollte insbesondere die ,,russische*
Frau — in der Realitidt und Fiktion und untrennbar ineinander verflossen — als weitgehend
unhinterfragte Konstante der russischen Kultur begriffen werden.

Fedor Michajlovi¢ Dostoevskijs Rede anlidBlich der Enthiillung des Denkmals von
Aleksandr Sergeevi¢ Puskin am 8. Juni 1880 in Moskau® zeigt zum Beispiel deutlich,
welch herausragende Stellung einigen dieser romantischen und realistischen Heldinnen in
der russischen Kultur zugeschrieben wird: Dostoevskij interpretiert die Figuren der
Tat’jana Larina aus Aleksandr Puskins Evgenij Onegin (Eugen Onegin) von 1830 und der
Liza aus Turgenevs Dvorjanskoe gnezdo (Ein Adelsnest) aus dem Jahre 1859 als
Gegenentwurf zu jenen minnlichen Helden, die — wie Evgenij Onegin — weitgehend

orientierungslos im Leben agieren:

! Ol’'ga Zdravomyslova: Die ,russische® Idee und der Gegensatz von Weiblichkeit und Minnlichkeit im
nationalen Selbstbild RuBlands. In: Geschlecht und Nationalismus in Mittel- und Osteuropa 1848-1918.
Hrsg. von Sophia Kemlein. Osnabriick 2000, S. 35-47, hier S. 47.

* F. M. Dostoevskij: Puskin. O&erk. In: Ders.: PSS v 30 tt. T. 26. Dnevnik pisatelja. L. 1984, S. 136-149.



He takoBa TaTpsiHa: €TO TN TBEpABIN, CTOAMIMI TBEpAO Ha cBoell mouse. OHa
riyomee OHernHa U, KOHEYHO, yMHee ero. OHa y)Xe OJHUM WHCTHHKTOM CBOUM
MPEAYYBCTBYET, TJI€¢ M B YeM TpaBja, YTO M BBIPA3WIOCH B (UHAJE MOAMEI. (...)
DTO TOJIOKBITETbHBIA THII, @ HE OTPULATENbHBIM, ATO THM MOJO0XKUTEILHON
KpacoThl, 3TO amodeo3a pycckod >keHImHHBI (...). OHA HE HCIOpYeHa, OHA,

3
HAMpPOTHUB, yApPYyUeHAa ITOIO MBIIIHOIO NETePOYpPrcKo0 KHU3HBIO (...).

Anders Tat’jana: sie ist ein fester Typ, fest auf der Erde stehend. Sie ist tiefer
veranlagt als Onegin und, natiirlich, kliiger als er. Sie spiirt allein schon mit ihrem
Instinkt, wo und in was die Wahrheit liegt, was sich im Finale des Poems zeigt.
(...) Sie ist ein positiver Typ, und kein negativer, sie ist der Typ der positiven
Schonheit, die Apotheose der russischen Frau. Sie ist nicht verdorben, sie ist, im

Gegenteil, bedriickt durch dieses lippige Petersburger Leben (...).

Nach dieser Auslegung ist Tat’janas Tugendhaftigkeit grenzenlos, sie geht bis zur
Selbstaufopferung fiir den um viele Jahre &lteren und ungeliebten Ehemann. Dostoevskij
sieht es als Tat’janas eigentliches Verdienst an, eine ehrenhafte Frau zu sein (ObITH
4eCTHON >KeH017I).4 Die mit Natiirlichkeit, Wahrheit und russischer Erde assoziierte
Tat’jana-Figur bleibt in Dostoevskijs Rede keine literarische Figur mehr — sie wird durch
die Attribuierungen zum einen allem Irdischen enthoben und zur Inkarnation von
Schonheit, zum anderen aber auch zum Prototyp ,,der russischen Frau* selbst.

Die Tat’jana-Figur entfaltet eine ungeheure Wirkungsmaéchtigkeit bis weit iiber ihre Zeit
hinaus; so dient sie Schriftstellern nicht nur als Vorlage fiir die kiinstlerische Gestaltung
weiterer literarischer Heldinnen, sondern ist auch fiir reale Frauen die Verkorperung eines
beispielhaften idealen Frauenlebens, was sich bei den Lyrikerinnen Karolina Pavlova und
Marina Cvetaeva’ gar bis in den SchreibprozeB hinein verfolgen 1iBt: Sie betrachten
Tat’janas Brief an Onegin als Ausdruck eines eigenen, ,,genuin‘ weiblichen Begehrens und
sehen nun ihrerseits ihre Textproduktionen als Ausdruck des eigenen Begehrens. Dieses
,weibliche* Begehren der Tat’jana-Figur ist jedoch nur ein von Minnern Frauen
zugeschriebenes. Frauen messen sich damit an ménnlichen Entwiirfen von Weiblichkeit,

um wiederum ihre Phantasien von Weiblichkeit zu imaginieren.

3 Ebda, S. 140. Diese wie auch alle weiteren Ubersetzungen — falls nicht eindeutlich kenntlich gemacht — von
Elisabeth Vogel selbst angefertigt.

*Ebda, S. 142.

’Vgl. hierzu: Olga Peters Hasty: The Woman Poet’s Tatiana. In: Gender and Sexuality in Russian
Civilisation. Hrsg. von Peter 1. Barta. London u.a. 2001, S. 205-220.



Offenbar werden die von dieser Frauengestalt (zusammen mit den Turgenev’schen
Heldinnen) transportierten Werte in hohem Maf3e von Autorinnen und Autoren als Vorbild
eingeschitzt und wirken als solche identitétsstiftend. Dabei wird nicht immer transparent,
daf} die in diesen Konzeptionen von Weiblichkeit reprisentierten Eigenschaften zugleich
zentraler Bestandteil empfindsamer Diskurse sind, die nicht nur ein neues Menschenbild,
sondern auch in intensiver Weise neues politisches Gedankengut aus den sich
formierenden westeuropdischen Nationalstaaten transportieren. So scheint es naheliegend,
jenen Zeitraum, der die russische Romantik einleitet und von der intensiven Rezeption und
Verarbeitung der westeuropdischen Diskurse der Empfindsamkeit geprégt ist, unter der
Fragestellung Nation und Gender in den Blickpunkt zu nehmen, handelt es sich doch nach
Jurij Lotman um das ,Hausarchiv® der russischen Kultur, das selbst bis in die
gegenwiirtigen Prozesse der russischen Kultur seine Wirkung entfalte.’

Die Epoche der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert zeichnet sich durch zahlreiche
Reformprozesse auf politischer, gesellschaftlicher und kultureller Ebene aus, die innerhalb
weniger Jahrzehnte das Gesicht RuBllands — sei es in der Alltagskultur, der Bildung oder
der Literatur und bildenden Kunst — nachhaltig verdandern. Die Zeitgenossen selbst nehmen
diese Verdnderungen intensiv wahr und viele von ihnen (wie Nikolaj Karamzin) drédngen
auf verschiedenen Ebenen die Reformen energisch voran, meist mit dem erklédrten Ziel,
RuBland in den Kreis der europédischen Kulturnationen zu integrieren.

Aufschluflireich sind hierbei die Argumentationsmuster und die Metaphorik, derer man
sich bedient, um diese Reformprozesse in Gang zu bringen und zu beschreiben: Sie sind
oft von Bildern idealer Ménnlichkeit und Weiblichkeit getragen, die aktiviert werden,
wenn die eigentlichen politischen, sozialen und kulturellen Ziele dargestellt
beziehungsweise verfolgt werden. Mit der vorliegenden Arbeit sollen diese Bilder,
Metaphern und Symbole fiir Teile der Literatur des Untersuchungszeitraums rekonstruiert
und interpretiert werden. Dabei werden zugleich jene Transformationen in den Blick
genommen, die das Entstehen eines ,,modernen RuBlands* begleiten und sich in vielen
Diskursgebieten sprachlich niederschlagen.

Im Kapitel Reprisentation von Mdnnlichkeit und Weiblichkeit im kulturellen Kontext
werden jene theoretischen Modelle und Methoden erortert, die den Textanalysen zugrunde
gelegt werden. Die Frage nach den Interdependenzen von Literatur beziehungsweise den in

ihr imaginierten Figuren einerseits und den gesamtgesellschaftlichen Entwicklungen

® Lotman spricht in diesem Zusammenhang vom semejnij al’bom der russischen Kultur. Vgl. hierzu: Ju.
Lotman. Besedy o russkoj kul’ture. Byt i tradicii russkogo dvorjanstva (XVIII — nacalo XIX veka). SPb.
1994, S. 14.



andererseits steht im Mittelpunkt der Ausfithrung. Diskutiert werden vor allem die
Grundlagen und Anwendungsmoglichkeiten kulturwissenschaftlicher Ansitze sowie die
Frage, in welcher Hinsicht sie fiir die hier aufgeworfene Fragestellung fruchtbar gemacht
werden konnen. Im Zentrum der theoretischen Ausfithrungen stehen diskursanalytische
und ideologiekritische Uberlegungen, wie sie unter anderem von Michel Foucault, Judith
Butler, Teresa de Lauretis, Sigrid Weigel und Ingrid Stephan erarbeitet und vertreten
wurden/werden. Diese Ansitze erweisen sich insofern als besonders ertragreich, als sie die
Bedeutung von Diskursen in Machtapparaten bewullt machen, insbesondere zeigen sie die
Funktionsweise von Diskursen fiir einzelne Medien wie Film, Literatur und bildende
Kunst. Beriicksichtigt werden hierbei auch die Wechselwirkungen der Medien
untereinander sowie deren Wirkungsmaichtigkeit fiir die realen Subjekte in ihrem Alltag.
Thematisiert wird dabei, welche Funktionen gerade Repridsentationen von Weiblichkeit in
Diskursen der verschiedenen Medien haben. Hierbei ist von besonderem Interesse, auf
welche Art und Weise Allegorien in Form idealer Weiblichkeit auf abstrakte, meist
politische oder nationale Konzepte, verweisen. Im Anschlufl an die theoretischen Ansitze
wird diskutiert, unter welchen Gesichtspunkten Texte ausgewidhlt wurden, und es wird
darauf eingegangen, welche Rolle kanonisierter beziehungsweise nicht-kanonisierter
Literatur und dem Autoren- beziehungsweise Autorinnengeschlecht bei der Analyse
eingeraumt werden mub.

Die Ausfithrungen zur Theorie und Methode werden durch eine Skizze iiber die
kulturellen Entwicklungen in Ruflland ab der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts ergénzt.
Ziel des Abschnitts Die Reformen des 18. Jahrhunderts in ihrer Bildlichkeit ist es,
Reformen in der Bildungspolitik, Familienentwicklung, Alltags-, und insbesondere der
Ballkultur, Sprachphilosophie und Literatur- beziehungsweise Kunsttheorie unter Einfluf}
westeuropdischer Stromungen zu zeigen, die den Raum um 1800 semantisch
vorstrukturieren. Damit soll die spezifische sprachliche Bildlichkeit, die diese Prozesse
vermitteln, bewuf3t gemacht werden. Diese Entwicklungen werden von den Zeitgenossen
selbst als ,,Reformen im Zeichen des Weiblichen* gesehen. De facto steht jedoch der
zunehmenden Reprisentation von Weiblichkeit in Kunst und Literatur beziehungsweise
den Diskussionen zur Frauenbildung nicht unbedingt eine addquate Beteiligung von Frauen
im offentlichen Bereich gegeniiber (Ausnahmen wie die Fiirstin DaSkova bestitigen die
Regel), vielmehr befordern eben gerade die Debatten um die Ausbildung und Erziehung

von Midchen und Frauen zunehmend deren Verdringung ins Private. Mit anderen Worten:



Die weibliche Teilhabe an der angeblichen ,,Feminisierung* der Epoche7, vor allem gegen
Ende des 18. Jahrhunderts, liegt fast ausschlieBlich im allegorisch-metaphorischen Bereich.

Sehr deutlich wird dies bei den Diskussionen um die russische Literatursprache. Dabei
richtet sich der Blick vor allem auf Sprachtheorien und Texte von Vasilij Tredjakovskij,
Michail Lomonosov und Nikolaj Karamzin, in denen die Uberlegungen zu einer spezifisch
russischen Literatursprache jeweils iiber geschlechtlich markierte Metaphoriken vermittelt
werden. Sie zeigen, daf} die Frage nach ,,nationaler Spezifik*, in diesem Fall die ,,russische
Sprache®, in den Diskussionen der Zeitgenossen mit Fragen nach Imaginationen idealer
Minnlichkeit und Weiblichkeit in Verbindung gebracht werden.

Im Kapitel Diskurse der Empfindsamkeit werden die Diskurse der westeuropdischen
empfindsamen Stromungen seit der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts sowie ihre
Rezeption in Ruflland beschrieben. Sie sind in ihrer Programmatik entscheidend fiir die
angesprochenen Entwicklungen und damit von besonderer Bedeutung fiir die eigentlichen
Textanalysen. Die empfindsamen Diskurse spiegeln die piddagogischen, politischen und
gesellschaftlichen Normen und Werte der Epoche, wie sie insbesondere in ihren
westeuropdischen Weiblichkeitsimaginationen transportiert werden. Mit diesem Abschnitt
soll die Empfindsamkeit nicht nur als dsthetisches Programm, sondern als gesellschaftliche
und soziale Utopie ins BewuBtsein gerufen werden. Von diesen utopischen Entwiirfen
werden die Lebenswelten und die Kultur, in denen sich die historischen Subjekte bewegen,
in vielerlei Hinsicht durchzogen. Die Empfindsamkeit bietet, wie entsprechende
Untersuchungen zu Westeuropa zeigen konnen, in einer Zeit der sozialen und
machtpolitischen Transformationen fiir ein sich etablierendes Biirgertum eine Art
Orientierungshilfe auf dem Weg in die Offentlichkeit und in die sich formierenden
Nationalstaaten. Den sich in diesem Zeitraum herausbildenden Geschlechterkonstruktionen
kommt innerhalb dieser Orientierung eine zentrale Bedeutung zu. Die zeitgenossischen
Vorstellungen von ,,natiirlicher Weiblichkeit und ,,natiirlicher” Minnlichkeit sind die
Sdulen, auf die sich die empfindsamen Konzepte zu Erziehung, Familienstruktur und
Teilhabe der Individuen an kultureller und politischer Macht stiitzen. Vor diesem
Hintergrund wird detailliert auf die Genderdiskurse der Empfindsamkeit eingegangen, die
in enger Verbindung zu den Natur- und Kunstdiskursen ihrer Zeit zu sehen sind.

In RuBland werden nun weitgehend unverindert genau jene biirgerlichen Diskurse und
somit das ,Andere” rezipiert. Zugleich richtet sich der Blick in die russische

Vergangenheit, wobei dieses Interesse an der ,,eigenen* Geschichte im Zusammenhang mit

7 Zur Entstehung des Begriffs: s. Kapitel Die Reformen des 18. Jahrhunderts in ihrer Bildlichkeit.



gesamteuropdischen Stromungen zu sehen ist. Diese scheinbar gegenldufigen
Bewegungen, zum einen die Ubernahme ,,moderner* westeuropdischer Konzeptionen und
Menschenbilder, zum anderen das geschiarfte Bewultsein fiir eigene Traditionen, ergeben
in ihrem Zusammenspiel interessante Wechselwirkungen, wie am Beispiel der
Erzdhlungen von Nikolaj Karamzin im Kapitel Nikolaj Karamzins Konstruktionen einer
russischen Identitdt gezeigt werden soll.

Dieser Autor wurde vor allem deshalb gewihlt, weil er zu seiner Zeit einen
herausragenden Platz im russischen Literaturbetrieb einnimmt. Karamzin setzt Mal3stibe
fiir die russische empfindsame Erzdhlung, die Anfinge der russischen Publizistik und
Historiographie und nicht zuletzt fiir die russische Literatursprache. Seine literarischen und
historiographischen Texte werden als erste russische historische Erzdhlungen iiberhaupt
gefeiert, seine Charaktere explizit als genuin ,,russische* gelobt. Sie formen somit das
Menschenbild der Zeitgenossen und laden zur Nachahmung ein: Aus Karamzins Istorija
Gosudarstva Rossijskago (Geschichte des russischen Staates) entnehmen nachfolgende
Dichtergenerationen den Stoff fiir ihre Texte und lassen sich zugleich auch durch die
Zeichnungen der maiénnlichen und weiblichen Heldinnen Ileiten. Die enorme
Wirkungsmichtigkeit Karamzins, die im Grunde bis heute anhilt, fordert eine kritische
Betrachtung seines Werkes unter der Fragestellung, welche Interdependenzen von
Genderkonstruktionen und der Entstehung einer ,,russischen® Identitét existieren, geradezu
heraus. Analysiert werden die publizistischen Texte beziehungsweise Kommentare
Neskol’ko slov o russkoj kul’ture (Einige Worte zur russischen Kultur;, 1797), O kniZnoj
torgovle i ljubvi k cteniju v Rossii (Uber den Buchhandel und die Liebe zum Lesen in
Rufland) von 1802, Cto nuzno avtoru (Was braucht ein Autor?) von 1793 und O slucajach
i charakterach v rossijskoj istorii, kotorye mogut byt’ predmetom chudoZestv (Uber
Ereignisse und Charaktere in der russischen Geschichte, die Gegenstand der Kunst sein
konnen) von 1802 sowie seine Erzdhlungen Ostrov Borngol’m (Die Insel Bornholm),
entstanden 1792, Natal’ja, bojarskaja doc¢’ (Natal’ja, die Bojarentochter) von 1793,
Marfa-posadnica, ili pokorenie Novagoroda. IstoriCestkaja povest’ (Marfa, die
Statthalterin, oder der Untergang Nowgorods. Eine historische Erzidhlung) aus dem Jahre
1802, sowie Ausziige aus seiner Istorija Gosudarstva Rossijskogo. Diese Texte werden vor
der Folie der empfindsamen Diskurse, aber auch der klassizistischen HeldInnendiskurse im
Hinblick auf ihre Genderkonstruktionen sowie der Konstruktion nationaler Identitit

untersucht.



Uber die publizistischen Texte soll zunichst ein Einblick in Karamzins Kunst-
beziehungsweise Literaturverstindnis vermittelt werden. Es geht hier darum zu zeigen,
welche Aufgabe er der Literatur und Kunst im Kontext des sich konstituierenden
russischen SelbstbewuBltseins zuweist, das heift, welche Inhalte Literatur und Kunst zu
vermitteln haben. Im Anschluf3 hieran wird gefragt, in welcher Art und Weise Karamzin
selbst sein literarisches Werk explizit mit seinen programmatisch formulierten Postulaten
gestaltet. Dabei ist von besonderem Interesse, wie er die um sich greifende
westeuropdische  Stromung des Skeptizismus, in der die sentimentalistischen
Identititskonzepte als unerreichbar in Frage gestellt werden, verarbeitet und hieraus seine
Konsequenzen fiir die Darstellung des ,,Eigenen®, ,,Russischen* zieht. Diese Entwicklung
wird iiber die Erzdhlungen Ostrov Borngol’m und Natal’ja, bojarskaja doc¢’ gezeigt.
Anhand dieser Erzdhlungen soll verdeutlicht werden, dal Karamzin zwar bis zu einem
bestimmten Punkt dem westeuropdischen Skeptizismus nahesteht, sich von diesem jedoch
wieder abwendet, wenn er seine ,russischen* Charaktere imaginiert. Dabei ist zu
tiberlegen, welchen Mustern er hier folgt und in welcher Form diese kombiniert werden. Es
wird gezeigt werden, dal Karamzins Natal’ja, bojarskaja doc¢’ die ersten Versuche auf
dem Terrain der historischen Erzdhlung verkorpert und sich dies bereits zu diesem frithen
Zeitpunkt iiber spezifische Genderkonstruktionen nachweisen ldt. Diese stehen hier
bereits oft sinnbildlich fiir ,,russische® Werte, ein Phidnomen, das sich in intensiverer Form
fiir die historische Erzdhlung Marfa-posadnica, ili pokorenie Novagoroda. Istorieskaja
Povest’ festhalten 1a6t.

Die Figurenzeichnungen dieses Textes, der direkte Referenzpunkte zu realhistorischen
Begebenheiten aus der Geschichte der Rus’ zeigt, werden mit denen der
historiographischen Version und dem Kommentar Karamzins in [Izvestia o Marfe
Posadnice, zvjatoe iz Zitija sv. Zosimy (Nachrichten iiber Marfa Posadnica, entnommen
aus dem Leben des Heiligen Zosima) aus dem Jahre 1803 verglichen. Die
unterschiedlichen Représentationsformen ein- und desselben Ereignisses werden vor allem
im Hinblick auf Karamzins Konzeptionen von Allgemeinwohl und nationaler Identitit
befragt.

Um eben dieses Allgemeinwohl und die damit verbundene Entsagung gerade eines
weiblichen Begehrens geht es auch Anna Bunina in ihren beiden Erzidhlungen aus dem
Sammelband Sel’skie vecera (Dorfliche Abende) von 1811. Bunina ist zwar zu ihrer Zeit
eine gefeierte Autorin, doch gerit sie bald nach ihrem Tod in Vergessenheit. Im Gegensatz

zu Karamzin symbolisiert sie damit nicht eine normgebende Instanz, die bis in die
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Gegenwart hinein anerkannt wird, sondern den vergessenen und verdriangten Teil einer
Kultur, obwohl Buninas Erzdhlungen im nationalgesinnten Kolloquium des Admirals
Siskov im Hinblick auf ihre nationale Thematik gelesen werden und eine breite und
positive Resonanz erfahren. Zu fragen ist also, in welcher Form sich Bunina diese
Anerkennung als ,,Autorin des Nationalen* erschreibt und welche Diskurse sie dabei
aktiviert.

In ihren heute weitgehend unbekannten Texten greift Bunina das Motiv der
tugendempfindsamen Mainnerfreundschaft auf, die sinnbildlich fiir das Eintreten des
einzelnen fiir das Wohl des Staates steht. Es wird zu untersuchen sein, ob sich Bunina
vorbehaltlos in Diskurse ihrer Zeit einschreibt, oder ob sie — aus ihrem weiblichen
Blickwinkel heraus — diese auch beziiglich ihrer Konsequenzen kritisch hinterfragt. Uber
biographische Ausfithrungen zu Anna Bunina sowie Uberlegungen zu den
Schreibbedingungen fiir Frauen ihrer Zeit wird gezeigt werden, da3 Bunina, wie viele ihrer
Zeitgenossinnen, an der herrschenden Kultur nur partiell und bisweilen nur durch
Unterdriickung eigenen Begehrens teilhaben konnte. Die Konsequenzen, die dies auf die
,weibliche* Imagination des Nationalen zeitigte, gilt es zu beschreiben.

Zur Schreibung von Personennamen und Topographika: Verwendet werden bei der
Nennung der Autoren und Autorinnen die transliterierten Formen, bei Herrscherinnen und
Herrschern die in der deutschen Historiographie gingigen Bezeichnungen. Die Schreibung

der Ortsnamen orientiert sich am Duden.
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2. Reprisentationen von Ménnlichkeit und
Weiblichkeit im kulturellen Kontext

Im Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit steht die Frage, wie literarische Reprisentationen
von Minnlichkeit und Weiblichkeit der russischen Literatur um 1800 zu Reprisentanten
russischer Werte werden. Damit sollen literarische  Weiblichkeits- und
Minnlichkeitsimaginationen im Hinblick auf ihre Instrumentalisierung in einem nationalen
Kontext und damit fiir nationale Diskurse betrachtet werden, wobei idealisierte
nhatiirliche®  Vorstellungen von  Weiblichkeit in einen Zusammenhang mit
gesellschaftlichen Entwicklungen, insbesondere von Nationalstaaten, gesetzt werden. Die
zentrale Aufgabe ist somit die Rekonstruktion ,,des Gewordenseins® einer idealen
Weiblichkeit — unter Beriicksichtigung der jeweiligen Konzeptionen von Minnlichkeit —
sowie der Bedeutungen, die iiber das Geschlecht hinaus auf ein Allgemeines, Hoheres
verweisen. Es stellt sich demnach die Frage, wie die Differenz von Minnlichkeit und
Weiblichkeit in ihrer jeweiligen historischen und sozio-kulturellen Bedingtheit die
Konstruktionsprozesse einer politisch definierten Gemeinschaft und damit Diskurse um
nationale Identitit mitbestimmt.®

Wie ideologiekritische Forschungen fiir Deutschland, GroBbritannien und Frankreich
gezeigt haben, dient idealisierte Weiblichkeit haufig dazu, den abstrakten Gedanken einer

nationalen Gemeinschaft sinnbildlich darzustellen.” Nira Yuval-Davies'® stellt in ihrer

8 Nationale Diskurse dieser Art entwickeln sich meist in historischen Phasen, die durch vielfiltige
Verinderungen auf verschiedenen Ebenen gekennzeichnet und von einer intensiven nationalen Agitation
begleitet sind. In breitem Ausmaf} kann dies fiir die Napoleonischen Kriege im Europa des beginnenden 19.
Jahrhunderts, also fiir den Untersuchungszeitraum der vorliegenden Arbeit, festgestellt werden. In solchen
Phasen, die von den Kédmpfenden eine iiber das normale Maf} hinausgehende Opferbereitschaft verlangten,
erlangen Eigenschaften wie Tapferkeit, Mut und Stirke entscheidende Bedeutung, wenn es um die
Beschreibung und damit Formierung von Minnlichkeit geht. Aber auch in Friedenszeiten sind vergleichbare
Zuschreibungen zu konstatieren. Demnach stellt sich die Frage, in welcher Form sie nach krisenhaften
Erscheinungen weiterbestehen beziehungsweise ob der nationale Diskurs die Lebenswirklichkeit der
historischen Subjekte berithrt. In Analogie zu einem Maénnerbild, das auf den kidmpfenden Mann
zugeschnitten ist, bilden sich Weiblichkeitsimaginationen heraus, die zum nationalen Ménnlichkeitsmodell
komplementir sind: Frauen unterstiitzen ihre Ménner von zuhause aus: Sie pflegen, stricken und nihen fiir
die Front und geben nicht selten ihren Schmuck fiir die Landesverteidigung. Vgl. hierzu: Charlotte Tacke:
Geschlecht und Nation. In: Kemlein, a.a.O., S. 15-32.

? Marina Warner: In weiblicher Gestalt. Die Verkorperung des Wahren, Guten und Schonen. Reinbek bei
Hamburg 1989; Silke Wenk: Versteinerte Weiblichkeit. Allegorien in der Skulptur der Moderne. Kéln u.a.
1996.

' Nira Yuval-Davies: Gender & Nation. London 1997.
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Studie die Relationen von Gender und Nation in den Mittelpunkt und fiihrt an zahlreichen
Beispielen aus, in welchen Bereichen Allegorien des Weiblichen fiir den nationalen
Diskurs, insbesondere seit der Griindung der Nationalstaaten in Europa um 1800,
instrumentalisiert werden, um die neuen politischen und staatlichen Konzepte zu
verkorpern.'' Marina Warner und Silke Wenk haben den AllegorisierungsprozeB fiir den
Bereich der Skulpturenanalyse nachvollzogen: So fokussiert Wenk in ihrer Untersuchung
Versteinerte Weiblichkeit, wie nationalstaatliche Ideen wéhrend der Herausbildung des
Biirgertums ihre Fixierung in Frauen abbildenden Skulpturen finden, die allegorische
Bedeutung haben.

Zu analogen Ergebnissen ist die feministisch orientierte Literaturwissenschaft fiir die
deutschsprachige Literatur der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert gelangt. So konnten
etwa Silvia Bovenschen,'” Ingrid Stephan, Sigrid Weigel'® und Ina Schabert'* bewuBt
machen, daBl insbesondere die literarischen Weiblichkeitsimagines Ideen der biirgerlichen
Gesellschaft und ihrer Auseinandersetzung mit im weitesten Sinne als national zu
verstehenden Programmen verkorpern. Mit der zunehmenden gesellschaftlichen Teilhabe
an der Macht wird Literatur fiir den meist minnlichen Biirger zum Medium, in dem neue
politische und soziale Ideen Gestalt annehmen, und zwar durchaus auch mit padagogischen
Absichten, worauf noch ausfiihrlich eingegangen werden soll. In einer derart fiir
gesellschaftliche Zwecke eingebundenen Literatur hat diese um 1800 die Funktion,
Utopien zu transportieren, diese zu vergegenwartigen und verstdndlich zu machen.

Literatur ist demnach in vielerlei Hinsicht programmatisch zu verstehen und bedient sich

" Geschlecht und Nation sind als kulturell verfaBte und damit ,,gemachte* Kategorien in vielerlei, ja sogar in
grundlegender Hinsicht determinierende Elemente von Identitdtspolitiken und Prozessen der
Identititsbildung innerhalb einer Kultur. So formiert die Kategorie Gender ab der Geburt unsere
Vorstellungen von uns selbst und von dem/der/den Andere(n). Sie zieht Grenzen um unsere Wahrnehmung
des physischen Korpers. Die Kategorie Nation bestimmt unsere Idee vom ,nationalen Korper™, von der
Gemeinschaft derer also, die zu einer Nation dazugehdren oder auch nicht, von dem, was als Norm und was
als auBlerhalb der Norm verstanden wird. Nun liegt der ersteren Vorstellung, derjenigen von unserem Korper,
eine konkretere, da greifbare Erfahrung zugrunde, wobei die Verfafitheit des Leibes keine ,,natiirliche* ist, sie
ist insbesondere durch die kulturell hergestellte Kategorie Geschlecht beeinfluf3t, die sich auf die individuelle
Identititsfindung auswirkt. Um das Abstraktum der Gemeinschaft deutlich zu machen wird nun das Bild des
Volkskorpers bemiiht, um den Untertanen, die sich in ihrem Handeln einem Staat oder einem Gemeinwesen
gegeniiber verpflichtet fiihlen sollen, eine konkretere Vorstellung von diesem zu vermitteln. Die individuelle,
geschlechtlich bestimmte Identititserfahrung wird damit auf eine andere Diskursebene transponiert und
ermoglicht eine kollektive Identitdtserfahrung. Sowohl die individuelle wie auch die kollektive
Identititserfahrungen sind durch die Kategorie Geschlecht geprigt.

2 Silvia Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen
und literarischen Prisentationsformen des Weiblichen. Frankfurt/M. 1979.

Y1Inge Stephan, Sigrid Weigel: Die verborgene Frau. Sechs Beitriige zu einer feministischen
Literaturwissenschaft. Hamburg 1988.

"“1Ina Schabert: Gender als Kategorie einer neuen Literaturgeschichtsschreibung. In: Genus. Zur
Geschlechterdifferenz in den Kulturwissenschaften. Hrsg. von Hadumod Bufimann. Stuttgart 1995, S. 162-
205.
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nicht zuletzt des weiblichen Korpers, um komplexe Sachverhalte verstindlich zu machen
und zu transportieren. Der weibliche Korper dieser Zeit wird iiber empfindsame Diskurse
geformt und nach den politischen und gesellschaftlichen Interessen ausgerichtet.'” Es wird
also zu fragen sein, inwiefern diese fiir Westeuropa bereits rekonstruierten Phdnomene
auch fiir Ruland um 1800 zu beschreiben sind und welche Form und welchen Charakter
sie hier annehmen. Es wird deutlich gemacht werden, wie Weiblichkeitsentwiirfe in
vielerlei Hinsicht instrumentalisiert werden, um die Umbriiche im RuBland des
18. Jahrhunderts sprachlich zu fassen.

Vor diesem Hintergrund und insbesondere vor dem Phénomen der spiteren Lesart der
Tat’jana-Figur im 19. Jahrhundert kann mit gutem Recht angenommen werden, daf} die
russische Literatur — in Analogie zur westeuropdischen — ebenfalls eine gewichtige Rolle
wihrend der innerrussischen Reformprozesse um 1800 spielt, auch wenn die
Modernisierungsprozesse in den westeuropdischen Nationalstaaten bei weitem
fortgeschrittener waren als in Ruf3land.

Ol’ ga Zdravomyslova sieht fiir RuBBlands Diskurse um eine nationale Identitdt noch eine
weitere Ebene: Neben konkreten bildlichen und literarischen Manifestationen des
Nationalen in Form weiblicher Allegorien existieren nach Zdravomyslova Konzeptionen,
die sich von westlichen unterscheiden,'® nimlich die Interdependenzen von Geschlecht und
Staat als zwei Identititskonzepte, die fiir die russische Moderne zentral geworden seien.
Sie zeigt, welch wichtige Stellung der ,,russischen Idee im literarischen Diskurs des
19. Jahrhunderts ~ beigemessen =~ werden  muf}.  (Selbst-)Wahrnehmungen  und
(Selbst-)Beschreibung seien vom Ansatz her konsequent bipolar gedacht, wobei diese

Bipolaritit iiber die Geschlechterdifferenz verhandelt wurde und wird.

»Der Gegensatz des ,Weiblichen und des ,Minnlichen® zieht sich wie ein roter
Faden durch alle Erwigungen der Schopfer der nationalen Idee. Sie alle fassen
Weiblichkeit und Mainnlichkeit als zwei Ausgangsprinzipien des russischen
Lebens auf, die sich im stindigen Kampf unversohnlich gegeniiberstehen. Der
Gegensatz des Weiblichen und Minnlichen, die als einander ausschlieBende und
im Grunde genommen feindliche Prinzipien aufgefait werden, ist eines der
Ausgangsbilder RuBllands; von ihm sind sowohl die nationale Idee, als auch die

groen Romane von Lev Tolstoj und Fedor Dostoevskij durchdrungen. Aber

'> Zum genauen Ideengehalt und den Utopien empfindsamer Diskurse sowie der Konstruktion entsprechender
weiblicher Korper in der Literatur vgl. Kapitel Diskurse der Empfindsamkeit.
' Zdravomyslova, a.a.O.
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gleichzeitig bildet dieses Gegensatzpaar die russische Bezeichnung fiir die
,Unvereinbarkeit‘, die Verzerrtheit der Beziehungen zwischen Ruflland und dem
Westen, zwischen Ost und West, die bekanntlich wenig spiter in der russischen

und sowjetischen Tragddie zutage trat.*!’

Zdravomyslovas These, dal in Rullland Fragen der nationalen Identitdt und damit fast
zwangsldufig die Stellung Rufllands zwischen Ost und West iiber Gendermetaphoriken
dargestellt werden, kann kaum widersprochen werden. Dieser These zufolge konstruiert
sich RuBland selbst als weiblich — ein bedeutender Schritt mehr, als die Werte der Nation
,hur* iiber eine weibliche Allegorie darzustellen.

Wenn — nach Zdravomyslovas These — das Ergebnis relativ eindeutig zu beschreiben ist,
so stellt sich dennoch die Frage, welche Diskurse in der Vergangenheit zu diesem Ergebnis
gefiihrt haben. Es gilt daher zu analysieren, wie Allegorisierungen des ,,Nationalen iiber
,Weiblichkeit* funktionieren und wie ein Prozel} der Selbstzuweisung des ,,Weiblichen*
auf die eigene ,,nationale Identitdt” verldauft und warum fiktiven Figuren wie beispielsweise
die der Tat’jana, die ja ebenfalls explizit mit RuBland assoziiert wurde, ja sogar fiir
Rufland steht, eine Schliisselrolle zukommt.

Es miissen daher nicht nur einzelne Analyseebenen beschrieben und definiert werden,
sondern es soll auch immer das Interaktionsverhiltnis zwischen den Ebenen betrachtet
werden.

Binére Vorstellungen von ,,natiirlicher* Minnlichkeit und Weiblichkeit werden immer
wieder in verschiedenen Medien, nicht zuletzt im Medium Literatur, diskursiv hergestellt
und symbolisch aufgeladen.'® Diese Binaritiit ist, wie Judith Butler in ihrer Analyse Das
Unbehagen der Geschlechter zeigt, die Folge von Machtkonfigurationen, durch welche die
polarisierten Geschlechterkonstruktionen produziert beziehungsweise stabilisiert werden.
Weiblichkeit und Minnlichkeit sind damit diskursiv durch einschrinkende Akte
konstituiert, die den Korper in den Kategorien des Geschlechts (engl.: sex) hervorbringen.
In den folgenden Analysen wird daher nicht nach den Urspriingen einer etwaigen
Geschlechtsidentitit, einer etwaigen ,,inneren Wahrheit* von Geschlechtlichkeit oder nach
einer genuin authentischen Sexualitit in den literarischen Weiblichkeits- und
Minnlichkeitsdarstellungen, sondern nach den politischen (Um-)Kodierungen

geschlechtlicher Zuschreibung gefragt werden. In weiblichen literarischen Figuren wie der

17
Ebda, S. 47.

'8 Judith Butler: Das Unbehagen der Geschlechter. Frankfurt/M. 1991 und Teresa de Lauretis: Technologies

of Gender. In: Dies.: Technologies of Gender. Essays on Theory, Film and Fiction. Bloomington;

Indianapolis 1980, S. 1-20.
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Tat’jana wurde und wird ja der Nukleus nationaler Identititskategorien gesehen, obgleich
sie Effekte von Institutionen, Verfahrensweisen und Diskursen sind, die wiederum
vielfiltige und diffuse Quellen haben.

Bei der Suche nach den Mechanismen, die entsprechend gewisser Regeln Diskurse
formieren und produzieren, soll daher des Weiteren jede sprachliche Aussage als
sprachliches Ereignis verstanden und ,,arché@ologisch® untersucht werden, indem positive
Fakten iiber sie gesammelt werden. Unter ,,Diskurs* wird hierbei ein ,,System des Denkens
und Argumentierens‘ verstanden, das durch einen gemeinsamen ,,Redegegenstand®, durch
Regularititen der Rede* und durch ,,Relationen zu anderen ,,Reden‘ bestimmt ist.'” So ist
von Interesse, wie oft und wann Aussagen in welchen Kontexten vorkommen.?° In
Anlehnung an Foucault muf3 zudem gefragt werden, unter welchen Bedingungen
bestimmte Diskurse zustande kommen, d. h. iiber welche expliziten und impliziten Regeln
festgelegt wird, welche Themen in Diskursen zugelassen werden und vor allem, auf welche
Art und Weise dies geschieht. Diskurse werden so als Bestandteile von sozialen
Krifteverhiltnissen beziehungsweise Machtverhiltnissen verstanden und konstituieren
Praktiken der Macht hierdurch mit.*’

Fiir die Fragestellung der vorliegenden Arbeit ist damit weniger der empirische Autor
beziehungsweise die Autorin von Interesse, noch deren individuelle Meinung. Damit steht
auch ein subjektzentrierter Erkenntnisbegriff nicht im Mittelpunkt der Analysen
(ebensowenig kann es Ziel der Arbeit sein, hermeneutisch und damit als den Sinn des
Texts vermittelnd vorzugehen). Vielmehr wird danach gefragt werden, welche Realititen
durch Diskurse produziert werden; diese werden nicht als Ausdruck einer Sprache
verstanden, die im strukturalistischen Verstidndnis reinen Zeichencharakter besitzt und auf
etwas verweist, das hinter ihr steht. Welt ist nur durch Sprache ,,zu haben®, sie wird durch
diese nicht reprisentiert, sondern zuallererst konstituiert; und Sprache wird von

symbolischen Ordnungen bestimmt.

' Michael Titzmann: Skizze einer integrativen Literaturgeschichte und ihres Ortes in einer Systematik der
Literaturwissenschaft. In: Modelle des literarischen Strukturwandels. Hrsg. von Dems. Tiibingen 1991, S.
395-438, hier S. 406.

*Die folgenden Aussagen zu Foucaults Denksystem beziehen sich auf die Lektiire folgender Texte:
Archiologie des Wissens. Frankfurt/M. 1981; Ders.: Was ist ein Autor? In: Ders.: Schriften zur Literatur.
Frankfurt/M. 1988: S. 7-31; Ders.: Die Ordnung des Diskurses. 7. Auflage. Frankfurt/M. 2000.

' Eine grundlegende Ausfithrung zu den Funktionsweisen und Reglementierungen von Diskursen bietet
Foucault in Die Ordnung des Diskurses. Nach Foucault werden iiber AusschlieBungen, Grenzziehungen,
Tabus und Behauptungen von Wahrheit gerade die Bereiche Politik und Sexualitiit reglementiert. A.a.O., S.
11-16.
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»Entsprechend wird auch Wahrnehmung (und sei sie scheinbar noch so
,authentisch’) stets durch die diskursive Einbindung der Wahrnehmenden geprigt
und ermoglicht; auch sie ist also keineswegs ,urspriinglich’. Dem Subjekt, der
zentralen Instanz der Erkenntnistheorie, kann infolgedessen keine Autonomie
mehr zugeschrieben werden: es ist abhingig von den Diskursen, in denen es
erkennt und spricht und die es selbst iiberhaupt erst hervorbringen und

ausmachen.“*

Genderkonstruktionen, wie wir sie in der Sprache und damit auch Literatur entdecken,
schaffen durch ihr identititsstiftendes Moment ,,Fakten“. Sie werden zwar tuber
Machtkonstellationen generiert, sind jedoch durch ihr sprachliches Sein existent und damit
wiederum wirklichkeitsbildend, was sich darin zeigt, dal selbst Schriftstellerinnen wie
Pavlova oder Cvetaeva Tat’jana nacheifern wollen.”? Genderkonstruktionen sind zum
anderen aber auch im strukturalistischen Sinn Zeichen, die insbesondere in Entwiirfen der
idealen Weiblichkeit als Allegorien auf Abstraktes verweisen konnen. Insbesondere fiir die
westeuropdische biirgerliche Literatur um 1800 spielen Entwiirfe idealer Weiblichkeit eine
zunehmend zentralere Rolle, wovon nicht zuletzt die zahlreichen Titelheldinnen zeugen.24
Bekanntlich ist diese Bilderflut jedoch nicht konkret auf die tatsdchliche Teilhabe der
historischen weiblichen Subjekte am politisch-gesellschaftlichen Leben zuriickzufiihren,

sondern verweist im Gegenteil auf die hdufige Nicht-Prisenz von Frauen im politischen

und kulturellen Alltag.

»(...) einem groBen und breiten Panoptikum imaginierter Frauenfiguren stehen nur
wenige imaginierende Frauen gegeniiber. Und wihrend das variantenreiche
Schreiben der einen, der Minner, als das gilt, was in seiner Summe
Literaturgeschichte heiflt, firmiert das andere, das der Frauen, lediglich als

Sonderfall.“*

So konnen idealisierte Weiblichkeitsentwiirfe in literarischen Texten hdufig in einer Art

Umkehrfunktion auch als Reprisentation der Nicht-Teilhabe von realen Frauen im

*2 Simone Winko: Diskursanalyse, Diskursgeschichte. In: Grundziige der Literaturwissenschaft. Hrsg. von
Heinz Ludwig Arnold und Heinrich Detering. Dritte, iiberarbeitete Auflage. Miinchen 1999, S. 463-478, hier
S. 466f.

3 Vgl. Einleitung.

* In Lessings Trauerspiel Emilia Galotti von 1772 wird iiber den Korper der weiblichen Protagonistin die
Frage der biirgerlichen Ehre verhandelt. Emilia ist das Sinnbild fiir Tugendhaftigkeit und Unschuld des
biirgerlichen Standes, die dieser gegen den Adel verteidigt.

3 Bovenschen, a.a.O., S. 12.
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kulturellen Raum gelesen werden (in Analogie zu Darstellungen des edlen Wilden
beispielsweise in der romantischen Literatur, der ja auch von der realen Machtteilhabe
ausgeschlossen ist)?®, als Spur des Vergessens weiblichen Schaffens innerhalb einer
Kultur. Es ist eines der Verdienste der feministischen Forschung, Frauenfiguren in der
Kunst als Ausdruck ménnlicher Wunschphantasien zu interpretieren. Méannliches Begehren
nach FEinheit und Harmonie erfdhrt iiber idealsierte Weiblichkeit eine kiinstlerische
Gestaltung, imaginierter Weiblichkeit kommt damit aus psychoanalytischer Perspektive
eine Containerfunktion zu.”’ Altere Arbeiten aus dem deutschsprachigen Raum zu diesem
Thema, unter anderem die Untersuchungen von Silvia Bovenschen Die imaginierte
Weiblichkeit, Inge Stephan, Sigrid Weigel28 und — aus psychoanalytischer Sicht — Christa
Rohde-Dachser Der dunkle Kontinent™ sind hier zu nennen.

In der feministisch orientierten Forschung wurde damit explizit der Konstruktcharakter
der Weiblichkeitsimagines und deren Einbettung im jeweiligen kulturellen Kontext
diskutiert. Zugleich wurde, insbesondere von Butler, verdeutlicht, dal die Kategorie
Geschlecht ein Effekt von Machtapparaten ihrer Umgebung ist. Damit kann ,,Geschlecht*
nicht als ,natiirliche” Instanz, die unhinterfragbar durch Raum und Zeit fortbesteht,
betrachtet werden. Aus der Perspektive einer semiotischen Kulturwissenschaft um Clifford
Geertz™ ist damit auch ,Geschlecht* als Teil in einem Gewebe der jeweiligen Kultur zu
betrachten.”’ Bestimmten Bereichen in diesem Gewebe eine scharf umrissene Position
zuzuweisen, erweist sich als unméglich, jeder Bereich ist mit vielen Diskursen vernetzt
und so formiert sich auch die Kategorie Geschlecht durch weitere Kategorien wie Religion,

Ethnie, Alter’? oder Klasse; nicht zuletzt sind, wie die Geschlechterforschung zeigen

* Monika Fludernik v.a. (Hrsg.): Der Alterititsdiskurs des Edlen Wilden: Exotismus, Anthropologie und
Zivilisationskritik am Beispiel eines europdischen Topos. Wiirzburg 2002.

7 Auf Schwerpunkte dieser Forschungsergebnisse wird in den jeweiligen Analysekapiteln gesondert
eingegangen, da sich ihre Relevanz besonders gut am Untersuchungsmaterial dokumentieren 1463t.

28 Stephan, Weigel, a.a.0.

% Christa Rohde-Dachser: Expedition in den dunklen Kontinent. Weiblichkeit im Diskurs der Psychoanalyse.
Neuauflage, Gieen 2001.

* Clifford Geertz: Dichte Beschreibung. Beitriige zum Verstehen kultureller Systeme. Frankfurt/M. 1994.
Das auch diese Richtung durchaus ,,blind*“ fiir Genderfragen ist, hat Margaretha Fahlgren herausgearbeitet:
Margaretha Fahlgren: Genus und New Historicism — Eine Herausforderung. In: Verhandlungen mit dem
New Historicism. Hrsg. von Annegret Heitmann und Jiirg Glauser. Wiirzburg 1999, S. 209-222.

3! Stephen Greenblatta: Kultur. In: New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik der Kultur. Mit Beitriigen
von Stephen Greenblatt, Louis Montrose u.a. Hrsg. von Moritz Bassler. Frankfurt/M. 1995: S. 48-59; Ders.:
Towards a Poetics of Culture. In: The New Historicism. Hrsg. von H. Aram Veeser. New York; London
1989: S. 1-14.

32 Dagmar Gramshammer-Hohl hat ausgefiihrt, wie neben den zumeist genannten Kategorien ,,Rasse* und
»Klasse* die Kategorie ,Alter in hohem MaBe von der Kategorie Geschlecht determiniert wird
beziehungsweise diese auch determiniert. Vgl. hierzu: Dies.: Zur Wechselbeziehung der Kategorien ,,Alter*
und ,,Geschlecht®. In: Russische Kultur und Gender Studies. Hrsg. von Elisabeth Cheauré und Carolin
Heyder. Berlin 2002, S. 259-276.
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konnte, Interaktionen mit nationalen Diskursen ein zentraler Punkt, um den sich die
Kategorie Geschlecht konstituiert.™

Dabei ist bewullt zu machen, da} es sich beim Zusammenspiel dieser verschiedenen
Diskurse nicht einfach um ein additives, sondern um ein duflerst kompliziertes Verhiltnis
handelt, in dem die verschiedenen Identitidtsdiskurse unterschiedliche und durchaus
widerspriichliche Bedeutungen evozieren kénnen. Judith Butler und Nira Yuval-Davis™
haben in diesem Zusammenhang darauf aufmerksam gemacht, daf} es unzureichend ist,
eine Priferenz der sexuellen Differenz einzurdumen, da diese sexuelle Differenz in hohem
Male wiederum durch andere Kategorien wie Rasse generiert wird und Rasse wiederum in
engen Wechselbeziehungen zu Kategorien wie Geschlecht oder Klasse zu sehen ist.
Letztendlich kann sich das eine nicht ohne das andere konstituieren.™

Die aus vielschichtigen Prozessen hervorgegangenen Reprisentationen von
Weiblichkeit und Minnlichkeit in Medien wie Literatur, bildende Kunst, Film und anderen
mehr sind demnach als Schnittstellen von Diskursen zu begreifen und verkorpern somit
allgemeine kulturelle Codes und Symbole. Damit ist es sinnvoll, sich am Beispiel von
Genderkonstruktionen dem Regelwerk einer Kultur zu ndhern.

An der Figur der Tat’jana Larina sind beispielsweise zahlreiche Diskursfelder zu
erkennen, die diese literarische Figur mitkonstituieren. Tat’jana ist — wie auch ihre
Vorgédngerinnen, nach denen zu suchen sein wird — ein imaginiertes, geschlechtlich und
national markiertes Wesen, das seine Wirkungsmichtigkeit in vielen Bereichen der
russischen Kultur entfaltet. Gerade am Beispiel dieser Figur stellt sich die Frage, wie
Literatur fiir den Bereich des nationalen BewuBtseins instrumentalisiert und hierbei auf den
vorwiegend weiblichen Korper zuriickgegriffen wird, um wie auch immer geartete
Vorstellungen von einer nationalen Gemeinschaft und dem sie repridsentierenden
nationalen Korper zu generieren.

Wie gezeigt wurde die Figur der Tat’jana von Dostoevskij aus ihrem urspriinglichen
Bereich, dem der literarischen Rezeption, herausgelost und in einen anderen

Zusammenhang gestellt. Damit wurde sie in den ,,iibergreifenden Rahmen der kulturellen

33 Vgl. hierzu Wenk, Warner, Yuval-Davies, Zdravomyslova, jeweils a.a.O.

* Trotz dieser These kann fiir Yural-Davis eigene Arbeit oft festgestellt werden, daB sie der sexuellen
Differenz verstirkt Aufmerksamkeit schenkt und dabei hédufig den Konstruktcharakter der die Kategorie
Geschlecht formierenden anderen Diskurse zu wenig beriicksichtigt und fast essentialisiert. Yural-Davies,
a.a.0., S. 21.

3 Vgl. hierzu: Judith Butler: Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts. Berlin 1995, S.
223f. In Kapitel Diskurse der Empfindsamkeit wird explizit darauf eingegangen werden, welche
Interaktionen und Interdependenzen die fiir die vorliegende Arbeit zentralen empfindsamen Frauen- und
Minnerbilder generieren.
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Sinnproduktionen**®

versetzt, fiir die vorliegende Arbeit zu prizisieren in ,nationale
Sinnproduktion®, und damit ist zu fragen, welche Funktion der Literatur fiir die
Konstituierung einer ,,nationalen Sinnproduktion oder Erinnerung* zukommt, wobei dieses
,hationale Gedédchtnis* nun etwas genauer zu beleuchten gilt: Neben oraler Uberlieferung,
wie sie vor allem dann praktiziert wurde und wird, wenn der Alphabetisierungsgrad
innerhalb von Gesellschaften gering ist, sind es schriftliche Dokumente und damit die
Schrift, die als ein Speicher beziehungsweise Medium des kulturellen Lebens, als
Uberlieferung und als Kommunikation von Sinn zu betrachten sind. Die Schrift ermoglicht
es weit iiber mehrere Generationen oder Jahrhunderte hinaus, Wissen, Erfahrung und
Einstellungen zu transportieren, sie ist nicht von den direkten Angehorigen ihrer Zeit
abhingig und so 10st sie sich vom sogenannten kommunikativen Gedichtnis einer
Gesellschaft oder Gemeinschaft, das Jan und Aleida Assmann von personlich beglaubigten
Ereignissen geprigt sehen.”’ Sie wird Teil des kulturellen Gedichtnisses, das iiber die
direkten Zeitzeugen hinaus durch andere Uberlieferungsarten wie eben Schrift Bestand
erhilt.*® In ihrem jeweiligen neuen zeitlichen Kontext evoziert die Schrift durch diesen
Kontext wieder neue sinn- und damit identitétsstiftende Elemente, sie wird mit den
entsprechenden Auslegungen den Rezeptionsbediirfnissen angepallt, somit unterliegt ein
Text — wie auch die Kategorie Gender — wiederum dem Kontext seiner Zeit und ist
verdanderlich. Die Auslieferung der Schrift gegeniiber dem kulturellen Kontext ist ein
wesentlicher Faktor, der meines Erachtens bisher kaum beriicksichtigt wurde und als
zentrale Komponente fiir die folgenden Analysen mitgedacht werden muf3. Es soll ja
darum gehen, die Modifikationen bestimmter Geschlechterrollenmodelle, die aus dem
westeuropdischen Kulturraum nach RuBlland ibernommen wurden, zu rekonstruieren und
ihren jeweiligen neuen Bedeutungsgehalt bewufit zu machen, der in direktem
Zusammenhang mit dem Kontext zu verstehen ist. Damit kann erkldart werden, wie
beispielsweise westeuropdische Konstruktionen von Minnlichkeit und Weiblichkeit in

einem neuen Kontext — hier RuBland — semantisch und symbolisch neu besetzt werden.

36 Vgl. hierzu Matias Martinez: Dialogizitit, Intertextualitit, Gedédchtnis. In: Arnold und Detering, a.a.0., S.
431-445, hier S. 445.

37 Das kommunikative Gedichtnis beschriinkt sich nach Assmann/Assmann auf einen zeitlichen Rahmen von
80 Jahren. Aleida und Jan Assmann: Archiologie der literarischen Kommunikation. In: Einfithrung in die
Literaturwissenschaft. Hrsg. von Miltos Pechlivanos. Stuttgart; Weimar 1995: S. 200-206, hier S. 202.

* In diesem Punkt ist das von Assmann/Assmann aufgezeigte Konzept des kulturellen Gedichtnisses
aufschluBreicher als das von Maurice Halbwachs erarbeitete des kollektiven Gedichtnisses. Halbwachs
unterteilt das kollektive Gedéchtnis nicht in Phasen, wie dies Assmann/Assmann vorschlagen, wodurch der
Dynamik der kontextbedingten Verdnderungen, die als zentral fiir die Instrumentalisierung von Literatur zu
erachten sind, keine Beachtung geschenkt wird. Vgl. auch: Martinez, a.a.0O., S. 444f.



20

Schrift, insbesondere Literatur, ist als Speichermedium eine Fundgrube fiir
Kollektivsymbole im Sinne von Jiirgen Link™ und fiir intertextuelle Beziige im Sinne von
Michail Bachtin. Jiirgen Link hat darauf aufmerksam gemacht, da3 zahlreiche
interdiskursive Elemente existieren, die in vielen Einzeldiskursen auftauchen und somit
eine verbindende Funktion besitzen. Damit zieht vor allem das Verhiltnis von literarischen
zu weiteren Diskursen Interesse auf sich. Link weist der Literatur dabei einen
,.Sonderstatus® unter den Diskursen zu: Sie nehme viele interdiskursive Elemente auf,
wobei es sich vorwiegend um Kollektivsymbole handle, verarbeite diese auf die ihr eigene
Weise und verbinde sie mit verschiedenen Wertvorstellungen.40 Fiir die Fragestellung
dieser Arbeit ist dies ein wichtiger Aspekt, gilt es doch zu kldren, wie insbesondere der
weibliche Korper zum Kollektivsymbol fiir die russische Kultur nicht nur des
Untersuchungszeitraums wurde. Vor diesem Hintergrund verfolgt eine semiotisch
orientierte Diskursanalyse zwei Ziele: Zum einen untersucht sie die Funktion von
Kollektivsymbolen im literarischen Text beziehungsweise macht auf die — unbewullt —
vorhandenen Kollektivsymbole im Text erst aufmerksam. Zum anderen deckt sie das
Netzwerk der Beziehungen auf, in welchem Texte mit ihren Symbolen stehen.*!

Dies soll am Beispiel unterschiedlicher Textsorten von Nikolaj Karamzin
herausgearbeitet werden. Sowohl in seinen publizistischen, literarischen als auch
historiographischen Texten kreist er immer wieder um die Idee einer nationalen russischen
Idenitit, die meist ihre Représentation iiber weibliche Figuren findet. ,,Weiblichkeit* wird
damit zu einem Kollektivsymbol aller Diskurse, in denen ,,Weiblichkeit* bisweilen
durchaus unterschiedlich besetzt ist.

Die Literatur nimmt somit unterschiedliche Tendenzen innerhalb einer Kultur auf: sie
zeigt damit zugleich, welche Stromungen innerhalb einer Kultur sich durchsetzen und
welche sich im Laufe der Zeit den ,,groen Entwicklungen unterordnen. Der jeweilige
Kanon der Nationalliteraturen kann als sprechender Beweis aufgefiihrt werden, zeugt er
doch von der Verdringung des Schaffens von Minderheiten ebenso wie von Frauen. Dieser
Kanon ist zugleich Ausdruck vielfiltiger diskursiver Interaktionen von Minderheiten und
Mehrheiten, wie dies nicht zuletzt Bachtins Konzeption zur Intertextualitiit zeigt:** Bachtin

sprengt das Verstdndnis von Intertextualitit im engere Sinne, das heifit er konzentriert sich

% Unter Kollektivsymbolen versteht Link ,anschauliche Sinn-Bilder”, die zeitgleich in verschiedenen
diskursiven Zusammenhidngen einer Kultur verwendet und jeweils mit unterschiedlichen Wertungen
versehen werden. Die Ausfithrungen zu Links Konzept der Kollektivsymbole geht zuriick auf Ausfithrungen
von Simone Winko, a.a.0., S. 463-479.

“ Winko, a.2.0., S. 475.

*' Ebda, S. 475.

* Vgl. hierzu Martinez, a.a.0., S. 444.
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weniger auf die direkten Beziehungen zwischen den literarischen Texten; Bachtins Denken
um Intertextualitdt kreist vielmehr um die Wechselwirkungen einer sogenannten
Mainstreamkultur mit ihren Nebenstromungen. Diesen gilt es auch in vorliegender Arbeit
nachzuspiiren, unter anderem durch die Auswahl der Texte.

Fir meine Fragestellung sind neben der Bedeutung von Kollektivsymbolen sowie
intertextuellen Beziehungen noch weitere Aspekte zu beriicksichtigen, gilt es doch,
literarische Texte in ihren Repridsentationen des Eigenen und des Fremden und damit als
Medium der kulturellen Selbstauslegung zu analysieren: Damit ist zu fragen, wie stark die
im kulturellen Gedichtnis verankerten Texte bestimmten Verbindlichkeiten entsprechen

und das Selbstbild einer Gruppe bestimmen.*’

Hieraus sind Ansatzpunkte fiir die
Eigensicht und die Sicht auf das Andere zu erwarten. In diesem Sinne konnen Texte als
kollektiv verankerte Deutungsinstanzen gelesen werden, die als solche dazu beitragen,
handlungsorientierende und gefiihlsausbildende Konzepte zu entwickeln.** So geben Texte
Auskiinfte iiber das Regelwerk und die Sperrigkeiten der Kultur, die sie hervorbringt,
wobei wiederum zahlreichen, iibereinandergelagerten Prozessen Beachtung geschenkt
werden muB3. So ist es unter anderem Ziel der folgenden Analysen, die Texte nicht nur auf
ihren dsthetischen Wirkungsgehalt hin zu lesen, sondern insbesondere jene Elemente und
Figuren zu priifen, die geradezu als Inbegriff des ,,harmonisch Abgerundeten* verstanden

werden, wozu meist Weiblichkeitsimaginationen mit ihren Doppelbodigkeiten und

Ambivalenzen gezihlt werden.

Zur Textauswahl

Bei der Frage nach den Interaktionen der Diskurse um Gender und Nation um 1800 in
RuBland ist in vielerlei Hinsicht Pionierarbeit zu leisten. Der politische und soziale
Sprengsatz empfindsamer Diskurse, wie er fiir den westeuropdischen Kontext
herausgearbeitet wurde, wurde fiir Rulland in dieser Exaktheit noch nicht in diesem Maflle

bewuBt gemacht.”> Zudem gilt es, aus dem weiten Feld der kulturellen Produktionen und

# Aleida Assmann: Kanonforschung als Provokation der Literaturwissenschaft. In: Kanon — Macht — Kultur.
Theoretische, historische und soziale Aspekte dsthetischer Kanonbildung. Hrsg. von Renate von Heydebrand.
Stuttgart 1998, S. 47-59.

* Doris Bachmann-Medick: Einleitung: Literaturwissenschaft in kulturwissenschaftlicher Absicht. In: Kultur
als Text: Die anthropologische Wende in der Literaturwissenschaft. Hrsg. von Ders. und James Clifford.
Frankfurt/M. 1996, S. 7-64.

* Es existieren zwar durchaus ideologiekritische Untersuchungen zu Genderkonstruktionen der russischen
Empfindsamkeit, es werden jedoch lediglich die weiblichen Protagonistinnen analysiert. Auch fehlen
Untersuchungen, die die Kategorie Geschlecht als additives Element begreifen und daher werden andere
Diskurse wie nationale auller Betracht lassen. Vgl. hierzu: Joe Andrew: Radical Sentimentalism or
Sentimental Radicalism? A Feminist Approach to Eighteenth-Century Russian Literature. In: Discontinuous
Discourses in Soviet Literature. Hrsg. von Catriona Kelly u.a. London 1989: S. 136-156; Ders.: Mothers and
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hier insbesondere der literarischen eine Auswahl zu treffen, die wenigstens in Ansétzen ein
reprisentatives Bild iiber die entsprechenden Tendenzen in den genannten Diskursen geben
kann.*® In diesem Zusammenhang war es naheliegend, zum einen kanonisierte Autoren
und deren ebenfalls kanonisierte Texte im Hinblick auf meine Fragestellung nach den
Wechselwirkungen von Gender und Nation erneut zu lesen und vorzustellen. Zum anderen
miissen — will die Analyse ihren theoretischen Pridmissen geniigen — auch
Nebenstromungen der Kultur beziehungsweise Literatur dieser Epoche beriicksichtigt
werden, um gerade die Relektiire des Bekannten aus einer ,.erfrischten® Perspektive zu
vollziehen.

Mainstream und Nebenlinien einer Kultur dulern sich unter anderem in kanonisierter
beziehungsweise nichtkanonisierter Literatur. Im Mittelpunkt der Analysen stehen daher
Texte vor allem eines hochkanonisierten Autors, und zwar des Historikers, Literaten und
Publizisten Nikolaj Karamzin, wie auch Oden von Michail Lomonosov und Michail
Cheraskov. Diese drei bestimmten nicht nur durch ihre poetologischen Konzeptionen die
Literatur in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, sondern auch sprachphilosophische
und politische und vor allen Dingen nationale Diskurse. Thre Texte sind daher nicht nur fiir
literarische, sondern auch fiir gesamtgesellschaftliche Prozesse als wichtige Quelle zu
begreifen.

Mit Anna Bunina, einer nichtkanonisierten Literatin, die — wenn iiberhaupt — vor allem
als Lyrikerin, nicht jedoch als Autorin von Erzdhlungen mit ,,nationaler* Thematik bekannt
ist, richtet sich das Augenmerk hin zu den Réndern des Kanonisierten. Mit Anna Bunina
stellt sich unter anderem die Frage nach der Uberhohung des Weiblichen in Kunst und
Literatur im Kontext der nationalen Diskurse einerseits und den realen Lebensbedingungen
fir Frauen andererseits. Mit den Kategorien ,,Geschlecht des Autors® beziehungsweise
,, Kanonisiert/Nichtkanonisiert“ werden iiber die Textauswahl auf einer zweiten,
auBertextuellen Ebene, geschlechterdifferente Fragestellungen beriihrt: Es wurde bewuf3t
darauf verzichtet, der zentralen Figur des russischen Sentimentalismus, Karamzin, einen
unbekannten ménnlichen Autor gegeniiberzustellen, denn es war zu erwarten, dal durch
die Wahl einer Frau als Autorin weitere Blickfelder ins Auge geriickt werden konnen:
Frauen um 1800 waren zweifellos in ihrer realen Existenz und in ihrem Habitus von den

empfindsamen Geschlechterdiskursen mitgeprigt, und damit von Diskursen, die ihnen

Daughters in Russian Literature of the First Half of the Nineteenth Century. In: Slavic and East European
Review, Vol. 73, Nr. 1 (Januar 1995), S. 37-58.

% Fiir den kunsthistorischen Bereich hat Antonia Napp zu den Wechselwirkungen der Kategorien Gender
und Nation um 1800 in RuBlland gearbeitet. Antonia Napp: Weiblichkeit und Ménnlichkeit im Bild. Studien
zum russischen Portrait um 1800. [unverdff. Dissertation Freiburg i.Brsg. 2003]
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einen ,,natiirlichen weiblichen Geschlechtscharakter zuschrieben. Damit waren Frauen
anderen Lebensbedingungen und auch anderen literarischen Produktionsbedingungen
ausgesetzt, wie fiir Anna Bunina noch erdrtert werden wird.*’ Es gilt zu fragen, inwiefern
dieser andere — auch und gerade durch literarische Diskurse mitgetragene — Lebenskontext
die Mainstreamdiskurse affirmiert oder aber unterléduft.

Ausgewidhlt wurden die eingangs erwidhnten Erzdhlungen von Karamzin sowie
publizistische und historiographische Texte, die in ihrer Mehrheit um das Thema der
nationalen Selbstfindung RuBlands um 1800 kreisen. Damit sind nicht nur literarische
Texte gewdhlt. Mit Anna Bunina wird eine der wenigen Frauen vorgestellt, die zu ihrer
Zeit als Literatin wenigstens in begrenztem MalBle Aufmerksamkeit, vor allem in politisch
nationalgesinnten Kreisen, findet. Sie greift dieses Thema der ,,nationalen Identitdt™ in
ihrem Sammelband Sel’skie vecera auf. Es gilt danach zu fragen, in welcher Form das
,,Nationale* in den Texten beider Literaten inszeniert wird, wo sich Parallelen und

Differenzen zeigen und ob geschlechterdifferente Briiche zu erwarten sind.

" Es kann allerdings aufgrund der Erkenntnisse feministischer Forschung nicht davon ausgegangen werden,
daB sich in Texten von Frauen konsequent andere Diskurse abbilden. Vgl. Stephan, Weigel, a.a.O.
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3. Die Reformen des 18. Jahrhunderts in
ihrer Bildlichkeit

Das Schreiben von Autoren wie Nikolaj Karamzin und Anna Bunina ist in ein kulturelles
Netz eingebunden, das auf vielen Ebenen bereits von den Zeitgenossen und auch schon
wihrend des 18. Jahrhunderts iiber eine interessante Metaphorik beschrieben und normiert
wird. Sei es, um gesellschaftspolitische oder kiinstlerische Fragen zu diskutieren und in
Gang zu bringen: Immer wieder wird von Zeitgenossen (wie auch spiter von der
Wissenschaft) eine Bildlichkeit aufgenommen, die in enger Verbindung mit ,,dem
Weiblichen* steht. Im folgenden Uberblick sollen Bereiche im 18. und beginnenden
19. Jahrhundert vorgestellt werden, in denen eine ,ideale® Weiblichkeit mit
bildungspolitischen Themen, Sprachreformen und Asthetikdebatten korreliert wird. Dabei
reicht der Blick hinter den eigentlichen Untersuchungszeitraum der Arbeit zuriick, um
Tendenzen bewufit zu machen und zu verfolgen, die bereits vor 1800 angelegt wurden.

Fiir die anschlieBenden Textanalysen ist diese kurze Bestandsaufnahme wichtig, da sich
die Frage stellen wird, ob Phinomene und Entwicklungen des 18. Jahrhunderts nicht auch
im eigentlichen Untersuchungszeitraum wieder eine Rolle spielen und ob sie diesen nicht
semantisch vorstrukturieren.

Zu Beginn stehen die Lebenswelten und die Bildungspolitik beziehungsweise Diskurse
um die Bildungspolitik im Zentrum des Interesses. Fokussiert werden vor allem die
adeligen weiblichen Lebenswelten und Bildungsmodelle und zwar vor der Folie der
ménnlichen. Es wird danach zu fragen sein, welche Konzeptionen und Représentationen
von einer wie auch immer gearteten ,,Weiblichkeit” in Diskursen zu beschreiben sind und
ob diese moglicherweise die Lebenswelten einzelner Individuen beeinfluften.

Im zweiten Teil des Kapitels riicken Themen in den Mittelpunkt, die Fragen nach einer
,idealen Weiblichkeit auf den Gebieten der Kunst, hier vor allem der Literatur, und der
sich neu zu etablierenden russischen Literatursprache analysieren. Die beiden Teilkapitel
sprechen sowohl die Lebenswelten historischer Subjekte als auch politische, kiinstlerische
und wissenschaftliche Diskurse an. Die sich neu formierenden Lebenswelten, die
Bildungskonzepte, die Diskussionen um eine russische Literatursprache und die neuen

kiinstlerischen Genres haben eines gemeinsam: In ihnen werden iiber die Kategorie Gender
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Prozesse und Diskussionen verhandelt, die im weitesten Sinne um das ,,Russische* kreisen.
In diesen Bereichen soll sich nach Meinung der Diskursfiihrer eine ,,russische® Identitét
spiegeln, und es sollen ,,russische” Aspekte thematisiert werden, wobei die Diskurse in
vielfdltigen Interaktionen stehen. Es soll in diesem Zusammenhang skizziert werden, wie
diese Wechselwirkungen aussehen und auf welchen Ebenen sie sich im 18. Jahrhundert
albspielen.48

Das 18. Jahrhundert ist in RuBlland durch grole Verdnderungen im sozio-kulturellen
Leben gekennzeichnet. So fassen die von Peter 1. angestrebten Bildungsreformen langsam
FuB3, werden von der adeligen Oberschicht alngenommen49 und berithren hierbei auch
weibliche Lebenswelten:™ Seit Peter I. wird Lesen und Schreiben fiir adelige Frauen und
Minner allméihlich zu einem ,,Muf3“ und bereits in der ersten Héilfte des 18. Jahrhunderts
sind Anfiinge einer Briefkultur zu erkennen.’' Der Bildungsschub — wobei unterschiedliche
Vorstellungen iiber die Erziehung von Minnern und Frauen existierten —, so Pietrow-
Ennker, sei jedoch nicht durch eigene, innere Modernisierungstendenzen, sondern aus der
Ubernahme des westlichen Bildungsethos zu erkliren.’® Es ist zu fragen, auf welche Art
und Weise dieses Ethos in das kulturelle Leben integriert war und ob es zum Beispiel zur
Folge hatte, daB Frauen zunehmend bessere oder sogar gleiche Bildungschancen wie
Miinner hatten. Uber diesen Ansatz konnen Erkenntnisse gewonnen werden, in welchem
Verhiltnis der Diskurs iiber die Bildung und seine konkrete Umsetzung stehen.

Vor dem Hintergrund dieser Entwicklungen differenziert sich ab der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts das kulturelle und literarische Leben in Ruflland zunehmend aus. Neben
der offiziellen, vom Staat gelenkten pddagogisch-juristisch und 6konomisch orientierten
Textproduktion entstehen Textsorten, die sich an den personlichen Bediirfnissen und dem
Unterhaltungsinteresse der LeserInnenschaft orientieren.™

Die kulturelle Entwicklung wirkt sich auf die Lebensweise der einzelnen aus: Nach
Lotman teilen sich die hduslichen Bereiche, in denen sich die Biicher der jeweiligen Sparte

befanden. In die Arbeitszimmer der Minner werden mit der zunehmenden Biicherflut die

* Nada Bogkovska hat die Stellung der russischen Frau fiir das 17. Jahrhundert untersucht. Ihre
Ausfithrungen konnen hier immer nur teilweise beriicksichtigt werden, da die Untersuchungszeitrdume
zeitlich weit auseinanderliegen. Nada Boskovska: Die russische Frau im 17. Jahrhundert. Koln v.a., 1998.

¥ Vagl. hierzu: Ilya Serman: The Eigtheenth Century: Neoclassicism and the Enlightenment, 1730-90. In: The
Cambridge History of Russian Literature. Hrsg. von Charles Moser. Cambridge 1989, S. 45-91, hier S. 45.

%' Vgl. hierzu: Bianka Pietrow-Ennker: RuBlands ,,neue Menschen®. Die Entwicklung der Frauenbewegung
von den Anfingen bis zur Oktoberrevolution. Frankfurt; New York 1998, S. 90.

5 1Lotmam, a.a.0., (1994) S. 49f.; Natalia Pushkareva. [Natalija Puskareva]: Women in Russian History. From
the Tenth to the Twentieth Century. Ubersetzt und herausgegeben von Eve Levin. New York; London 1997,
S. 153.

32 Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 91.

3 Lotman, a.a.0., (1994) S. 49f.
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Akten und Folianten getragen, in den Salons der Frauen findet sich Platz fiir die
Unterhaltungsliteratur.54 Mit dieser Wandlung, so Lotman, sei die Welt der Frau angeblich
»geistiger geworden, und nicht nur deren Welt habe sich verédndert, auch die Epoche habe
einen anderen Charakter bekommen, der wiederum in Wechselwirkung mit dem der Frau

gestanden habe:

XapakTep KEHIMHBI BEChbMa CBOEOOpPA3HO COOTHOCHUTCS C KyJIbTypou smoxu. C
OJIHOM CTOpPOHBI, JKEHIIMHA C €€ HANPSHKEHHONW 3MOLMOHAIBHOCTBIO, XMBO U
HETOCPEJICTBEHHO BIMTHIBAET OCOOEHHOCTH CBOETO BPEMEHHU, B 3HAUUTEIBHOM
Mepe 00roHsis ero. B aToM cmbicie XapakTep KEHIIIMHBI MOKHO Ha3BaTh OJJHUM U3
CaMbIX YyTKHX 0apOMETPOB OBINECTBEHHOU )U3HHU. C IPYyrol CTOPOHBI, KEHCKHUI
XapakTep MapajoKcalbHO pEaIU3yeT M IpsMO IPOTUBO IOJIOKHBIECBOMCTBA.
Kenmmna — >xeHa M MaTh — B HauOOJbIIEH CTENEHM CBs3aHA C
HAJbICTOPUYECKUMHU CBOMCTBAaMM 4eJOBEKa, C TEM, 4YTO TiylOme u mmupe
OTIIeYaTKOB 3MOXH. [lo3TOMY BiMsaHME >KEHIIMHBI Ha OOJUK 3MOXU B MPUHIUIIE
MPOTHUBOPEYNBO, THOKO M JUHAMHYHO. ['MOKOCTH MpOosBiIsieTcss B pasHOOOpa3uu

CBsI3€i )KEHCKOI 0 XapakTepa € Z-)HOXI/I.55

Der Charakter der Frau steht mit der Kultur dieser Epoche in einer eigentiimlichen
Wechselbeziehung. Einerseits erfaflt die Frau mit ihrer intensiven Emotionalitét
die Besonderheiten ihrer Zeit lebhaft und unmittelbar und ist damit ihrer Zeit in
einem beachtlichen MaBle voraus. In diesem Sinne kann man den Charakter der
Frau als eines der sensibelsten Barometer des offentlichen Lebens bezeichnen.
Andererseits realisiert der weibliche Charakter paradoxerweise auch vollig
entgegengesetzte Eigenschaften. Als Gattin und Mutter ist sie in hochstem Malle
den iiber das Historische hinausgehenden Eigenschaften des Menschen verhaftet,
dem verhaftet, was tiefer und umfassender ist als die Spuren der Epoche. Aus
diesem Grunde hat der EinfluB der Frau auf die Gestalt der Epoche einen
widerspriichlichen, flexiblen und dynamischen Charakter. Die Flexibilitét tritt vor
allem in der Mannigfaltigkeit der Beziehungen des weiblichen Charakters zur

Epoche zutage.

Der Auszug macht deutlich, wie zentral fiir Lotman ,,die Frau* in der Wendezeit ist. ,,Ihr

Charakter geht iiber die Epoche, die sich in enger Wechselbeziehung mit ,,der Frau*

%4 Ebda, S. 49.
55 Ebda, S. 46.
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befindet,”® hinaus, sie spiegelt angeblich das Allgemeinmenschliche wider. In seinen
Ausfiihrungen beldft Lotman es nicht bei einer Darstellung der sozialen und kulturellen
Situationen, in denen sich die historischen Subjekte bewegten, sondern er weist ,,der Frau
an sich® eine Position zu, die sie zum Symbol des Menschlichen selbst werden 14ft: ,, Tak
Ha3bIBAEMbIW KEHCKHUU B3IJIS[l CTAHOBUTBCS peaju3aleid BEUHO 4eJI0BEUECKOro. | — ,,Der
sogenannte weibliche Standpunkt wird zur Verwirklichung des Ewig-Menschlichen.*

In Lotmans Text sind Frauen nicht historische Subjekte, sondern Reprisentationen einer
Epoche. Weiblichkeit ist fiir ihn das Symbol einer bewegten Zeit, mit dieser Metaphorik
werden Weiblichkeit und Epoche eng korreliert. Vor dieser Folie ist Lotmans Auslegung
der Epoche vor allem als Beleg fiir die Idealisierung der Weiblichkeit/des Weiblichen zu
lesen und fordert eine kritische ,,Gegendarstellung* heraus, die den Konstruktcharakter und
die Instrumentalisierung des ,,Weiblichen‘ bewuf3t macht.

Es soll deutlich gemacht werden, da3 es sich bei der ,,Feminisierung* der Epoche58
nicht um eine Zunahme des weiblichen Einflusses auf verschiedenen Gebieten handelt, wie
Lotmans Zitat suggeriert. Vielmehr sollen jene Entwicklungen und Individuen im
Mittelpunkt stehen, die Formen von ,,idealer Weiblichkeit* in verschiedenen Medien und
politischen und gesellschaftlichen Prozessen = konstruieren und diese
Weiblichkeitskonstruktionen in sozialen, bildungspolitischen und kiinstlerischen Bereichen
instrumentalisieren. Es geht darum, diese Prozesse und ihre Mechanismen, die zu
Veridnderungen auf verschiedenen Ebenen fiihren, aufzuzeigen und bewuf3t zu machen, wie
zunehmend und in wiederholtem Malle das Konstrukt einer idealen Weiblichkeit in
gesamtgesellschaftlichen Reformen zu einer zentralen Metapher wird, liber die neue
gesellschaftliche und politische Werte transportiert werden.

Im folgenden werden die sozio-historischen Rahmenbedingungen skizziert, die jene
angebliche ,,l%:minisierung“59 der Epochenschwelle, von der Lotman spricht, befordert
haben. Dabei werden die bisweilen widerspriichlichen historischen Darstellungen zur

Position der adeligen russischen Frau beziehungsweise zu den russischen adeligen

% Ebda, S. 47: Hac e 6yayT HHTepecoBaTh Kak Te 0COOEHHOCTH, KOTOpHIE €10Xa HAKIaIbIBAIA Ha KEHCKHUIl
XapakTep, TaKk U Te, KOTOpHIE XEHCKUU XxapakTep mpuiaaBan emoxe. — Uns werden jene Besonderheiten
interessieren, die die Epoche in den weiblichen Charakter gelegt hat, wie auch jene, die der weibliche
Charakter auf die Epoche hatte.

" Lotman, a.2.0., (1994) S. 74.

* Ebda, S. 47.

% Neben Lotman spricht Judith Vowles, allerdings in wissenschaftskritischer Absicht, von einer
~JFeminisierung® der Epochenschwelle und greift dabei den Begriff ,Feminizacija®“ auf, den Vinogradov
gepragt hat. Judith Vowles: The 'Feminization' of Russian Literature: Women, Language, and Literature in
Eightheenth-Century Russia. In: Women Writers in Russian Literature. Hrsg. von Toby W. Clyman und
Diane Greene. Westport; London 1994, S. 35-60, hier S. 35 und Viktor Vinogradov: Jazyk Puskina. Puskin i
istorija russkogo literaturnogo jazyka. M.; L. 1935, S. 216.
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Familienstrukturen kontrastiv nebeneinander aufgezeigt. Gerade in methodischer Hinsicht
existieren unterschiedlich angelegte Arbeiten, die durchaus zu divergierenden

Bewertungen kommen.

3.1. Sozio-historischer Hintergrund

3.1.1. Die russische adelige Frau und ihr Weg in die Offentlichkeit

Bis zu Peter L. ist das russische Familienleben streng von den orthodoxen Vorstellungen,
welche Aufgaben Mann und Frau zu erfiillen haben, gestirkt durch die strikte Ordnung des
Domostroj, gezeichnet. Die Orthodoxie prigt ein weibliches Idealbild vor, das im 18.
Jahrhundert durch westeuropédische Geschlechterrollenstereotypen verstirkt wird: Als
vorbildhaft gilt die sanfte, demiitige, gute und stille Frau, die dem Manne unterténig ist.%
Der Domostroj, ein Hausbuch aus dem 16. Jahrhundert, das zur Zeit Ivans IV. die geistige
Grundlage des Moskovitischen Staatswesens festigen sollte, ist eine Art Sittenkodex, eine
Mischung von religiosen Unterweisungen und sidkularen Verhaltensregeln zur effizienten
Haushaltsfithrung. Jedes Mitglied einer Familie bekommt einen Platz zugewiesen, wobei
die Hausviter als allmichtige Gebieter mit Fiirsorgepflichten und Strafrecht ausgestattet
und Frauen auf den hiuslichen Bereich sowie auf Pflichten als Ehefrau und Mutter
festgelegt sind. Frauen sind — von Ausnahmen abgesehen — von der staatlichen Sphére
ausgeschlossen, und ihre gesellschaftliche Stellung orientiert sich am Rang des Ehemannes
beziehungsweise des Vaters bei unverheirateten Frauen.®' Bis in das 18. Jahrhundert hinein
zeigt sich der EinfluB des Domostroj im russischen Adel, bei den Kaufleuten und der
Geistlichkeit.*”

Oft stehen die héuslichen Pflichten im Widerspruch zu den Handlungsrdumen der
Frauen, wenn es um wirtschaftliche und gesellschaftliche Rechte geht, wie zum Beispiel
bei der Verteilung des Erbes: Zwar setzt sich um 1800 Graf Speranskij im Zuge der
Ubernahme des Code Napoleon fiir eine unter Minnern und Frauen gleiche Erbverteilung
ein, jedoch wird er wegen der Anlehnung am franzsischen Vorbild scharf kritisiert.”* So

konnen bis zu den groen Reformen 1860 Ehefrauen lediglich iiber ihre Mitgift, das Erbe

60 Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 84.

' Lotman, a.a.0., (1994) S. 48.

62 Vgl. hierzu: Carolyn Johnston Pouncy: The Domostroj as a Source for Muscovite History. Stanford 1985,
S. 293 und Pietrow-Ennker, a.a.O., S. 91f.

% Grigorij Tiskin: Zenskij vopros i pisatel’skij trud na rubeze XVIII-XIX vekov. In: Russkie pisatel’nicy i
literaturnyj process v konce X VIII — pervoj treti XX vv. Hrsg. von M. Fajnstejn. Wilhelmshorst 1995, S. 29-
41, S. 35f.
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und das Eigentum an unbeweglichen Giitern verfiigen, erben Tochter jedoch von ihren
Vitern, so wird ihnen hochstens ein Achtel des beweglichen und ein Vierzehntel des
unbeweglichen Eigentums zugesprochen, wihrend die Briider das verbliebene Erbe zu
gleichen Teilen bekommen.®*

Eine Frau erlangt als Ehefrau und Mutter vor allem dann hohes Ansehen, wenn sie ihre
Tochter ,,gut” verheiratet. Die Tochter unterstehen somit bei zunehmendem Heiratsalter
ihren Miittern, die sie in die hauswirtschaftlichen und ehelichen Pflichten einweisen.®

So war die russische adelige Gesellschaft vor den Modernisierungsmallnahmen
patriarchalisch strukturiert, was nach Pietrow-Enncker dazu fiihrte, daB trotz der Ablosung
christlich-orthodoxer Traditionen patriarchale Strukturen im Modernisierungsprozess
weitertradiert wurden und sich zum Teil sogar noch verfestigten.*®

Uber die um 1800 verstiirkt rezipierten westeuropdischen Lebensweisen werden die
traditionellen Rollenerwartungen iiberformt beziehungsweise umgeformt. Im 18.
Jahrhundert beginnt der Adel, streng ritualisierte Akte bei Festen, Billen und im Bereich
der Unterhaltungskultur importierte Elemente aus dem Westen als die ,.eigenen” zu
zelebrieren und sie, vor allem iber die Bille, als festes didaktisches Element in die
russische Kultur einzufiihren.®” Anders jedoch als in Westeuropa, wo Bille nach Dukov ein
zentrales Element in der Unterhaltungskultur darstellten, ist der Ball mit seinen neuen, fiir
die Russen ungewohnt strengen Verhaltenskodices in der ersten Hilfte des 18.
Jahrhunderts fiir seine Besucher eher ,,Mmy4uenune (Qual)68.

Beim Ball werden iiber die Kleidung (beziehungsweise auch die Ver-Kleidung auf
Maskenbillen) strenge Statussymbole entwickelt (jede soziale Gruppe im Saal hat sich
einem bestimmten Kleiderregime zu unterwerfen).”” Die damaligen Gesellschaftstinze
sind zum Beispiel aber wiederum so angelegt, dal die Reihenfolge der Tanzpartner
zufillig ist und somit gesellschaftliche Barrieren — nicht nur dem Rang nach — zumindest

. 70
im Tanz durchbrochen werden.”” Das Tanzen kann nur dann vonstatten gehen, wenn

o4 Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 103.

% Ebda, S. 95F.

% pietrow-Ennker zeigt am Beispiel des Scheidungsrechtes, daB sich iiber die kirchliche Rechtssprechung
und ihre unrestriktive Scheidungspolitik fiir Frauen gar Moglichkeiten ergaben, zerriitteten Ehen zu
entflichen und damit z. T. weit liberalere Ansdtze vor der eigentlichen Modernisierung existierten als oft
angenommen. Ebda, S. 102-107.

7 Vgl. hierzu: E.V. Dukov: Bal v kul'ture Rossii XVIII — pervoj polovinoj XIX veka. In: Razvlekatel'naja
kul'tura Rossii XVIII-XIX vv. Ocerki istorii i teorii. Hrsg. von E.V Dukov: SPb. 2000, S. 173-195, hier S.
173.

% Ebda, S. 178.

“ Ebda, S. 175.

" Ebda, S. 175 und kurz N.A. Ryzkova: Bal’nye tancy i opernaja muzyka nacala XIX veka. In: Dukov, a.a.0.,
S. 196-210, hier S. 197.
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Vertreterlnnen beider Geschlechter anwesend sind, und so erdffnet der Ball gerade fiir
Frauen neue Moglichkeiten: Sind diese bis zu Beginn des 18. Jahrhunderts aus dem
offentlichen Raum eher ausgegrenzt (sie nehmen lediglich an Hochzeiten auB3erhalb des
eigenen Hauses teil), so erdffnet sich ihnen durch den Ball ab 1725 — als ihnen zum ersten
Mal die Teilnahme gestattet wird’' — eine neue Sphire.””

Es ist sehr umstritten, ob Frauen wohlhabender Adeliger bis zu diesem Zeitpunkt
tatsdchlich in einer ,teremhaften Abgeschiedenheit, d.h. in eigenen, von den Minnern
abgetrennten Etagen in den Wohnhdusern lebten und vom gesellschaftlichen Leben
ausgeschlossen sind, wie dies Pushkareva formuliert: Andere Analysen wie von BoSkovska
bezweifeln die Behauptung, dal es keine EinfluBnahme von Frauen im gesellschaftlichen
Leben gegeben habe und stellen sogar in Frage, daB der Terem iiberhaupt existiert habe.”
Aufgrund von privaten Korrespondenzen bekannter Moskoviterinnen des ausgehenden 17.
Jahrhunderts konnte bspw. Carsten Goehrke nachweisen, da3 adelige Frauen von ihren
Moskovitischen Minnern beileibe nicht gefangen gehalten wurden,”* wie dies bereits
Pushkarevas provokative Kapiteliiberschrift Out of the Terem onto the Throne” und ihre
davorliegenden Ausfiihrungen evozieren, sondern trotz ihrer eigenen Gemicher
gastgeberische Pflichten wahrnahmen.

Als sicher kann jedoch angenommen werden, daf} der sich langsam etablierende Ball in
vielerlei Hinsicht von Frauen gestaltet beziehungsweise er fiir sie eine wichtige
Reprisentationsplattform wird. Menuette geben ihnen die Moglichkeit, sich ihre
Tanzpartner neu zu wihlen, und durch ihre Blumengaben driicken sie aus, wer den
niichsten Ball austragen soll.”® Will eine Frau Chancen auf dem Heiratsmarkt haben, so
mul} sie das Zeremoniell des Balls beherrschen und sich grazios auf dem glatten Parkett
bewegen konnen. Auch vom Mann wird tdnzerisches Kénnen gefordert, stellt er doch in
diesem Bereich seine Macht zur Schau: So muff zum Beispiel ein Briautigam durch
geschickte Finlagen seine Braut aus dem Reigen der Menuetttanzenden zuriickerobern,

.. . s 17
wenn sie ihm im Laufe des Tanzes abhanden gekommen ist.

"I'Vgl. hierzu Natalia Pushkareva, a.a.0., S. 155.

72 Peter 1. verordnete personlich die Teilnahme von Frauen an Billen. Ab der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts
wurde es dann fiir Frauen iiblich, 6ffentliche Theater aufzusuchen. Vgl. Pushkareva, a.a.O., S. 155.

7 Boskovska, a.a.0., S. 209ff.

" Carsten Goehrke: »Mein Herr und Herzensfreund!” Die hochgestellte Moskoviterin nach privaten
Korrespondenzen des spiten 17. Jahrhunderts. In: ,Primi sobran’e pestrych glav®. Slavistische und
slavenkundliche Beitrége fiir Peter Brang zum 65. Geburtstag. Hrsg. von Dems.; R. Kemball; D. Weiss. Bern
1989, S. 655-670.

75 Uberschrift zu dem Kapitel, in dem Pushkareva das 18. Jahrhundert mit seinen verdnderten
Lebensbedingungen fiir Frauen schildert. Pushkareva, a.a.O., S. 121.

’® Dukov, a.a.0., S. 181f.

7" Ebda, S. 187.
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Uber die Bille werden westeuropiische Moden eingefiihrt: Die Kleidung veriindert sich,
man orientiert sich streng an dem Typus der ,3anagHOEBPONENUCKON CBETCKOM
JKEHIMHBL ® (weltgewandten westeuropdischen Frau). Korsette, Reifrocke mit Krinolinen,
schwere Brokatstoffe und Periicken auf den kahlrasierten Frauenkopfen zwingen die
Korper ab Peter 1. ein,” und die letzten Anzeichen des eigenen Erscheinungsbildes werden
unter einer dichten Puderschicht versteckt.®” In der Lebensweise imitiert man ebenfalls
westliche Gesellschaften, man konzentriert sich auf abendliche Veranstaltungen und pflegt

“81, die nicht nur verbal, sondern auch iiber die Art und

eine ,,Sprache der Koketterie
Weise, sich zu schminken, artikuliert wurde.®? Dies ist vor allem auf den
Maskeradenbillen beliebt, die eine ideale Flirtgelegenheit bieten und durch ihre Masken
eine vielgesichtige und vielschichtige Gesellschaft RuB3lands am Ende des 18. Jahrhunderts
reprisentieren.” Frauen der Oberschicht sind demnach im gesellschaftlichen Leben
gegenwirtig. Immer mehr verlassen sie — nach Lotman — christlich-orthodox angestammte
,Frauenbereiche* und iiberlassen das Stillen und die Kindererziehung den Angestellten.84
Es kann von einem als distanziert zu bezeichnenden Verhiltnis der Eltern zu ihren Kindern
ausgegangen werden.”> Demnach bestehen die Aufgaben der Frau im 18. Jahrhundert
weniger in die Erziehung der Kinder als in der Fiihrung des Haushaltes und der
vorteilhaften Verheiratung der Téchter.®

Interessanterweise ist weniger iiber den Alltag adliger Ménner zu erfahren; Lotman
erwihnt in seiner Kulturgeschichte des russischen Adels vor allem, wie diese iiber Bille in
die Rituale des Rauchens und Kartenspiels eingefiithrt werden, und zwar erst fiir die
Epoche der Romantik.*” In seinem Kapitel iiber das Kartenspiel selbst bezieht Lotman sich
jedoch wieder auf rein literarische Textbeispiele aus der Puskinzeit und zieht kein weiteres
Quellenmaterial heran.™

Ein weiteres Mal stellt sich die Frage: Kann man nun, weil Frauen verstirkt in der

Offentlichkeit priasent sind, von einer ,Feminisierung® der Epoche um 1800 reden?

"8 Lotman, a.a.0., (1994) S. 50.

™ Dukov, a.a.0., S. 185.

% Lotman, a.a.0., (1994) S. 51f. Vgl. auch Natalia Pushkarevas Ausfiihrungen zur Mode im 18. Jahrhundert:
Pushkareva, a.a.O., S. 178-186.

8 Lotman, a.a.0., (1994) S. 51.

%2 Lotman fiihrt als Beispiel die sog. Mouches an, Schonheitspflisterchen, die je nach Lust und Laune der
Dame getragen wurden. Ein Mouche auf der Oberlippe bedeutete: ,,Ich mochte gekiiit werden*. Ein Mouche
im Augenwinkel: ,,Ich bin an Thnen interessiert”. Lotman, a.a.O., (1994) S. 52.

% Dukov, a.a.0., S. 190.

% Lotman, a.a.0., (1994) S. 51.

85 Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 94.

** Ebda.

8 Dukov, a.a.0., S. 174; Lotman, a.a.0., (1994) S. 136-163.

% Lotman, a.a.0., (1994) S. 136-163.
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Vielmehr ist anzunehmen, dal Frauen durch bestimmte Funktionen wie auf Béllen enger
als zuvor mit reprisentativen Aufgaben verbunden sind. Auch darf nicht vergessen werden,
daB diese scheinbare Offentlichkeit sich auf den Bereich der Bille und Feste beschrinkt;
die Offentlichkeit, in der Politik, Wissenschaft und Wirtschaft betrieben wird, ist fiir
Frauen kaum zugénglich. Von der wirklichen EinfluBnahme sind sie somit ausgeschlossen.
Auf den Billen und Festen konnen sie einen gewissen Einflu} ausiiben und aktiv sein, aber
ihre Moglichkeiten im Offentlichen Feld scheinen doch eingeschrinkt zu sein.
Ausnahmebeispiele sind auf den ersten Blick die russischen Zarinnen des 18. Jahrhunderts.
Doch Ingrid Schierle zeigt am Beispiel von Katharina II., wie auch diese Herrscherin sich
bestimmten, ,,minnlichen Haltungen* und Traditionen anpassen und immer wieder ihre
besondere Leistungsfihigkeit unter Beweis stellen muflte. In diesem Sinne entspricht
Katharina II. wiederum einem bestimmten Frauenbild, dem der heroischen Frau, einer
Virago, die zwar bestimmte, als ,,minnlich* definierte Eigenschaften wie Verstand und
Urteilskraft besitzt, dabei aber nie die zentralen ,,weiblichen* Eigenschaften wie Schonheit
und Tugend verlieren darf. Um Darstellung derselben ging es Katharina u. a. in vielen ihrer

Gemiilde.”

3.1.2. Frauenbildung im 18. und beginnenden 19. Jahrhundert

Die Forschungsarbeiten zur Frauenbildung um 1800 konzentrieren sich meist auf
bildungspolitische Aspekte und damit Diskurse um Bildung allgemein. Weniger zentral ist
es fiir die meisten Darstellungen, wie sich diese Konzepte konkret fiir die Lebenswelten
einzelner Frauen ausgewirkt haben. In bildungspolitischer Hinsicht sind Anstrengungen
der Zarinnen Elisabeth I. (Regierungszeit 1741-1761) und vor allem Katharina II. (1762-
1796) zu nennen; Peters 1. Pliane (1689-1725) — er will adelige Méddchen zur Ausbildung
nach Westeuropa schicken — werden nicht realisiert”. Bereits Elisabeth sendet ihren
Mitarbeiter Ivan Beckoj, der spiter unter Katharina II. ein einfluBBreicher Berater in Sachen
Bildungsangelegenheiten werden soll, nach Frankreich, wo er das erste staatlich gefiihrte
Midchengymnasium Maison Royale de Saint Louis in Saint Cyr besucht. In den Pariser
Salons macht er Bekanntschaft mit franzésischen Salondamen und kehrt als tiberzeugter

Mann der Aufkldrung und Befiirworter der koedukativen Erziehung nach Rufland

89 Ingrid Schierle: Katharina die GroBe. ,,Weise Mutter des Vaterlandes®. In: Machtgefunkel. Uber die
EinfluBnahme von Frauen. Hrsg. von Johanna Regnath und Verena Wodtke-Werner. Ostfildern 1999, S. 47-
68.

%0 Pushkareva, a.a.O., S. 163.
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zuriick.” Er ist es, der eine Erziehung der Kinder durch ihre Miitter propagiert, wobei die
Miitter die patriotischen und staatstragenden Ideen ihren Kindern weitergeben sollen: Ein
Aspekt, der so Beckoj, von Leibeigenen wohl weniger enthusiastisch vermittelt werden
wiirde.”?

Selten konnen sich diese Ideen gegen die allgemeine, von Distanz geprigte Haltung
gegeniiber den eigenen Kindern durchsetzen; nur teilweise bemiihen sich adelige Miitter
um die Erziehung ihrer Kinder, wie Pushkareva am Beispiel des Lyrikers Derzavin®® und
Carol Nash ausfithren.”

Die Griindung des Instituts fiir adelige und biirgerliche Tochter im Jahre 1764 in
St.Petersburg unter Katharina II. ist ein Resultat von Beckojs Arbeit. Die Madchen werden
in Handarbeit, Literatur, Arithmetik und anderen Féachern der Zeit unterrichtet, jedoch ist
bereits fiir die 1780er Jahre ein sinkendes Bildungsniveau festzustellen, und das anfinglich
vorhandene Gleichheitsdenken verschwindet wieder zugunsten des Standesdenkens. Die
Ausbildung der Miadchen biirgerlicher Herkunft wird verstidrkt auf hauswirtschaftliche
Fahigkeiten und die der adeligen Médchen auf Reprisentation (Tanz, Gesang, Musik)
ausgerichtet.”

AuBerhalb der Bildungseinrichtungen werden in den Haushalten ab 1800 immer mehr
Privatlehrer eingestellt, die sowohl die Jungen als auch die Midchen der Familien
unterrichten.”® Es gilt als ein Zeichen von hoher Gesellschaftsfihigkeit, wenn man nach
einem Buch greift und somit seine Bildung und Lesefidhigkeit unter Beweis stellen kann: In
diesem Rahmen wird dem Lesen die Funktion der Herzens- beziehungsweise
Charakterbildung zugeschrieben.97

Unter der deutschstimmigen Zarin Marija Fedorovna (1796-1801), der Frau Pauls 1.,
werden die Standesschranken in den Instituten weiter verstirkt und der aufklirerischen
durch eine intensiv religids-moralische Erziehung das Fundament entzogen.”® Mit der
Riicknahme aufklédrerischer Tendenzen in der Frauenbildung einher gehen Prozesse, die

das ,,Weibliche* in vielerlei Hinsicht iiberhohen, wie auch in der Regierungszeit

ot Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 130.

°2 Ebda, S. 130f.

93 Pushkareva, a.a.O., S. 168.

% Carol S. Nash: Educating New Mothers: Women and the Enlightenment in Russia. In: History of
Education Quarterly, (1981) 3, S. 301-316.

9 Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 132.

% Titkin macht darauf aufmerksam, daf3 in der Zeitspanne von 1780-1800 Frauen verstirkt von den
Bildungsbemiihungen profitierten. Tiskin, a.a.O.

7 Ebda, S. 30. Pietrow-Ennker weist aber darauf hin, dal ein zu hohes Bildungsniveau bei Midchen nicht
erwiinscht gewesen sei, da dies den Heiratswert einer Frau zu mindern drohte. Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 94
ff.

%8 Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 133.
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Alexander L. noch deutlich zu sehen ist.” Einem Artikel aus Moskovskij Mercury von 1805

ist gar zu entnehmen, da} Frauen die Aufkldrerinnen Ruf3lands seien.

Tam — Ha (...) maMATHUKAX — HAMMIIYTCS Ballld UMeHa Ajig BeyHoctu; Tam — Ha
OCHOBAHUAX HGHOKOHGGHMBIX — yTBep,Z[I/ITC}I Bali€ BJIaAbIYECTBO, TaM — HpeKHOHH}I
nepes BaMu KOJI€Ha CBOM — MBI B BOCTOPre OJaroJapHOCTH CKaKeM... YKCHIIMHBI
MPOCBETUIIN Poccuro!'”

Dort — auf den Denkmailern — werden Eure Namen fiir die Ewigkeit festgehalten
werden, dort — auf den unerschiitterlichen Grundlagen — wird sich Eure
Oberherrschaft bestétigen, dort — vor Euch kniend — werden wir im Enthusiasmus

der Dankbarkeit sagen... die Frauen erleuchteten Ruf3land.

Erstaunlicherweise gehen diese Uberhohungsphantasien unter Alexander I. einher mit
durchaus als progressiv zu bezeichnenden Reformen auf bildungspolitischer Ebene'®': Alte
Strukturen werden aufgebrochen und Frauen zum Beispiel als Horerinnen an russischen
Universitiaten zugelassen. Unter dem autokratischen System Nikolaj I. werden solche
Versuche wieder eingeschrinkt, Frauen sollen der Vorstellung entsprechend ,,sittlich* und
weniger ,,gebildet* sein.'” Dabei zeigt sich Nikolajs allgemeines Mifltrauen gegeniiber
einer liberalen Bildungspolitik und liberalen Bildungsvorstellungen iiberhaupt, schlie3lich
schafft man in seiner Regierungszeit zahlreiche Institutionen und Lehrstiihle mit
freiheitlich denkendem Personal ab. Bildung wird zunehmend zu einer Gefahr und gilt
nicht mehr als ein erstrebenswertes Gut.

Innerhalb weniger Jahrzehnte — zwischen den 1760er und 1820er Jahren — sind in
bildungspolitischer Hinsicht demnach vielfiltige, auch gegensitzliche Stromungen zu
verzeichnen, die von einem weitestgehend egalitdren Standpunkt zur Frauenbildung bis hin
zu komplementdren Gender-Konstruktionen reichen, was sich auch in den
Erziehungsmodellen widerspiegelt. Die Bildungszugestindnisse sind meist an eine
Funktion der Frauen innerhalb der Gesellschaft gekoppelt: Hier sind Idealisierungs- und
Uberh('jhungstendenzen auszumachen, in denen Frauen als ,,Retterinnen der Nation* und

als Sinnbild fiir eine kultivierte Nation und fiir den heraufziehenden Patriotismus (bei

% Ebda, S. 135.

1% Zitiert nach: E. Lichaceva: Materialy dlja istorii Zenskogo obrazovanija v Rossii 1796-1828. SPb. 1893,
S.271.

10! Erstaunlich deshalb, weil fiir die meisten Fille, in denen Frauen in Medien wie Literatur und Film
iiberhoht werden, deren Zuriickdridngen in den privaten Bereich festzustellen ist. Bovenschen, a.a.O., S. 27.
102 Pietrow-Ennker, a.a.0., S. 135ff.
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Beckoj, Katharina II., Marija Fedorovna; Alexander) iiberhaupt verstanden werden. Mit
einer Forderung ihrer wirklichen Kompetenzen und Moglichkeiten in der offentlichen und
politischen Sphére — trotz weniger liberaler Ansitze (Beckoj, Alexander 1.) — haben diese
Vorstellungen nichts zu tun. Eine ,,Feminisierung® der Epoche? Von dieser kann nur

gesprochen werden, wenn man die Metaphorik der Zeit analysiert.

3.1.3. Die Einschreibung empfindsamer Diskurse in Leben und
Verhalten um 1800

Die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert bricht — zunéchst auf diskursiver Ebene — mit
einem Lebensstil, dessen Semantik sich in modebewufBten Méinnern und Frauen und
kiinstlichen Haartrachten artikuliert. Der Bruch mit diesem Lebensstil liegt nicht zuletzt in
der Rezeption der Schriften von Jean-Jacques Rousseau mit seinem Pliddoyer fiir eine
Natiirlichkeit in den Sitten und dem menschlichen Verhalten begriindet.'” Dieser Diskurs
der ,,Natiirlichkeit* findet seinen Niederschlag in vielen Lebensbereichen; die auffilligsten
duBerlichen Anzeichen sind eine verdnderte Kleidung: Man trdgt nun leichte, zum Teil
durchsichtige Kleider, verzichtet auf Korsetts und Periicken sowie auf Schminke und man
versucht stattdessen, eine Blisse, die als Zeichen der Vergeistigung gilt, herbeizufiihren.'**

Die angeblich ,natiirliche* Rolle der Frau und des Mannes wird um 1800 {iber
empfindsame Diskurse diskutiert. Mit Hilfe von Erziehungsprogrammen und Literatur
sollen Méanner und Frauen in ihre ,,natiirlichen‘ Rollen finden. Es sind Literaten, die fiir die
Frau als Mutter und Hausfrau ,,ein durchdachtes System niitzlicher und leicht faBlicher'%
Biicher zusammenstellen. Uber eine in erster Linie pddagogisch-moralische Literatur
werden nun die neuen Werte transportiert, iiber die man sich verstiandigen will: Hingabe,
Liebe, Opferbereitschaft sind dem Charakter der Frau angeblich von Natur aus gegeben,
miissen aber gleichzeitig durch ein durchdachtes Erziehungskonzept gesichert und
gefestigt werden. ,Der Frau“ wird nun die Aufgabe zugewiesen, Tréagerin
gesellschaftlicher Neuentwiirfe zu sein; auch in literarischen und sprachphilosophischen
Diskursen wird ihr eine zentrale Funktion zugeschrieben, wie die folgenden Ausfithrungen

zeigen.

103 1 otman setzt diese Entwicklung mit der Entstehung der Romantik an (Lotman, a.a.O., [1994] S. 53), dabei

ist nicht eindeutig ersichtlich, ob er damit auch die Vorromantik und empfindsame und selbst klassizistische
Stromungen mit einbezieht.

104 Lotman, a.a.0., (1994) S. 53. Nada Boskovska geht fiir das 17. Jahrhundert ebenfalls auf dieses Phinomen
ein. Sie stellt die Wahrnehmung westlicher Reisender in RuBland dar. Fiir viele von ihnen waren die
russischen Frauen tibermifig geschminkt. Boskovska, a.a.O., S. 1f.

15 Lotman, a.a.0., (1994) S. 56.
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3.2. Der Streit um die russische Literatursprache

Mit den sozialen Entwicklungen verdndert sich auch die literarische Landschaft.
Schriftsteller und Schriftstellerinnen treten aus der Anonymitét heraus und transportieren —
zunidchst mit Ubersetzungen, dann mit eigenen Texten - westeuropiische
Geistesstromungen nach RuBland beziehungsweise in die russische Kultur.'” Nicht
unwesentlich fiir dieses Aufleben ist die Befreiung des adeligen Mannes von der
Dienstpflicht 1762 unter Paul III. (unter Katharina II. dann vollzogen), was dem
ménnlichen russischen Adligen mehr Zeit fiir andere Tatigkeiten einrdumt. So ergibt es
sich, daf} adlige Ménner vermehrt aktiv an kulturellen Entwicklungen teilnehmen und diese
gestalten. In der ersten Phase der Regierungszeit von Katharina II. entwickelt sich so
kurzzeitig eine blithende Zeitschriftenlandschaft, die jedoch bald stark von der Zarin selbst
eingeschrinkt wird, da ihr die hier ausgetragenen Polemiken zu sehr staatsfeindliche
Ausrichtungen annehmen. Trotz ihres nach auflen hin gezeigten aufgeklirten
Herrschaftsstils ist der Zarin — so Gopfert — ,,die reale Macht wichtiger als die Freiheit des
Wortes*.'”” Obwohl die Restriktionen zunehmen und die Zensur sich verschirft, vergroBert
sich der LeserInnenkreis in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts bestindig und die
Nachfrage nach Biichern beziehungsweise Ubersetzungen auslindischer Texte nimmt
70,108

Um der steigenden Nachfrage nach Lektiire gerecht zu werden, greifen immer mehr
Adelige — auch Frauen — zur Feder und {iibersetzen meist franzosische Texte.'” Frauen
iibersetzen iiberwiegend Prosatexte, selbst produzieren sie meist Lyrik.''® Dabei ist eine
groBe Genrevielfalt zu beobachten, wie die Anthologie von Gopfert und Fajnitejn zeigt.'"!
Neben lyrischen Texten, die sich an antik-klassizistischen Formen orientieren, stehen
Fabeln und religiose Dichtung sowie Lieder weit oben auf der Beliebtheitsskala.

Die steigende Textproduktion zieht eine Auseinandersetzung um die russische
Literatursprache nach sich. Bekanntlich thematisiert Tredjakovskij im ersten Drittel des

18. Jahrhunderts als erster in einer sich sidkularisierenden Gesellschaft die Kluft zwischen

1% Erank Gopfert: Dichterinnen und Schriftstellerinnen in RuBland von der Mitte des 18. bis zum Beginn des

20. Jahrhunderts. Eine Problemskizze. Miinchen 1992, S. 14f.

"7 Ebda, S. 16.

"% Ebda, S. 22-23.

"% Ebda, S. 26.

"% Predstatel’'nicy muz. Russkie poétessy XVIII veka. Sostaviteli F. Gépfert i M. Fajnitejn.

E%usammengestellt und herausgegeben von Frank Gopfert und Michail Fajnstejn.] Wilhelmshorst 1998, S. 6.
Ebda.
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kirchenslawischer Schriftsprache und gesprochener russischer Umgangssprache. Man ist
bemiiht, nun auch eine russischsprachige Literatur zur Bliite kommen zu lassen, die den
anderen, westeuropdischen Literaturen ebenbiirtig sein soll. Hierzu wollen die
Sprachreformer den Einfluff des Franzosischen und Kirchenslawischen nach dem Vorbild
der franzosischen Sprachreformer des Klassizismus zuriickdridngen und das Russische

fordern.'?

(Aber erst ab 1811 wird das Russische die Unterrichtssprache in russischen
Midchenpensionaten.''”) An diesem Punkt wird die Kategorie Geschlecht von
verschiedenen Lagern bemiiht, um das Russische als ,,die lingua franca des russischen
Kulturraumes durchzusetzen: Fiir den Untersuchungszeitraum wird dies besonders im
Sprachprogramm Nikolaj Karamzins deutlich. Auch Karamzin bedient sich einer
Metaphorik, die ,,der Frau* eine zentrale Stellung in seinen sprachphilosophischen
Konzepten zuweist. Gegenstand der folgenden Untersuchungen wird es sein, diese
Bildlichkeit bei Karamzin zu deuten, nach ihren Urspriingen zu fragen und ihre Relevanz

fiir Reformprozesse im kiinstlerischen Bereich im Zuge einer sich herausbildenden

russischen Nationalliteratur bewuf3t zu machen.

3.2.1. Das Sprachprogramm Karamzins versus Si§kovs Archaismus

Der Schriftsteller und Historiker Nikolaj Karamzin''* plidiert ab 1800 zusammen mit
seinen Anhidngern fiir eine Erneuerung der russischen Schriftsprache. Bis in die zweite
Hilfte des 18. Jahrhunderts hinein kann man noch von keiner einheitlichen russischen
Literatursprache sprechen. Das geschriebene Russisch divergiert mit seinen
Kirchenslavismen stark von der gesprochenen Umgangssprache, in weiten Teilen der
gehobenen Schicht wird im Alltag aber auch nicht diese Sprache, sondern das Franzosische
gesprochen. Mit einem ehrgeizigen Programm st6t Karamzin ein — im weitesten Sinne als
reformerisch zu bezeichnendes — Vorhaben an.''> In Analogie zu westeuropdischen
Sprachprogrammen wie in Frankreich wollen die Karamzinisten — wie erwidhnt — die

russische Schriftsprache von den Kirchenslavismen reinigen (im Franzosischen wird etwa

"2 Die franzosischen Sprachreformer wollen das Franzosische von lateinischen Lexemen reinigen und geben
als MafBstab fiir das Schriftfranzosische die Sprache der Salondamen, der précieuses, an. Vgl. hierzu: Vowles,
a.a.0.

13 Pietrow-Ennker, a.a.O., S. 137.

"4 Da Karamzins Erzihlungen noch ausfiihrlicher Gegenstand der Untersuchungen sein werden, werden die
biographischen Angaben zu seiner Person im Kapitel Nikolaj Karamzins Konstruktionen einer russischen
Identitdit vorangestellt.

""" Die folgenden Ausfiihrungen bezichen sich auf: Vowles, a.a.0., und Boris Uspenski: The Language-
Program of Nikolaj Karamzin and its Historical Antecedents. In: Aspects of the Slavic Language Question,
V. 1I. Hrsg. von Riccardo Picchio und Harvey Goldblatt. New Haven 1984, S. 235-296.
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der Einflul des Lateinischen begrenzt) und die literarische an die gesprochene Sprache
angleichen.'® Als Vorbild fiir die neue Literatursprache soll jene Form der
Umgangssprache gelten, die angeblich von den gebildeten russischen Frauen der Zeit
gepflegt wird. Deren Ausdrucksweise erhebt man zum Standard von literarischer und
sprachlicher Exzellenz. H7

Die Karamzinisten stilisieren Frauen zu ,,idealen Leserinnen* und imaginieren sie als
Tragerinnen des ,,Russischen schlechthin. Dies ist besonders interessant, da davon
auszugehen ist, da} russische adlige Frauen um 1800 wohl meistens franzosisch sprechen.
Bei dieser idealen Frauensprache handelt es sich demnach wohl eher um eine
Zuschreibung der Sprachreformer als um eine Gegebenheit.''® Es wird ein sog. ,,zarter
Stil“  (mexneiii  cior) entwickelt, der an den Frauen  zugeschriebenen
Bediirfnissen/Geschmack (Bky3) ausgerichtet beziehungsweise auszurichten sei.''® Salons
werden als Laboratorien dieser neuen Sprache betrachtet. Frauen sollen Rufland

0

. .. . . 12 .
gewissermallen zu den Hohen des europdischen Bildungsniveaus tragen = und die

Gesellschaft Verbessern,121

sowohl durch die Rezeption russischer Literatur als durchaus
auch durch eigenes Schreiben (einige Karamzinisten heilen das Schreiben von Frauen
selbst gut — hier gehen aber bereits unter den Karamzinisten die Meinungen
auseinander).'? Wendy Rosslyn spricht explizit davon, dal diese Zuschreibungen nicht
gleichzusetzen sind mit politischer oder kultureller Gleichstellung von Frauen: , Their
writing was to be instrumental to the public good and not an end in itself.«'*

Von ihren sprachpolitischen Widersachern um den Admiral Aleksandr S. Siskov (1754-
1841)124 wird den Karamzinisten vorgehalten, daf} dieses ,,russische Programm ein vollig

,unrussisches® Projekt sei. Sie bezeichnen die Karamzinisten als russische ,,Dandys* und

16 Uspenskij, a.a.0., S. 236ff.

"7 Vowles, a.a.0., S. 36-38.

"8 Uspenskij, a.a.0., S. 328. Uspenskij analysiert in diesem Artikel ausfiihrlich die Differenzierung zwischen
den verschiedenen Sprachstilen durch die Zeitgenossen.

"9 Vowles, a.a.0., S. 39 und Uspenskij, a.a.0., S. 251.

"% Vowles, a.a.0., S. 39.

2! Gitta Hammarberg: The Feminine Chronotope and Sentimentalist Canon Formation. In: Literature, Lives
and Legality in Cahtherine’s Russia. Hrsg. von A. G. Cross und G. S. Smith. Nottingham 1995, S. 103-120,
hier S. 115-119.

12 Vowles, a.a.O., S.

'2 Wendy Rosslyn: Anna Bunina (1774-1829) and the Origins of Women’s Poetry in Russia. Lewiston;
Queenston; Lampeter 1997, S. XIII.

12 Sigkov quittierte 1801 den Militirdienst, um sich ganz dem Kampf um die russische Literatursprache zu
widmen. Er selbst verfaflite Oden, Psalmiibertragungen und sprachhistorische Arbeiten. 1811 griindete er
zusammen mit Gavriil DerZavin (1743-1816) die prominente literarische Vereinigung beceda nrobumeneti
poccuiickoeo crnosa — Gesprachskreis der Liebhaber der russischen Sprache, 1813 wird er zum Prisidenten
der Akademie der Wissenschaften auf Lebenszeit ernannt und ab 1824 ist er fiir vier Jahre Minister des
Bildungswesens. Die Angaben zu Siskov sind entnommen aus: Jurij MuraSov: Jenseits der Mimesis.
Russische Literaturtheorie im 18. und 19. Jahrhundert von M. Lomonosov bis V.G. Belinskij. Miinchen
1993, S. 60f.
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implizieren damit, da} die Karamzinisten nicht eine reine ,,russische* Sprache, sondern
eine von Gallizismen durchsetzte Sprache entwickeln wiirden.'” Dieses Argument bezieht
sich auf das linguistisch-dsthetische Programm der Karamzinisten, das — wie von Boris
Uspenskij gezeigt — sich an franzosischen Vorbildern orientiert. Zum einen werden
Epitheta wie munelii — lieb, npudarHoe — angenehm, xectokuii — wild und HexHas —
zirtlich — als Signalworter gebraucht. Es handelt sich hierbei um Entlehnungen aus der

2 Diese Lexeme, die als sentimentalistische

franzosischen empfindsamen Literatur.'
Schliisselbegriffe zu verstehen sind, verweisen vor allem auf die seelische Befindlichkeit
der durch sie beschriebenen HeldInnen.

Signifikant ist zum anderen neben den Epitheta eine Bildersprache: Statt einer konkret
benennenden soll durch sie die assoziative Kraft der Worter intensiviert werden.'”” Uber
ausfiihrliche Beschreibungen wird versucht, — #hnlich der Bildkunst — mit Worten zu
malen, Portraits vor dem geistigen Auge der Lesenden entstehen zu lassen. Mit Worten, so
der grundlegende Gedanke, sollen — in Analogie zu Gemilden — detaillierte Bilder
geschaffen werden. Dies gilt insbesondere fiir Personen- und Landschaftsdarstellungen,
iber die in intensiver Weise die dsthetischen Konzepte realisiert werden. Gefordert wurde
von den Karamzinisten der Gebrauch von Epitheta und Bildersprache sowohl im
russischen literarischen Text als auch im tdglichen individuellen Umgang, was sich auch
auf die Verhaltensmuster auswirkt (vgl. hierzu auch die Ausfithrungen zu empfindsamen
Diskursen).128
In Analogie zu Lotmans ,,Feminisierung* der Epoche sprechen bereits die Zeitgenossen

. e . . . 12
von einer ,,Feminisierung* der russischen Literatur; ?

sie sind sich nach Hammarberg
bewuBt, da3 die Sprengung des klassizistischen Regelkanons, der Ratio, Klarheit und
Ordnung und damit das ,,minnliche Prinzip*“ verkorpert habe, solche Assoziationen
hervorrufe.'*

Korte und Puryskina heben die gefiihlsméiBige Bewegtheit der literarischen Heldinnen

und Helden des 18. Jahrhunderts hervor, die sich in deren Korpersprache ausgedriickt

125 Jurij Lotman hat die ambivalenten Konnotationen, mit denen der Begriff ,,Dandy* in Ruflland besetzt war,
analysiert: Zum einen ist damit die Extravaganz und die kultivierte Verfeinerung der Mode und Sprache der
so Bezeichneten gemeint, zum anderen wird aber mit diesem Begriff auch die Verachtung westlicher Kultur,
die sich eben in der exaltierten Ubernahme derer Moden ausdriickt, deutlich gemacht. Jurij Lotman: Russkij
dendizm. In: Ders. a.a.0., (1994) S. 123-135 und Altshuller, a.a.0., S. 114-116.

126 Uspenskij, a.a.0., S. 259.

127 Gitta Hammarberg: From the Idyll to the Novel. Karamzin's Sentimentalist Prose. Cambridge 1991, S. 13,
38.

1% Uspenskij, a.a.0., S. 244.

12 Vol. hierzu Vowles, die Uspenskij und Vinogradov angibt.

" Hammarberg, a.a.0., (1995) S. 103f.
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habe."*! Es habe sich ein festes Zeichensystem hierfiir herausgebildet, was auf eine
unmittelbare und plastische Anschaulichkeit beziehungsweise Reprisentation abgezielt
habe'*?, um beim Lesepublikum entsprechende, empfindsame Reaktionen auszuldsen.'*

Mit der neuen Epoche treten das Gefiihl und die innere Bewegtheit der Individuen statt
der Ratio in den Vordergrund. Damit stehen Kategorien, die Frauen zugeschrieben werden,
im Mittelpunkt. Die Sprachreformen Karamzins seien hier als ein Beispiel erwihnt.

Im Kampf um eine russische Literatursprache vertritt Karamzins Gegenspieler, Admiral
Siskov, mit seinen Kolloquiumsmitgliedern unterschiedliche Standpunkte, wie Mark

Altshuller wie folgt zusammenfaft:

The Colloquiy opposed sentimental poetry with its interest in the trivialities of the
inner lives of private individuals, holding that literature was a serious social
matter. Consequently its adherents gave their primary attention to lofty and serious
genres which had pretentions to influencing public opinion. The Colloquy was
particulary interested in the heroic poem, a genre which, though well developed in
the classical period, had become totally obsolete and considerably transformed in
the romantic period, when the best example of the heroic poem was thought to be,
not Virgil‘s Aeneid, composed according to all the rules, but Homer‘s Iliad,
viewed as a spontaneous expression of Greek national culture and character.
Homer newly interpreted in this sense could serve as a model for the creation of

. . . 134
Russian national heroic works as well."?

Altshuller stellt heraus, daB Si§kov nicht die sentimentalistische, auf das Individuum und
seine Gefiihlswelt bezogene Literatur favorisiert. Er vertrete die Ansicht, die Literatur solle
sich ihrer gesellschaftlichen Aufgaben vergegenwirtigen. Dem Kolloquium seien vor
diesem Hintergrund mehr die politisch-nationalen Interessen am Herzen gelegen. Um
solche vertreten zu konnen, sei das Medium der Heldendichtung angemessen. In
Anlehnung an die griechische konnte so eine russische Heldendichtung entstehen, die

nationale Figuren imaginiere.

! Barbara Korte: Theatralitit der Emotionen. Zur Korpersprache im englischen Roman des 18.
Jahrhunderts. In: Emotionalitét: Zur Geschichte der Gefiihle. Hrsg. von Claudia Benthien u.a. Koln 2000, S.
141-155, hier S. 141; N.G. Puryskina: Slovo i Zest’ v sentimental’noj povesti (,,Bednaja Liza“ N.M.
Karamzina). In: Problema izucenija russkoj literatury XVIII veka. Metod i Zanre. MeZvuzovskij sbornik
nauc¢nych trudov LGPI im. A.I. Gercena. L. 1985, S. 111-117.

132 Benthien weist explizit darauf hin, welch wichtige Bedeutung die Repriisentationen von Gefiihlen fiir
kulturwissenschaftliche Analysen haben. Benthien, Einleitung. In: Dies., a.a.0., S. 7-20, hier S. 10.

3 Korte, a.a.0., S. 142f.

% Altshuller, a.2.0., S. 115.
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Bei der Darstellung dieser Helden solle man sich nicht an der Sprache und am
Geschmack der Frauen, sondern an der Sprache der alten, kirchenslawischen Biichern
orientieren. Das Kirchenslawische wird damit fiir Siskov die Wurzel des Russischen, es
wird zu einer Norm, der man zum beginnenden 19. Jahrhundert ebenso wie auch der
russischen Folklore Aufmerksamkeit schenken mége.135 Siskov versteht sich trotz
beziehungsweise gerade wegen seiner konservativen Einstellung als Mentor fiir zahlreiche
Schriftstellerinnen und erdffnet diesen die Moglichkeit, ihre Werke zu publizieren.'*® In
dieser Position ubt er nicht nur fordernde, sondern auch kontrollierende Funktionen aus,

wie im Fall von Anna Bunina noch gezeigt werden wird.

3.2.2. Von Tredjakovskij zu Cheraskov: Die russische Sprache im
Zeichen von Gender und Nation

Karamzin bezieht sich auf Entwicklungen, die bereits — wie erwdhnt — im 18. Jahrhundert
ihren Anfang nahmen, wie Judith Vowles und Boris Uspenskij deutlich machen. Bereits
mit Vasilij Tredjakovskij (1703-1769), Michail Lomonosov (1711-1765) und Michail
Cheraskov (1733-1807) bahnen sich Tendenzen an, die den Charakter der russischen
Literatursprache beziehungsweise der verschiedenen Sprachstile iiber eine Gender-
Metaphorik verhandeln. Einige Texte dieser drei Autoren sollen kurz vorgestellt und auf
ihre Gender- und Nationsdiskurse befragt werden.

Tredjakovskij formuliert als erster eindeutig in der sich sédkularisierenden russischen
Gesellschaft die Kluft zwischen der gesprochenen russischen Sprache und der am
Kirchenslawischen orientierten ~Schriftsprache.'””’ Diese Kluft will Tredjakovskij
bekanntlich mit einer Sprachreform {iiberwinden: Er fiihrt westeuropdische Literatur

138 Dabei richtet sich

beziehungsweise literarische Genres und Themen in RuBland ein.
bereits Tredjakovskij nach den Idealvorstellungen der franzosischen Sprachreformer des

Klassizismus, die das damalige Franzosisch von Latinizismen reinigen und sich hierbei an

"> Ebda, S. 111-113.

136 Siskov hatte Kontakte zur Zarenfamilie und war Prisident der Russischen Akademie, iiber diese Wege
erdffnete er Frauen wie Anna Bunina die Moglichkeit, zu publizieren und die Hoffnung, wenigstens ein
wenig finanziell abgesichert und in der Offentlichkeit anerkannt zu sein. Rosslyn, a.a.0., S. 59.

7 Vowles, a.a.0., S. 35.

138 Tredjakovskij selbst iibersetzte in diesem Rahmen den Roman Voyage de ' isle d' Amours ou la Cléf des
ceeures 1663 von Abbé Tallemant — Ostrov [jubvi (1730). Tredjakovskij fordert in Analogie zu den
franzosischen Prozessen der Sprachreformen, dal man sich an dem Gebrauch der Sprache (usage) der
Salondamen orientieren moge. Dabei benutzt Tredjakovskij dann das Wort upotreplenie (Gebrauch), das
spéter bei den Karamzinisten zu vkuz (Geschmack) wird. Uspenskij, a.a.O., S. 251.
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der gesprochenen Sprache der Salondamen, der précieuses, orientieren wollten."” Wie
seine Vorbilder findet auch Tredjakovskij, daf} es auf lexikalischer Ebene bereits ,,Marker*
geben sollte, die den Sprachstil kennzeichnen. Er schldgt vor, bestimmte Epitheta wie
xkectoknii und HexHuii als solche ,Marker” der verschiedenen Stile im Russischen
einzusetzen, wobei er den Karamzinisten hiermit fiir ihre linguistischen Vorhaben den
Boden bereitet.

In seiner Einleitung zu Ezda v Ostrov ljubvi (Die Reise auf die Insel der Liebe)
rechtfertigt Tredjakovskij den Einsatz des umgangssprachlich orientierten Russischen fiir
einen literarischen Text mit seiner Feststellung, das Kirchenslawische sei viel zu hart fiir

die Sprache der Liebe:

Ha wMmens, mpomy Bac TIOKOpHO, HEW3BONbTE morudarecs, (Oyny ere
r7TyOOKOCIIOBHBISL JIEP)KUTECH CIABEHIIU3HBI) YTO SI OHYIO HECIaBEHCKUM SI3BIKOM
IIEpPEBEII, HO MIOYTH CAMBIM MPOCTBIM PyCKHM CIIOBOM, TO €CThb KAKOBBIM MBI MEK
cobon roeopuMm. Cue s uyumHWI craenylommx paau nopuuuH. Ilepsas: s3bIk
CIIAaBEHCKOM, Yy HAac €CTb LEPKOBHOW; a CusA KHUra Mmupckas. [lpyras: s3bIk
CIIaBEHCKOH B HBIHEMIIIHEM BEKE y HAac OUYIOHb TEMEH, U MHOI'Zla €r0 Hallll YUTaj
HEpazyMelT; A cUsi KHUra €CTh CIaJKus JIIOOBU, TOrOpald BCEM JOJDKHA OBITh
BpasyMuTenHa. TpeTus: KoTopas BaM HOKaXKeTcsd MOXKET ObITh camas Jierkas, HO
KOTOpasi y MEHsI UJET 3a CaMyIO0 BaXKHYIO, TO €CTb, UYTO S3BIK CIIABEHCKOW HBbIHE
KECTOK MOUM YIIIaM CIIBIIINATCS, XOTS IPEXKIE CEro HE TOJIBKO s UM IUCBIBAJI, HO U

pasroBapuBai co Bcemn.'

Ich bitte euch hoflich (ihr, die ihr die slawische Sprache zutiefst kennt), nicht
euren Zorn auf mir zu entladen, dal} ich es (Die Reise auf die Insel der Liebe;
E.V.) nicht in die slawische Sprache iibersetzt habe, statt dessen in das einfachste
russische Wort, also das, was wir unter uns sprechen. Dafiir gebe ich die folgenden
Griinde an: Der erste: Die slawische Sprache, die wir haben, ist die kirchliche; aber
dieses Buch ist ein weltliches. Der zweite: Die slawische Sprache in diesem
Jahrhundert ist bei uns sehr dunkel, und manchmal konnen unsere sie nicht lesen;
Aber dieses Buch ist uiber die siife Liebe, daher muf3 es allen verstindlich sein.
Der dritte: Der euch vielleicht der leichteste (am einfachsten verstdndliche) sein

mag, aber fiir mich ist er der wichtigste: Die slawische Sprache hort sich heute fiir

" Vowles, a.a.0., S. 36.
OV Tredjakovskij: K &itatelju. In: So¢inenija v 3tt. T. IIL. SPb. 1847, S. 649f.
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meine Ohren wild an, obwohl ich frither nicht nur selbst in ihr geschrieben,

sondern mich auch durch sie unterhalten habe.

Nach Tredjakovskij erfordern demnach besondere Themen eine eigene Sprache. Dal} er
sich in seiner Ubersetzung der Reise auf die Insel der Liebe explizit fiir die damalige
Umgangssprache stark macht, zeigt, da er dem Thema der Liebe eine ,,leichtere* Sprache
zuordnet. Das Kirchenslawische sei viel zu hart fiir die Sprache der Liebe. Diese leichtere
Sprache wird in seiner Konstruktion von russischen Frauen gesprochen.'*' So wird eine
interessante Bezugnahme hergestellt: In der Umgangssprache (die angeblich die Sprache
der Frauen ist) wird iiber die Liebe geschrieben. Themen und Sprachstile erfahren eine
Zuordnung: Mit Tredjakovskij deutet sich bereits eine Aufteilung von Sprachstilen,
verbunden mit Genres, Themen und Geschlecht an.

Er distanziert sich am Ende seiner wissenschaftlichen Laufbahn von diesen
Einstellungen wieder und postuliert nun das Kirchenslawische als Maf} aller Dinge, da
diese Sprache die Sprache der groflen kirchlichen Autoren gewesen sei; zugleich unterstellt
er der Umgangssprache, unter schleichendem westlichen EinfluB zu stehen.'*

Tredjakovskij ist wohl der erste russische Theoretiker, der die Aufteilung der
verschiedenen Sprachstile mit gender- und nationalkonnotierten Charakteristika in
Verbindung bringt und dem Kirchenslawischen einen minnlichen, wilden und
heldenhaften, der russischen Umgangssprache hingegen einen weiblichen, zértlichen und
damit auch westlich-korrumpierten Charakter bescheinigt, dies vor allem wihrend seiner
spiteren  wissenschaftlichen Titigkeit.'”® Er legte mit seinen schwankenden
sprachpolitischen Betrachtungen den Grundstein fiir die Auseinandersetzungen zwischen
Siskov- und Karamzinanhingern im ersten Jahrzehnt des 19. J ahrhunderts.'*

Ein weiterer bedeutender Sprachreformer des 18. Jahrhunderts, Michail Lomonosov,
fiihrt diese Themen fort: Dabei ist zum einen wie bei Tredjakovskij sein Standpunkt
beziiglich der Unterscheidung von ,leichter und ,ernster” Literatur zu nennen. Zum
anderen stellt er in plakativer Weise eine Verbindung von nationalen Identitdtsdiskursen

und Weiblichkeitsimagines her. Zum ersten Aspekt: In seinem Vorwort iiber den Gebrauch

“'val. Vowles, a.a.0., S 35f.

"> Ebda, S. 36.

"> Ebda, S. 36.

'** Wie Altshuller zeigt, sind es die Anhiinger von Siskov wie u.a. Gavril DerZavin, die sich explizit gegen
die sentimentalistische Asthetik wenden und fiir die Darstellung der nationalen Helden plidieren. Vgl. hierzu
Altshuller, a.a.0., S. 115.
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145, welches 1757 erscheint, verbindet er

des Kirchenslawischen in der russischen Sprache
die sog. ,,leichte Literatur* mit der Sprache und den Bediirfnissen von Frauen und schreibt
so eine geschlechtsspezifische Konstruktion fort. Dabei wertet er die ,,leichte Literatur* ab,
wie sich zum Beispiel auch unschwer in seiner Ode Razgovor s Anakreontom (Gesprdch
mit Anakreon) nachlesen 1dft: Dieser Text Lomonosovs wurde 1771 zum ersten Mal in
Rossijskij Parnass gedruckt, er entstand wohl vor 1765, und es ist anzunehmen, daf er von
den Ereignissen des Siebenjdhrigen Krieges (1756-1763), an dem RufBland fiinf Jahre
teilnahm (1757-1761) gepriigt ist.'*® Es handelt sich um einen Text, in dem sich
Lomonosov klar zu seinem kiinstlerischen Programm &dufBert. Er orientiert sich hier an den
zeitgenOssischen populidren Wiederautnahmen der anakreontischen Dichtung, libersetzt aus
dem Franzosischen vier altgriechische Oden (die damals félschlicherweise Anakreon
zugeschrieben werden) und stellt diesen seine zum Teil ironischen Antworten gegeniiber.
Den realen Hintergrund dieses Streitgesprichs bildet die Kontroverse zwischen
Lomonosov und A. P. Sumarokov, der von Lomonosov dafiir angegriffen wird, daB er der
Poesie eher einen unterhaltenden als einen national niitzlichen Charakter beimesse.'’

Als Ergebnis breitet sich vor der Leserin ein Dialog zwischen Anakreon und
Lomonosov selbst aus: Lomonosov (das lyrische Ich kann in diesem Text als die Instanz
Lomonosov gelesen werden) distanziert sich von Anakreon und seiner Dichtung (der die
Liebe besingen will), indem er deutlich darauf verweist, welche Themen — und damit Stile

— er bevorzugt:

MHe neTh ObUIO 0 HEXKHOM, / AHAKpEOHT, JIt00BH; / SI 4yBCTBOBAI sKap MpEKHEH /
B corpesmeiics kpoBu. / S Gerarp cran nepctamu / [lo ToHeHbKkuM cTpyHam / 1
CIIaJKUMHU cJIOBaMH / mocienoBaTh ctonaM. / MHe cTpyHBI 0 HEBOJE / 3Byd4aTh
repoiickuii mym- / He Bo3mymaiite Oose, / JIroO60oBHBI MbIciH, yM. / XOTb
HEXXHOCTHU cepzeuHoi/ B mo0Bu s He muiueH, / ['epoeB ciaBoii BeuHol / 51 6onbie

BOCXMUIIICH. 148

Ich sollte iiber die zirtliche / Liebe singen, Anakreon, / Ich fiihlte den fritheren

Brand / Im sich erwirmenden Blut / Ich eilte mit Fingern / Uber die zarten Saiten /

5 MLV. Lomonosov: Predislovie o pol’ze knig cerkovnych v rossijskom jazyke. In: Ders.: PSS v 10tt. T. 7.

Trudy po filologii 1739-1758 gg. Izdatel’stvo Akademii Nauk SSSR. M./ L. 1952, S. 585-592, hier S. 588.

' Die Hintergrundinformationen zur Entstehung des Textes und der Text selbst sind entnommen aus: M. V.
Lomonosov: PSS v 10tt. T. 8. Poézija. Oratorskaja proza. Nadpisi 1732-1764 gg. Izdatel’stvo Akademii Nauk
SSSR. M./ L. 1959, S. 1164-1167, hier S. 1164. Der Text: S. 761-767.

"7 Ebda, S. 1165.

¥ Ebda, S. 761f.
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Und mit siiBen Worten / Folge ich den Strophen / Von selbst erklingen mir die
Saiten / In heldenhaftem Larm / Emport nicht den Schmerz, / Die Liebesgedanken,
den Verstand. / Trotz herzlicher Zirtlichkeit / Liegt mir die Liebe nicht, / Den

ruhmhaften ewigen Helden / Bin ich mehr zugetan.

In streng klassizistischer Form — dreifiifige Jamben, mit gleichméfig alternierenden
minnlichen und weiblichen Reimen — bringt Lomonosov seinen Standpunkt zum
Ausdruck. Er will sich nicht mit Themen wie Liebe, sondern mit den ,,gro3en Helden* der
Geschichte befassen. Hier kiindigt sich bereits eine Aufteilung und die Polemik iiber
,;,hohe und Trivialliteratur an, die sich durch das 19. Jahrhundert ziehen wird und in
engem Kontext mit der Frage nach schreibenden Frauen beziehungsweise nach dem
Schreiben fiir Frauen verhandelt wird. Lomonosov will iiber das Eigene, die ruhmreiche
Geschichte und ihre heldenhaften Protagonisten reden und schreiben, will, wie sich
konkret herausstellt, iiber RuB3land und nicht iiber ,,leichte’ Themen berichten. Vor dem
Hintergrund des Siebenjdhrigen Krieges, der die Entstehung des Textes wohl beeinfluf3t
hat, sind diese Ideen gut einzuordnen: Die Besinnung auf das ,Eigene* erzeugt
Patriotismus und Kampfeswillen.

Zum zweiten Aspekt: Obwohl beide jeweils sehr unterschiedliche Auffassungen von
den Themen, die von der Dichtung aufgegriffen werden sollten, haben, werden diese
Themen jeweils {iber eine bestimmte Bildlichkeit transportiert, und zwar iiber
Weiblichkeitsmetaphern. Das Interesse richtet sich daher im weiteren auf die
Weiblichkeitsmetaphorik im Text und die iiber sie transportierten Konzeptionen, wobei
deren Anbindung an Diskurse zum Asthetischen und Nationalen beziehungsweise
Patriotischen im Mittelpunkt stehen werden. Aufschlussreich hierzu ist die letzte der vier
Oden, die Ode 28, die zunichst mit der Uberschrift K devuske (Einem Mcidchen) betitelt
war. In dieser Ode gehen sowohl Anakreon als auch Lomonosov auf ihre dsthetischen
Prinzipen ein, die zum Teil in einen weiteren, nationalen Kontext eingebettet sind.
Zunachst legt Anakreon seine Vorstellungen dar, dann Lomonosov. Beide richten an einen
Maler die Aufforderung, ihnen die liebste Frau nach ihren Anweisungen zu malen.

Anakreons Aufforderung an einen wiirdigen Maler, vermutlich ist damit der

altgriechische Maler Apelles gemeint, sieht wie folgt aus:

Mactep B xuBonuctse nepoil. / Ilepsoit B Poxackoii cropone, / Mactep HayueH
MunepBoii, / Harumu mo6e3ny mue. / Hanummm eit kyapu 4opHsl, / be3 HCKyCHBIX

pyk yoopssl, / C 6maroBoruem nyxoB, / byae cmoco6 ectb Takos. / Jlait u3 po3 B
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e e kpoBu / U, xak cHer, npenctasb Oeny, / IlpoBenn myramu 6posu / Ilo

BeICOKOMY ueny; (...)"*

Erster Meister der Malerei. / Erster aus Rhodos / Meister, gelehrt durch Minerva, /
zeichne mir die Liebste. / Male ihr schwarze Locken, / die ohne Kiinstlichkeit
gekdmmt sind, / mit aromatischem Duft, wenn es so eine Art gibt. / Gib aus Rosen
in ihr Gesicht Blut, / Und stelle sie so weil wie Schnee dar / Fiihre ihre

Augenbrauen als Bogen / unter die hohe Stirn; (...)

Die gezeichnete Person soll eine ganz und gar natiirliche sein, sie verschmilzt fast mit der
Natur, was durch eine ausfiihrliche Blumen- und Farbmetaphorik sowie Synésthesien
ausgedriickt wird. Thr Korper ist nicht ganz umhiillt, der Busen soll wenigstens zum Teil
frei zu sehen sein, wodurch die Natiirlichkeitsmetaphorik noch betont wird: ,,Hanesaii sxe
maTtke ano / Y Heruuck BCro rpynb 3akpbiTh.” (Lomonosov: S. 765) — ,,Und ziehe ihr ein
leuchtend rotes Kleid an / Und hiite Dich, ihr die ganze Brust zu verhiillen.

Anakreons Liebste 143t den Dichter in erotische Schwidrmerei geraten. Diese
,hatiirliche” Liebste ist aber nicht der Natur selbst, sondern der Ideenwelt Anakreons
entsprungen. Die Kiinstlichkeit des Frauenbildes wird durch die expliziten Aufforderungen
an den Maler, seine (Anakreons) Ideen auf die Leinwand zu bringen, und die Bezugnahme
auf Minerva, die Gottin der Kunst, deutlich. Genau so wird auch der Konstruktcharakter
von Lomonosovs Geliebter offensichtlich.

Nicht unbedingt zart, aber nicht weniger erotisch ist Lomonosovs liebste Frauengestalt:
Er beauftragt ebenfalls einen Maler, gemeint ist moglicherweise einer der bekannten

zeitgenossischen Maler, Fedor Rokotov (um1735-1808), seine geliebte Mutter zu malen.

Teb6e st HpiHe moapaxato / U xuBonuciia nzbupato, / 1a0bl MOTIIUIICS HAaNMUcCaTh /
Moto Bo3moOseHHast MaTh. / O MacTep B JKMBONUCTBE NepbBOH, / Thl mepBoil B
Halei ctopoHe / JocTouH OBITH poxkaeH Munepsoi, / M306pasu Poccuio mue. /
N3o0pasu eii Bo3pact 3penoit / Y Bug B goBoicTBuu Becenol, / OTpanu sCHOCTh
no yeny / Y Bo3HECEeHHYIO riaBy. / MOTIIKMChH MPEATCABUTh 4YjieHbl 3ApaBhl. / Kak
nomkHbl 'y boruHu ObITh; / [1o miedam BOJOCH! KyIpsiBbI / MpU3HAKOM 00ApOCTH
3aBUTh; / OrOHB BJIOXKH B HEOECHBI 0uM / TopsIIUX 3Be3a B cpeauHe Houu / U
OpoBHU BeIBeAM Apyroi, / UTo KaxeT mociie Tydb MoKoi. / BO3BBICH COIIbI, MIIEKOM

obunbHbl, / Y 4100 co3peBma kpacota / SIBisyia MBIIMIB, PYKA CUIbHBL, / U1

149 Lomonosov, a.a.0., T. 8, S. 764.
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MOJIHBI )KUBOCTH ycTa / B 6ecene BaxxHOCTh obemanu / M Tak Ob1 Hatn o0oapsiu, /

Kak gucroii ronoc nebeneit, / Koab MOXKHO XUTPOCTHIO tBOCHL. "

Heute ahme ich Dich nach / Und wihle einen Maler aus, / Dal3 er sich bemiihe /
Meine geliebte Mutter zu beschreiben./ O Meister in der ersten Malerei, / Du bist
der erste auf unserer Seite, / Der gut genug war, von Minerva geboren worden zu
sein. Zeig mir RuBlland. / Zeig sie/es im reifen Alter / Und mit zufriedener
Frohlichkeit / Die Klarheit der Freude auf den Wangen / und erhobenen Hauptes /
bemiihe dich, die gesunden Ziige darzustellen / Es soll so sein wie bei einer Géttin
/ Uber die Schultern fallen lockige Haare / Das Zeichen der Lebendigkeit
gekrauselt / Das Feuer lege in die Augen / Brennende Sterne in der Mitte der
Nacht. / Und die Brauen fiihre so, / Dal3 es scheint, hinter den Wolken herrsche
Ruhe. / Erhebe die Briiste, von Milch iiberfiillt, / Und um die Schonheit zu
vollenden, erscheinen Muskeln, starke Hinde, / und die volle Lebendigkeit des
Munds. / Im Gesprich versprachen sie Wichtigkeit / Als ob sie uns zerstoren
konnten, / Wie eine reine Stimme der Schwine, / Wenn es durch deine Pfiffigkeit

moglich ist.

Im regelmiBigen dreifiiBigen Jambus bannt Lomonosov Rufland in die weibliche
Bildlichkeit. Sehr deutlich wird hier die Figur der schonen, ndhrenden und tatkréftigen
,2Mutter RuBland*“ in sprachlichen Bildern portraitiert. Dieses Portrait ist von einer
Detailliertheit, die an die Portaitmalerei tiberhaupt denken 1at: Das Haar, die Wangen, die
Augen, die Briiste und der muskulose Korperbau sind erwihnt. Das personifizierte
RuBland schiumt fast iiber vor Vitalitit, die kaum gebéndigt werden kann: Die Ruhe ist
nur duBerlich vorhanden, die Leidenschaft steht aber in Mutter RuB3lands Augen und liegt
in ihrem vollen Haar, traditionell ein Symbol sexueller Attraktivitit, die durch das Tragen
von Kopftiichern gezihmt werden sollte.””' Es wird die korperliche und geistige Kraft
einer Frau ausgedriickt, die durch ihre Korperlichkeit somit Energie, auch erotische, und
Reproduktionskraft symbolisiert. Der Hinweis auf Minerva, die Géttin der Kunst, und die
Anrede Anakreons als Meister der Malerei bezeugen, daf} in der sprachlichen Darstellung
explizit die Ndhe zur darstellenden beziehungsweise bildenden Kunst gesucht wird, eine
Verbindung, die die Karamzinisten einige Jahrzehnte spéter wieder in ihr Sprachprogramm

aufnehmen werden.

150 Ebda, S. 766f.
B! Boskovska, a.a.0., S. 1-3.
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Die ,,Mutter RuBlland* wird hier zum nationalen, bildhaften Symbol. Mit ihrer Energie
steht sie fiir die Durchsetzungskraft RuBllands, durch ihre Bezeichnung als Mutter aber
auch fiir Schutz und Frieden. In vielerlei Hinsicht sind hier Anklinge an die barocke
Bildemblematik erkennbar,152 wo zum Beispiel die ndhrende Mutter Natura oder eine
weibliche Gestalt als Kriegstreiberin beziehungsweise Friedensstifterin belegt sind. In der
Figur der Justitia, die bisweilen als Gottin dargestellt wird und die ebenfalls in der Epoche
des Barocks immer wieder abgebildet wird, treffen das Bild der Friedensstifterin und
Kriegstreiberin gar aufeinander: An jeder Brust ndhrt sie fiirsorglich-miitterlich zwei
Kinder: An der rechten Brust néhrt sie den Krieg, an der linken den Frieden und versucht,
sie in Balance zu halten.

Im Gegensatz zu dem spiten Tredjakovskij und Lomonosov ist Michail Cheraskov
darum bemiiht, die Sprache der leichten Genres im wahrsten Sinne des Wortes
,salonfihig* zu machen. Fast als Antwort auf Lomonosov ist seine Ode K svoej lire (An
meine Leier, 1762) zu verstehen. Hier postuliert er die Sprache und den Geschmack von
Frauen als qualititssicherndes und #sthetisches Kriterium und pladiert fiir eine ,leichte

Literatur:

I'otoBehst HBIHE, JMpa, / B mpoctoMm cBoem ybope / mpencraTs mepen odamu /
pasyMHO# poccusiHKH. / UTOO B HOBOM ThI yoope, / Toro He ycrbiaucs; / Tol o u
Becenuics. / CBoero mpocToToro / ee yremuib 6ose, / YeM rpoOMKUMHU CTpyHaMu /
W numssiMu cnoBamu; / TBou mpocTthe uyBcTBa, / becxurpoctHoe nenne / Ee
nogoOHo cepany, / Ee mogo6Ho myxy: / OHa mMupckyro mbeimmHOCTh / KoHeuHo

HeHaBuauTh. / Korga Tebst yBunut, / ToOo# qoBoIbHA 6y/:[eT.15 3

Halte dich heute bereit, Leier, / In deinem einfachen Gewand / Vor den Augen
einer klugen / Russin zu stehen./ Dal}l du in deinem neuen Kleid, / Dich dessen
nicht schiamst / singe und freue dich. / Deiner Schlichtheit freue dich mehr, / Als
durch laute Saiten / und geschriebene Worte, / Deine einfachen Gefiihle, /
Unlistiger Gesang / ist ihrem Herzen gleich, / ist ihrer Seele gleich: / Natiirlich
haBt sie / die weltliche Uppigkeit. / Wenn sie dich erblicken wird, / wird sie mit dir

zufrieden sein.

132 Vgl. hierzu: Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts. Hrsg. von Arthur
Henkel und Albrecht Schone. Stuttgart; Weimar [1996] 1967, Sp. 1533, 1542 und 1555.

3 M. M. Cheraskov: K svoej lire. In: Ders.: Izbrannye proizvedenija. L. 1961, S. 74-75, hier S. 74.
Textkritische Angaben: S. 378.
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Cheraskov imaginiert die russische Frau als diejenige, nach deren Bediirfnissen (Seele und
Herz) sich die Leier des Dichtenden — ein Mann — zu richten habe, wie auch die
Karamzinisten dies spiter als Ziel artikulieren werden. Sie ist eine bescheidene und
tugendsame Rezipientin, ohne gesellschaftlich geschulte Raffinesse. Auffillig ist in diesem
Ausschnitt die Personifizierung der Lyra: Wie auch der Frau, so sind der Lyra und der von
ihr hervorgebrachten Poesie weltliche ,,Uppigkeit“ und Gefallsucht fremd. So werden
Lyra, Poesie und ,die Frau“ gleichgesetzt und die Kunst mit Weiblichkeit assoziiert
beziehungsweise iiber eine Weiblichkeitsmetaphorik dargestellt. Stiarker als bei
Lomonosov scheint bei Cheraskov auf den ersten Blick die unterhaltende Funktion der
Literatur im Zentrum zu stehen.

Wie bereits bei Tredjakovskij verbirgt sich hinter Cheraskovs Position ein
reformerischer Impetus: Frauen wird mit dem ihnen zugeschriebenen Geschmack eine
kulturverbessernde und zivilisierende Aufgabe zugewiesen. Sie sind fiir die ménnlichen
Kunstschaffenden bei ihrer Suche nach ,russischen* Themen, Genres etc. mit ihrem
,weiblichen Geschmack® die Wegweiserinnen. Damit werden Frauen auf den zweiten
Blick doch Funktionen in einem nationalen Rahmen zugeschrieben.

Doch auch Cheraskovs Position und die vieler anderer ist wie die Tredjakovskijs nicht
eindeutig, sondern ambivalent, denn sie sprechen Frauen auch einen korrupten Charakter
zu, sie lieBen sich allzu leicht von westlichen Einfliissen beeindrucken. Die ,,Frau‘ ist nicht
nur Hoffnungstréagerin, sondern auch leicht vom ,,verdorbenen Westen beeinfluBbar.'>*

So wird in satirischen Zeitschriftenbeitrdgen wie von Nikolaj Novikov nicht nur gegen
den westlichen Einfluf} auf die russische Kultur polemisiert, sondern in einem Atemzug

auch gegen die ,,galanten Frauen.'”

Novikov stoft sich an deren angeblicher Verachtung
der russischen Sprache und ihrer ,,dandyhaften* Sprache/Frauensprache, dem ,,Zenskij
slog*."*® Der korrumpierten, verwestlichten Frau stellt Novikov die ideale russische Frau
und Mutter gegenﬁber,157 wobei diese angeblich typisch ,,russische* Frau wieder genau die
Ziige aufzeigt, die sich in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts im Prozesse der

«I58 arweisen

Herausbildung der biirgerlichen Rollenverteilung als typisch fiir ,,die Frau
sollen.
Von weiblicher Seite wird von Anna Bunina, die sich zumindest teilweise gegen eine

Vereinnahmung weiblicher Kunstproduktionen von Ménnern und die Idealisierung des

154 Vgl. hierzu die Analysen von Vowles. Vowles, a.a.O., S. 37.
'35 Ebda, S. 37.
136 Ebda, S. 37.

7 Ebda, S. 37f.
138 Die Frau*: entsprechend den Weiblichkeitskonzeptionen in den empfindsamen Diskursen.
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Weiblichen ausspricht, um 1800 gegen die Sprachtheorien Stellung bezogen, wie noch zu
zeigen sein wird."”

Die Diskussionen um die ,natiirliche” und die ,,verwestlichte’ Russin mit den sie
bestimmenden Diskursen bleiben nicht auf den kiinstlerisch-literarischen Bereich
beschrinkt: Sie zeigen ihre Konsequenzen auch im Leben der historischen Subjekte. Die
Zeitgenossen suchen in ihrer nichsten Umgebung nach Frauen, die diesen Mustern von
,Frau mit Geschmack* als ideale Leserin im Gegensatz zur korrumpierter, verwestlichter
Frau entsprechen. Elizaveta Cheraskova (gest. 1809), die Frau von Michail Cheraskov, und
Anna Evdokimovna Labzina (1758-1828) sind in diesem Zusammenhang als Beispiele zu
nennen. Erstere wird von den Zeitgenossen ambivalent wahrgenommen. Zum einen
verkorpert sie fiir viele die ideale, intelligente russische Frau. Von anderen wird ihr
wiederum vorgeworfen, ihre hiuslichen Pflichten zu vernachldssigen und sich dem
»galanten®, ,,westlichen® Leben mit seinen ,,Vergniigungen* zuzuwenden. Die ideale
tugendhafte Frau ist fiir viele hingegen Anna Labzina (1758-1828). Sie entspricht aus der
Sicht der Zeitgenossen dem Vorbild einer wohlerzogenen, aufopferungs- und
hingebungsvollen Ehefrau, gerade in ihrer zweiten Ehe mit dem Freimaurer Aleksandr
Labzin (1766-1825). So stehen die Diskurse iiber Weiblichkeit und Kunst/Literatur in den
Kunstgattungen in enger Wechselbeziehung mit realen, vor allem weiblichen Subjekten.
Sie werden hidufig an den Weiblichkeitskonstruktionen ihrer minnlichen Zeitgenossen
gemessen, versuchen selbst, diesen zu entsprechen und formen diese dabei mit. Genauer
148t sich dieses Phidnomen in den Erinnerungen der Anna Labzina ablesen.'®

Die Ergebnisse der Analysen zu den sprachpolitischen und kiinstlerischen
Reformprozessen konnen wie folgt zusammengefalit werden:

Tredjakovskij stellt seine Ideen zu einer Sprachreform und zu dsthetischen Programmen
iiber Metaphern dar, die eng mit Weiblichkeit korreliert sind. Er will sich an der Sprache
der Frauen orientieren, um die ,,Sprache der Liebe* in Russland einzubiirgern. Lomonosov
hingegen lehnt solch eine Literatur, die hauptsichlich dem ,,delectare* — und damit auch
der Sprache der Liebe — verpflichtet ist, ab. Dennoch wird fiir ihn Weiblichkeit auf einer
metaphorischen  Ebene relevant. Er bedient sich  zahlreicher erotisierter
Weiblichkeitsmetaphern, um sein dsthetisches Programm fiir eine Literatur {ber

,russische Helden darzustellen. Zentral sind hierbei Imaginationen von einer nihrenden,

" Ebda, S. 44.

' Vgl. hierzu: Elisabeth Vogel: Zur diskursiven Verhandlung empfindsamer Konzepte. Am Beispiel von
Nikolaj Karamzins Briefe eines russischen Reisenden und Anna Labzinas Erinnerungen. In: Russische
Kultur und Gender Studies. Hrsg. von Elisabeth Cheauré und Carolin Heyder. Berlin 2002, S. 149-172.
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starken Mutter Rufland. Cheraskov hingegen nimmt Tredjakovskijs Ansinnen, sich nach
dem Geschmack der ,,russischen* Frau zu richten, wieder auf und setzt sich scheinbar vor
allem mit der unterhaltenden Funktion von Literatur auseinander. Doch indem er der
,Tussischen* Frau die Rolle als Kulturtrdgerin antrdgt, wird sie in seinem Text bereits in
den 1760er Jahren zu einer symbolischen Reprisentantin der ,,russischen* Gemeinschaft.
Damit beschreibt er — wie Lomonosov — eine sich zunehmend als ,,russisch* stilisierende
Gemeinschaft iiber idealisierte Weiblichkeit. Es ist genau diese Idee von der russischen
Frau als Kulturtrdgerin, mit der dann die Karamzinisten um 1800 ihr Sprachprogramm
prasentieren und die es zum Beispiel schreibenden Frauen nur schwer oder gar nicht
ermdglicht, aus dem Schatten der Reprisentation in die Selbstprésentation herauszutreten.

Die ,Feminisierung” der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, insbesondere die
Schwellenzeit vom 18. zum 19. Jahrhundert, verlduft ohne ihre angeblich zentralen
Protagonistinnen und bringt diesen weder auf sozialer, bildungspolitischer noch
kiinstlerischer Ebene entscheidende Verbesserungen und Emanzipationsmoglichkeiten,
obwohl Frauen in Einzelfillen der Weg in die Offentlichkeit auf bestimmten,
reprasentativen Ebenen gelingen soll. Zwar sind gerade in bildungspolitischen Diskursen
progressive Ansitze zu entdecken, doch wie im Fall der Zarin Marija Fedorovna gezeigt
werden konnte, werden bisweilen sogar fortschrittliche Bildungsprogramme wieder
zuriickgenommen. Stattdessen wird das ,Weibliche® zur Metapher fiir die
gesellschaftlichen und kulturellen Reformen des 18. Jahrhunderts.

Mehrfach wurde bereits erwihnt, welche Bedeutung empfindsamen Diskursen ab der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts beigemessen werden muB3. Sie befordern in vielerlei
Hinsicht die sprachphilosophischen und bildungspolitischen Diskurse und sind so als Folie
zu verstehen, vor der man die skizzierten Programme entwirft. Im folgenden soll der Blick
auf die westeuropdischen Diskurse der Empfindsamkeit und ihre Rezeption in Ruflland
gelenkt werden. Ziel der Ausfiihrungen ist es, das breite Wirkungsfeld dieser Stromungen
sowohl im Leben der historischen Subjekte als auch fiir die kiinstlerischen Produktionen
aufzuzeigen und eventuelle Wechselwirkungen bewufit zu machen. Literarisch-
kiinstlerische Prozesse sollen nicht abgetrennt von weiteren Bereichen einer Kultur,
sondern in ihrer Dynamik, die sich aus vielen Punkten eines kulturellen Netzes ergibt,
betrachtet werden. Besondere Aufmerksamkeit wird hierbei wiederum den
Geschlechterbeziehungen geschenkt werden, die Kultur in allen Bereichen determinieren

und in ihnen jeweils neu ausgehandelt werden.'®'

1! Vgl. hierzu: Schabert, a.a.0., S. 191; Butler, a.a.0., (1991); de Lauretis, a.a.0.
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4. Diskurse der Empfindsamkeit

Durch die kulturelle Offnung RuBlands zum Westen unter Peter I. und vor allem wihrend
der Regierungszeit Katharinas II., die als aufgekldrte Herrscherin selbst Komddien und
polemisch-satirische Streitschriften verfat, gewinnt unterhaltsame Literatur in breiteren
Kreisen des russischen Adels an Bedeutung.'®” Diese nimmt verstirkt die Diskussionen iiber
die sich veridndernde Rolle des Individuums im Zuge der Aufkldrung wihrend der zweiten
Hiilfte des 18. Jahrhundert auf.'®® Im Zentrum dieser Diskussionen steht die Frage, wie der
Mensch, der sich seines selbstverantwortlichen Handelns in einer zunehmend komplexeren
Gesellschaft immer bewuBter wird, Anhaltspunkte und Richtlinien fiir sein Tun finden kann.
Die vielfiltigen literarischen Entwicklungen und Stromungen des genannten Zeitraums
zeichnen sich daher auf unterschiedliche Art und Weise durch eine intensive
Auseinandersetzung mit den Ideen der Aufklirung aus.'®

Neben klassizistisch orientierter Odendichtung ist der Zeitraum um 1800 hauptsichlich
von empfindsamen und vorromantischen Erzdhlungen dominiert. Im weiteren Verlauf der
Arbeit wird auf die Definitionen und Klassifizierungen von Kocetkova zur
Empfindsamkeit und Vorromantik zuriickgegriffen, wie sie sie in ihrem Standardwerk zur
russischen Literatur des Sentimentalismus ausgearbeitet hat.'® Die russische
Empfindsamkeit versteht Kocetkova als Phinomen, das zahlreiche Bereiche des Lebens
beriihrt (Padagogik, Literatur, Philosophie, Gesellschaft) und damit nicht nur die Literatur,
wie dies der Begriff Sentimentalismus traditionell eher intendiert. Unter (russischer)
Vorromantik mochte Kocetkova nicht pauschal alle literarischen Tendenzen verstanden
wissen, die sich chronologisch vor der russischen Romantik als Stromung formieren,
sondern tatsdchlich nur jene Texte, die sowohl formal als auch inhaltlich

sentimentalistische und romantische Elemente tralgen.166

12 yol. hierzu: Tiskin, a.a.0., S. 30.f.

163 N.D. Kocetkova: Literatura russkogo sentimentalizma. SPb. 1994, S. 223f.

"% Ebda, S. 3., 19.

' Ebda.

1% Vgl. hierzu: Reinhard Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart. Miinchen
2000, S. 37.
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4.1. Empfindsamkeit — Versuch einer Bestimmung

Als zentrale Diskurse des Untersuchungszeitraums, die sich immer wieder mit anderen
beriihren, miissen fiir die nachfolgenden Textanalysen die Diskurse der Empfindsamkeit
fokussiert werden, und zwar im Hinblick auf die Fragen, in welchen Beziehungen sie zur
Aufkldrung stehen und wie diese gesamteuropdische Stromung im russischen Kontext
aufgenommen wird. Von besonderem Interesse wird sein, welche Rolle hierbei die
empfindsamen Mainnlichkeits- und Weiblichkeitsvorstellungen sowohl im Bereich der
Literatur wie in der konkreten historischen Situation spielen. Die genannte Frage wird sich
im Verlauf der Arbeit als zentrale erweisen, denn es sind die westeuropdischen Entwiirfe
der Empfindsamkeit, die nicht nur in Deutschland, Frankreich oder England die Konzepte
von Minnlichkeit und Weiblichkeit um 1800 entscheidend beeinflussen: Sie sind fiir die
literarischen Helden und Heldinnen in Ruf3land vorbildgebend.

Die folgenden Ausfiihrungen skizzieren — zunichst fiir Westeuropa — die wichtigsten
Merkmale der Diskurse der Empfindsamkeit mit ihrem politischen und allegorischen
Potential. Ein zentraler Platz der Darstellung wird den Geschlechterrollen- und
Landschaftsmodellen beigemessen, wie sie in westeuropdischen Texten und Kulturen
anzutreffen sind. Es wird sodann erdrtert, in welch engem Wechselverhiltnis diese Ebenen
zueinander stehen. In vielerlei Hinsicht sind diese westeuropéischen Diskurse dann fiir den
russischen Kulturraum relevant geworden, wie im Anschluf an die allgemeinen
Ausfithrungen am Beispiel der Reisebriefe Nikolaj Karamzins beispielhaft gezeigt werden
wird. Uber sie kann deutlich gemacht werden, auf welche Art und Weise sich die
westeuropdischen  Diskurse, insbesondere die Geschlechterdiskurse mit ihrer
gesellschaftsutopischen Symbolik, in der russischen Literatur der Empfindsamkeit
wiederfinden lassen.

Zwar wird in der Forschungsliteratur immer wieder bewul3t gemacht, wie eng sich die
russische Literatur um 1800 an westeuropdische Vorbilder anlehnt und wie eng sie sich an
ihnen orientiert, jedoch bleiben diese Analysen jeweils auf die dsthetische Dimension der
Texte bezogen, das heit, es wird vor allem deutlich gemacht, welcher stilistischen
Kunstgriffe und sprachlichen Bilder sich beispielsweise Karamzin fiir seine literarischen
Produktionen bediente;'®” der Symbolgehalt dieser Bilder bleibt aber weitgehend

ausgeblendet. Dies ist insbesondere dann festzustellen, wenn sich die Metaphorik aus

"7 Vgl. hierzu: Lauer, a.a.0.; Klaus Stéidtke: Vom Ende des 18. Jahrhunderts bis zum Krimkrieg (1853). In:
Russische Literaturgeschichte. Hrsg. von Dems. Stuttgart; Weimar 2002, S. 116-164; die folgenden Arbeiten
von Kocetkova.
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Gender- und Landschaftskonstruktionen, die meist miteinander verwoben sind, generiert.
So bleiben die politischen und sozialen Dimensionen empfindsamer Diskurse, wie sie fiir
Westeuropa aufgezeigt werden konnten, fiir den russischen Kulturkreis bisher oft
unerwihnt.

Dies ist erstaunlich, denn in vielerlei Hinsicht werden in der russischen Adelskultur
genau jene Diskurse wirkungsmichtig, die sich fiir die entstehenden biirgerlichen
Gesellschaften Westeuropas als relevant erwiesen haben, insbesondere gilt dies fiir die
Geschlechterdiskurse. Hier seien Wendy Rosslyns Studien zu Bunina genannt, die bereits
fir das ausgehende 18. Jahrhundert aufzeigt, wie explizit sich zum Beispiel deutsche
empfindsame Erziehungskonzepte in russischen Adelsfamilien niederschlagen und dabei
gerade fiir die Maidchenbildung wegweisend werden; auch Catriona Kelly weist
iiberzeugend nach, wie schnell die westeuropdischen Diskurse der Empfindsamkeit in
RuBland Aufmerksamkeit finden und vom Adel als Orientierung fiir die eigene
Lebensweise iibernommen werden.'®® Nachweislich kommt es also auf bestimmten Ebenen
zu einer ,Verbiirgerlichung® des russischen Adels, die Lebensweisen richten sich
zunehmend an westeuropdischen Modellen aus.

Empfindsame Diskurse konstituieren sich in einer Zeit, die verstirkt von Fragen nach
positiven Sinn- und Orientierungshilfen in einer durch die Aufklirung entzauberten Welt
durchdrungen ist.'"® Zum einen werden iiber sie aufklirerische Ideen in literarischen
Produktionen transportiert, zum Beispiel durch progressive Gesellschaftsentwiirfe, zum
anderen sind sie daran beteiligt, die Folgen einer um sich greifenden Orientierungslosigkeit
durch gegenaufklédrerische und ideologiesichernde Entwiirfe, insbesondere auch im
Hinblick auf Geschlechterrollen, aufzufangen. Vor diesem Hintergrund werden vom
Lesepublikum die von empfindsamen Autoren als ,,natiirlich® prisentierten Konzepte von
Gesellschaft und Gemeinschaft besonders favorisiert.!”’ Parallel setzt eine Diskussion ein,
wie diese in der Literatur artikulierten Konzepte direkt auf die zwischenmenschlichen
Beziehungen und damit in die soziale Realitit iibertragen werden konnen.'”"

Diese Diskussionen werden nicht aus einem Blickwinkel heraus gefiihrt, der bewul3t
gesellschaftspolitische Punkte zentriert, sondern man betrachtet das Bediirfnis nach

Gesellschaft/Gemeinschaft als ein natiirlich-menschliches, gewissermaflen eine

1% Catriona Kelly: Educating Tat’yana: Manners, Motherhood and Moral Education (Vospitanie), 1760-1840.
In: Gender in Russian History and Culture. Hrsg. von Linda Edmondson. Houndmills; Basingstoke 2001, S.
1-28.

19 Nikolaus Wegmann: Diskurse der Empfindsamkeit. Zur Geschichte eines Gefiihls in der Literatur des 18.
Jahrhunderts. Stuttgart 1988, S. 18.

70 Vgl. hierzu auch Lotman, a.a.0., (1994) S. 326.

i Wegmann, a.a.O., S. 19.
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anthropologische Konstante, die Gemeinschaften zusammenhélt und ihnen eine soziale
Ordnung und Stabilitét sichert. Auf diese Weise werden die angeblichen Bediirfnisse als
anthropologische Grundfidhigkeiten in den Menschen hineingelegt, garantieren seine
soziable Natur und sollen seine menschliche Gréfe dokumentieren.'’

Paradoxerweise begniigt man sich nicht damit, dem ,natiirlichen” Verlangen des
Menschen nach Recht und Ordnung allein zu vertrauen: Vielmehr werden in der Folgezeit
Anstrengungen unternommen, das Fernziel der allgemeinen Gliickseligkeit iiber Erziehung
zu erreichen, was die Entwicklung von Erziehungsmodellen fordert.'”” Dabei ergeben
scheinbar widerspriichliche Komponenten eine brisante Mischung innerhalb der
piadagogischen Diskurse: Zum einen ist eine ,,rationale®, zum anderen eine ,,empfindsame*
Linie zu erkennen: In ersterer, die die Vernunft reprisentiert, wird vom Individuum
gefordert, seine Bediirfnisse seiner Ratio zu unterstellen und somit Sinnlichkeit und
Affekte zu unterdriicken, um Grundqualititen wie Mitgefithl und Toleranz besser
entwickeln zu konnen. So soll verniinftiges Handeln zu einem Potential der menschlichen
Befreiung und Bildung werden.'”*

Kausal verbunden wird dieser Gedanke mit dem ,,empfindsamen* Diskurs, der in

175 Hier wird

scheinbarer Widerspriichlichkeit zu dem rationalen steht, diesen aber ergédnzt:
postuliert, es gebe anthropologische Basisqualititen, die eben das Prinzip der moralisch
positiven Emotionalitiit — nicht der Triebe und Affekte — forderten.'’® Vernunft wird also
derart definiert, dafl personales Handeln verallgemeinert werden kann und
vorherbestimmbar wird. Auftrieb erhalten diese Ansichten durch die an Raum
gewinnenden Naturwissenschaften, die die angebliche Verbindung zwischen moralischer
Entscheidung und Instinkt herstellen und somit der ,emotionalen* Linie mit ihren
Priimissen Plausibilitiit verleihen.'”’

Es wird davon ausgegangen, daf} der Einzelne aufgrund der ihm eigenen Fahigkeit, in
zértlichen Interaktionsmustern zu handeln, in der Lage ist, Mitleid und Mitgefiihl fiir seine

Néchsten in einer ,,natiirlichen Gemeinschaft zu empfinden. Vor dem Hintergrund dieser

Idee entwickelt sich eine utopische Gesellschaftsidee, in der die Mitglieder einer

"2 Frank Baasner: Der Begriff ,sensibilité* im 18. Jahrhundert. Aufstieg und Niedergang eines Ideals.
Heidelberg 1988: S. 157; Wegmann, a.a.O., S. 19.

' Die wichtige Rolle, die der Erziehung im Europa des 18. Jahrhunderts beigemessen wurde, zeigt der
Anspruch von LeserInnen der ab 1800 zahlreicher erscheinenden Reiseliteratur: Weniger wollte man sich
iiber die konkreten kulturellen Kontexte informieren, als dariiber, wie andere ihre Kinder erziehen. Vgl.
hierzu Schonle, a.a.O., S. 5-8.

7% Baasner, a.a.0., S. 157; Kodetkova, a.a.0., (1994) S. 18-20.

175 Baasner, a.a.0., S. 161.

176 Wegmann, a.a.O., S. 20.

""" Ebda, S. 38ff.; Kocetkova, a.a.0., (1994), S. 251; Dies., a.a.0., (1980) S. 727.
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,hatiirlichen* Gemeinschaft einander in Liebe und Zirtlichkeit zugetan sind.'”® Das darin
entworfene Modell des empfindsamen Menschen zeichnet diesen als eine Person, die sich
durch ein leicht zu begeisterndes Herz hervorhebt und seinen Mitmenschen vorbehaltlos
Vertrauen entgegenbringt.'”’ Diese Ehrlichkeit verpflichtet ihn gegeniiber seinen Nichsten
zu unbedingter Offenheit, die sich in beichtdhnlichen Gesprichen zeigt. Er ist durch seine
eigene Aufrichtigkeit natiirlich auch iiberzeugt, dal ihm andere ebenso ehrlich begegnen
und dadurch leicht beeinfluBbar. Das Leid anderer, auch Fremder, 146t ihn nicht kalt, und
somit ist er stets bereit, Hilfe zu leisten, jedoch ist er oft alleine und enttduscht, denn nur in
einer Gemeinschaft von Gleichgesinnten fiihlt er sich wohl.

In diesem Rahmen wird der Freundschaft ein hoher Stellenwert eingerdumt, sie
ermoglicht dem einzelnen menschliche Niahe. Aus der Nihe zu den Nichsten entspringt
der Kult der Freundschaft, die intensive zwischenmenschliche Nihe driickt sich lexikalisch
durch die Bezeichnung ,,Freund* — (im Russischen dann ,,npyr*) oder — bei Beziehungen
zu Alteren — durch die Anrede ,,Vater” — ,oter’” / ,,Mutter” — , MaTh" beziehungsweise
,,Tochter — ,,moup* / ,,.Sohn* — ,,ceIa‘ aus.'®" Bleibt dem empfindsamen Menschen solch
eine Gemeinschaft versagt, so nimmt er die Isolation als schmerzhaftes Ereignis war.
Dieser Schmerz verweist wiederum auf seine hohe Sensibilitit, die ihn vor anderen
auszeichnet.

Eingebunden in dieses Programm wird die Empfindsamkeit zu einem ,sozialen
Wiedererkennungs- und Verhaltensmuster, das als kultureller Imperativ die (Selbst-)

Wahrnehmung des Subjektes und seine Position zur Gesellschaft diszipliniert*.'!

4.2. Die Polarisierung der Geschlechtscharaktere

4.2.1. Die Frau im Hinblick auf ihr soziales Umfeld

Der kulturelle Imperativ ist fiir die zeitgenodssischen Padagogen kein Abstraktum, wie zu

zeigen sein wird: Es gilt nach Ansicht der Erziehenden — wie dies vor allem bei dem

178 Baasner, a.a.0., S. 91-103.

17 Ebda, S. 229; Kocetkova, a.a.0., (1994) S. 18-20.

'8 Vgl hierzu die Anrede des Erzihlers in den Briefen eines russischen Reisenden von Nikolaj Karamzin an
seine Freunde (zum Beispiel: Munsie npyss! Bcerma, Bcerna o Bac mymaio, Korga Mory aymarb. — Liebe
Freunde! Immer, immer denke ich an Euch, wenn ich kann. Nikolaj Karamzin: Pis’ma russkogo
puteSestvennika. L. 1984, S. 10).

181 Wegmann, a.a.O., S. 26.



57

182 .. )
82 {iber seine

deutschen Piddagogen Joachim Heinrich von Campe (1746-1818)
Erziehungsprogramme deutlich zu sehen ist — die niitzlichen und brauchbaren
Grundeigenschaften eines Individuums herauszuarbeiten. Diese seien bei den einzelnen
Menschen je nach Geschlecht und sozialem Rang in unterschiedlichem Ausmal
vorhanden. Fiir das weibliche Geschlecht macht Campe einen weitaus schwankenderen
Charakter fest als fiir Ménner, was nach seinem Dafiirhalten zur Folge haben muf3, daf}
Frauen einem héarteren Erziehungsprogramm unterworfen werden miissen. Dieses
Erziehungsprogramm basiert auf den Ideen der Geschlechtscharaktere.'®’

Die Entstehung der sogenannten Geschlechtscharaktere geht auf die sich um die Mitte
des 18. Jahrhunderts in Westeuropa neuformierenden Vorstellungen von Minnlichkeit und
Weiblichkeit zuriick. Vor allem vor dem Hintergrund eines sich zunehmend
ausdifferenzierenden Erwerbslebens verdndern sich die Familien- beziehungsweise
Sozialstrukturen. Wéhrend Minner verstirkt Aufgaben im Offentlichen Bereich
wahrnehmen, obliegt den Frauen immer mehr die Sorge um den Haushalt und die
Kindererziehung. Damit sind letztere kaum noch als aktive Personen des offentlichen
Lebens zugegen. Das Private wird so ,,dem Weiblichen®, das Offentliche jedoch ,,dem
Minnlichen* an sich zugeschrieben. Doch nicht nur diese beiden Bereiche werden in einen
Zusammenhang mit einem jeweiligen Geschlecht und seinem angeblichen Charakter
gebracht, sondern auch andere Teile der Kultur: So werden Frauen als Gebirerinnen und
Miitter dem Bereich des Ursprungs, der Natur und Reproduktion, Ménner dagegen dem

184 1~ - . .
8 Die Ursachen und weitreichenden

Bereich des Geistes und der Zivilisation zugeordnet.
Konsequenzen dieser bindren Logik der Geschlechter werden im folgenden erortert.
Zunachst soll die diskursive Entwicklung der Geschlechterdifferenz fiir den
westeuropdischen, vor allem fiir den deutschen und franzosischen Kulturraum festgehalten
werden.

Wie bereits erwihnt setzen im Zuge der Aufkldrung zahlreiche Prozesse ein, die vom
Einzelnen verlangen, sich in einer sich neuformierenden Gesellschaft, in der die
Standesordnung langsam ihr Gewicht verliert, zu orientieren. Eine solche

Orientierungshilfe wird iiber verschiedene soziale Modelle der Empfindsamkeit geboten.

Als zentrale Kategorien, die Orientierung verheilen, spielen Minnlichkeit und

'82 Wendy Rosslyn konnte zeigen, wie bedeutend neben Rousseaus Texten die Arbeiten von Campe in
RuBland fiir ein besseres Verstindnis der Frauenerziehung in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts sind.
Campes Vorschriften sind in diesem Zeitraum mafBgebend fiir die Erziehung adeliger Frauen. Rosslyn, a.a.O.,
S. 29.

'S Wegmann, a.a.0., S. 122ff.; Rosslyn, a.a.0., S. 29.

'8 Vgl. hierzu die folgenden Ausfithrungen zur Herausbildung der Geschlechterdichotomie.
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Weiblichkeit eine immer bedeutendere Rolle. Insbesondere ein als komplementir zu
bezeichnendes Geschlechtermodell gewinnt an Bedeutung und 16st das ,,Ein-Geschlechter-
Modell“'® beziehungsweise das Konzept der teleologischen Minnlichkeit des Mittelalters
und der friihen Neuzeit'®® ab, in dem Frauen als ,,ein durch Mangel an Minnlichkeit

definiertes Wesen*'®’

gesehen werden.

In diesem Konstrukt des teleologischen Bildes von Ménnlichkeit und Weiblichkeit wird
,weibliche Sanftmut* als ,,Mangel an méannlichem Mut*, ,,weibliche Anpassungsfihigkeit
und Friedfertigkeit als Mangel an ,,minnlicher Durchsetzungskraft verstanden. Vor
allem religiose Schriften und Satiren des Mittelalters und der frithen Neuzeit leiten hieraus
die nachgeordnete Stellung der Frauen in der Ehe und innerhalb der Gesellschaft ab.'®® In

wenigen Fillen erlaubt dieses exklusive Frauenbild aber auch positive Entwicklungen:

Da es keine festen Grenzen zwischen Weiblichkeit und Ménnlichkeit gibt und die
Entwicklung der minnlichen Seinsweise zustrebt, ist die Moglichkeit offen, dal3
besondere Frauen, Frauen unter auflergewohnlichen Bedingungen oder Frauen in
auBergewohlichen Situationen zu voller Mainnlichkeit und Menschlichkeit
gelangen. [...] Als Stufenmodell, in welchem Frauen zur Ménnlichkeit aufsteigen
konnen, aber auch junge Minner ,weiblich® sind und in Einzelfillen weibisch
bleiben oder dies im Alter wieder werden konnen, impliziert das one-sex-model
den grenzziehend identitdtsstiftenden Dualismus von ménnlichem versus
weiblichem Geschlecht nicht von vornherein, sondern nur dort, wo die rangniedere
Position der Frau in der Seinsordnung zur gottgewollten Norm oder zur

unausweichlichen Strafe fiir die Frauen als Tochter Evas verabsolutiert wird.'®’

Dieses Eingeschlechtermodell wird ab der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts von
Vertretern der Frithaufkldrung wie Descartes und Francois Poullain de la Barre (von
diesem vor allem in seiner programmatischen und breit rezipierten Schrift De [‘égalité des
deux sexes [1673]) in Frage gestellt und eine Debatte mit ganz anderer Zielrichtung

angestoBen.'” Sie vertreten die Auffassung, daB der weibliche Intellekt keinen

"% Thomas Laqueur: Making Sex. Body and Gender from the Greeks to Freud. Cambridge/Mass. 1990.

'8 Stephen Greenblatt: Fiction and Friction. In: Shakesperean Negotiations. Oxford 1990, S. 66-93.

%7 Schabert, a.a.0., S. 169.

'*$ Ebda, S. 170.

""" Ebda, S. 170.

0 vgl. hierzu: Schabert, a.a.0. 1995; Verena Ehrich-Haefeli: Zur Genese der biirgerlichen Konzeption der
Frau: der psycho-historische Stellenwert von Rousseaus Sophie. In: Literarische Entwiirfe weiblicher
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geschlechtsspezifischen Beschrinkungen unterliege und Frauen jenseits ihrer ihnen
zugewiesenen gesellschaftlichen und biologischen ,Pflichten® das Anrecht auf eine

zweckfreie, geistige Betitigung haben.'"

Diese Forderungen haben bis in die
Gegenaufklirung am Ende des 18. Jahrhunderts Bestand und werden von schreibenden und
gebildeten Frauen immer wieder angefiihrt, wenn es um die Legitimierung ihrer Interessen
geht.

Solch egalitire Anspriiche werden im 18. Jahrhundert zunehmend ignoriert
beziehungsweise stolen sogar auf abweisende Reaktionen. Denn um 1750 hat sich bereits
eine Vorstellung von der angeblichen ,,Natur der Frau*'%? durchgesetzt, der Standpunkt der

Gleichberechtigung wird negiert.

Sie [die Frau; E.V.] ist zu einem Wesen geworden, das nurmehr mit
Zuschreibungen erfalt werden kann, die dem Minnlichen diametral

entgegengesetzt sind. Aus ,the weaker sex® ist ,the opposite sex‘ geworden.'”?

Auf diskursiver Ebene werden ménnliche und weibliche Korper als bindre Oppositionen
konstruiert, die ménnliche und weibliche Physiognomie werden nicht mehr — wie auch
Mentalitidt und geistiges Potential — als graduell unterschiedlich begriffen, sondern als
grundsitzlich verschieden verstanden.'”*

Frauen sind anders, denken, fiihlen, handeln, schreiben (wenn iiberhaupt) anders, lieben
und begehren (wenn iiberhaupt) anders als Minner. Aus verabsolutierten weiblichen
Mingeln des ,,one-sex-model®, empfindsamen Tugenden und gesellschaftlich notwendig
gewordenen Komplementédrfunktionen wird ein Katalog weiblicher Kontrasteigenschaften

zusammengetragen. Natiirlichkeit (versus Kultur) und moralisches Gefiihl sind seine

zentralen Bezugspunkte. 195

Sexualitdt. Hrsg. von Johannes Cremerius. Wiirzburg 1993 [Freiburger literaturpsychologische Gespriche
Bd. 12], S. 89-135.

! Diese Forderungen haben bis in die Gegenaufklirung am Ende des 18. Jahrhunderts Bestand und werden
von schreibenden und gebildeten Frauen immer wieder angefiihrt, wenn es um die Legitimierung ihrer
Interessen geht. Zwei prominente Beispiele sowohl von weiblicher als auch ménnlicher Seite seien hier
aufgefiihrt: Sowohl die Englidnderin Mary Wollenstonecraft bezog sich in ihrer Schrift Vindication of the
Rights of Woman auf Descartes und Poullain de la Barres Gedanken als auch der Deutsche Theodor Gottlieb
von Hippel (jeweils 1792). Beide postulieren eine gesellschaftliche Demokratisierung, die meist iiber die
Integration der Frau in die 6ffentliche Gesellschaft vonstatten gehen solle. Schabert, a.a.O, S. 171f.

"2 Ebda, S. 172.

"> Ebda, S. 172.

1% Michel Foucault arbeitet diese Polarisierung des Denkens in weiten Bereichen chronologisch iiber die
Epoche der Renaissance zur Aufkldrung heraus und zeigt, daf3 die Polarisierung der Geschlechtscharaktere in
einen umfassenden Umstrukturierungsprozel des neuzeitlichen Denkens eingebettet ist. Vgl. hierzu:
Foucault, a.a.0O., (1997).

"% Schabert, a.a.0., S. 173.
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In Gang gesetzt und propagiert werden diese Diskurse iiberwiegend durch den
Erziehungsroman Emile ou de [ ‘education'®® von Jean-Jacques Rousseau (1712-1778).
Rousseau ergédnzt hier seine fritheren zivilisationskritischen Thesen (der Mensch ist von
Natur aus gut und wird nur durch die Zivilisation und Gesellschaft korrumpiert) um
Uberlegungen, wie ,,aus diesem Sumpf* zu entkommen und die Gesellschaft von Grund
auf zu heilen sei. Zentral hierbei ist der Ansatz in der Kindeserziehung.

Diese miisse ,,natiirlichen* Mustern folgen und die ,,natiirlichen Regungen* im Kinde
fordern, statt sie wie bisher zu unterdriicken. Das Kind solle nicht zu frith iiber seine
Pflichten als Erwachsener aufgekldrt und auch nicht zu frith dazu angehalten werden,
intellektuelle Leistungen zu zeigen. Vielmehr miisse durch diese ,,negative* Erziehung (in
diesem Sinne eine Erziehung, die der damaligen ,,positiven‘ entgegengesetzt war und die
Kindern eine Kindheit abverlangte, die den Lebensbedingungen von Erwachsenen glich),
im Kind die Fihigkeit entwickelt werden, der Wahrheit und dem Guten zu folgen.
Rousseau beschreibt einen exemplarischen, vierschrittigen Bildungsweg, in dem sowohl
der korperlichen als auch der geistig-mentalen Kindesentwicklung Beachtung geschenkt
wird. So legt Rousseau iiberwiegend im zweiten Erziehungsabschnitt Wert auf die
Umgebung: Das Kind solle auf dem Land, in der freien Natur, aufwachsen und in der
Auseinandersetzung mit dieser seine Sinne und Beobachtungsgabe schirfen. Dadurch lerne
es, die richtigen Schliisse aus seinen Erfahrungen zu ziehen.

Die weiteren Phasen sollten angefiillt werden mit niitzlicher Lektiire, wie beispielsweise
Daniel Defoes Robinson Crusoe, die Darstellung eines warmherzigen und mit natiirlichen
Energien begabten Menschen. Solch ein Biicherwissen miisse noch um ein praktisches
Wissen ergidnzt werden, wie das Erlernen einer Handarbeit/eines Handwerkes. Die letzte
Phase ist dazu gedacht, im Menschen ein sittlich-religioses BewuBtsein zu wecken und
seine Gefiihle fiir die Mitmenschen auszubilden und damit den Weg von der Eigenliebe zur
Nichstenliebe zu vollziehen. Es ist das Verdienst der feministischen Literatur- und
Geschichtswissenschaft, dal sie dieses Erziehungsmodell im Hinblick auf seine
geschlechtsspezifischen Intentionen befragt, dekodiert und die politischen und

7

gesellschaftlichen Auswirkungen aufgezeigt hat'”’ Neben den bereits genannten

1% Der Roman erscheint 1762 und besteht aus fiinf Binden. Er ist eine hybride Form aus pidagogisch-
philosophischem Traktat und Roman.

7 Lieselotte Steinbriigge: Das moralische Geschlecht. Theorien und literarische Entwiirfe iiber die Natur der
Frau in der franzosischen Aufkldrung. 2. Auflage, Stuttgart 1992; Elisabeth Mixa: Errdten Sie, Madame!
Anstandsdiskurse in der Moderne! Pfaffenweiler 1994; Elisabeth Badinter: Mutterliebe. Zur Geschichte eines
Gefiihls vom 17. Jahrhundert bis heute. Vierte Auflage. Miinchen 1999; Barbara Vinken: Die deutsche
Mutter. Der lange Schatten eines Mythos. Miinchen; Ziirich 2001; Karin Hausen: Die Polarisierung der
,.Geschlechtscharaktere — Eine Spiegelung der Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben. In:
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Literaturwissenschaftlerinnen Ina Schabert und Verena Ehrich-Haefeli sind von
kulturhistorischer Seite Lieselotte Steinbriigge, Elisabeth Mixa, Elisabeth Badinter sowie
Karin Hausen und Claudia Honegger zu nennen. Hausen weist auf die Wechselwirkungen
zwischen dem sich ausdifferenzierenden Erwerbsleben und den sich konstituierenden
Geschlechtscharakteren hin. Sie geht davon aus, daf} die Geschlechtscharaktere ,,erfunden*
worden seien, um die Abdringung der Frau aus dem Erwerbsleben in den privaten Bereich
legitimieren zu konnen. Diese Verdringung wird — so Hausen — rechtfertigt iiber die
angeblich wesensméllige Veranlagung der Frau und ihre ethische Bestimmung.
Steinbriigges und Mixas Verdienst besteht itiberwiegend darin, daf sie auf durchaus
vorhandene positive Frauenbilder in diesem Diskurs aufmerksam machen, sie stellen
jedoch auch klar, dal das Frauenlob (die Frau sei im Gegensatz zum Manne noch nicht
vollig dem sittlichen Zerfall der Zivilisation anheimgefallen) oft einhergeht mit abfilligen
Bemerkungen iiber eine angebliche weibliche Minderwertigkeit und wie die Kategorie des
Anstandes als zentrale Tugend Frauen zugeschrieben wurde. Honegger macht bewuf}t, wie
iiber einen pseudo-wissenschaftlichen Diskurs eine Art weibliche Sonderanthropologie
konstruiert wurde, die bis weit in das 20. Jahrhundert hinein wirksam bleiben sollte.
Merkmale und Funktionen des weiblichen Korpers wie kleineres Hirn und empfangender
Uterus werden in Diskursen des 18. Jahrhunderts als Beweis fiir weibliche Unterlegenheit
und weibliches Anderssein angefiihrt. Badinter zeigt sowohl die personlichen als auch
gesellschaftlichen Implikationen der Um-/Neubewertung des Mutterseins seit der
Aufkldrung und verweist auf die ideologiesichernde und nationserhaltende Funktion des
Mutterkultes in politischen Systemen, eine These, die von Barbara Vinken noch pointierter
und auf totalitidre Systeme hin formuliert wird.

Zuriick zu den Erziehungsmodellen: Zentral fiir Frauen als historische Subjekte wird die
Mutterrolle, eine Aufgabe, auf die Madchen von klein auf vorbereitet werden miissen. ,,Die
Mutter* wird hierbei als eine Frau verstanden, die verheiratet ist und eheliche Kinder hat.
Schon diese Konstellation macht deutlich, daB ,,die Frau* nur relativ, nie jedoch in Bezug
zu sich selbst zu denken ist.'”® Diese Relation zur Umgebung findet unter anderem ihre
bildhafte Darstellung in Illustrationen und Texten der Zeit, in denen Frauen als Efeu
dargestellt werden, welche um die Eiche, die einen Mann symbolisiert, ranken.'” Das

Wirken ,,der Frau‘ soll nicht nur auf den Kreis der Familie beschrinkt bleiben: Indem sie

Sozialgeschichte der Familie in der Neuzeit Europas. Hrsg. von Werner Conze. Stuttgart 1976, S. 363-393.
Claudia Honegger: Die Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaft vom Menschen und das Weib 1750-
1850. Frankfurt/M. 1991.

' Badinter, a.a.0., S. 13f.

' Ehrich-Haefeli, a.a.0.
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kulturveredelnd und -verbessernd agiert, zieht sie Menschen auf, die fdahig sind, sich eben
zu jenem Staatswesen zusammenzufinden, in welchem alle zur gemeinsamen
Gliickseligkeit streben, ein utopisches Ideal, das — wie gezeigt — nicht nur von Rousseau
hochgehalten wird. Die biologische Mutterschaft wird immer mehr in eine ,,geistige
Miitterlichkeit” transformiert, wobei Miitterlichkeit nicht mehr allein im Rahmen einer
biologischen Reproduktion steht, sondern diese auf neue gesellschaftliche Konzepte
tibertragen wird, wie bereits eingangs anhand der Studien von Wenk und Warner erortert
wurde. Fiir Rufland sind diese Diskurse insofern von Bedeutung, da sie intensiv rezipiert
werden, nicht zuletzt von Nikolaj Karamzin, wie Lotman Zeigt.200

In seinen Werk Pis’ma russkogo putesvestvennika201 von 1791/92 nimmt Karamzin
empfindsame Ideen mit ihrem gesellschafts-utopischen Potential auf. Ein Textbeispiel aus
Karamzins Reisebriefen kann die Erziehungskonzeptionen mit ihren politischen

Intentionen gut veranschaulichen:

B Ilupuxe ects Tak Ha3piBaeMmas AeBuubs mkona (Tochter-Schule), xotopas
JOCTOWHA BHUMaHUS BCEX, IPUE3KAIOMIMX B ceil ropos. B Heill Oe3neHexHo yyarcs
60 monoabIX JeBylIeK (OT ABEHAALATH 0 HIECTHAALATH JIET) YUTaTh, MUCATh,
apudMeTHKe, MpaBUjiaM HPABCTBEHHOCTH M YKOHOMHH: TO €CTh, PUTOTOBIISIOTCS
OBITH XOPOIIMMH XO3SUKaMH, CYIpyraMd U matepbMmu. [IpUATHO BUIETH BMECTE
CTOJIKO MOJOJIbIX, ONPSITHO U YUCTO OJETHIX KpAcCaBUIl, KOTOPBIS 3aHUMAIOTCS
CBOMM [IeJIOM B THIIMHE M C BEJIUKOI MPUICKHOCTUIO, MO HaA3PEHUEM
0JIarOHPABHBIX YUYUTEIBHHUI, OOXOISIINXCS C HUIMH KPOTKO M JIACKOBO. TyT 10Yb
Oorateiimero [{upuxckoro rpaxmaaHuHa CHAWT IOJyIE TO4Yepu OETHOTO cocera

CBOETO, U HAy4aeTCsl yBaXKaTh JIOCTOMHCTBO, a He OorarcTBo. (Karamzin: S. 119)

Die sogenannte Tochterschule in Ziirich verdient die Aufmerksamkeit aller
Reisenden. Hier werden sechzig junge Médchen von zwolf bis sechzehn Jahren
unentgeltlich im Lesen, Schreiben, Rechnen, der Moral und im Wirtschaften
unterrichtet und so zu guten Wirtschafterinnen, Gattinnen und Miittern
ausgebildet. Der Anblick so vieler artiger und wohlgekleideter Madchen, die
gemeinsam zusammensitzen, die still und fleifig unter der Aufsicht ehrbarer
Lehrmeisterinnen lernen, deren Betragen gegen sie sanft und demiitig ist, ist

wahrhaft erfreulich. Hier sitzt die Tochter des reichen Biirgers neben der Tochter

% Jurij Lotman d: Karamzin. SPb. 1997.
21N M. Karamzin, a.a.0. (1984). Weiterhin zitiert mit einfacher Seitenzahl.
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seines armen Nachbarn und lernt, daB3 das Verdienst Achtung verdient, nicht aber

der Reichtum.

Die jungen Frauen werden auf ihre Aufgabe als Mutter vorbereitet, doch bei dieser
biologischen Miitterlichkeit bleibt es nicht allein: Am Beispiel der Tochterschule zeichnet
der Erzidhler eine gesellschaftliche Utopie nach, die fiir Autoren der westlichen
Empfindsamkeit bereits iiberzeugend nachgewiesen ist’’*: Die Vorstellungen, daf arm und
reich friedlich nebeneinander sitzen und es allein auf die charakterliche Eignung — ob als
Anlage oder als Endprodukt einer empfindsamen Erziehung wird in verschiedenen
Situationen durchaus unterschiedlich ausgelegt — des Menschen ankomme, ist eine
weitverbreitete Wunschvorstellung der Empfindsamkeit. Man konnte das Verhéltnis von
Erziehung, Natur und Moral in den empfindsamen Stromungen folgend zusammenfassen:
Durch eine angemessene Erziehung wollte man natiirliche Anlagen im Menschen
entwickeln, die ihn zu moralischem Handeln befdhigen sollten. Die Méadchen sind als
Sinnbild fiir diese Idee zu begreifen.

Uber die Midchengruppe wird dieser ,Dreisatz* in literarischer Bildlichkeit
festgehalten, indem der Idealfall einer Gesellschaft konstruiert wird. Bei dieser
Beschreibung geht es nicht um die einzelnen Personen, sondern um die Vermittlung von
sozialen Werten. Die Frauen, die eine ihrem Geschlecht ,,angemessene Erziehung
erhalten, reprisentieren diese Werte. Sie verkorpern politische Entwiirfe, ohne ,,selbst zu
sein“, sie ergidnzen den Mann bei seinem Ansinnen, die erwiinschte empfindsame
Gemeinschaft zu kreieren. Damit ist fiir den Text eines russischen Autors das zu
beschreiben, was Bovenschen, Weigel und Stephan bereits fiir die deutschsprachige
Literatur um 1800 konstatiert haben.”®*

Aufgrund ihrer wichtigen Funktion, allseits und zu jeder Zeit dem Manne zu gefallen,
soll die Frau nach Meinung der Zeitgenossen eigene Bediirfnisse unterdriicken und ihr
Begehren muf3 gebidndigt werden. Frauen wird mangelnde Vernunft zugeschrieben, die
dem Mann das Recht gibt, ihr zu sagen, was sie von Moral und Religion zu halten habe.
All dies macht deutlich, was von Frauen gefordert wird: Sanftmut, Opferbereitschaft,
Leidensfihigkeit, Verstindnis fiir den néchsten, ein schamhaftes Verhalten in der
(minnlichen) Gesellschaft.”* In diesem Denken fordert die Scham tugendhaftes Verhalten

und 14Bt die Frau nicht auf ,,ungebiihrliche* Gedanken kommen: In allen Zeiten hilt sie

202 ygl. hierzu die Ausfithrungen von Wegmann und Baasner zu den politischen Dimensionen empfindsamer
Diskurse, unter anderem bei Rousseau. Jeweils a.a.O.

2% Vgl. Bovenschen, a.a.0., Stephan u. Weigel, a.a.0.

** Mixa, a.a.0., S.75.
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ithrem Manne die Treue. Durch die Scham wird sie wiederum begehrenswert und steigert
so ihre gesellschaftliche Anerkennung.

Obwohl sie auf den héuslichen Bereich zuriickgeworfen ist, wird die Integritit der Frau
an der offentlichen Meinung gemessen. Diese ,,weiblichen Tugenden* kommen in der
Kindererziechung in voller Bliite zum Tragen, wenn die Mutter in der stillen
Abgeschiedenheit des privaten Heimes, in klosterdhnlicher Umgebung, ihre Kinder
aufziehen soll. Erst die in diesem Sinne ,gegliickte Ehe* und ,Kindererziehung*
gewihrleisten gesellschaftliche Anerkennung.”” Eigenes, kreatives Schaffen und Begehren
haben hier keinen Platz. Obwohl gerade die Herausbildung der Geschlechtscharaktere von
zentraler Bedeutung sowohl aus sozialer, politischer als auch kiinstlerischer Sicht fiir das
empfindsame Weltbild wird: In russischen Analysen zur Empfindsamkeit finden sie keine
kritische Kommentierung, der eigentliche Dreh- und Angelpunkt des empfindsamen
Orientierungsmodells, der sich auch fiir die russische Literatur als relevant erweist, bleibt

alusgeblendet.zo6

4.2.2. Der Mann und sein soziales Umfeld: Minnerfreundschaften

Wihrend Frauen ein Leben im hiduslichen Bereich zugeschrieben wird, sie die Familie und
das soziale Netz pflegen sollen, wird es als Aufgabe der Ménner betrachtet, Freundschaften
zu kniipfen. Dal} Freundschaft ein zentraler Wert fiir das 18. Jahrhundert in Deutschland ist
und mit welch unterschiedlichen Codierungen sie versehen wird, zeigt Joachim Pfeiffer’””:
Der Kult um die Freundschaft in Westeuropa dient in vielerlei Hinsicht dazu, biirgerliche
Sozialitdt zu wecken und ist damit in das sozialethische Programm der Empfindsamkeit
integriert. Pfeiffer unterscheidet drei Formen von Freundschaft, die zwar unterschiedlichen
sozialen Ausrichtungen verpflichtet, aber durch die Tatsache, daB es sich ausschlieBlich
um Minnerfreundschaften handelt, gemeinsam durch die Kategorie Geschlecht verbunden
sind. Freundschaften, so Pfeiffer, sind im Deutschland des 18. Jahrhunderts
Minnerfreundschaften. Im folgenden werden — in Analogie zur Darstellung der Diskurse
um Weiblichkeit — westeuropéische Freundschaftsdiskurse des 18. Jahrhunderts skizziert.

Fiir die nachfolgenden Analysen, insbesondere fiir die Erzdhlungen von Anna Bunina, ist

dieser Kontext ausschlaggebend, wenn man den russischen Texten eine gerechte

* Ebda, S. 75.

2% v7o] hierzu Lotman, a.a.0., (1994) S. 49 und Kocetkova, a.a.0., (1994) S. 27-41.

27 Joachim Pfeiffer: Minnerfreundschaften in der Literatur des 18. Jahrhunderts. In: Beziehungen.
Freiburger FrauenStudien. Zeitschrift fiir interdisziplindre Frauenforschung. 6 (2000) 1, S. 193-209.
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Einbettung in ihre Zeit gewdhren will. Denn die Freundschaftsdiskurse werden in vielerlei
Hinsicht relevant fiir den russischen Kulturraum um 1800, wie noch zu zeigen sein wird.

Pfeiffer beobachtet drei Arten des Freundschaftskultes. So zeigt er, dal es
Minnerfreundschaften gibt, die meist reine Zweckbiindnisse sind, um bestimmte Ziele
durchzusetzen. Daneben existiert eine Form, die — eingebettet in eine empfindsame
Szenerie mit Trinen und Umarmung — ein Freundschaftsbild transportiert, das Pfeiffer ein
,tugendempfindsames* nennt.””® Ethische Imperative wie Verpflichtung zur gegenseitigen
Treue und Hilfe dominieren hier. Freundschaft werde zum padagogischen Exempel, dessen
Katalysator in der Riithrung der Gleichgesinnten iiber den jeweils anderen zu sehen sei.
Aufklérerische Sozialethik werde damit mit empfindsamer Gefiihlsintensitét verbunden.””’
Freundschaft hat in diesem zweiten Modell nach Pfeiffer das Ziel, den
Individualisierungsschub durch Sozialitdt auszugleichen. Erhofft wird die Geburt eines
sozialen Individuums aus dem Geist der Freundschaftsgruppe, das iiber alle
gesellschaftlichen Schranken hinweg ,,funktioniert“.210 Die zunehmende Emotionalisierung
der Freundschaft soll die Ganzheitlichkeit des Menschen, die er im Zuge aufklirerischer
und sozialer Prozesse verliert, wieder herstellen®'":

Diese zunehmende Emotionalisierung bedeutet nach der Auffassung der Zeitgenossen
aber auch eine Freisetzung der ,,Triebnatur® des Menschen, ein Punkt, den man durch
Rationalisierungsprozesse zu regeln gedenkt. Befiirchtet wird, dall eine leidenschaftliche
Freundschaft die sozialethischen Programme aus dem Gleichgewicht werfen kénne und auf
vielen Diskursebenen wird darauf verwiesen, dafl Natiirlichkeit und Sinnlichkeit nur mit
Tugend gepaart sein diirfen. In diesem Zusammenhang erfihrt die Geschlechterliebe eine
Abwertung: Im Gegensatz zur Freundschaft sei diese von der Triebnatur des Menschen
korrumpiert. Da gerade Frauen seit der mittleren Aufkldarung eine starke Triebnatur
zugeschrieben wird, sind sie fast automatisch aus dem tugendempfindsamen
Freundschaftsmodell alusgeschlossen.212

Dieses Modell wird in Westeuropa zu einem minnlichen Sozialisationsprogramm,
verstiarkt nicht nur durch die Tatsache, da Frauen iiber eine angeblich groere
Triebhaftigkeit verfiigen, sondern auch durch deren Verdringung in den privaten Bereich,
den Haushalt. So treten sie kaum noch als aktiv agierende Subjekte in der offentlichen

Sphire auf, was die Argumentation begiinstigt, sie seien nicht gesellschafts- und damit

28 Ebda, S. 193f.
29 Ebda, S. 196f.
20 Epda, S. 197.
21 Ebda, S. 198.
22 Ebda, S. 199.
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213 Der AusschluB von Frauen wird damit auf der kulturell-

auch nicht freundschaftsfahig.
gesellschaftlichen Ebene befordert. Sie bewegen sich in einer kulturellen Ordnung, in der
Diskurse der ,,Liebe* und der ,,Freundschaft® auf die Zentren der Macht verweisen: Zum
einen wird die Liebe in der Freundschaft heraufbeschworen, um eine neue soziale Ordnung
zu etablieren und einzuiiben. Zum anderen wird sie in Form der Geschlechterliebe aber
auch ausgegrenzt und als triebhaft verpont. Liebe wird damit zu einer Grenzgéngerin der
kulturellen Ordnungen, sie markiert sowohl eine erstrebenswerte als auch eine zu
negierende Art von Beziehung. In dieser Doppelfunktion ist eine klare Regulierung ihrer
Formen besonders wichtig, will man nicht die Sicherheit des kulturellen Systems
gefdhrden, und so wird das ,,unregulierbarere* weibliche Geschlecht ausgegrenzt.

Pfeiffer erwidhnt noch eine dritte Variante der Minnerfreundschaft, eine Beziehung
zwischen Minnern, die in einen erotisierten Kontext gesetzt sei und sich an
zeitgenOssischen Liebesdiskursen orientiere. Hier werde die spielerisch-zirtliche Liebe
zwischen Mann und Frau, wie sie in der Schiferidylle dargestellt ist, imitiert. Diese
Nachahmung der Anakreontik sei beispielsweise im Werk von Heinrich von Kleist zu
finden214, es komme in diesem Bereich durch Grenziiberschreitungen zu Verwirrungen, die

25 Um letztendlich doch wieder die

das dualistische Denken der Zeit durchquerten.
kulturelle Ordnung sichern zu konnen, werde die Freundschaft — wie bei dem zweiten
Modell — hier dann jeweils der homosexuellen Liebe (zwischen Méannern) als Ideal
tibergeordnet. Somit ist auch diese Form der Freundschaft regulierend, diesmal nicht im
Hinblick auf die heterosexuelle, sondern auf die homosexuelle Geschlechterliebe.

Bei der Darstellung empfindsamer Konzepte von Minnlichkeit und Weiblichkeit ist
immer wieder erwihnt worden, dal die Kategorie Gefiihl fiir die Konstruktion
beziehungsweise Konstituierung des jeweiligen Geschlechtscharakters eine wichtige Rolle
spielt. Sei es, dal Frauen mehr Gefiihl und Leidenschaft unterstellt wird, sei es, daf}
Minner angeblich ihre Gefiihle in Freundschaften lenken miissen: Das Gefiihl, die innere
Bewegtheit des Individuums gewinnt an Bedeutung, dabei werden Ménnern und Frauen
aufgrund ihres biologischen Geschlechts unterschiedliche Emotionen zugeordnet: So ist
bei Frauen fiir diese Zeit eher eine Zuordnung von ,,negativen* Gefiihlen wie Trauer, Wut
und Scham und Sehnen festzuhalten, bei Ménnern hingegen eher die Darstellung von

Melancholie und Zerrissenheit. Bei ersteren dienten diese Zuschreibungen iiber die

Eliminierung des weiblichen Korpers zu Prozessen kollektiver Katharsis, bei letzteren zur

213 Ebda, S. 199.
2% Pfeiffer, a.a.0., S. 205.
215 Ebda, S. 206.
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Darstellung von schopferischem Potential, was letztendlich fiir Selbststilisierungsprozesse

funktionalisiert werde.>'®

Es wird fiir die folgende Textanalyse besonders interessant sein,
das Moment der kollektiven Katharsis im Auge zu behalten, besonders dann, wenn
Prozesse einer nationalen Identitdtsfindung untersucht werden. Zu nennen ist hier
Karamzins Marfa-posadnica, ili pokorenie Novagoroda.

Zusammenfassend ist festzustellen, daf} die Geschlechtscharaktere im Menschenbild der
Empfindsamkeit zunehmend an Bedeutung gewinnen, ja, sie begriinden sogar den Erfolg
der Empfindsamkeit als soziales Ordnungsmuster. Wihrend man fiir Westeuropa davon
ausgeht, da3 diese Differenzierung den Anspriichen einer sich funktional organisierenden
Gesellschaft gerecht werden mufl und die ,,kalsemierte“217 Empfindsamkeit die
Umstellungs- und Anpassungsschwierigkeiten in der Transformationsphase von der
adeligen zur biirgerlichen Gesellschaft kaschieren soll,”'® miissen fiir RuBland andere
Bedingungen in Betracht gezogen werden: Eine gesellschaftliche Transformation in
diesem Ausmal} steht RuBland erst ab Mitte des 19. Jahrhunderts bevor. Da aber die
empfindsamen Diskurse in Ruflland wie erwéhnt rezipiert und adaptiert werden, stellt sich
auch fiir diesen Kulturraum nicht nur die Frage nach der dsthetischen Dimension dieser
Diskurse, die bereits fiir die russische Kultur herausgearbeitet worden ist, sondern auch
nach der Wirkungsmichtigkeit der politischen und sozialen Potentiale dieser biirgerlichen
Ideale fiir RuBland, fiir die die Geschlechterdifferenz der Ausgangspunkt aller Programme

ist; eine Aufgabe fiir die Textanalysen zu Karamzin und Bunina.

4.3. Landschaft — Frau — Kunstwerk

Neben  allegorisch  hoch  aufgeladenen = Weiblichkeitsentwiirfen  sind  die
Landschaftsdarstellungen der Vorromantik beziehungsweise Empfindsamkeit ebenfalls
ideologisch stark funktionalisiert. Im folgenden wird nun das Augenmerk auf
Landschaftskonzeptionen um 1800 und deren symbolische Vereinnahung gelenkt, sowie
nach  Wechselwirkungen zwischen den Ebenen der Weiblichkeits- und

Landschaftsimagines gefragt.

216 Benthien: Einleitung. In: Dies., S. 7-20, hier S.10.

27 Mit ,kasernierter Empfindsamkeit sind vor allem die Auswirkungen der Geschlechterdiskurse auf das
Leben der weiblichen historischen Subjekte impliziert, die in klosterlicher oder kasernenartiger
Abgeschiedenheit die Familie umsorgen sollen.

218 Wegmann, a.a.O., S. 125.
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In einer Zeit, in der sich in Westeropa zunehmend die Industrialisierung durchzusetzen
beginnt, riicken idyllisierende Landschaftsbetrachtungen ins Zentrum der kiinstlerischen
Gestaltung. Landschaften verkorpern so — wie die literarischen Weiblichkeitsentwiirfe der
Empfindsamkeit — eine urspriingliche Harmonie, die der sich durchsetzenden Kultivierung
der realen Landschaft und der Industrialisierung entgegengesetzt ist. Im Zusammenhang
mit der Erlduterung zu dieser Entwicklung wird die Frage gestellt, wie zunehmend ein
emotionaler und im weitesten Sinne nationaler Bezug zu Landschaft hergestellt wird.

Mit den Individualisierungsprozessen und der Entdeckung der eigenen Befindlichkeit
sind neue Landschaftswahrnehmungen verbunden, vor allem neue Vorstellungen von
Landschaft, die nach diesen auch gestaltet wird. Gibt man seine Naturerfahrung wieder, so
geschieht dies, um die eigene, empfindsame Gefiihlswelt zu artikulieren, nicht um der
bloBen Naturdarstellung selbst willen. Dabei ist deutlich zwischen zwei
Landschaftsauffassungen zu unterschieden: Zwischen der franzosischen und der
englischen. Der franzosische Garten gilt als Sinnbild der Aristokratie und Hofgesellschaft
und verkorpert absolutistische Macht. Dagegen bewundert das entstehende Biirgertum
englische Parkanlagen — ebenfalls kiinstliche Produkte - fiir ihre ,kunstvolle
Kunstlosigkeit* und sieht sie als iiberschaubare Orte, die aller Probleme entriickt zu sein
scheinen.”"” Vor allem die Rezeption von Rousseaus Emile mit den hier beschriebenen
Landschaftsidyllen befordert ab der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts diese
Naturkonzeption.

Wurden im Klassizismus und im Rokoko streng regelmiBig angelegte Girten
favorisiert, so zeigt sich in der romantisch®®’ inspirierten Landschaftsarchitektur ein weiter
gefalites Natur- beziehungsweise Zivilisationsverstindnis. Die Gartenbauentwicklung
vollzieht sich weg vom verstandesmiBigen Begreifen der Umgebung hin zu einem von
Gefiihlen (welche durch den Verstand gebildet sein sollen) geleiteten Naturerlebnis.**' Die
Gartenarchitekten lassen sich von franzdsischer und italienischer Landschaftsmalerei des
17. und 18. Jahrhunderts inspirieren und formen die Parklandschaften nach den hier
gestalteten Motiven romischer Landschaften mit Ruinen, Statuen und Hiitten jeglicher
Art** Auch im russischen Kulturraum ist solch ein verindertes Naturverstindnis

anzutreffen, wie LichaCev erarbeitet hat. Die Vorgabe aus dem Bereich der bildenden

> Ebda, S. 92.
0 Im Bereich der Gartenarchitektur wird nicht zwischen romantischer und empfindsamer Phase
unterschieden, es wird allgemein fiir den Zeitraum von ca. 1770-1830 von der romantischen Phase der
Gartenarchitektur gesprochen, wie Lichacevs kultursemiotisch orientiertes Werk nahelegt. Vgl. hierzu D.S.
Lichacev: Poézija sadov. K semantike sadovo-parkovych stilej. Sad kak tekst. 2. Auflage. SPb. 1991, S. 215.
221

Ebda, S. 215.
** Ebda, S. 218.
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Kunst 148t nach Lichacev Parkanlagen als Text verstehen, den es zu dekodieren gilt. Wie
auch in der literarischen Entwicklung (nachstehend) machen sich in der russischen
Parkgestaltung heimische Traditionen oder ,typische® Elemente der russischen Kultur
bemerkbar. So gibt es Bemiithungen, vor allem die einheimische Flora in den Parkanlagen
zur Geltung zu bringen, und man beschiftigt sich in diesem Zusammenhang intensiv mit
der zentralrussischen Pflanzenwelt.” In Gewichshiusern werden aber auch exotische
Pflanzen ausgestellt, die einem Personenkreis, der sich die Reise ins Ausland nicht leisten
kann oder will, Einblicke in fremde Kulturen verschaffen sollen. Sicherlich ist dabei auch
zu bedenken, daB3 diese Gewdchshduser nicht nur aus rein humanistischen Griinden
angelegt werden, sondern auch die materiellen Moglichkeiten ihrer Besitzer reprisentieren.

Ein wichtiges Element der Parkanlagen ist Wasser in all seinen Variationen: Stehende
Gewisser sind Ausdruck der Welt an und fiir sich, flieBende Gewésser hingegen weisen
auf den verginglichen Charakter derselben hin, zeigen, da3 jeder Moment zerfliet und

nicht aufzuhalten ist.??*

In die semantische Struktur der Parks werden Worter eingewoben,
sie befinden sich als Inschriften auf Gedichtnistafeln und geben Parkteilen
bedeutungsschwangere Namen nach historischen Helden, Personen oder Ereignissen. Sie
erteilen somit Auskunft iiber die Vergangenheit und dienen dem Aufbau eines historischen,
nationalen Gedéachtnisses; Parkanlagen werden so zu Orten der Erinnerung, auch einer
russischen.”®

Solche Gedichtnisorte, zentrale Elemente empfindsamer Kultur, werden in Rufland
durch die Frau des Zaren Paul, Marija Fedorovna, in die Parkarchitektur eingefiihrt. Sie
gestaltet entscheidend den Landschaftspark Pavlovsk mit und erweitert diesen,
urspriinglich eher klassizistisch ausgelegten Park mit romantischen Parkteilen. Viele
Parkteile widmet sie hierbei ganz der inneren Einkehr und der Trauer um verstorbene
Freunde und Verwandte, konstruiert so also Gediichtnisorte.??° Marija Fedorovna orientiert
sich hierbei an den Anweisungen von Gartenarchitekten, die bis hin auf die Farbnuancen
genau Parkanlagen konzipieren, ein Faktum, das auch fiir die literarische
Landschaftsbeschreibung von Bedeutung werden wird. Das Selbstverstindnis der
Gartenarchitekten zeigt, daf sie sich nicht als ausfiihrende, sondern primér als schopfende

. 227
Kraft verstanden wissen wollen.

** Ebda, S. 213f.

**Ebda, S. 221.

> Ebda, S. 224.

**° Ebda, S. 237, 240.

7 Lichagev fiihrt als Beispiel den Gartenbauarchitekten Hirschfeld an. Ebda, S. 241.
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Diese kiinstlich gelenkte Naturerfahrung stimuliert, lenkt und intensiviert die
individuelle Erfahrung in mehrfacher Weise: Durch Ritualisierung von Naturerlebnissen
werden Gefithle und Erfahrungen eingeiibt, durch Bindungen an Landschaften
Beziehungen zu Mitmenschen und damit die Fahigkeit zu Sozialkontakten aller Art
intensiviert. Die Ritualisierung von Gefiihlen, deren buchstibliches Einiiben, ist in Bezug
auf die Uberginge vom Sentimentalismus zur Vorromantik entscheidend: Denn stellt nicht
genau dieses Einiiben von Gefiihlen zum Beispiel zu einer spezifischen Landschaft und
einer spezifischen Gemeinschaft die Basis fiir das Erwachen eines Nationalgefiihls her?
Gerade fiir die Textanalysen wird gefragt werden miissen, welche Funktionen Gefiihle zum
Beispiel im Rahmen einer Kommunikation erfiillen, inwiefern sie eine
gemeinschaftsbildende Bedeutung haben und welche Beziehung zwischen Gefiihlen in
Wechselwirkung von 6ffentlichem und nicht-6ffentlichem Raum bestehen.”?®

Von besonderem Interesse ist fir die Naturgestaltung wiederum ein
geschlechterdifferenter Blick und es kann hier nun der Zusammenhang von Landschafts-
und Weiblichkeitskonzepten dargestellt werden. Cornelia Klinger ist der ideelen
Verbindung ,Landschaft — Frau — Kunstwerk ausfiihrlicher nachgegangen.”” Klinger
zeigt, wie diese Verbindung in den sich modernisierenden westeuropdischen
Gesellschaften hergestellt wird: Die Epoche des 18. Jahrhunderts sei durch die Existenz
zweier gegensitzlicher Naturbegriffe gekennzeichnet, einem naturwissenschaftlich-
mechanischen und einem i#sthetisch gepriigten. Die Asthetisierung der Natur geht — so
Klinger — einher mit ihrer Bindigung im technisch-naturwissenschaftlichen Bereich.
Auffillige Parallelen seien in diesem Zusammenhang mit Weiblichkeitskonzeptionen zu
verzeichnen: Auch fiir die ,historische Wirklichkeit seien Ausgrenzungsprozesse von
Frauen und deren Verdringung in den privaten Bereich beziehungsweise in die
Bildhaftigkeit der Literatur und Kunst zu beschreiben. Die beiden ausgegrenzten Elemente
,Natur® und ,,Frau® stiegen in der Folgezeit zu idealisierten Reprédsentanten von Ganzheit
auf; Diese Asthetisierungstendenzen stellten eine Gegenbewegung zu den
Rationalisierungsprozessen der Moderne dar. Kunstwerken fiele vor diesem Hintergrund
die Aufgabe zu, eine verlorene Einheit und Harmonie wieder herzustellen. Befordert werde
— so Klinger — diese Entwicklung durch die allgemeinen gesellschaftlichen

Separierungsprozesse, die auch vor der Kunst nicht halt machen: Werde im Zuge der

*2% Benthien, a.a.0., S. 7-20.
¥ Cornelia Klinger: Frau — Landschaft — Kunstwerk. Gegenwelten oder Reservoire des Patriarchats? In:
Feministische Philosophie. Hrsg. von Herta Nagl-Docekal. Wien 1990, S. 63-94.
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okonomischen Entwicklung der hiusliche Bereich immer mehr zur Sphére der Frau, die sie
von der Sphire des Mannes, der Offentlichkeit trennt, so werden auch die Bereiche Kunst
und Leben getrennt, wodurch der Anschein entstehe, kiinstlerische Arbeit sei keine
Produktion im modernen Sinne. Dadurch werde die Kunst — so Klinger — von der
modernen Gesellschaft getrennt. Kunst sei in diesem Zusammenhang ein Bereich, in dem
der Mensch Erholung und seelisch-geistige Erfrischung suche. Uber diesen ihr
zugeschriebenen  Rekreationscharakter  befordere Kunst den  Harmonie- und
Ganzheitsgedanken, eine These, die zentral sein wird fiir die zu analysierenden
Landschafts- und Frauendarstellungen.

Zwei weitere Beispiele aus den Reisebriefen Karamzins zeigen, wie eng die Begriffe
Frau, Natur und Kunstwerk auch im russischen Text um 1800 verbunden werden. Der

Reisende K. beschreibt eine Dame auf einer Poststation kurz vor Dresden:

(...); HO 5 C CIIOKOMCTBMEM HEBHHHOCTH CMOTpEJ Ha €5 MpeKpacHbIe ToiyObie
rJ1a3a, Ha es MPaBWIbHBIA ['pedeckuil HOC, Ha €1 PO30BbIE TYOBI M IIEKH W
moboBanacsi MpenecTsIMH €1 Tak, Kak MOJIofoil Oasrens mrodyercs Mukens-
AHKENOBOIO CcTaryer, wiu >xuBonucer PadasneBoro kaprunoro. (Karamzin:

S. 50)

(...); Aber ich blickte mit unschuldiger Ruhe in ihre herrlichen blauen Augen, auf
ihre regelmifBige griechische Nase, auf ihre rosigen Lippen und Wangen und
weidete mich an ihren Reizen ebensosehr wie ein junger Bildhauer an einer Statue

von Michelangelo oder ein Maler an einem Gemaélde von Rafael.

Das AuBere dieser Frau wird zum einen iiber die Blumenmetaphorik beschrieben. Die
durch die Frau verkorperte schone und empfindsame Seele ist durch ihre Nidhe zur Natur
sowie durch ,,ungekiinsteltes, natiirliches* Verhalten und Aussehen charakterisiert. Zum
anderen ist dieses Ideal in die Unbeweglichkeit eines Kunstwerkes gebannt. Der ménnliche
Blick des Erzdhlers gleitet iiber die Frau wie iiber ein Kunstwerk, das mit Genuf} betrachtet
wird. Zugleich wird ihr aber auch ein Objektstatus zugewiesen. Ihr AuBeres wird fiir den
Betrachtenden zum Lustgewinn. Der explizite Vergleich mit einer Statue und einem Bild
macht die einseitige Kommunikation beziehungsweise Nicht-Kommunikation deutlich:
Hier wird nicht die individuelle Frau, sondern das Ideal zeitgendssischer dsthetischer

Konzeptionen beschrieben. Abschlielend reflektiert K. seinen Tag wie folgt:
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[IpexpacHblil JyXeKk, MpeKpacHas poOINUIlA, TMPEKpacHas >KEHIIUHA — OJHUM
CIIOBOM, BCE MPEKPACHOE MEHsI pajyeT, rie Obl U B KaKOM Obl BUJEC HH HAXOMIUI
ero. O6pa3 Mmoot CakCOHKH OCTaJICsl B MOUX MBICIIAX, K YKPAIIEHUIO KapTUHOM

rajiepeit moero Booopaxkenus. (Karamzin: S. 51)

Eine herrliche Wiese, ein herrliches Wildchen, eine herrliche Frau — kurz: alles
Schone freut mich, wo und in welcher Gestalt ich es finde. Das Bild der
liebreichen Sichsin blieb in meiner Seele haften — Zierde der Geméldegalerie

meiner Einbildungskraft.

Natur und entindividualisierte Weiblichkeit verschmelzen auch in dieser Textstelle. Die
Beschreibung ist stark in das #sthetische Programm Karamzins, insbesondere in sein
Sprachprogramm integriert. Unterstrichen wird die &sthetische Funktion durch die
Verwendung von Bildern wie ,,zierendes Gemailde in der Galerie meiner Einbildungskraft*
(YKpamieHuio KapTHHOM ramuiepeid moero BooOpaxenus). Die Landschaft verkorpert in
Verbindung mit der Frau Urspriinglichkeit, Harmonie und Ganzheit und damit kann
Klingers These auch fiir den russischen Kulturraum in Anspruch genommen werden.

Die Ausfithrungen zur Empfindsamkeit, insbesondere zu deren Weiblichkeits- und
Naturverstindnis haben deutlich gemacht, dal diese Stromung auch in RuBland nicht nur
unter rein dsthetischen Gesichtspunkten betrachtet werden sollte, sondern vor allem auch
aus einer ideologiekritischen Perspektive. Neben den aufgezeigten Gemeinsamkeiten gilt
es nun, den Blick auf spezifische Entwicklungen der russischen Literatur ab der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts zu lenken und zu iiberlegen, wie diese auf die westlichen

,Importe‘‘ reagieren.

4.4. Phasen der russischen Empfindsamkeit und
Vorromantik

Durch die Europdisierung der russischen Literatur stellt sich nicht zuletzt die Frage fiir
russische Autoren, was denn nun die ,,eigene®, ,,russische* Literatur und Kultur von den

weiteren Nationalliteraturen unterscheidet, eine Frage, der bisher in der Forschung noch zu
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wenig Raum eingerdumt worden ist und die bei den weiteren Uberlegungen immer
mitgedacht werden wird.”"

Im folgenden soll gezeigt werden, in welchen Phasen sich die Auseinandersetzung von
russischen mit westeuropdischen Konzepten vollzieht und die Bereiche bewufit gemacht
werden, in denen sich die Zeitgenossen auf die Suche nach ,,dem Russischen* machen
(letztendlich eine Entwicklung, die auch wieder vor dem gesamteuropédischen Hintergrund
der Zeit, der den Blick in die ,,eigene* Vergangenheit der jeweiligen Nationen lenkt, zu
verstehen ist, aber dabei eben die angebliche Spezifik einer jeden Nation, die Differenz zu
den anderen, hervorheben will). Dabei stellt sich auch die Frage, in welcher Hinsicht
Hybridisierungsprozesse zu beobachten sind, deren Formen dann von den Zeitgenossen
moglicherweise als ,spezifisch russische bewertet werden. Insbesondere fiir die
Textanalysen sind diese ersten Informationen und die Bewul3twerdung iiber Mischformen
von russischen und westeuropéischen Konzepten hilfreich.

Rudolph Neuhéduser macht mindestens drei Phasen um 1800 aus, die eng in Verbindung
mit der gesellschaftlichen Befindlichkeit und Mentalitét stehen, es sind Stromungen, die
die westeuropdische Empfindsamkeit aufnehmen und verhandeln. Neuhduser weist darauf
hin, daB3 die jeweiligen Stromungen zwar durchaus zeitliche Hohepunkte wie die 1790er
Jahre mit den Texten von Nikolaj Karamzin aufweisen, jedoch noch oft nach seiner
engeren Zeitaufteilung weiterwirken und sie damit nicht in solcher Deutlichkeit
voneinander zu trennen seien, wie dies durch Phasenaufteilungen den Anschein gewinnen
mag. 2!

Bereits fiir die 1750er Jahre sind empfindsame Tendenzen zu beobachten und bleiben
bis in die 1830er Jahre priasent. Die erste sentimentalistische Phase erreichte ihren
Hohepunkt um 1770, flachte wieder leicht ab, um dann im Jahrzehnt zwischen 1800-1810
einen Aufschwung zu erleben, der sie bis in die Romantik hinein fortdauern 148t.%*? Die
erste Phase empfindsamer Literatur ist in RufBland geprigt durch die Rezeption
westeuropdischer Literatur, vor allem durch die englische empfindsame Literatur. Genannt
seien Autoren wie Samuel Richardson, Lawrence Sterne, Anne Radcliff, Matthew Lewis
und Edward Young, die in der franzdsischen Ubersetzung gelesen werden.*® Sie spiegeln

die Auseinandersetzung mit der inneren Welt ihrer Helden (wie zum Beispiel die beiden

30 Als eine der wenigen setzt sich Kogetkova mit dieser Frage auseinander. N.D. Kocetkova: Karamzin i
literatura sentimentalizma. In: Russkaja literatura i fol’klor. L. 1970, S. 351-388, hier S. 351-353.

B! Rudolph Neuhiiuser: Die russische Literatur von Karamzin bis Puskin. In: Neues Handbuch der
Literaturwissenschaft. Europdische Romantik II. Bd. 15. Hrsg. von Klaus Heitmann. Wiesbaden 1982, S.
323-350, hier S. 323.

2 Rudolph Neuhiuser: Towards the Romantic Age. The Hague 1974, S. 237.

3 Vgl. hierzu: Mark Altshuller, a.a.0., S. 95f.
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Texte von Richardson Pamela, or the Virtue Rewarded von 1740 und Clarissa, or the
History of a Young Lady von 1747/48), unter anderem bei Reisen, wie dies exemplarisch
Sterne bei dem Roman A sentimental Journey through France and Italy formuliert und
spater von Nikolaj Karamzin in seinen Reisebriefen aufgenommen wird.

Die hiufig fast direkte Adaption von westeuropdischen Texten ist bereits den Titeln der
russischen Werke zu entnehmen: Richardson wird von P. Ju. L‘vov rezipiert, der dann
selbst eine Erzdhlung Poccuiickaa I[lamena unu ucmopus Mapuu, 006podemavHoU
nocenusiwku (Die russische Pamela oder die Geschichte Marijas, des tugendhaften

Bauermddchens) von 1789 betitelt.”*

Es galt als hohes dsthetisches Ideal, Modelle bis zu
einem hochstméglichen Grad zu imitieren.” Neben der englischen Literatur sind es
Nouvelle Héloise (1761), der Erziehungsroman Emile von Jean-Jacques Rousseau und Die
Leiden des jungen Werther von Johann Wolfgang von Goethe (1776), die in RuBland ihre
Spuren hinterlassen.”*® Gerade das Motiv des Selbstmords wird durch die Werther-
Rezeption Karamzins fiir die russische Literatur aktuell, wie sich in der Folgezeit nach der
Erzdhlung beonas Jluza (Die arme Lisa) ablesen lat. Es entstehen zahlreiche Texte, in
denen die ménnlichen und weiblichen Haupthelden meist aus Liebeskummer Hand an sich

237
legen. 3

In dieser ersten Phase liegt ein Fokus auf dem didaktisch-moralischen Aspekt, der
in den Erzdhlungen mitschwingt. Es geht jeweils um die Frage nach normgerechtem
Verhalten und dessen Vermittlung, ein Thema, wie es Emile exemplarisch aufnimmt.

Auch wenn sich diese erste Phase des russischen Sentimentalismus in vielerlei Hinsicht
durch die Imitation und Rezeption westeuropdischer Literatur auszeichnet, so sollten
,russische Spezifika“, die sich unter anderem in der Ubernahme von Folkloremotiven

zeigt, auch in dieser Phase nicht vergessen werden.

Exkurs

Es wire einengend, die Entstehung des russischen Sentimentalismus lediglich mit der
Rezeption westlicher Literatur zu erklidren. Die Europiisierung der russischen Kultur hatte
— wie bereits erwidhnt — zur Folge, daBl sich die Triager der russischen Kultur verstiarkt mit
der Frage auseinandersetzten, was denn aus dem russischen Bereich an kulturellen
Leistungen in die russische Variante des Sentimentalismus einzubringen sei. Herders Idee

vom jeweiligen Geist einer Nation, der die Eigenheit eines Volkes zum Ausdruck bringen

24 Ausfiihrlicher hierzu: P. A. Orlov: Russkaja sentimental naja povest’. M. 1979, S. 8.

25 Erst spiter entwickelt sich ein BewuBtsein fiir eine eigene, individuelle Erneuerung von Literatur.
Hammarberg, a.a.0., (1991) S. 9.

2% yol. hierzu: Altshuller, a.a.0., S. 93f.

> 0rlov, a.2.0., S. 14-18.



75

wiirde, findet in Ruflland ebenfalls Gehor.”?® In den 1780er/1790er Jahren setzt eine
intensive Sammeltétigkeit von russischen Volksliedern ein, die in Anthologien
herausgegeben werden; eine der bekanntesten und weitverbreitetsten ist die von N. A.
L’vov herausgegebene Sammlung Sobranie russkich narodnych pesen s nich golosami,
poloZenych na muzyku Ivanom Pracem, erschienen 1790 in St. Petersburg.239 Uber die
Volkslieder will man die ,eigene”“ Vergangenheit und Seelenlage verstehen und
einordnen.?*® In Anlehnung an die Volkslieder werden literarische Lieder verfalit, die sich
ebenfalls aufgrund ihrer einfachen Sprache — die Lieder mufl man singen konnen — einer

241 In den literarischen Zeitschriften des Zeitraums von

242

groBen Beliebtheit erfreuen.
1780/90 werden zahlreiche Lieder anderer Volker, erfundene und echte, abgedruckt,
wohl um dem Leser/der Leserin die Moglichkeit zu geben, sich iiber die ,,Mentalitit* des
fremden Volkes ein Bild zu machen. In den Liedern werden hiufig die Heimat und die
einfachen Menschen — Bauern, die sie angeblich beseelen, besungen. Fiir literarische
Lieder ist festzuhalten, daf} sie die Naturthematik von den Volksliedern iibernehmen und
sie nach dem Vorbild der franzosischen pastoralen Poesie auslegen.”* In vielerlei Hinsicht
dient dieser Prozef dazu, sich iiber das ,,Eigene* bewullt zu werden und dieses in Differenz
zu anderen Kulturen zu betrachten. Vor diesem Hintergrund miissen sich dann russische
Textproduktionen, wie noch zu zeigen sein wird, zunehmend von westeuropdischen Texten
absetzen.

Nikolaj Karamzin schitzt die Sammeltitigkeit seiner Zeitgenossen, ,,sammelt® selbst
Werke russischer Autoren*** und widmet sich der Frage, wie die Kunst beziehungsweise
Sprache des Volkes fiir die neue Literatur gewinnbringend eingesetzt werden konnte. Da
fir Karamzin die (angeblich) gesprochene Sprache Ausgangspunkt seiner
Reformprogramme war, stellt sie auch in diesem Zusammenhang fiir sein Werk das
Scharnier zwischen moderner literarischer Stromung und Folklore dar. Indem Karamzin

die Umgangssprache einfiihrt, erreicht er andere Stilebenen, die die Individualitdt der

¥ N.D. Kocetkova: Literaturnye tradicii XVIII stoletija i russkaja literatura XIX veka. In: Istorija russkoj
literatury. Tom pervyj. Drevnerusskaja literatura. Literatura XVIII veka. M./ L. 1980, S. 726-764, hier S.
726.

29 Kocetkova, a.a.0., (1970) S. 360f.

0 Ebda, S. 352; Dies., a.a.0., (1980) S. 741.

! Kocetkova, a.a.0., (1970) S. 264.

> Ebda, S. 359.

** Ebda, S. 360.

4 7u erwihnen ist die Anthologie Panteon russkich avtorov (1802). Im ersten Artikel des Bandes spricht
Karamzin davon, wie wichtig es sei, seine eigene Kultur zu verstehen und eine HaponHas ropaocts (im
weitesten Sinne als Nationalstolz zu iibersetzen) zu entwickeln. Dabei iibertrigt Karamzin das franzdsische
patriotisme als gordost’. Vgl. hierzu Kocetkova, a.a.O., (1970) S. 383.
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245 Im weitesten Sinne bedient er sich so auf formaler

Heldinnen und Helden unterstreicht.
Ebene auch folkloristischer Elemente oder besser: eines folkloristischen Kolorits, um die
sentimentale Literatur zum Leben zu erwecken, doch hierzu spiter ausfiihrlicher am
Beispiel von Natal’ja, bojarskaja doc’.

Uber den Blick in die Vergangenheit bildet sich allmihlich eine Art von historisch-
nationalem Gedichtnis und eine Erinnerungskultur heraus. Es ist demnach nicht nur der
Blick nach Westeuropa, der den russischen Sentimentalismus formt, sondern vor allem der
Blick auf das ,,Eigene (wobei nicht vergessen werden darf, daf} diese Suche ebenfalls ein
gesamteuropdisches Phidnomen ist), was die Suche nach neuen Formen®*® fiir eine sich
noch in den ,,Kinderschuhen* befindende junge Nationalliteratur und ,,russische* Kultur
auszeichnet.”*’ Vor diesem Hintergrund ist auch die Entstehung erster historischer
Erzdhlungen zu sehen, die sich aus verschiedensten Genres herausbilden.

Doch zuriick zu den Phasen des russischen Sentimentalismus: Die 1780er brachten eine
Wende, die das Modell des didaktisch-moralischen Sentimentalismus um die Komponente
des sich dem Asthetizismus verpflichteten Sentimentalismus bereicherte.>*® Asthetische,
emotionale und ethische Normen zeichnen diesen Stil aus, dessen wichtigste Vertreter wie
Nikolaj Karamzin fiir eine verfeinerte Geschmacksbildung249 und ein gesteigertes
BewuBtsein des schreibenden und lesenden Individuums fiir Gefiihle im allgemeinen und
die Erfahrung des Schonen im besonderen stehen. Das Schone wird hauptsichlich iiber die
Natur und die Seele anderer Menschen wahrgenommen.”” Man war an den Gefiihlen und
Gedanken, also der Innenwelt der empfindsamen Helden, der uyBcTBUTENbHBIE JIIOAM,
interessiert, was eine zentrale Idee des Sentimentalismus in sich birgt: die Lock'sche
Pramisse, dal kein Wissen zentraler ist als die Verbindung von Ideen und von Gedanken
verschiedener Individuen.”' Orientiert sich die erste Phase verstirkt an moralisch-
didaktischen Werten und ist in diesem Sinne sehr dem Klassizismus und seiner Ndhe zur
Aufkldrung verpflichtet, zielen die Diskurse der zweiten Phase mehr darauf, Fragen der
Geschmacksbildung iiber ihre Texte alnzusprechen.252 Kennzeichnend fiir beide

Stromungen ist, dal sie das Schone vorstellen wollen, wobei Schonheit fiir sie ein

> Ebda, S. 380.

%6 Ebda, S. 373.

1 Kocetkova, a.a.0., (1980) S. 772.

% Ebda, S. 237.

2 Kocetkova, a.a.0., (1994) S. 156-189.

20 Neuhdiuser, a.a.0., (1974) S. 237 und Kocetkova, a.a.0., (1994) S. 207-209.

1 ygl. hierzu auch Schonle, a.a.0., (2000) S. 5. und Kocetkova, a.a.0., (1980) S. 727.
22 Neuhdiuser, a.a.0., (1982) S. 323.
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dsthetisches und gleichzeitig auch ein ethisches Ideal des Guten impliziert.253 Als
konkretes Beispiel fiir diese beiden Phasen seien Karamzins Reisebriefe genannt, die — wie
den angefiihrten Textausschnitten zu entnehmen ist — solche Ideale in empfindsamen
Allgemeinplétzen artikulieren. Dabei mull Neuh&users Interpretation der beiden Phasen
erweitert werden. Wie gerade iiber die Interpretation der Ausziige von Karamzins
Reisebriefen gezeigt werden konnte, geht es um weit mehr als ,,nur die Darstellung des
Guten: Insbesondere iiber die miteinander verbundenen Landschafts- und
Frauendarstellungen ist deutlich geworden, daf} soziale und politische Utopien in diesen
Phasen in Form von idealen Weiblichkeits- und Landschaftskonstruktionen gegenwirtig
sind.

Als dritte Phase in diesem Zeitraum macht Neuhduser die Vorromantik aus: Im
Gegensatz zu empfindsamen Stromungen gewédnnen nun folkloristisch-mythologische
Elemente an Einfluff und forderten somit ein neues Bewulltsein, das von nationaler und

254 .. . . .
% Das Individuum werde hier weitaus stirker

individueller Originalitit getragen sei.
problematisiert, sei es {iiber das Thema des Geniekultes oder das Natur- und
Leidenschaftsverstindnis der Individuen. An diesem Punkt, so Neuhiuser, sei der Bruch
mit empfindsamen Stromungen zu verorten, die zwar sehr wohl eine eigene literarische

255 Durch eine

Kategorie darstellten, aber dabei noch eng an aufgeklirten Ideen festhielten:
Art , Kraftstil“ unterschieden sich die Vorromantiker von dem ,,weichen® Stil der
Sentimentalisten. Im Gegensatz zu den Sentimentalisten, so Altshuller, wiirden die
Vorromantiker nun auch die einzelnen Nationen individualisieren und diesen

menschendhnliche Ziige verleihen.®

Wie zu zeigen sein wird, lassen sich solche
Tendenzen in Karamzins Erzdhlungen Natal’ja, bojarskaja do¢’ und Marfa-posadnica, ili
pokorenie Novagoroda erkennen. Die ,,(alt)russische* Folklore, Geschichte und Lexik lebt
in diesen Texten auf, die Protagonisten und die Protagonistinnen erfahren eine interessante
Umsemantisierung beziiglich einer ,,russischen Spezifik®, die sich vor einem ,,russischen*
Landschaftsrahmen vollzieht. Welche Funktion dabei den Genderkonstruktionen zukommt,
wird eine zentrale Frage sein. Eine diesbeziigliche Analyse der beiden Texte wird es auch
erlauben, den von Neuhéiuser nicht niher bestimmten ,,Kraftstil*“ zu charakterisieren.

Restimiert man kurz die Ergebnisse der Skizze zu empfindsamen Diskursen, so kann

festgehalten werden, daB3 Diskurse der Empfindsamkeit mit ihren dualistischen

3 Ebda, S. 324 und Kocetkova, a.a.0., (1994) S. 138.
2% Neuhdiuser, a.a.0., (1974) S. 238.

25 Ebda, S. 238 und Altshuller, a.a.0., S. 95.

6 Vgl. hierzu: Altshuller, a.a.0., S. 95.
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Geschlechtermodellen ab der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts eine zentrale Rolle fiir
den europdischen Kulturkreis spielen. Es konnte deutlich gemacht werden, welche
Funktionen diese diskursiv hergestellten Konzepte fiir die Ordnung der westeuropdischen
Kulturen haben: sie stellen in einer Transformationszeit Orientierungshilfen fiir das sich
etablierende Biirgertum dar und gerade die Weiblichkeitskonstruktionen stehen
sinnbildhaft fiir die neuen, biirgerlichen Werte; sie werden aber auch vom russischen Adel
— wie die Analysen von Kelly und Rosslyn zeigen — als richtungsweisend gerade fiir die
Midchenerziehung angesehen.

Wihrend auf der einen Seite in Ruflland westeuropdische empfindsame Literatur
rezipiert und adaptiert wird, beginnt aber auch auf der anderen Seite die Suche nach der
»eigenen®, russischen®, Vergangenheit, was wiederum als Konsequenz einer
gesamteuropiischen Bewegung verstanden werden muf. Uber diese beiden Prozesse, die
Rezeption von westeuropdischen Diskursen und der Blick in die russische Geschichte,
entstehen interessante Wechselwirkungen, die im folgenden dargestellt werden sollen.

Der Blick auf Werke des zentralen Vertreters des russischen Sentimentalismus, Nikolaj
Karamzin, soll diese Wechselwirkungen, die bisher nur in Andeutungen zum Vorschein
traten, mit detaillierten Textanalysen untermauern. Es wird untersucht werden, in welchen
diskursiven Feldern seine Minnlichkeits- und Weiblichkeitsentwiirfe verankert sind (ein
besonderes Augenmerk liegt auf der politischen und sozialen Dimension der
empfindsamen Diskurse) und welchen eventuell neuen, ,,russischen* Bedeutungsgehalt sie
tiber die Integration von traditionellen Erzidhlelementen wie aus der russischen Folklore

erhalten.
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5. Nikolaj Karamzins Konstruktionen
einer ,,russischen‘* Identitét

Karamzin (1766-1826) ist als Historiker, Literaturtheoretiker und -kritiker, Publizist und
nicht zuletzt als Schriftsteller selbst eine zentrale Figur in den Transformationsprozessen
um 1800. Er erlebte diese Prozesse nicht nur, sondern er fiihrt auf unterschiedlichen
Ebenen die zeitgenossischen Diskussionen um Literatur und Sprache auch an.>’ Sein
breites Tatigkeitsfeld 146t ihn als priddestiniert fiir eine kulturwissenschaftlich angelegte
Literaturanalyse beziiglich der Genderkonstruktionen um 1800 erscheinen: So stellt sich
die Frage, ob sich die publizistischen, literarischen und historiographischen Diskurse von
Karamzin im Hinblick auf die hier jeweils vorzufindenden Konstruktionen von
Minnlichkeit und Weiblichkeit dhneln beziehungsweise ob sich diese Diskurse ineinander
verschrianken und welche Interaktionen sie mit Diskursen eingehen, die im weitesten Sinne
als nationale zu bezeichnen sind. Wichtig wird diesbeziiglich sein, den Symbolgehalt
beziehungsweise die Funktion der Reprisentationen von Ménnlichkeit und Weiblichkeit zu
analysieren und in den Kontext der Zeit einzubinden.

Fiir Karamzins Sprachprogramm konnte gezeigt werden, daf er iiber die Metapher einer
»idealen Weiblichkeit* sein ,,russisches Sprachprogramm® darstellt. Der Entwurf einer
,idealen Weiblichkeit* ist so ein Instrument, um Reformprozesse auf linguistischer Ebene
in Gang zu bringen. Es scheint naheliegend, daf} sich Karamzin auch auf seinen weiteren
Betitigungsfeldern ~ wie  der  Literatur und  der  Geschichtswissenschaft
Genderkonstruktionen bedient, um kiinstlerische und eventuell auch gesellschaftliche
Reformen bildlich zu vermitteln. Daher soll ein Blick auf Werke der verschiedensten
Genres und Schaffensphasen Karamzins geworfen werden, um sich Genderkonstruktionen
um 1800 und ihren moglichen Instrumentalisierungen — gerade auch im Hinblick auf einen
nationalen Diskurs — zu nihern.

Ein Blick auf Karamzins Biographie zeigt, daf} der ,,Erfinder** der modernen russischen
Literatursprache, der wichtige Innovator fiir die erzdhlende russische Literatur und

Begriinder der russischen Historiographie eine weitgefdcherte Ausbildung erhielt und enge

»7 Vgl. hierzu: Mark Lewis: Modes of Historical Discourse in J.G. Herder and N.M. Karamzin. New York;
Frankfurt/M. 1995, S. 7.
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Verbindung zu den Intellektuellen seiner Zeit in Westeuropa hielt. Somit handelt es sich
um einen Kosmopoliten, der erheblich zur Findung einer ,russischen Spezifik* in
zahlreichen Gebieten beitragt. Dies ist von besonderem Interesse, da im folgenden immer
wieder die Frage gestellt werden wird, mit welchen westeuropdischen Elementen
Karamzin das ,,Eigene* RuBlands darstellt. Karamzin wird als Sohn eines Gutsbesitzers im
Gouvernement Simbirsk geboren und besucht ein Moskauer Pensionat (1778-81).2® Er
beherrscht die deutsche und franzosische Sprache. Seinen Militirdienst leistet er bis 1783
in St. Petersburg, wo er die Bekanntschaft des Dichters Ivan Dmitriev (1760-1837) macht.
Durch diesen von der franzdsischen Poesie und von Voltaire beeinflussten Autor und durch
den Freimaurer Ivan Petrovi¢ Turgenev (Lebensdaten nicht bekannt) nimmt er Verbindung
zu den Kreisen der Moskauer Rosenkreuzer auf. Nach dem Tod des Vaters 1783 kehrt er
nach Simbirsk zuriick, beteiligt sich intensiv am gesellschaftlichen Leben in der Provinz
und beginnt gleichzeitig, erste Texte zu verfassen. Ab 1785 lebt er wieder in Moskau und
sucht hier den Kontakt zu dem fithrenden Zeitschriftenverleger RuBlands, Nikolaj
Novikov. In dessen Zirkeln beginnt Karamzins iibersetzerische Téatigkeit, er iibertragt
Julius Caesar von William Shakespeare (1786) und Emilia Galotti von G. Lessing (1788)
in das Russische. Er steht in Briefkontakt mit dem Schweizer Pfarrer Johann Kasper
Lavater, der mit seiner Physiognomielehre entscheidend die literarischen und bildnerischen
Entwiirfe von Minnlichkeit und Weiblichkeit in Europa beeinfluBt.> Lavater soll spiter
einer der vielen Intellektuellen werden, die Karamzin auf seiner Europareise, die ihn von
Mai 1789 bis Juni 1790 durch verschiedene deutsche Linder, die Schweiz, Frankreich und
England fiihrt, besucht.

Vor dem Hintergrund dieser Europareise entstehen die Pis’ma russkogo putesestvennika
(Briefe eines russischen Reisenden), die Karamzin einem breiteren Publikum
bekanntmachen sollen. In Form von fiktiven Briefen an Freunde in Ruflland beschreibt
eine Erzéhlfigur ihre Erlebnisse und Eindriicke aus den verschiedenen Regionen Europas.
Das Werk erscheint 1791/92 fortlaufend in der Zeitschrift Moskovskij Zurnal und wird in
der Folgezeit mehrfach aufgelegt.”®® Bis weit in das 19. Jahrhundert hinein dient es in

vielen russischen Haushalten — trotz seines fiktiven Charakters — als Enzyklopidie iiber

28 Die Angaben zur Biographie Karamzins sind entnommen aus: Altshuller, a.a.O., S. 100-104, Lauer,
a.a.0., S. 105f. Erldauterungen zu den Texten: falls sie im weiteren Verlauf besprochen werden, dann sind
diese unter den dortigen Ausfithrungen enthalten.

29 Vgl. hierzu: Edmund Heier: Studies on Johann Georg Lavater (1741-1801) in Russia. Bern 1991,

260 zwischen 1791 und 1820 wird der Text insgesamt sieben Mal herausgegeben. Fiir eine Zeit, in der die
jahrlichen Neuerscheinungen von Biichern nicht mehr als 250 betragen (die naturwissenschaftlichen und
nicht-sikularen Biicher mitgerechnet), es 15 private Buchlidden in ganz Ruflland gibt und die Mehrzahl der
im Umlauf vorhandenen Biicher auf Franzosisch verfaBit ist, eine beachtliche Tatsache. Vgl. hierzu: Rosslyn,
a.a.0., S. 91f.
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Westeuropa im ausgehenden 18. Jahrhundert.”®' Weiteren groen Erfolg erzielt Karamzin
mit der sentimentalistischen Erzéhlung Bednaja Liza (Die arme Lisa) von 1792, die wohl
einen wahren Sturm der Anteilnahme unter dem russischen Lesepublikum entziindet:
Vordergriindig bewegt das Schicksal der armen Bauerstochter Liza, die sich in den
flatterhaften und treulosen Erast verliebt und mit dem Tod fiir ihre Liebe bezahlt, die
Gemiiter der Zeitgenossinnen und Zeitgenossen. Wichtig fiir dieses Werk ist aber auch
Karamzins Zeichnung einer ,,russischen Vergangenheit, die stark von der Tradition der
englischen gothic novel beeinflufit ist und damit ein Zeugnis von Karamzins Rezeption der
westeuropdischen Literatur darstellt.

Ein Jahr spiter entstehen die Erzdhlungen Sierra Morena und Ostrov Borngol’m (Die
Insel Bornholm). Beide Werke bieten einen exotischen beziehungsweise ossianischen
Landschaftsrahmen, in dem sie komplexe Fragen nach dem Spiel unvorhersehbarer Michte
und des Schicksals, gegen die sich das Individuum nicht zur Wehr setzen kann,
verhandeln. Motive des englischen Schauerromans charakterisieren diese, lassen aber
bereits iiber die phantastischen Elemente und die fragmentarische Erzdhlweisen die
Romantik anklingen. Eher mérchenhaft wirkt die Erzdhlung Natal’ja, bojarskaja doc’
(Natal’ja die Bojarentochter) von 1793, die — wie auch Sierra Morena und Ostrov
Borngol’m — geringe Aufmerksamkeit seitens der Literaturwissenschaft erfahren hat.
Neben diesen Texten verfalit Karamzin Gedichte sowie kleinere literarische Skizzen und
ist auch im literarturkritischen Bereich aktiv. Fiir die Fragestellung der Arbeit auf dieser
Ebene sind die Texte Cto nuzno avtoru (Was braucht ein Autor?) von 1793 und O
slucajach i charakterach v rossijskoj istorii, kotorye mogut byt’ predmetom chudoZestv
(Uber Ereignisse und Charaktere in der russischen Geschichte, die Gegenstand der Kunst
sein konnen) von 1802 besonders aufschluf3reich.

Um 1793 steht Karamzin unter dem FEindruck gewisser Repressionen, denen
freigesinnte Intellektuelle seiner Zeit zunehmend ausgesetzt sind. Die Verhaftung
Novikovs 1792 und die Einstellung von Zeitschriften bewegen sicherlich auch ihn, obwohl
er bekanntlich Novikov nicht besonders zugetan ist. Von 1794-95 publiziert Karamzin in
der von ihm herausgegebenen Zeitschrift Aglaja, nach der Ermordung von Paul I. griindet
er in einer Phase zunehmender politischer und gesellschaftlicher Liberalisierung seine
eigene Zeitschrift Vestnik Evropy (Bote Europas), die sich schnell zu einer der

angesehensten Rufllands entwickelt.

1 vgl. hierzu: O.B. Lebedeva: Istorija russkoj literatury XVIII veka. M. 2000, S. 368-369.
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Die Erzihlungen Cuvstvitel’nyj i cholodnyj (Der Empfindsame und der Kalte) und Moja
ispoved’ (Meine Beichte) von 1803 stellen eine kritische Auseinandersetzung Karamzins
mit den zeitgendssischen Minnlichkeits- und Weiblichkeitsentwiirfen dar.”®* Ganz
offensichtlich hinterfragt er nun die von ihm selbst mitpropagierten sentimentalistischen
Menschheitsentwiirfe: Der empfindsame, aufrichtig mitfithlende Mensch ist nicht mehr zu
entdecken; zu sehen ist vielmehr eine Welt, in der der Schein die Menschen regiert und
dirigiert. Damit leitet Karamzin, der mit seinen Reisebriefen die sentimentalistische
Literatur in RuBlland erst richtig zum Leben erweckt hat, nun deren Auflésung ein.

Damit verbunden ist auch ein Wechsel des Genre. Fiir Karamzin riicken belletristische
Werke zunehmend in den Hintergrund, wihrend er sich gleichzeitig der Historiographie
zuwendet.” Ein Meilenstein auf diesem Weg stellt bereits 1802 das Werk Marfa-
posadnica, ili Pokorenie Novagoroda. Istoriceskaja Povest’ (Marfa, die Statthalterin, oder
die Unterwerfung Nowgorods. Eine historische Erzdhlung) dar. Der literarische Text {iber
Marfa Boreckaja, die Witwe des Statthalters von Nowgorod, die die Selbstindigkeit der
Stadtrepublik gegen Moskau erhalten mochte, wird von Karamzin als historische
Erzdhlung bezeichnet und darf als die erste ihrer Art in RuBlland gelten. Von den
Zeitgenossen wegen ihres nationalhistorischen Elements geschitzt, ist die Erzdhlung fiir
die Fragestellung zu den Wechselwirkungen von Nation und Gender von besonderem
Interesse, ist doch die Titelheldin Marfa Repridsentantin einer alten, und zugleich
bedeutenden russischen Stadtrepublik. Dieser Stoff wird spéter ein weiteres Mal von
Karamzin aufgenommen: In seinem historiographischen Werk Istorija Gosudarstva
Rossijskogo (Geschichte des russischen Staates) taucht Marfa nunmehr als Episodenfigur
wieder auf. Karamzins Arbeiten als Historiker sind zum einen Teil durch die Auftrige des
Zaren Alexander I. motiviert, zum anderen dem eigenen Interesse Karamzins an der
russischen Geschichte geschuldet.”®*

Im folgenden sollen mehrere seiner Texte sowohl aus dem publizistischen, literarischen
als auch historiographischen Bereich auf ihre Genderkonstruktionen hin betrachtet werden,
wobei zum einen danach zu fragen ist, auf welche Art und Weise die Protagonistlnnen

dargestellt sind und zum anderen, welche Rolle hierbei vor allem die sentimentalistischen

262 N.M. Karamzin: Moja ispoved’. Pis'mo k izdatelju 7urnala. In: N.M. Karamzin: Izbrannye so&inenija v
dvuch tomach. T. I, S. 729-739; Cuvstvitel'nyj i cholodnyj. Dva charaktera. Ebda, S. 740-754.

263 Karamzins historiographisches Werk beurteilt Altshuller als Hohepunkt in dessen Leben als Schriftsteller,
Publizist und Sprachphilosoph, in dem er sich um die russische Literatursprache und die Entstehung der
sentimentalen Erzéhlung verdient gemacht hat. Seine Texte laden weitere russische Autoren zur
Textproduktion ein und finden viele Nachahmer. Altshuller, a.a.O., S. 103f.

6% Ausfiihrlichere Anmerkungen hierzu sind zu finden bei den Ausfithrungen zu der historiographischen
Version der Nowgoroder Ereignisse im weiteren Verlauf des Kapitels.
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Entwiirfe, wie sie bereits vorgestellt wurden, spielen. Von besonderem Interesse ist dabei,
vor welchem Hintergrund sich das Geschehen abspielt, wie also Landschaften und Riume
gestaltet sind und welche Interaktionsmuster zwischen Landschaften/Rdumen und
Heldinnen und Helden entstehen.

Bei der Analyse verschiedener Genres wird auf Michel Foucaults Theorie
zuriickgegriffen, der gezeigt hat, dal sich in der Regel Diskurse zu einem bestimmten
Thema auf vielen Ebenen und in groer Genrevielfalt zeigen beziehungsweise ihre
Wirkung entfalten. Die genaue Abgrenzung verschiedener Entstehungsorte und
Diskursebenen sei somit kaum moglich. Dabei soll gepriift werden, inwieweit sich
Diskurse und insbesondere Geschlechterdiskurse, wie sie sich in Karamzins publizistischen
Texten zeigen, auch in seiner schriftstellerischen und historiographischen Téatigkeit
spiegeln und wie sie hier aufgenommen und eventuell variiert werden. Es wird also von
der These ausgegangen, daB sich Diskursverschrinkungen auf unterschiedlichen Ebenen
und in verschiedenen Genres beobachten lassen. Zugleich ist dabei immer die Relevanz fiir
die historischen Subjekte mitzureflektieren: Uber den Blick in das Entfaltungsfeld
spezifischer Diskurse, in diesem Falle der Gender- und Nationsdiskurse, ist zugleich die
Frage nach der Wirkungsmichtigkeit der Diskurse auf die Selbstwahrnehmung und
Lebensgestaltung der historischen Subjekte zu stellen. Literatur, ja Texte allgemein,
miissen in solch einem Wechselspiel als wirklichkeitsbildend und wirklichkeitsabbildend
gesehen werden, wie dies von Silvia Bovenschen bereits fiir den deutschen Kulturraum des

18. und 19. Jahrhunderts aufgezeigt worden ist. 2

5.1. ,,Russische* Heldinnen und Helden - ein Blick auf
Karamzins Publizistik

Bei den Versuchen einer Rekonstruktion der Entwiirfe von Ménnlichkeit und Weiblichkeit
in der russischen Literatur um 1800 ist es demnach geradezu unabdingbar, Diskurse iiber
die Grenzen der Literatur in den Blick zu nehmen. Bereits gezeigt wurde, von welchen
Vorstellungen von Minnlichkeit und Weiblichkeit die Diskurse zur Bildungspolitik im 18.
und frithen 19. Jahrhundert gepriégt sind und in welcher Weise neue Gesellschaftsmodelle
und Sprachtheorien direkt und indirekt iiber Genderkategorien vermittelt werden. Im
folgenden soll nun der Blick auf die Publizistik der Zeit gerichtet und danach gefragt

werden, inwieweit hier Vorstellungen und Konzeptionen von Funktion und Aufgabe einer

265 Bovenschen, a.a.O., S. 42.



84

sich zunehmend entfaltenden russischen Literatur um 1800 existieren. Zu fragen ist,
welchen Platz die Literatur im Gesamtnetz der Kultur einnimmt und welche Themen die
Literatur aufnehmen soll. So soll versucht werden, Texte von Karamzin, die im Zeitraum
von 1793-1802 entstanden, hinsichtlich der Diskurse um nationale Identitit und Gender
neu zu interpretieren. Mit Nikolaj Karamzin wird ein zentraler Vertreter der Zeit zu Wort

kommen.

Aufgaben der Literatur

Analysiert man Karamzins Publizistik, so wird deutlich, da er Literatur als einen
wichtigen Bereich im ,,nationalen* Gefiige betrachtet. Einen rein unterhaltenden Charakter
befindet er fiir zu gering. Nach Karamzin beeinflult jegliche angenehme Lektiire den
,Verstand“, wie er in O knifnoj torgovle i ljubvi ko cteniju v Rossii’®® (Uber den
Buchhandel und die Liebe zum Lesen in Ruflland), erstmals gedruckt 1802 in Vestnik
Evropy, darlegt:

Bcesikoe mpusiTHOe UTeHUE MMEET BIUSHHE Ha pa3yM, 0e3 KOTOpPOTro HU CepAle He
YyBCTBYET, HM BOOOpa)keHHE HE MpEACTaBiIsAeT. B caMbIX AypHBIX poMaHax €cTb
y)K€ HEKOTOpas JOTMKa M PETOpHUKa: KTO UX YMUTaeT, OyleT TOBOPUTH Jydlle U
CBSA3HEE COBEPILIEHHOI'O HEBEX/IbI, KOTOPBIM B )KU3Hb CBOIO HE Pa3KpbIBAJ KHUIU.

(Karamzin: S. 179)

Jede angenehme Lektiire hat Einfluf auf den Verstand, ohne den weder das Herz
empfindsam ist noch die Phantasie etwas erstellt. Selbst in den diimmsten
Romanen gibt es schon eine Logik und eine Rhetorik: Wer sie liest, wird besser
und zusammenhiéngender reden als der Ungebildete, der in seinem Leben noch

kein Buch geoffnet hat.

Eine zentrale Rolle beim Lektiireprozel3 attestiert Karamzin dem ,,Verstand®, die
, Verstandesbildung* evoziere die ,,Herzensbildung* und auch die ,,Phantasie”. Der sog.
, Verstand* ist somit ein Element, das grundlegend fiir die charakterliche Entwicklung ist.
So duBert er sich erleichtert, da das heimische Publikum liest: ,,Onaum cinoBoM, xoporo,
4yTO Hama myonuka u pomansl yntaeT. (Karamzin: S. 180) — Mit einem Wort, gut, dal
unser Publikum auch Romane liest.” Das Gefiihl soll erst iiber die Ratio aktiviert werden,

der Leser und die Leserin sollen demnach bewuflit lesen, eine Auffassung, die nicht

% Die Seitenzahlen zu den zitierten Texten und die Angaben zur Entstehung und Veroffentlichung derselben
beziehen sich auf: N.M. Karamzin, a.a.0O., (1964). Tom II, hier S. 176-180 und 527.
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unwichtig fiir die Themenfelder ist, die Karamzin fiir sein Publikum bereithélt. Damit
schlieBt ~ Karamzin an das  widerspriichliche = Grundkonzept empfindsamer
Padagogikdiskurse an, in denen jeweils postuliert wird, der ,,Verstand* miisse so geformt
werden, daB er das ,natirliche” Gefihl des Menschen und seine ,natiirlichen®
Veranlagungen zur Entfaltung bringen konne. Ist der Leser und die Leserin mit einem
entsprechenden Verstand ausgeriistet, dann kann auch das ,,Eigene* geschitzt werden.
Nach Karamzin dient die Literatur dazu, den Entwicklungsstand von Rufllands Kultur
im Vergleich mit der westeuropdischen, vor allem der deutschen, englischen und
franzosischen zu klédren: So fithrt Karamzin in Neskol’ko slov o russkoj kul’ture (Einige
Worte iiber die russische Kultur) von 1797, verodffentlicht im Spectateur du Nord?® diese

Moglichkeit vor.

Korga Iletp Benukuii copBajl 3aBeCy, CKPBIBABIIYIO OT HAIIUX B30POB KU3Hb
[IUBWJIM30BAaHHBIX HApOAOB EBpOmbl M yCleXu HMX HCKYCCTB, TOTJa PYCCKUU
YeJIOBEK, YHWKCHHBIN CO3HAHMEM CBOEW OTCTaJOCTH, HO YYBCTBYIOLIWW, YTO OH
CrocoOeH 00YyYHMThCS, 3aXOTeN TOJpakaTh WHOCTPAHIIAM BO BCeM — B oOpase
KHU3HU U B TUIaThe, B O0BIYASX U UCKYCCTBAX; OH Mepeelial CBOH S3bIK Ha MaHEP U
mogoOue HEMENKOro u (PaHIy3CKOro, M TO33US U CIOBECHOCTh HAaIlu
MPEBPATHIINCH B OT3BYK U OTPAKCHHUE UY>KE3EMHBIX IMOI3HUIA U CIOBECHOCTH.

C Tex mop MBI C YCHEXOM HCIPOOOBAM CHIIBI CBOM IMOYTH BO BCEX KaHpPaX
mutepaTypel. ECTh y Hac smuyeckue Mo3Mbl, oOnajgaroniue Kpacotamu ['omepa,
Buprunmmsi, Tacca; ectb y Hac TpareaMu, HCTOPralollde CJIe3bl, KOMEIWH,
BBI3BIBAIOIINE CMEX; POMAaHbBI, KOTOPHIC MOPOI0 MOKHO MPOYECTh O€3 3EBOTHI,
OCTPOYMHBIE CKAa3KH, HAallUCaHHBIE C BBIAYMKOH, U. T. A., U. T. A. (Karamzin: S.

147)

Als Peter der GroBle den Vorhang herunterril, der das Leben der zivilisierten
Volker Europas und ihre Erfolge und Kiinste vor unseren Blicken verbarg, da
wollte der russische Mensch, erniedrigt durch das BewuBtsein seiner
Zuriickgebliebenheit, aber fiihlend, dall er fahig zum Lernen ist, die Auslidnder in
allem nachahmen — im Lebensstil und in der Kleidung, in den Gebrduchen und in
den Kiinsten; er arbeitete seine Sprache nach der Manier und &hnlich der
deutschen und franzdsischen um, und unsere Poesie und Literatur verwandelten

sich zum Widerhall und zur Spiegelung der fremden Poesien und Literaturen.

%7 Ebda, S. 145-156 und S. 532.
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Seit jener Zeit erprobten wir mit Erfolg unsere Krifte in fast allen Genres der
Literatur. Wir haben epische Poeme, die iiber die Schonheit eines Homers, Virgils
und Tassos verfiigen; wir haben Tragoddien, die Trianen, Komdodien, die Lachen
hervorrufen; Romane, die man ohne ein Géhnen lesen kann, scharfsinnige

Mirchen, geschrieben mit Phantasie, u.s.w., u.s.f.

Karamzin thematisiert, wie sich innerhalb eines Jahrhunderts die russische Kultur in jeder
Hinsicht unter dem Einflufl der westeuropdischen Kultur und Literatur verdndert habe. Er
betont hierbei den inszenierten Charakter, den die anderen Sitten, Moden und die andere
Sprache triigen (hier spielt er auf die auch von ihm angetriebenen Sprachreformen an). Um
den Prozel} der Inszenierung und die Unterschiede zwischen den Kulturen deutlicher zu
machen, bedient sich Karamzin der Metapher des Theaters, in dem Peter der Gro3e durch
das Herunterreilen des Vorhangs die Unterschiede zwischen dem passiven, zusehenden
Osten und dem aktiven Westen gezeigt habe.

Die Literatur scheint ein besonderes Vergleichsmoment mit Westeuropa darzustellen.
Die Russen fiihlten sich nicht nur wegen einer anderen Lebensart, sondern auch wegen
threr ,,riickstdndigen® Literatur erniedrigt. Da3 man dem Westen angeblich im literarischen
Bereich hinterherhinke, scheint besonders zu schmerzen. Nicht umsonst geht Karamzin am
Ende des Zitats wieder auf dieses Moment zuriick: Hier zeigt er auf, dal RuB3land nun den
Anschlufl an die zivilisierten Lénder erreicht habe. Als Vergleichsmoment dient ihm
hierbei nicht etwa eine eventuelle politische oder gesellschaftliche Modernisierung,
sondern die Verdnderung im literarischen Umfeld: Auch in RuBland werde nun
interessante Literatur auf vielen Ebenen geschrieben, viele Genres seien abgedeckt und die
,russischen* Texte konnten sich durchaus mit denen der antiken Meister in ihrer Schonheit
messen. In diesem Sinne hat Literatur die Aufgabe, ein Volk zu Ansehen im
internationalen Vergleich zu bringen. An seiner Literatur muf sich ein Volk messen lassen,
will es das Zertifikat ,,zivilisiert erhalten. In diesem Rahmen hat Literatur eine ,,nationale*
Aufgabe.

Nicht eindeutig geht aus dem Zitat und auch dem weiteren Kontext hervor, ob
Karamzin die Verdnderungen als Errungenschaften fiir die russische Kultur begriilit oder
ihnen kritisch bis ablehnend gegeniibersteht. Denn die westeuropéische Literatur und
Kultur féllt nicht in einen leeren Raum: das Vordringen der fremden Poesien und
Literaturen (qyxe3eMHbIX noe3uil u ciaosecHocTH) a6t offensichtlich die eigene Poesie und
Literatur nur zu einem Widerhall und einer Spiegelung der ausldndischen werden (u

033U U CJIOBCCHOCTH HAIIK MPEBPATUTIMCH B OT3BYK U OTPAXKCHUC YYKC3CMHBIX MMoe3ui
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u cinosecHoctu). Vielleicht wird hier ein Bedauern zum Ausdruck gebracht, dal das
,Eigene® seine Spezifik verliert. Jedoch betont er weiterhin, da3 nun auch russische
Literatur sich an Schonheit mit den Klassikern messen lassen konne (Ecth y Hac
SIUYECKHE TO0AMBI, obnanaromue Kpacotamu [omepa, Buprumms, Tacca; ectb y Hac
Tpareiuu, UCTOpraroulide cjie3bl, KOMeIuU, BbI3bIBatolue cmex;). Dieser Widerhall der
westeuropdischen Kultur bringe demnach auch ,hohe Kunst®, die als die ,eigene*
betrachtet wird, hervor. Karamzin konstatiert einen Gegensatz und einen
Annédherungsprozess zwischen West und Ost, in dem Literatur eine zentrale und nationale
Rolle spielt.

Wenn die Literatur allgemein in diesem nationalen Kontext situiert wird, so hat dies
konsequenterweise auch Auswirkungen auf die Rolle, die Aufgaben und die spezielle
Stellung des Autors, vor allem aber auch auf die Wahl seines Genres und seiner Themen.
Diesem Fragenkomplex widmet sich Karamzin explizit und intensiv in seinem Text Cto

nuzno avtoru von 1793.

I'oBOpAT, 4TO aBTOPY HYXKHBI TaJaHTbl U 3HAHMSA: OCTPBIM, IPOHMULATEIIBHBIN
pa3yM, kHuBoe BooOpaxeHne W mpoy. CrpaBeyInBO: HO CEro HE JOBOJIBHO. EMy
Hago00HO WMETh M J00pOoe, HEXKHOE CepAle, €CIu OH XOYeT OBITh APYroM M
mobumiiem aymu Hamied. (...) Tel xodemb OBITH aBTOPOM: YHUTal HCTOPHIO
HECUaCTUH pOja YeIOBEYECKOTO0 — M €CNIM CepAlle TBOe He 00O0JBETCS KPOBHIO,
OCTaBb NIEPO, WM OHO M300pa3UT HaM XJIAJHYI0 MPavyHOCTh Aymu TBoel. Ho ecin
BCEMY TOPECTHOMY, BCEMY YTHETEHHOMY, BCEMY CIIE3SIEMY OTKDBIT IIYyTh BO
YyBCTBUTEJIBHYIO TPY/b TBOIO; €CIU AYIIA TBOS MOXET BO3BBICHUTHCA 10 CTPACTH K
n00py, MOXKET MHUTaTh B ceOe CBATOE, HHUKAKUMHU cdepamMH HE OTpaHUYCHHOE

JKeJaaHue BceoOuiero omaara: (...). (Karamzin: S. 120f.)

Man sagt, dal ein Autor iiber Talent und Wissen verfiigen sollte: ein scharfer,
durchdringender Verstand, eine lebendige Phantasie und so weiter. Zu recht, aber:
das ist nicht ausreichend. Er braucht auch ein gutes und zértliches Herz, will er
Freund und Liebhaber unserer Seele sein. (...) Du willst Autor sein: Lies die
Geschichte des Ungliicks des menschlichen Geschlechts — und wenn dein Herz
nicht vor Blut tiberstromt, halte mit der Feder inne — sonst stellt sie uns die kalte
Dunkelheit deiner Seele dar. Aber wenn fiir alles Traurige, alles Unterdriickte,
alles Tridnentreibende der Weg zu deinem empfindsamen Herzen geoffnet ist;

wenn deine Seele sich zur Leidenschaft zum Guten emporschwingen kann, in sich
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den heiligen, durch nichts beschrinkten Wunsch nach dem Allgemeinwohl nihren

kann: (...).

Neben dem allgegenwirtigen Verstand ist es also das gute, zértliche — sprich empfindsame
— Herz eines Autors, das den Weg zu den Herzen des Lesepublikums finden muf3. Ein
Autor sollte nach Karamzin auch nicht nur iiber Talent und Bildung verfiigen, er sollte vor
allen Dingen in der Geschichte der Menschheit bewandert sein und lernen, dariiber zu
schreiben. Voraussetzung fiir die Fihigkeit tiber die jeweiligen schrecklichen und traurigen
Ereignisse zu schreiben mufl die Eigenschaft sein, diese Tragik wirklich selbst zu
empfinden. Der Autor hat dem Publikumsbediirfnis zu dienen und dessen Interesse zu
befriedigen. Mit diesem Hinweis auf die gesellschaftliche Aufgabe eines Autors macht
Karamzin darauf aufmerksam, da der Autor fiir das Allgemeinwohl eine wichtige
Funktion ausiibt. Er weist ihm einen expliziten Platz im Gesamtgefiige einer Gemeinschaft
zu und legt so dar, in welchen Diskursen er sich bewegt. Er macht damit zugleich die
politischen Dimensionen der empfindsamen Diskurse bewult, in denen nicht nur das Ideal
einer nach Allgemeinwohl strebenden Gemeinschaft hochgehalten sondern immer wieder
deutlich gemacht wird, daf3 ein jeder und eine jede hierzu ihren Beitrag leisten solle und
konne, d.h. natiirlich auch der Schriftsteller und der Intellektuelle, denn Literatur muf3 zur

Vaterlandsliebe erziehen, sie sollte iiber die ,,eigene* Vergangenheit informieren.

5.1.1. Themen der ,,russischen‘‘ Kunst

In engem Zusammenhang damit steht die Frage, in welcher Weise diese Aufgabe gerade
von einem Schriftsteller besonders gut zu erfiillen sei, das heit, welche Themen hier der
intendierten Wirkung besonders gut dienen konnten. Diesen Themenkomplex beriihrt
Karamzin vor allem in O slucajach i charakterach v rossijskoj istorii, kotorye mogut byt’

268
3.

predmetom chudoZestv von 179 Hier geht er zwar ausfiihrlich auf die Bildende Kunst

ein, aber, wie erwihnt, richtet er sich auch an Dichter und Schriftsteller.

Mpbicnp 3aaBaTh XYJ0KHUKAM MPEAMETHI U3 OT€YECTBEHHOW MCTOPUM JTOCTOMHA
HaIllero MaTPUOTHU3MA M €CTh JIYYIIHH CIOCOO0 OXXMBUTH [IJI1 HAC €€ BEIIMKHE
XapakTepbl M Clydyad, OCOOJMBO IOKAa MbI €Ileé HE HMMEEM KpPaCHOPEUHMBBIX

HUCTOPUKOB, KOTOPBIC MOTJIN OBI INOAHATH U3 rp06a S3HAMCHUTLIX NPCAKOB HAIIUX U

28 Karamzin, a.a.0., (1964 ). Tom 1, S. 188, 198 und S. 531.
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SBUTHh TEHU WX B JIy4€3apHOM BEHIIC CIIaBhl. TallaHTy pyCCKOMY BCETO ONIKe H
mo0e3Hee MPOCIISBIATE PYCCKOE B TO CUACTIIMBOE BpPEeMsl, KOT/Ia MOHAPX U CaMoe
MPOBUJICHUE 30BYT HAC K HCTUHHOMY HApPOJHOMY BelIMuHi0. JIOHKHO MPUYYUTH
POCCHSIH K YBa)KEHUIO COOCTBEHHOIO; JTOJIKHO IOKa3aTh, YTO OHO MOXET OBITh
MpPEeIMETOM BIOXHOBEHHHI apTUCTAa W CHIBHBIX JEHCTBHI MCKYCCTBA HA CEpAIIC.
He TOnmpKO MCTOPHK W TOAT, HO W KMBOIKCEI[ M BasATENb OBIBAIOT OpraHaMu
natpuotusMa. Eciu uctopudeckuii xapakrep U300pa)keH pa3uTeNbHO HA TIOJOTHE
WM MpaMope, TO OH JIeJIaeTcs sl HaC M B CaMbIX JIETOMUCAX 3aHUMaTelbHee: Mbl
TOOOMBITCTBYEM Y3HATh UCTOYHHK, U3 KOTOPOTO XYI0KHHUK B3SUT CBOIO UJICIO, U C
0OJBIIMM BHUMAHUEM BXOJUM B OMHUCAHHE JEN YelIOBeKa, NMOMHsS, KaKoe KUBOE
BIIEYATJIEHUE TPOU3BEN B HAc ero oopas. S He Bepro TOM JIOOBM K OTEYECTBY,
KOTOpasi Mpe3upaeT ero JETOMHUCH WM He 3aHUMAeTCsl UMH: HaJ00HO 3HATh, YTO

JIIO6I/IH_IB; a 4yToOBI 3HATh HACTOAICC, NOJDKHO MMCTH CBCACHUC O HNPOLICAIICM.

(Karamzin: S. 188f.)

Der Gedanke, Kiinstlern aus der vaterldndischen Geschichte Themen zu geben, ist
unseres Patriotismus’ wiirdig und ist die beste Moglichkeit fiir uns, ihre groflen
Personlichkeiten und Ereignisse zu beleben, besonders, bis wir noch keine
redegewandten Historiker haben, die unsere beriihmten Vorfahren aus den Gréibern
herausheben und ihre Schatten mit dem leuchtenden Kranz des Ruhmes darbieten
konnten. Dem russischen Talent liegt es am nichsten und ist es am angenehmsten,
das Russische in jenen gliicklichen Zeiten ruhmreich werden zu lassen, in denen
der Monarch und die Vorsehung selbst uns zu einer wahren Volksgro3e rufen.
Man muf3 die Ruslédnder lehren, das eigene zu schitzen; man muf} zeigen, dal es
das Objekt des kiinstlerischen Augenblicks und der starken EinfluBnahme der
Kunst auf das Herz sein kann. Nicht nur der Historiker und der Dichter, sondern
auch der Maler und der Bildhauer sind Bestandteile des Patriotismus. Wenn der
historische Charakter klar auf der Leinwand oder im Marmor dargestellt ist, so
wird er fiir uns auch in den Chroniken selbst interessanter: Wir sind neugierig auf
die Quelle, aus welcher der Kiinstler seine Ideen geschopft hat, und mit groBer
Aufmerksamkeit kommen wir zur Beschreibung der Taten eines Menschen und
wir erinnern uns dabei, welch hohen lebendigen Eindruck sein Bild auf uns
gemacht hat. Ich glaube nicht an jene Liebe zum Vaterland, die ihre Chroniken

verachtet und sich mit ithnen nicht beschiftigt: es ist wichtig zu wissen, da3 man
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liebt, und um die Gegenwart zu kennen, mufl man Wissen iiber die Vergangenheit

haben.

Karamzin weist hier also den kiinstlerischen Medien wie der Bildhauerei und der Literatur
die Aufgabe zu, die Vergangenheit zum Leben zu erwecken. Er betont, wie wichtig es sei,
die nationale Vergangenheit in den kiinstlerischen Medien wie Literatur und Bildhauerei
auferstehen und leben zu lassen: Nicht irgendein Abschnitt der Menschheitsgeschichte
sollte der Autor oder Kiinstler kennen, sondern vor allem den ,,eigenen®. Angesichts des
bestehenden Defizits an wortgewandten Historikern sei es gerade die Aufgabe der Kiinste,
die grolen Momente der ,russischen* Geschichte zu beschreiben, vielmehr noch: die
russische Geschichte aktiv zu erschaffen. Der Russe lerne durch diesen ProzeB, das
,Eigene* zu schitzen und iiber die Vergangenheit positiver auf die Gegenwart zu blicken.
Es ist also eine spezifisch ,,russische* Geschichte, die aus der Perspektive des ausgehenden
18. Jahrhunderts geschaffen wird und dann zu weiterem Interesse an der nationalen
Geschichte anregen soll. Angestrebt ist eine Art von reziprokem Prozef3: Zum einen soll
dem Kiinstler ein reiches Quellenmaterial, aus dem er schopfen kann, zur Verfiigung
gestellt werden, zum anderen miisse der Kiinstler diese Vergangenheit aber auch erst
erschaffen.

Aufschluflireich ist nun die Auswahl jener Epochen und Ereignisse, die Karamzin
besonders der Bildenden Kunst zur Darstellung empfiehlt, dieser Katalog jedoch
vermutlich auch fiir die Literatur Geltung beanspruchen sollte. Beginnen sollte man mit der
Ankunft der Wardger auf slawischem Boden und dann zu Oleg, dem Bezwinger der
Griechen und seiner Frau Ol'ga iibergehen. Auf Karamzins Wunschzettel stehen auflerdem
Svjatoslav, Vladimir, Jaroslav und andere. Zu jedem der Personen schligt er eine
bestimmte Situation vor, in der sie gemalt werden konnte: Als Beispiel kann die

Darstellung Olegs gelten:

Omner, mobenuTens TPEKOB, TEPOMYECKHM  XapaKTEpOM CBOUM  MOXKET
BOCIIJIAMEHUTh BOOOpa)keHHE XyJOXKHHKA. 51 XxoTen Obl BUJETH €r0 B Ty MUHYTY,
KaKk OH NpHUOMBAeT IIUT CBOM K LIAPETrpaJCKUM BOPOTaM, B IJa3ax I'PEUECKUX
BEIBMOXX M XpaOpbIX €ro TOBApHILEH, KOTOpbIE CMOTPAT Ha CEH INUT Kak Ha
BEpHYIO IIe7b OyIyIIMX CBOMX MOABHroB. B 3Ty muHyTy Oner mMor crnpocuTh :

,.KT0 Oosee u cnaBHee mens B cBere? (Karamzin: S. 190)
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Oleg, der Sieger iiber die Griechen, kann mit seinem heldenhaften Charakter die
Vorstellungskraft des Kiinstlers entziinden. Ich mochte ihn in jener Minute sehen,
als er sein Schild an die Tore der Kaiserstadt schldgt, vor den Augen der
griechischen Wiirdentriger und seiner kithnen Genossen, die auf diesen Schild
schauen wie auf das wahre Ziel ihrer zukiinftigen Siege. In dieser Minute konnte

Oleg fragen: ,,Wer ist groBBer und ruhmreicher als ich auf der Welt?

Uber die Figur des historischen Oleg ist bekannt, daB er als Einiger der nord- und
siidrussischen Gebiete eine wichtige Position innerhalb der russischen Geschichte
einnimmt. Er verlegte seinen Herrschaftssitz von Nowgorod nach Kiew, also in den Siiden
des Reiches.”® Dies geschah vor allem deshalb, weil Oleg die Eroberung Konstantinopels,
der Kaiserstadt, slawisch Cargrad, plante. Konstantinopel war ein geschiftiger
Handelsplatz und besal3 eine starke Kriegsmacht, symbolisierte also Reichtum und Stédrke
und war dadurch doppelt attraktiv fiir die Wardger. Im Jahre 907 standen diese daher mit
einer gro3en Kriegsmacht vor den Toren Konstantinopels und erzwangen in einem Vertrag
911 von den Griechen die Zahlung eines Tributs, der ihnen den Frieden zusicherte. Dieser
Vertrag erdffnete den Wariigern umfangreiche Handelsvorteile und es ist zu vermuten, daf3
dies als Beginn eines regen Austauschs zwischen dem Kiewer Reich und Konstantinopel in
jenem Jahrhundert zu sehen ist.

Es ist bemerkenswert, dal Karamzin gerade das Motiv der russldndischen
Uberlegenheit iiber das alte Konstantinopel wihlt, die alte Kaiserstadt — nach Rom das
wichtigste religiose Zentrum des Christentums und Symbol fiir Starke und Reichtum — ist
unter russischem Einflufl und Herrschaft. Das junge Kiewer Reich hat sich hier schon als
fahig erwiesen, eine alte Macht zu besiegen und sich ihr gegeniiber zu etablieren. Oleg soll
demnach wihrend des groften Triumphes der jungen Slaven in ein Bild gebannt werden.
Er steht vor den Toren der Kaiserstadt und symbolisiert mit der Beriihrung seines
Schwertes die slawische Ubermacht iiber die Griechen. Uber die minnliche Figur wird die
Kraft und Uberlegenheit der Kiewer Rus, des im Entstehen begriffenen russischen Reichs,
reprasentiert. Oleg verkorpert Macht und einen strahlenden Anfang, er ist ein nationaler
Held, wie vor allem die Lexeme monBuros, reporndeckuM xapakrepom und mobemuTelns

anzeigen, zu Karamzins Zeit wichtige Marker, wenn es um die Charakterisierung von

% Die Ausfiihrungen zu Oleg beziehen sich auf: Giinther Stékl: Russische Geschichte. Von den Anfingen
bis zur Gegenwart. 6., erweiterte Auflage. Stuttgart 1997, S. 42-45.
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- . . . . 270
Personlichkeiten ging, die von nationalem Interesse waren.

Die Figur des Oleg ist ein
Beispiel, wie iiber einen Sikularisierungsprozef3 russische Heilige zu zentralen Figuren der
politischen Ebene der russischen Vergangenheit werden. Wie auch in Westeuropa, so
richtet sich in RuBland der Blick bei der Suche nach der ,,eigenen* Vergangenheit in das
Mittelalter, der vormongolischen Kiewer Rus. Karamzin will hiermit eine Vorgeschichte
RuBlands ins BewuBtsein rufen, die der der westeuropdischen Staaten ebenbiirtig sein soll.
In diesen Prozessen, in denen es verstiarkt um die Konstruktion einer eigenen ,,russischen*
Geschichte und genuin ,,russischen* Vergangenheit geht, werden hiufig Figuren aus dem
sakralen Bereich, die zu ihren Lebzeiten eine gewisse Rolle auf politischer und
gesellschaftlicher Ebene spielten, in einen sidkularen Bereich transformiert. Benjamin
Schenk zeigt dies eindriicklich an der Figur des Aleksandr Nevskij auf. Der sidkularen
Helden hochstes Ziel ist nicht ein christusdhnliches Leben, sondern die Hingabe fiir das
Vaterland, sie sind nicht Mairtyrer fiir den Glauben, sondern fiir den Ruhm (cnaBa) des
Vaterlandes.?”! ,Der podvig des Helden erhoht nicht seine Heiligkeit, sondern seinen
Ruhm.**"*

Fiir die Darstellung der heldenhaften Ol'ga, Tochter von Oleg, die einzige Frau, die
Karamzin iibrigens in seiner Skizze erwihnt, 143t Karamzin den Kiinstler zwischen zehn

verschiedenen Momenten wihlen:

Oubra ecTb repouHs HAlIMX JPEBHUX JIETOMMUCEH, KOTOPBIE PacCKa3bIBAIOT Uyeca
00 ee XUTPOCTU. XYIOXKHHKY JOJDKHO BOCIHOJB30BATbCS CHUM 3HAMEHHUTHIM
MCTOPUYECKUM XapaKTEPOM: €My OCTAaeTCs BHIOPATH JTI000€ U3 JECATH BO3MOMXKHBIX
MpeACTaBICHUI. 3aX04ueT U OH n300pa3uth OJbpry B Ty MUHYTY, KaK OHA, TbLIas
MECTHIO B cepJle 3a yOueHHue Cynpyra U CKpblBas THEB CBOM IO/ BHJOM JIACKH,
IpUHUMAeT y ce0s B TepeMe IOCIOB JAPEBISIHCKUX; WJIM KOTJa Ha MOTHWIIE
HropeBoii oTmpasisieT TpU3HY (YTO MOJAET XYAOXKHHUKY Cilydaill IpencTaBUTh
IpeBHHE OOpsibl S3bIYECTBA); WM KOTJAa OHAa Cpedu TOPKECTBEHHOIO
BEJIMKOJIENUsl rpedeckol penuruu kpectutcs B llaperpame. Ho g 3Har, 4rto
XYAO)KHUKH HE JIIOOST CTapbIX *KEHCKHUX JuIl: a Onbra B 3T0 Bpems Oblia yxke
Hemozoaa. Mtak, oHu MoryT n300pa3uth ee croBop: Hanpumep: OJer moaBoAUT ee
K MosiofoMy Mropro, KOTOpbId C BOCXMILIEHHEM PaJOCTHOTO CepAla CMOTPUT Ha

KpacaBully, HEBHUHHYIO, CTBIIJINBYIO, BOCIUTaHHYI0O B TMPOCTOTE JPEBHHUX

*Vgl. hierzu: Frithjof Benjamin Schenk: Aleksandr Nevskij. Heiliger — Fiirst — Nationalheld. Eine
Erinnerungsfigur im russischen kulturellen Gedéchtnis (1263-2000). Kéln 2004, S. 175f.

*’! Ebda, S. 175.

* Ebda, S. 175.
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CJIaBSIHCKMX HPaBOB. 3a HEIO CTOUT MaTh €€, O KOTOpPOW HET XOTsA HH CJIOBA B
JETOMHUCSAX, HO KOTOpas MPUCYTCTBHEM M OIaropofHBIM BHJIOM CBOHMM JOJKHA
JaTh HaM XOPOIIYIO0 UJIEI0 O HpaBCTBEHHOM 00Opa3zoBaHUU Oibru: MO0 BO BCAKOM
BEKE M COCTOSIHUM OJHA HEKHAas POJUTENbHUILIA MOXKET HaWIy4lllUM o0pazoMm

BocnuTaTh 104b. (Karamzin: S. 191)

Ol’ga ist die Heldin unserer alten Chroniken, die Wunder iiber ihre Schlauheit
berichten. Der Kiinstler soll sich dieser beriihmten historischen Personlichkeit
annehmen: Thm bleibt es iiberlassen, aus zehn mdoglichen Vorstellungen beliebig
auszuwihlen. Mochte er Ol’ga in der Minute festhalten, als sie, vor Rache iiber
den Mord am Ehemann im Herzen gliihend und ihren Zorn unter dem Schein der
Zirtlichkeit verbergend, die Boten der Drevljanen bei sich im Terem empfingt;
oder dann, als sie am Grabe Igor’s die Totenfeier abhilt (was dem Kiinstler die
Gelegenheit geben wiirde, die alten heidnischen Gebrduche darzustellen), oder als
sie sich inmitten der feierlichen GroBartigkeit der griechischen Religion in der
Kaiserstadt taufen 1d6t. Aber ich weil}, da3 Kiinstler alte Frauengesichter nicht
mogen: und Ol’ga war zu diesem Zeitpunkt schon nicht mehr jung. So kdnnten sie
also ihre Heirat darstellen. Zum Beispiel: Oleg fiihrt sie zu dem jungen Igor’, der
mit der Entziickung des freudigen Herzens auf die Schone blickt, die Unschuldige,
Schambhafte, erzogen in der Schlichtheit der alten slawischen Gemiiter. Hinter ihr
steht ihre Mutter, iiber die in den Chroniken zwar kein Wort steht, die aber durch
ihre Anwesenheit und durch ihren edlen Anblick uns eine gute Vorstellung iiber
die sittliche Erziehung OI’gas geben soll: denn in jedem Jahrhundert und in jeder
Situation kann allein eine zirtliche Gebirerin auf beste Art und Weise die Tochter

erziehen.

Von der historischen Ol’ga weill man, dal sie die Frau von Rjuriks Sohn Igor’ war, der
nach Oleg die Herrschaft iiber das Kiewer Reich einnahm. Sie stellte nach dem
sagenhaften Ende ihres Mannes — vermutlich wurde er durch den Stamm der Drewljanen
umgebracht, ein Wardgerstamm, mit dem es teilweise Konflikte im Hinblick auf die
Teilung von Kriegsbeute gab — das Kiewer Reich wohl auf eine stabilere und neue
Grundlage. Sie regierte von 945-962 fiir ihren minderjdhrigen Sohn Svjatoslav und war die
erste, die die Taufe als Slawin annahm.

Im Gegensatz zu den ménnlichen Helden, die Karamzin jeweils heroisch einmal auf die

Leinwand gebannt sehen mochte, ist Ol’ga in mehreren Vorstellungen Karamzins présent:
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als zornige Witwe, die Rache fiir den Tod ihres Mannes iiben will, als Trauernde, als
bekennende Christin in vorangeschrittenem Alter und zuletzt als blithende Schonheit in
jungen Jahren. In jedem dieser Momente reprisentiert sie ein spezifisches Frauenbild mit
seinen jeweils zentralen Werten: Als Braut vor dem Altar symbolisiert sie Tugend,
Schamhaftigkeit und ,slawische* Sitten, die ,natiirlich“ und nicht von der Kultur
tiberformt sind. Sie ist in dieser Darstellung dem empfindsamen Frauenbild, fiir welches
die angeblich ,natiirliche” Schamhaftigkeit einer Frau im Mittelpunkt steht, stark
nachempfunden. Auch als trauernde Frau am Grabe ist sie in diese Bildlichkeit
eingebunden, da sie die treue und liebende Ehefrau verkorpert, sie geht in ihrer
ergdnzenden Rolle zum Ehemann auf. Diese vollige Hingabe motiviert ihre
Rachegedanken, sie will, da3 ihrem Mann Gerechtigkeit widerféhrt. Uber die durch die
Liebe inspirierte Rache ist ihre Darstellung in eine andere, klassizistisch orientierte
Metaphorik und Diskursivitit eingebunden: Sie wird als Récherin ihres Mannes zu einer
Ausnahmeerscheinung, einer Virago, einer Frau, die in besonderen Situationen zu
auBergewohnlichen Taten fihig ist.>”> Ol'gas Darstellung bewegt sich somit auf einer
Ebene, die sowohl die familidre als auch politische Dimension ihres Wirkens aufzeigt, die
in der Hingabe an ihren Mann begriindet ist. Des weiteren wird ihre Figur in einen
religiosen Kontext eingebunden. Als heidnische Slawin, die in ,,slawischen* Traditionen
erzogen wurde, nimmt sie schlieflich das Christentum an. Damit verbinden sich in ihrer
Person die slawische Herkunft und der orthodoxe Glauben. Insgesamt ist sie eine Figur, die
sich durch die uneingeschrinkte Liebe und Opferbereitschaft zu beziehungsweise fiir
ihrem/(n) lebenden und toten Gatten auszeichnet, somit keine eigenen Interessen auf
politischer und familidrer Ebene verfolgt und daher iiber mehrere Motive der Darstellung
hohe moralische Werte représentiert.

In keine andere ménnliche Figur seiner Skizze legt Karamzin ein solches Meer von
Eigenschaften. Die ménnlichen Figuren sind im Vergleich mit Ol’ga eindimensional und
verkorpern lediglich einige wenige Charakterziige, die sich aber miteinander in Einklang
bringen lassen wie Mut, Stirke, Tapferkeit und aus klassizistisch orientierten Diskursen
gespeist werden. Dies ist bei Ol’gas Beschreibung nicht der Fall: Die Bildervielfalt, die
sich in ihrer Figur wiederfindet, verweist auf das Nebeneinander von klassizistischen und

sentimentalistischen Diskursen, was beispielhaft auf die — ménnliche — Strategie verweist,

7 Vgl. zu dem Punkt der Virago ausfiihrlich Kapitel Drei Bilder von Marfa Boreckaja, Statthalterin von
Nowgorod.
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weibliche Figuren mit Werten geradezu zu iiberfrachten und sie zum Symbol und zum
reprisentativen Zeichen der Vielfalt einer Kultur werden zu lassen.”’*

Dieses Phidnomen 143t sich in einer der spidten Erzdhlungen Karamzins auf
kiinstlerischer Ebene gut nachvollziehen. In Marfa-posadnica, ili Pokorenie Novagoroda
von 1803 lassen sich die gleichen Entwicklungen aufzeigen: Es geht hier um die
Darstellung einer besonderen Frau, die in einer Krisenzeit fiir ihre Stadt im Namen ihres
Mannes kdampft und so von der tugendsamen und schiichternen Ehefrau und Mutter zur
Heroine ihrer Stadt wird. Dabei wird Marfa zum Sinnbild fiir die Ambivalenzen in den
Diskussionen iiber das alte und neu zu schaffende Ruf3land.

Die Erlduterungen Karamzins zu Ol’ga zeigen deutlich, dal es ihm nicht um die
realistische Darstellung historischer Ereignisse geht, sondern vielmehr um die bildnerische
Umsetzung eigener Vorstellungen. Offensichtlich sind dabei die erklidrten Intentionen,
niamlich das Interesse an der ,,russischen* Geschichte zu wecken. Dies wird insbesondere
bei der Hochzeit von Ol’ga und Igor’ deutlich. Karamzin fiihrt hier eine erklidrtermallen
fiktive Figur ein, die Mutter Ol’gas, die in den Chroniken nicht belegt ist. Dennoch ist sie
fir Karamzin eine wichtige, in das Bild miteinzubeziehende Frau, weil sie — nach
Karamzins Vorstellung — als Symbol fiir die positive Erziehung ihrer Tochter dienen kann.
Allein schon der ,edle Anblick®, den sie in ihrer Art bieten soll, ist Garant fiir die
Tugendhaftigkeit und Schamhaftigkeit ihrer Tochter und zugleich vorbildgebend, und zwar
in doppelter Weise: Zum einen wird mit der Figur der Mutter die Botschaft transportiert,
dal auch das vorchristliche und von westlichen Stromungen uniiberformte RuBlland von
starken moralischen Werten geprigt war, die in der Gegenwart hochgehalten werden,
RuBland also von ,Natur® aus sittlich gepridgt ist und damit der Tugenddiskurs aus
Westeuropa hier iiberfliissig ist. Zum anderen spiegeln sich in diesem Bild der guten, die
Tochter zum Wohl der Allgemeinheit erziehenden Mutter natiirlich auch jene
Miitterlichkeitsideale, wie sie nicht zuletzt von Rousseau konzipiert worden sind. Uber
eine solche ideale und empfindsame Mutterzeichnung wird die Figur der Ol’ga als
ebenfalls ideale Frau noch betont.

Wie auch Oleg ist die Fiirstin Ol’ga vom Nationalisierungsprozell der russischen
Heiligen im 18. Jahrhundert betroffen: Traditionell wurde Ol’ga zum ausgehenden 18.

Jahrhundert als Nationalheilige verehrt, gemeinsam mit einer Gruppe anderer sakraler

7 Silvia Bovenschen, Inge Stephan und Sigrid Weigel haben herausgearbeitet, in welcher Beziehung die
widerspriichlichen Weiblichkeitsimagines mit ménnlichen Phantasien stehen. Bovenschen, a.a.O. und
Stephan, Weigel, a.a.0.
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Figuren wie dem heiligen Vladimir und den Briidern Boris und Gleb.”” In Karamzins
Darstellung schwingt der religiose Aspekt zwar noch immer mit, wie aus dem Motiv ihrer
Taufe zu erkennen ist. Die sdkulare und zunehmend nationale Komponente wird aber fiir
die bildliche Umsetzung immer entscheidender, was zum Beispiel die Transformation der
Figur von Ol’ga zu einer richenden Frau belegt. Es ist offensichtlich, da} sich damit ein
entscheidender politischer Wandel um 1800 ankiindigt. Die Erinnerung an die
Vergangenheit wird aus einem religdsen in einen national gefirbten Rahmen eingebettet,
wie die Figurenzeichnungen belegen, ein Vorgang, der nach Schenk schon im
18. Jahrhundert einsetzt.*”® Aus einer Sakralgemeinschaft, die sich dem Andenken ihrer
Heiligen widmet, wird verstdrkt eine Gesellschaft, die ihre eigenen politischen Ziele
verfolgt und damit national agiert.

Mit derart transformierten Darstellungen von Ol’ga und ihren minnlichen Pendants in

der Kunst soll sich nun ganz Rufland identifizieren:

MOosKeT JIn HICKYCCTBO M MpaMop HaWTH Jijis ceds myurnee ynorpednenue? [1ycts B
Pa3HBIX MCCTax Poccun CBUICTCIILCTBYIOT OHU O BCJIMYNU APCBHUX CHIHOB ee! He
B OJHUX CTOJHLAX 3aKJIHOYCH HNATPHUOTHU3M; HC OAHH CTOJHUIBI HOJIKHBI 6BITB
cheporo 0JIaroCIIOBEHHBIX ICHCTBUN XymoXkecTBa. Bo Bcex OOMMPHBIX CTpaHax
poccHUiCKMX HaToOHO NUTaTh JIOOOBb K OTEYECTBY M UYBCTBO HApOJHOE.

(Karamzin: S. 197)

Konnten die Kunst und der Marmor fiir sich einen besseren Gebrauch finden?
Sollen sie doch an verschiedenen Orten RuBlands von der GroBe seiner alten
Sohne Zeugnis ablegen! Nicht nur auf die Hauptstidte ist der Patriotismus
beschrinkt; nicht nur die Hauptstidte sollen die Sphédre der segensreichen
Tatigkeit der Kunst sein. In allen russlandischen Weiten mufl man die Liebe zum

Vaterland und das Volksgefiihl nidhren.

Karamzin nimmt zum einen die distributiven Moglichkeiten der Kunst in Anspruch und
riickt sie damit in die Nihe eines Propagandamittels: Die Kunst ist ein vorziigliches
Medium, iiber welches Themen von nationaler Relevanz publiziert werden kdnnen. Kunst
dient ,,segensreich* dazu, der Bevolkerung auch in den entlegensten Winkeln Ruf3lands die

,eigene* Geschichte nahezubringen. Zum anderen erhilt Kunst durch die Attribuierung mit

5 Schenk, a.a.0., S. 146.
Y8 Ebda, S. 165.
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,segensreich® auch einen religiosen Charakter, die Aufgabe der Kunst wird so aus
metaphysischer Sicht betrachtet.

Diesem ,,segensreichen® Wirken sollen sich nach Karamzin alle aussetzen, die sich in
den Weiten des russldndischen Landes befinden. Da bereits zu Karamzins Zeit Ruf3land ein
Vielvolkerreich ist, stellt sich die Frage, ob sich hinter dieser Idee auch
kulturimperialistische oder iiberhaupt imperialistische Vorstellungen verbergen. Soweit
sich aus seinen historiographischen Schriften rekonstruieren 148t, ignoriert er die Existenz
der verschiedenen Sprachen und Kulturen des Imperiums, das russlandische Imperium ist

fiir ihn gleichbedeutend mit dem des (groB-)russischen Volkes.””’

Eine Differenzierung,
wie sie Aleksandr Puskin in seinem Text A namamuuk cebe 6o306ue nepykomeoptuwiii (Ein
Denkmal, nicht von Hand erschaffen, habe ich mir errichtet) von 1836 vornimmt, wo
Puskin neben den Slaven auch von den Tungusen und Finnen als Mitgliedern des

278 Auch unterscheidet er

russischen Imperiums spricht, ist bei Karamzin nicht vorhanden.
nicht zwischen den Begriffen oreuectBo (Vaterland), rocymapctBo (Staat) und Hapon
(Volk). Die Unterschiede treten erst im Verlauf der Romantik, ungefihr zwanzig Jahre
spater, deutlicher zutage, und Karamzin steht somit, wie Schenk zeigt, an der Schwelle von
einem etatistischen zu einem national ausgerichteten Denken.””” Er denkt in groBen

territorialen Dimensionen, in denen Russen die Weiten besiedeln:

MpbICTb, YTO B PYCCKOM OTHAJICHHOM OT CTOJHUIBI TOPOJE NIETH TpaxkIaH OymyT
COGHpﬁTBCH BOKpYI' MOHYMCHTA CJIaBbl, YUTATb HAAIIUCH W TOBOPUTHL O JcjIax
MIPEIKOB, paayeT Moe cepare. MHe KaKeTCs, YTO 51 BUXKY, Kak HapOJHAasi TOPAOCTh
u cinabomobue Bo3pactatoT B Poccun ¢ HOBeIMHU mokojieHusiMu! (Karamzin: S.

1971.)

Der Gedanke, daf in einer russischen, von der Hauptstadt weit entfernten Stadt die
Kinder der Biirger sich um ein Ruhmesdenkmal versammeln werden, die

Inschriften lesen und iiber die Taten der Ahnen reden werden, erfreut mein Herz.

7 Vgl. hierzu: Andreas Kappeler: RuBland als Vielvolkerreich: Entstehung — Geschichte — Zerfall.
Miinchen, 2. Auflage 1993, S. 199 und Ders.: Bemerkungen zur Nationsbildung der Russen. In: Die Russen.
Thr NationalbewuBtsein in Geschichte und Gegenwart. Hrsg. von Dems. K6ln 1990, S. 19-35, hier S. 24.

® In der dritten Strophe des Gedichts von Pugkin spricht das lyrische Ich von: Ciyx 060 Mie mpoiizer mo
Bcell Pycu Benukoi, / I Ha30BET MEHS BCSAK CYITUH B Hel s3bIK, / VI TopbIi BHYK CIaBsiH, U (DMHH, ¥ HBIHE
kol / Tynryc, u apyr creneit kainMbIk. — Die Kunde von mir wird durch das ganze grofSe Rufland gehen, /
und nennen wird mich jedes darin lebende Volk, / sowohl der stolze Enkel der Slaven, als auch der Finne, der
jetzt noch wilde / Tunguse und der Freund der Steppen, der Kalmiick.

Im Text wird so eine Differenzierung zwischen den einzelnen Volkern mit ihren unterschiedlichen Sprachen
im russischen Imperium getroffen. Russ. Zitat aus: Aleksandr Sergeevi¢ Puskin: PSS v 16tt. Tom 3,1.
Izdatel’stvo Akademii Nauk SSSR. M./ L. 1948, S. 424.

P Schenk, a.2.0, S. 173.
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Mir scheint, dal ich sehe, wie der Volksstolz und die Ruhmesliebe in Ruflland mit

neuen Generationen erwachsen.

Karamzin wird nun beziiglich der Medien, die er fiir die Darstellung von Episoden aus der
,russischen* Vergangenheit im Auge hat, konkret: Es soll sich bei diesen um Denkmiler
handeln, die auf o6ffentlichen Pldtzen aufgestellt werden und die so immer im Blickfeld der
Menschen sind. Karamzins Helden erfiillen demnach vor allem einen Zweck: Sie miissen
mit der russischen Geschichte auf das Engste verbunden sein und in das BewuBtsein der
breiten Bevolkerung, vor allem der jungen Generation, einsickern. Karamzin blickt in die
Zukunft und erkennt, daBl die Gestalter derselben schon frith mit der ,russischen
Geschichte vertraut gemacht werden miissen. Mit Helden, wie sie Karamzin konzipiert und
von ihm zur kiinstlerischen Darstellung empfohlen werden, generiert sich die russische
Geschichte quasi selbst. Karamzin stellt sich mit seinen Modellen von Denkmaélern, die im
russischen Reich errichtet werden sollen, klar gegen das Skulpturenverbot der russischen
orthodoxen Kirche, auf das nicht zuletzt die relativ geringe Anzahl nationaler russischer

280 Damit stellt Karamzin sich

Denkmaler im 19. Jahrhundert zuriickgefiihrt werden kann.
in die westeuropdische Tradition und befordert diese in der heterogen strukturierten
russischen Kultur, um das ,,Eigene®, die ,,russische* Geschichte zu erzeugen.

Als kurze Zusammenfassung der bisherigen Analysen von Karamzins Publizistik mit
der Frage, inwiefern sich hier Diskurse zu nationaler Identitit und Genderdiskurse
auffinden lassen beziehungsweise diese dicht miteinander verbunden sind, konnen
folgende Ergebnisse festgehalten werden: Literatur, Bildende Kunst und ihre Schopfer
haben nach Karamzin in den zunehmenden Nationalisierungsprozessen die Aufgabe, das
,Herz* und den ,,Verstand*“ des Lesepublikums im Hinblick auf die ,.eigene* Geschichte
zu bilden, Leserschaft beziehungsweise Publikum also auf einer mentalen Ebene
anzusprechen und hierbei die Konstruktion einer ,russischen® Identitit zu befordern.
Entscheidend fiir die ,richtige* mentale Disposition sind die auszuwihlenden Themen aus
der Geschichte und die kiinstlerische Umsetzung der historischen Figuren. Diese sind
jeweils Trigerinnen und Trdger bestimmter Eigenschaften wie Tugendhaftigkeit,

Natiirlichkeit, Mut, Kraft und nicht zuletzt idealer Miitterlichkeit. Die in die Figuren

gelegte Bildlichkeit orientiert sich fast ausschlieBlich an den Diskursen der

*%0 Ebda. Ein weiterer Grund fiir die mit Westeuropa vergleichsweise geringe Anzahl von Denkmélern ist in
der gesellschaftlichen Struktur der russischen Bevolkerung zu suchen. Im Gegensatz zu Westeuropa gab es
kein breit gestreutes, gebildetes Biirgertum, welches wie in Westeuropa die Denkmalkultur beforderte. Die
,QGesellschaft” formierte sich als dritte Kraft neben Kirche und Staat und als Tridgerin des nationalen
Gedankens in RuBland zunéchst vorwiegend aus Kreisen des kritischen Adels.
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westeuropdischen Empfindsamkeit, die im Rahmen der Darstellung zu genuin ,,russischen
Bildern generiert werden, wodurch die von ihnen symbolisierten Eigenschaften ebenfalls
eine ,,russische® Konnotation annehmen.

Zu fragen ist nun, inwieweit Karamzin selbst im eigenen kiinstlerischen Schaffen seine
Ideen umsetzen konnte. D. h. treffen sich Diskurse aus seiner Publizistik mit denen seiner
fiktiven und historiographischen Texte und in welcher Form lassen sie sich wiederfinden
beziehungsweise wie wurden sie moglicherweise modifiziert? Im folgenden werden die
Erzdhlungen Natal’ja, bojarskaja do¢’ und Marfa-posadnica, ili Pokorenie Novagoroda
vor Karamzins selbstentworfener Folie der theoretischen Entwiirfe untersucht. Im
Mittelpunkt der Analyse wird die Frage stehen, welche Genderkonstruktionen in den
Texten aufzufinden sind und welche identitdtsstiftenden Funktionen sie im Hinblick auf
die nationale und patriotische Dimension der Texte haben konnten. Doch zuvor soll der
Blick auf eine Erzdhlung geworfen werden, die vordergriindig wenig mit den
aufgeworfenen Fragestellungen verbindet, die Erzdhlung Ostrov Borngol’m. Sie stellt —
wie auch die Erzdhlung Sierra Morena aus dem gleichen Jahr — die kiinstlerische
Auseinandersetzung Karamzins mit westeuropdischen Stromungen des Skeptizismus dar,
eine Phase, die iiberwiegend die Jahre 1792/94 umfalit. Durch die Vertreter des
Skeptizismus werden empfindsame Vorstellungen und Menschenbilder in Frage gestellt.281

Eine kritische Lektiire dieses Textes 14t Diskurse erkennen, die in Zweifel stellen, der
Mensch konne durch eine entsprechende, empfindsame Erziehung auf ein gliickliches
Leben vorbereitet werden. Diese Beobachtung 148t sich, wie zu zeigen sein wird, an den
Figurenzeichnungen besonders gut ablesen. Die sentimentalistischen
Personenzeichnungen, die v. a. die Ganzheitlichkeit und Harmonie der Figuren betonen,
so, wie es in den Reisebriefen abzulesen ist, treten zugunsten sehr fragmentarisch
gehaltener und zerrissener Charaktere in den Hintergrund, die in die vorromantische
Richtung verweisen.

Die anschlieBende Analyse der Erzdhlungen Natal’ja, bojarskaja do¢’ und Marfa-
posadnica, ili Pokorenie Novagoroda kann jedoch zeigen, in welchem neuen
Zusammenhang genau jene sentimentalistischen Entwiirfe von Mainnlichkeit und
Weiblichkeit wieder auftauchen und manifestiert werden, die in Ostrov Borngol'm
scheinbar aufgelost werden. Von Relevanz scheint diesbeziiglich der jeweilige

Landschafts- und Ereignisrahmen zu sein. Uber die Beobachtungen zu

#! Vgl. hierzu vor allem V.E. Vacuro: Literaturno-filosovskaja problematika povesti Karamzina ,,Ostrov
Borngolm®. In: DerZavin i Karamzin v literaturnom dviZenii XVIII-nacala XIX veka. Izdatel’stvo Akademii
Nauk SSSR. L. 1969, S. 190-209.
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Personenzeichnungen in Ostrov Borngol’m, Natal’ja, bojarskaja do¢’ und Marfa-
posadnica sollen Erkenntnisse liber etwaige Verdnderungen sentimentalistischer und/oder
klassizistischer Rollenmodelle gewonnen werden. Es wird die Frage gestellt, ob durch die
Hinwendung Karamzins zu ,,russischen* Themen aus der ,,eigenen‘ Vergangenheit, die vor
,.,heimischen* Landschaften spielen, eventuell wieder sentimentalistische
Personenzeichnungen aktiviert werden, wie sie zum Beispiel aus seinen Reisebriefen
bekannt sind und in Ostrov Borngol’m verworfen werden. Von Interesse ist hierbei, wie
gegebenenfalls durch den ,,russischen* Kontext in Abgrenzung zu den ,,fremden‘ Figuren
aus Ostrov Borngol’m, die das Ende der westeuropdischen Diskurse der Empfindsamkeit
reprasentieren, empfindsame zu explizit ,russischen* Figuren werden, wodurch die

westliche Herkunft und Diskurse, welche diese konstituieren, vergessen gemacht werden.

5.2. Gegen die ,,empfindsamen‘‘ HeldInnen: Karamzins
Erziahlung Ostrov Borngol’m

Zum Inhalt

Die Ereignisse werden aus der Retrospektive erzihlt, der Erzahlbeginn wird vom Erzéhler
auf den Herbst datiert. Ein Ich-Erzihler berichtet seinen Freunden nach einem Sommer die
Geschichte von seiner Reise nach Europa, die ihn nach England und dann auf einem Schiff
wieder iiber Ddnemark zuriick nach Ruf3land gefiihrt hat.

Auf seiner Riickreise hort er bei einem Landgang ein trauriges Lied, vorgetragen von
einem jungen, diisteren Mann. Er singt von seiner ungliicklichen Liebe zu einer Frau
namens Lila auf der Insel Bornholm. Dieses Lied und der Anblick des gespenstisch
wirkenden Mannes wecken das Interesse des Erzihlers. So will denn auch er die Insel
Bornholm und das sich auf ihr befindende Schlof} (trotz der gefidhrlichen Gewisser und
Klippen) besuchen. Der Zugang in das Schlofl wird ihm gewdhrt, ein schweigender Diener
fiihrt ihn zum SchloBherrn. Der, ein alter Mann, der nachhaltig von Kummer befallen zu
sein scheint, empfangt ihn freundlich. Die beiden unterhalten sich angeregt, danach wird
der Gast fiir die Nacht in sein Zimmer gefiihrt. Im Schlaf wird er von Alptraumen
heimgesucht, er kann keine Ruhe finden und geht im néchtlichen Garten spazieren.

Hier entdeckt er einen Gang, der seine Neugier weckt: Im dunklen, feuchten Gemauer
liegt auf einem Bett mit Stroh eine junge Frau, die ihn auffordert, sie keinesfalls nach ihrer
Vergangenheit zu befragen. Der Gastgeber spricht am nédchsten Morgen den Erzihler auf

seine néchtliche Erkundung an und erldutert dem Reisenden die schreckliche und traurige
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Geschichte der Frau. Der Erzihler gibt seine Informationen jedoch nicht an seine Freunde
weiter, da sie zu furchteinfl6ffend sei, um noch einmal wiederholt zu werden. Nachdem er
iber die Vergangenheit der Frau aufgeklirt ist, zieht er sich mit den Matrosen, die vor dem
Schlof} gewartet haben, wieder auf das Schiff zuriick und féahrt in tiefer Erschiitterung
weiter.

Der Erzihler thematisiert seine Begegnung mit zerstdrenden und schrecklichen Kriften,
die offensichtlich durch die Liebe, wie durch das Lied des jungen Mannes bei der Abfahrt
aus England angedeutet wird, ausgelost wurden. In Ostrov Borngol’'m werden keine
sentimentalistischen Idyllen aufgestellt, wie sie in den Reisebriefen Karamzins noch
idealtypisch zu finden sind und in denen die Menschen harmonisch und in Einklang mit
der Gemeinschaft und Natur zusammenleben, vielmehr wird die Skepsis gegeniiber diesen
Konzeptionen artikuliert.”®*

Die frithen Erzihlungen Karamzins wie Sierra Morena und Ostrov Borngol’'m, beide
aus dem Jahre 1793, lassen sich kaum mit Karamzins im selben Zeitraum formulierter
Auffassung iiber die Literatur beziehungsweise die Kunst und einen ,,guten Autor* in
Einklang bringen. Ganz im Gegenteil: Sie thematisieren geradezu kontrire Bereiche. Beide
Texte zentrieren statt Ereignissen aus der russischen Vergangenheit phantastische und
geheimnisvolle Handlungselemente, sind duflerst fragmentarisch gehalten und spielen in
exotischen beziehungsweise ossianischen Landschaften. Sie handeln von tragischen
Helden und Heldinnen, die aufgrund von Treuebriichen oder angedeuteten moralischen
Grenziiberschreitungen aus der Gemeinschaft ithrer Mitmenschen ausgeschlossen sind und
unter ihrem Handeln leiden. Aus den Personenzeichnungen spricht das in der Vorromantik
gesteigerte BewuBltsein, dal menschliches Handeln in vielerlei Hinsicht nicht nur dem
eigenen Willen, sondern vor allem auch dem Schicksal unterliegt, das plotzlich in das
menschliche Leben einbrechen kann.”®® Diese schicksalhaften Ereignisse verschlieBen sich
dabei dem Verstiandnis des Menschen, der sie beobachtet. Gingige Vorstellungen von der
Gemeinschaft gleichgesinnter, empfindsamer Menschen, die alle durch ein gemeinsamens,
planbares Gliicksstreben verbunden sind, werden somit in Frage gestellt.

Ausgelost wird diese tiefergehende Sinn- und Orientierungskrise u. a. durch die
Kriegswirren der franzosischen Revolution. Sie befordert eine gro3e Orientierungslosigkeit
in ihrer Zeit und ist ein wichtiger Hintergrund, der diese Erzdhlungen mitformt. Die

Entzauberung alter monarchistisch-absolutistischer Prinzipien durch die Ereignisse ab

2 yol. hierzu Neuhduser, a.a.0., (1975) S. 66.
3 Val. hierzu: Lewis, a.a.0., S. 77f. und Rudolph Neuhdiuser: Karamzins Spiritual Crisis of 1793 and 1794.
In: J.L. Black: Essays on Karamzin. The Hague; Paris 1975, S. 56-74.
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1789 und letztendlich auch die Entzauberung der Revolution durch den Terror der zweiten
Phase der Revolution selbst lassen die Zeitgenossen am Bild vom empfindsamen
Menschen zweifeln. So steht die Frage im Raum, ob es wirklich moglich ist, eine
Gemeinschaft aus lauter gleichgesinnten Minnern und Frauen zu bilden, die einander in
Liebe und Fiirsorglichkeit zugetan sind und ob sich die gesellschaftlichen Utopien von
Gleichheit und Briiderlichkeit verwirklichen lassen. Gitta Hammarberg zeigt bei ihren
Ausfiihrungen zu diesem Problem auf, welche philosophischen Konzeptionen die Krise
noch verstiarken. So erwédhnt sie Karamzins Auseinandersetzung mit dem zentralen
Vertreter des Skeptizismus, David Hume, und den Einflul der anarchistisch-moralischen
Ethik des Marquis de Sade auf Karamzin.*** Deren Bezweifeln beziehungsweise radikale
Ablehnung der Erkenntnismoglichkeit von Wahrheit und der Durchsetzungskraft des
Guten, ja der Frage, ob der Mensch an fiir sich gut sei, beférdere bei den russischen
Autoren ebenfalls die Skepsis gegeniiber den empfindsamen Idealen, die davon ausgingen,
man konne den Menschen zu einem wahren, guten und schonen Leben in der
Gemeinschaft bewegen.”®

Diese Zweifel Karamzins spiegeln sich am intensivsten in Ostrov Borngol’m. Es ist das
Verdienst von Vacuro und Neuhiuser, dal sie die skeptizistischen Implikationen und

literarischen Beziige des Textes deutlich gemacht haben.”

Vacuro, der in diesem
Zusammenhang gerade die Traditionen der englischen gothic novel herausstreicht,
verweist auf Autoren und Autorinnen wie Anne Radcliff, die mit ihren Motiven und
Landschaftsdarstellungen ab den 1790er Jahren inspirierend auf russische Schriftsteller
gewirkt hitten (so seien schaurige Landschaftsschilderungen und das Motiv der Frau, die
in einem unterirdischen Kerker gefangen gehalten wird, vor allem durch das Vorbild des
englischen Schauerromans in RuBland in Mode gekommen).”®” Weitere Arbeiten geben
lediglich kurze inhaltliche Erldauterungen. Meist wird relativ unkritisch eine dominante
Deutung des Textes gegeben: Es handle sich hierbei um die Geschichte eines Inzest, der
verbotenen Liebe zwischen Bruder und Schwester, obgleich dieses Motiv nie eindeutig
vom Erzihler selbst an- oder gar ausgesprochen wird.

Es soll im folgenden jedoch ein anderer Themenkomplex in den Mittelpunkt gestellt

werden, indem gefragt wird, auf welche Art und Weise sich Fragen nach einer ,,neuen*

% Gitta Hammerberg: From the Idyll to the Novel: Karamzin’s Sentimentalist Prose. Cambridge 1991, S. 4f.
285 Vgl. hierzu auch Neuhduser, a.a.0., (1975) S. 65.

6 V.E. Vacuro, a.a.0. Auf den westeuropiischen EinfluB, der sich in der Erzihlung aufspiiren 14Bt, geht
auch A.G. Cross ein: A.G. Cross: N.M. Karamzin: A Study of his Literary Career. 1783-1803. Southern
Illinois University Press 1971, S. 113-115.

* Vacuro, a.2.0., S. 193f.
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Identitiit beziehungsweise das Zweifeln an gidngigen Modellen der Empfindsamkeit,
insbesondere {iber die Figurenzeichnungen, im Text zeigen und welche Konsequenzen dies
fiir spatere Arbeiten Karamzins haben konnte. Dabei soll ein besonderes Augenmerk auf
die Raumstruktur des Textes gelegt werden, vor allem auf die Tatsache, daf3 der Ort der
Handlung auBerhalb RuBllands liegt. Die Diskussion von ,,Wahrheit* und ,,Schicksal* wird

offenbar bewuB}t in nicht-russische Raume verlegt.

5.2.1. Das Bose als Einbruch in sentimentalistische Entwiirfe

Im Zentrum des Interesses steht die Frage, ob die kiinstlerische Umsetzung der Zeichnung
des jungen Sidngers und der gefangenen Frau den empfindsamen Diskursen entsprechen,
oder ob diese Zeichnungen eventuell kontrdar zu denen von Karamzin stehen. Schon eine
kurze Beschreibung des Séngers 146t ahnen, da} sich Verdnderungen ankiindigen, er weilt

eher unter den Toten als unter den Lebendigen:

S B3MISIHYM U YBUAET — MOJIOJIOTO YeJIOBEKa, XyJ0T0, OJIeTHOT0, TEMHOTO, — O0Jee
MPUBH/CHHUE, HEXETH dYejaoBeka. B omHOW pyke Jep:Kaa OH THTapy, APYroro
CpBIBaJI JJUCTOUKH C JIEpEBA U CMOTPEN Ha CHHEE MOPE HETOABMKHBIMU YEPHBIMU

IJlIa3aMHU CBOMMHU, B KOTOPBIX CHsUI IIOCIEAHUMN JT1yd yracaromei xu3nu. (Karamzin:

S. 662)

Ich blickte auf und sah — einen jungen Mann, diinn, bleich, dunkel, — mehr ein
Gespenst als ein Mensch. In einer Hand hielt er eine Gitarre, mit der anderen ril er
Blitter vom Baum und schaute auf das blaue Meer mit seinen unbeweglichen

schwarzen Augen, in denen der letzte Strahl eines ersterbenden Lebens schien.

Die Figur ist stark in Todesassoziationen eingebettet: Nicht nur das &duflere
Erscheinungsbild des Séngers ist gespensterhaft, leblos und berichtet von einem Ungliick,
auch in seinem Verhalten scheint er sich von den Lebenden abgewandt zu haben. Damit
wird eine Gegenposition zu empfindsamen Ideen geduBert, die ein Gliicksstreben und auch
eine Erfiilllung des Gliicks im Leben des Individuums explizit verbinden. Der Sédnger

jedoch versinkt in seinem Leid, wie sein Lied bezeugt.

1.) 3akonbl ocyxpnatoT / mpeamer moei mob6Bu; / Ho kto, o cepaue! Moxer /

POTUBHUTHCS TeOe?
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2.)

3.)

4.)

5.)

6.)

7.)

8.)

9.)

Kakoii 3akoH cBsitee / TBoux BpokaeHHbIX 4yBCTB? / Kakas BiacTh cuiibHee /
JIro6BU U KpacoThI?
Jrobmo — mobuthk BBeKk Oyay. / KisHurte ctpacth Moro, / 0€3)KaloCTHBIE

nyu, / XKecrokue cepanal

Casamiennas npupona! / TBoii HexxHBIN Opyr U cbiH / HeBuneH npen To6oto. /
TeI cepale MHe fana;

TBou mapel 6marue / Ykpacunu ee — / [Ipupona! Ter xotena, / Uto6 Jluny s
mobun! /

TBoit rpom rpemen Han Hamu, / Ho nHac He mnopaxan, / Korma wmbl
HacIaXAAUCh / B 00BATHSAX THOOBU.—

O boparonsm, mwieii boparonsm! / K tebe ayma most / crpemurcs
OectpectanHo; / Ho TmieTHo cie3bl Jibio,

Tommtocs u B3abixaro! / Hasek s ynanen / Ponurensckoro kmstBod / Ot
OeperoB TBOUX !

Eme nmu 1o1, 0 JIuna! / XKusems B Tocke cBoeit? / Mnu B BotHAX mryMsimux /

CKOHYAJIA 3JIYI0 KU3HB?

10.) SABucs mue, siBucs, / Jlrobe3neimas Tenn! S cam B BomHax mymsmux / C

1.)

2.)

3)

4.)

5.)

6.)

7.)

To0010 morpedych. (Karamzin: S. 663)

Die Gesetze verurteilen / Das Objekt meiner Liebe; / Aber wer, oh Herz!
Kann / sich gegen dich wehren?

Welches Gesetz ist heiliger als / deine angeborenen Gefiihle? / Welche Macht
ist stirker / als die Liebe und die Schonheit?

Ich liebe — und werde ewig lieben. / Verwiinscht meine Leidenschaft, /
Mitleidlose Seelen, / Kalte Herzen!

Heilige Natur! / Dein zértlicher Freund und Sohn / Ist vor Dir unschuldig./ Du
hast mir ein Herz gegeben;

Deine edlen Geschenke / Schmiickten sie — / Natur! Du wolltest, / Dal} ich
Lila liebe!

Dein Donner ertonte iiber uns, / Aber er hat uns nicht besiegt, / Als wir uns
ergotzten / In der Umarmung der Liebe....

O Bornholm, liebes Bornholm! / Zu dir meine Seele / fortwihrend strebt; /

Aber nutzlos vergiefe ich Trénen,
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8.) Ich schmachte und seufze! / Auf ewig bin ich entfernt / Durch den elterlichen
Fluch / Von deinen Ufern!

9.) Ob du, o Lila! / Noch lebst in deiner Sehnsucht? / Oder hast du in den
schdumenden Wellen / Das bose Leben beendet?

10.) Erscheine mir, erscheine, / Allerliebster Schatten! / Ich selbst werde mich in

den schiumenden Wellen / Mit dir begraben.

Thematisch kreist das Lied um die von der Natur gewollte, leidenschaftliche Liebe des
Séangers zu Lila, eine Liebe, gegen die keine andere Kraft ankommt, die allerdings den
gesellschaftlichen Gesetzen und Normen nicht entspricht. Ein elterlicher Fluch liegt daher
iber dieser Beziehung. Der Séanger artikuliert seine Todessehnsucht, er will sich zusammen
mit der Geliebten ertranken. Seine Todessehnsucht, zuvor bereits von der Erzidhlfigur
durch die unheimliche @ulere Erscheinung des Mannes angedeutet, wird so explizit.

Das Gedicht zeichnet sich durch ein klares Versschema, einen dreihebigen Jambus, und
ungereimte Versenden aus. Die Gedanken und Stimmungen, die der Sénger artikuliert, sind
assoziativ, alles bleibt in Andeutungen verhaftet. So fragt man sich beispielsweise, welche
Eltern den Fluch aussprachen. Die Eltern des Séngers, die von Lila? Oder handelt es sich
um die gleichen, wodurch das Liebespaar auch ein Geschwisterpaar und deshalb die Liebe
zwischen dem Namenlosen und Lila eine verbotene wire?

Uber die verbotene, leidenschaftliche Liebe der beiden wird dargestellt, da} der Mensch
mit seinen Gefiihlen in vielerlei Hinsicht dem Schicksal ausgeliefert ist und sich dieser
Macht nicht entgegenstellen kann. So wird der Mensch selbst aus seinem Umfeld
herausgerissen, er ist isoliert und nihert sich in dieser Einsamkeit immer mehr dem Tode.
Empfindsame Ideen, die den Menschen in eine Gemeinschaft gleichgesinnter eingebunden
und als gliicksstrebend darstellen, sind in diesem Text nicht prdsent. Die Orientierungs-
und Hoffnungslosigkeit bleibt in Ostrov Borngol’m nicht nur auf das ménnliche
Individuum beschrinkt. Auch die Frau, die unter der Erde gefangen gehalten wird,
symbolisiert diese Stimmung. Den ersten Eindruck, den der Erzédhler von ihr gewinnt, hilt

er in dieser Weise fest:

Ha COJIOMEHOM IOCTeNu Jiexana Mojojasl OyieHas >KEHIIMHA B YEPHOM ILIAThE.
Ona cnana; pycele BOJIOCBL, C KOTOPBIMH IEPEIUICNIACH JKEIThIE COJIOMHHKH,
3aKpBIBAJIM BBICOKYIO TpyAb, €1Ba, €IBa JBIIIAINYI0; OAHA pyKa, Oenas, HO
UCCOXIIas, JieKana Ha 3eMile, a Ha IpYroil mokowmsiach rojosa crsmeid. Ecnu Obl

YKUBOITHUCEIl XOTEN W300pa3uTh TOMHYIO, O€CKOHEUHYIO, BCETIAIHIO CKPOOB,
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OCBIMTaHHYI0 MAaKOBBIMU IIBeTaMU Mopdest TO cus KEHIUHA MOoryia Obl CIYXXKHUTh

IpeKpacHbIM 0Opa3ioM st Kuctu ero. (Karamzin: S. 670)

auf einem Strohlager lag eine junge bleiche Frau im dunklen Kleid. Sie schlief; ihr
dunkelblondes Haar, in dem Strohhalme lagen, bedeckten die hohe Brust, die
kaum atmete; eine Hand, weil}, aber ausgetrocknet, lag auf der Erde. Auf der
anderen ruhte der Schlafenden Kopf. Wenn ein Maler tiefes, unendliches, ewiges
Leid darstellen wollte, bestreut mit Mohnblumen des Morpheus, dann kdnnte diese

Frau als wunderschones Bild fiir seinen Pinsel dienen.

Wie auch die Darstellung des Singers ist die der Frau mit Todesmetaphern verbunden. Thre
physische Schwiche (wie ,,ausgedorrt, ,,vertrocknet®) wird durch die schwarze Kleidung,
die im Kontrast zu ihrem blassen Gesicht steht, und ihren starren Blick betont: ,,Ona
CMOTpeJia Ha MEHsI HEMOABBDKHUMH T1azaMu. — Sie blickte mit unbeweglichen Augen auf
mich.“ Sie ist durch diese knappe Umschreibung des AuBeren der Inbegriff von Leid. Dies
wird durch den Zusatz des Erzéhlers, sie sei das geeignete Motiv fiir einen Maler, der Leid

darstellen will, unterstrichen.

,,ECIIN OH caM mocian Te0si — TOT, KOTOPOTO CTPAIIHOE MPOKIIATHE TPEMHUT BCETa
B MOEM CJIyXe, — CKaXH €My, UTO sl CTpajaro, CTpagaro JeHb U HOYb, YTO CEPIIe
MO€ BBICOXJIO OT TOPECTH, YTO CJE3bl HE 00JIeTYaloT y)Ke TOCKH Moei. CKaku, 9To

s ympy (...)* (Karamzin: S. 671)

»Wenn er selbst Dich schickte — jener, dessen schrecklicher Fluch immer in
meinem Ohr donnert, — sag ihm, da} ich leide, dall ich Tag und Nacht leide, dal3
mein Herz vor Kummer ausgetrocknet ist, dal Trinen meine Sehnsucht schon

nicht mehr erleichtern. Sag, da} ich sterben werde (...)*

Wie der Sédnger ist sie ausgegrenzt aus der Gemeinschaft der anderen und wie er ist auch
fiir sie die Kommunikation erschwert: Konnte er sich noch iiber ein Lied artikulieren, so
gelingt ihr dieses kaum: Nur durch ihren Blick kann sie dem Erzdhler zu verstehen geben,

daB sie eigentlich sprechen mochte, es gelingt ihr jedoch nicht:

B camylo cuto MUHYTY OHa MPOCHYJIACh — B3IJIsIHYJIA HAa PEIIETKY, yBHUIEIa MEHS —

H3yMWJIaCb — IOAHsJIA I'OJIOBY — BCTajla — l'IpI/I6J'II/I)KaJ'IaCI), — NOTYyIIWJIa rija3a B
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3eMJII0, Kak OyATo OBl cOOMpasCh C MBICISAMH, - CHOBA YCTpEMMJIa MX HAa MEHS,

X0Teja roBOpUTh U — He HaunHaia. (Karamzin: S. 670)

Genau in dieser Minute wachte sie auf — schaute durch das Netz und sah mich,
wunderte sich, hob den Kopf, stand auf — niherte sich, — senkte die Augen zum
Boden, als ob sie ihre Gedanken sammeln wollte, — richtete sie erneut auf mich,

wollte reden — aber sie begann nicht.

Kommunikationslosigkeit, Leid und Todessehnsucht verbindet das Schicksal des Mannes
mit dem der Frau: Sie scheint — wie der Sanger auch — weit entfernt von der diesseitigen
Welt, leblos, dem Tode nahe, wie durch die Farbmetaphorik und das Motiv der
Sprachlosigkeit zum Ausdruck kommt. Unterstrichen wird die diistere Stimmung und
Isolation der zentralen Heldin und des Helden durch die wilde und unfreundliche
Landschaft der schwer erreichbaren Insel Bornholm:%® ,Ha mpaBoii CTOpOHE BUIUTE BbHI
JaTCKUil ocTpoB BOpHrosibM, MecTo onacHoe i KopaOield; TaM M U KaMHHU TasiTCs Ha
nHe mopckom. (Karamzin: S. 665) — ,,Auf der rechten Seite sehen Sie die didnische Insel
Bornholm, ein gefihrlicher Ort fiir Schiffe. Dort sind flache Stellen und Felsen im Wasser
versteckt.*

Das Meer schliet Bornholm ab und macht den Raum fast unzugénglich. Die Insel wird

in direkte Verbindung mit dem Tod und allen erdenklichen Schrecken gebracht.

On [octpoB; E.V.] Kazancs co BCEX CTOPOH HENPHUCYIHBIM, CO BCEX CTOPOH
OrpakICHHBIM PYKOI BEIWYECTBEHHON HATYypbl; HUYETO, KPOME CTPAILIHOTO, HE

MPEACTABIUIOCH Ha cebix yrecax. (Karamzin: S. 665)

Die Insel schien von allen Seiten unzugénglich zu sein, von allen Seiten umzingelt
durch die Hand der majestitischen Natur; nichts, auer Schrecklichem, zeigte sich

auf den grauen Felsen.

Die Natur wird in diesem Textausschnitt in ihrer bedrohlichen und separierenden
Eigenschaft gezeigt, sie trennt Bornholm nicht nur durch das Meer, sondern auch noch

durch eine Bergkette von einer auBlerhalb liegenden Welt ab:

28 Auf die diistere, ossianische Landschaftsdarstellung geht Brang kurz ein. Dabei verbindet er jedoch nicht
Personen- und Landschaftsdarstellung. Peter Brang: Studien zu Theorie und Praxis der russischen Erzéhlung
1770-1811. Wiesbaden 1960, hier S. 163-165.
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Houb ObLna sicHas, CBET IMOJHOW JIyHBI OCPeOpsT TEMHYIO 3€JIeHb Ha IPEBHUX
ny0ax M Bs3axX, KOTOPbIE COCTAaBISIM T'YCTYIO, JUIMHHYIO amnero. Lllym Mopckux
BOJIH COEIMHSJICA C LIYMOM JIMCTBEB, MOTpsAcCaeMbIX BeTpoM. Bramu Oenenuch
KaMEHHbIE TOpbI, KOTOpbIe, MNOJOOHO 3yOuaTOil CTEHE, OKpPYKalT OCTPOB

BopuroneMm; (Karamzin: S. 669)

Die Nacht war klar, das Licht des Vollmondes verlieh dem dunklen Griin der alten
Eichen und Ulmen, die eine dichte, lange Allee bildeten, einen silbernen Schein.
Der Liarm der Meereswellen verband sich mit dem Rauschen der Blitter, durch die
der Wind fuhr. Weiter vorne glinzten die weillen Steinberge hell, die dhnlich einer

gezackten Wand, die Insel Bornholm umgeben.

Diese bedrohliche Landschaftsschilderung entspricht, wie Neuhduser zeigt, nicht den
sentimentalistischen Landschaftsschilderungen und Idyllen, wie sie Jean-Jacques Rousseau
und weitere Autoren der Empfindsamkeit entworfen haben. Sie sprechen vielmehr fiir
einen duBerst skeptischen Umgang mit solchen Entwiirfen und fiir die Zweifel, ob solche
Landschaftsdarstellungen, die jeweils fiir utopische Gesellschaftsentwiirfe stehen, in Zeiten
tiefer sozialer Umbriiche angebracht sind.” Wie auch bei den Personenentwiirfen kann fiir
die Landschaftsdarstellungen festgehalten werden, dafl sie die zeitgendssische Skepsis
gegeniiber den empfindsamen Entwiirfen von Ganzheit und Harmonie in sich tragen. Natur
— wie in den beiden letzten Zitaten deutlich wird — muf} nicht ein Garant fiir Einheit
darstellen, sie kann dazu dienen, das ausgegrenzte Andere in Szene zu setzen. Im Falle der
Erzdhlung Ostrov Borngol’m trennt die Natur die Insel mit ihren Bewohnern und ihrer
ungliicklichen Gefangenen von der Gemeinschaft weiterer Menschen und unterstreicht so
auf einer Ebene der topographischen Begebenheiten deren mentale Isolation.

Von einem Menschenbild, wie es Karamzin noch in seinen Reisebriefen entwirft, wo er
die Menschen, vor allem Frauen und Landbewohner, in Idyllen darstellt und sie damit zu
Fluchtpunkten einer besseren, utopischen Gesellschaft werden 148t, ist in dieser Erzdhlung
nichts mehr zu spiiren. Die festen Identititsmodelle, die Karamzin gerade in den
Reisebriefen entwirft, die in den sie umgebenden lieblichen Landschaften aufgehen und die
die Garanten fiir eine neue, bessere Gesellschaft sein sollen, werden in Frage gestellt, die
Unmdoglichkeit oder auch Schwierigkeit der Gliicksrealisierung wird thematisiert.”*’

Helden und Heldinnen begegnen dem Unvorhergesehenen; ob ein besseres Leben in einer

2 Vgl. hierzu die Ausfithrungen zu Karamzins Reisebriefen.
20 Neuhdiuser, a.a.0., (1975) S. 59.
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lernfahigen Gemeinschaft moglich ist, wird iiber die Polarisierung von fremder Landschaft
und nichtrussischen Protagonisten und Protagonistinnen angezweifelt, die Angst vor einer
instabilen Welt zeigt sich und wird in eine Landschaft auBerhalb RuBlands projiziert.”’
Neben solchen Texten Karamzins wie Ostrov Borngol’m und Sierra Morena, die von einer
zunehmenden Orientierungslosigkeit und dem Skeptizismus der Zeit zeugen, entstehen aus
der Feder Karamzins fast zeitgleich neue Texte in ebenfalls neuen Genres, in denen jene
Konzepte der Empfindsamkeit wieder beschworen werden, die zuvor noch in Frage gestellt
wurden. Seine Erzdhlung Natal’ja, bojarskaja doc’, ebenfalls wie Ostrov Borngol’m aus
dem Jahre 1793, die vor einem anderen landschaftlichen Hintergrund spielt und eine
andere Thematik aufnimmt, ist hierfiir ein Beleg. Dabei erfahren die sentimentalistischen
Entwiirfe jedoch eine semantische Umkodierung, ihr westeuropdischer Ursprung scheint
verschleiert zu werden. Das ,,Wie* und ,,Warum* dieser Umstrukturierungsprozesse steht

im folgenden im Vordergrund.

5.3. Natal’ja, bojarskaja do¢&’

1792 erschien Karamzins Erzihlung Natal’ja, bojarskaja do¢’ in Moskovskij Zurnal
(Moskauer Zeitschrift). Sie unterscheidet sich von den bisher besprochenen vor allem
dadurch, dafB} sie nicht nur in RuBlland spielt, sondern auch Themen aus der russischen
Geschichte aufnimmt. Im Mittelpunkt der Erzéhlung steht die Liebe der Bojarentochter
Natal’ja zu einem geheimnisvollen Fremden, mit dem sie flieht und sich heimlich
vermihlt, der sich dann als Sohn eines zu Unrecht geschmihten Bojaren entpuppt und
gemeinsam mit seiner Frau das Moskoviter Reich vor den feindlichen Litauern rettet. In
der Sekundirliteratur erfahrt die Erzdhlung vor allem bei Kocetkova und Brang
Erwidhnung, wobei beide zwar das historische Moment in der Erzdhlung auf der
inhaltlichen Ebene anerkennen, bei dessen Bewertung jedoch zu unterschiedlichen
Ergebnissen kommen. Kocetkova vertritt die These, daB3 nicht die Geschichte selbst,
sondern die Jetztzeit im Mittelpunkt der Erzéhlung stehe, da die idealisierte Geschichte der
Rus’ dem Autor lediglich dazu diene, zentrale empfindsame Themen wie Liebe und
Naturerfahrung zum Ausdruck zu bringen. Die individuelle und nicht die kollektive
Wahrnehmung der Vergangenheit wiirden damit thematisiert. Kocetkova sieht die
Protagonistin trotz der ,,russischen‘ Szenerie, in die sie geriickt ist, als die prototypische,

sentimentalistische Heldin, die keinen nationalen Symbolcharakter besitze. So untersucht

P! Ebda, S. 59f.
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sie den Text nicht unbedingt vor dem Hintergrund eines sich herausbildenden
Geschichtsverstindnisses von Karamzin.**>

Brang hilt wie Kocetkova zeitgenossische Wertungen beziiglich der Erzdhlung als erste
historische Erzdhlung der russischen Literatur fiir iiberzogen. Doch gibt er einige Punkte
zu bedenken, die erlauben, von einer Annédherung an das Genre der historischen Erzdhlung
zu sprechen. So bespricht er historische Quellen, die Karamzin eventuell als Vorlage
dienten und stellt in der Phraseologie und Lexik des Textes Anndherungen an
folkloristische Elemente und damit eine Russifizierung des Stoffes fest. Eine mit diesen
Elementen versetzte Sprache werde gerade Figuren aus dem Volke, wie der Amme
Natal’jas, zugeschrieben, um deren Glaubwiirdigkeit zu erhéhen.?”

Fiir die folgende Analyse der Erzdhlung wird zum einen die Frage im Mittelpunkt
stehen, ob es sich bei Natal’ja, wie Kocetkova es sieht, tatsdchlich ,nur* um eine
sentimentalistische Figur handelt, die zufillig vor einem ,,russischen Hintergrund agiert,
und zum anderen, welche Rolle dieser ,,russische* Hintergrund spielt. Es ist zu iiberlegen,
ob er — wie Kocetkova meint — wirklich nur eine Art idyllisierte Staffage bildet. Von
Bedeutung fiir die Figur der Natal’ja ist ihr Mann Aleksej, dessen kiinstlerischer
Umsetzung daher ebenfalls Aufmerksamkeit geschenkt werden wird. So kann
herausgearbeitet werden, ob nicht doch Elemente sowohl in der Figuren- als auch
Landschaftszeichnung existieren, die die Entwicklung und Entstehung ,russischer
Heldinnen und Helden beférdern. Dabei sind die Wechselwirkungen dieser Elemente von
besonderem Interesse, da sie durch die Verbindung von verschiedenen, bekannten
Phianomenen neue Formen entstehen lassen konnen. Um dies zu kldren, wird zunichst
ausfiihrlich der Inhalt referiert und danach auf historische Hintergriinde eingegangen, die
Karamzin moglicherweise als Vorlage gedient haben. AnschlieBend wird beleuchtet,
welche Bedeutung eventuell der Volksepik, vor allem Mairchen, in der Erzdhlung
beigemessen werden konnte. Bereiten Mirchen den Boden, auf dem sentimentalistische
Modelle zu ,,russischen* werden? Weiter wird der Blick auf die Sprache, genauer: auf die
verschiedenen Sprachstile in der Erzdhlung gelenkt und gefragt, ob sich bereits auf

sprachlicher Ebene ein Paradigmenwechsel ankiindigt. Dazu wird ausfiihrlich auf die

Beschreibung von Natal’ja, der Moskauer Landschaft und von Aleksej eingegangen.

22 Kocetkova, a.a.0., (1981) S. 140-144, 150.
*3 Brang, a.a.0., S. 154-162. Die von Brang aufgeworfenen Fragen werden im Verlauf der Analyse noch
diskutiert. Bei den linguistischen Ausfithrungen orientiert sich Brang an der Arbeit von A.I Efimov:

Frazeologiceskij sostav povesti Karamzina ,,Natal’ja bojarskaja do¢’*. In: Materialy i issledovanija po istorii
russkogo literaturnogo jazyka. Izdatel’stvo Akademii Nauk SSSR. Bd. 1 M./ L. 1949, S. 69-94.
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Zum Inhalt

Ein Erzdhler gibt eine Geschichte wieder, die mirchenhaften Charakter hat: Von seiner
UrurgroBmutter wird sie in seiner Familie von Generation zu Generation miindlich
weitertradiert. Sie spielt zu einer Zeit, die nicht genau genannt wird, und handelt von der
Halbwaisen Natal’ja, der wunderschonen Tochter des allseits geachteten und giitigen
Bojaren Matvej Andreev. Sie verliebt sich wihrend ihrer Gottesdienstbesuche in einen
ebenfalls wunderschonen Fremden, der ihr bald darauf seine Liebe gesteht und sie bittet,
mit ihm zu fliehen und heimlich seine Frau zu werden. Natal’ja gibt trotz Bedenken — sie
verletzt hochst ungern den geliebten Vater — seinem Flehen nach. Die beiden fliehen
mitsamt Natal’jas Amme in einer Winternacht, fahren in einem Schlitten zu einer kleinen
Kirche vor Moskau, heiraten dort und reisen gemeinsam weiter, tief in die verschneiten
russischen Wilder bis zu einer Hiitte. Dort erfahrt Natal’ja mehr {iber das Schicksal des
Namenlosen, der sich als Aleksej, Sohn des Bojaren Ljuboslavskij, zu erkennen gibt.

Sein Vater war vor vielen Jahren einer Intrige am Zarenhof zum Opfer gefallen, was
diesen nicht nur seine Stellung und Achtung kostete, sondern auch seinen Sohn in Verruf
brachte. Die beiden leben gemeinsam im Ausland, da sie in der russischen Heimat nicht
mehr geduldet werden. Nach dem Tod des Vaters versteckt sich sein Sohn Aleksej in den
russischen Wildern und kehrt manchmal nach Moskau zuriick. Hier trifft er wihrend
seiner Gottesdienstbesuche auf die schone Natal’ja, die ihn sofort in Entziicken versetzt:
Aleksej weil, dal} sie sein Schicksal ist. Natal’ja ist geriihrt von dieser Geschichte ihres
Ehemannes, und die beiden leben ein Jahr gemeinsam in der Abgeschiedenheit, gehen der
Handarbeit (Natal’ja) und der Malerei (Aleksej) nach, bis eines Tages die Kunde vom
Einfall der Litauer in Moskau ihre Gemiiter erregt. Aleksej will an der Seite der
Moskoviter gegen die Litauer in den Krieg ziehen und Natal’ja entschlie3t sich, ihn als
Mann verkleidet zu begleiten. Allein durch die Hilfe des Paares werden die Litauer besiegt,
und Natal’ja und Aleksej geben sich vor Matvej und dem Zaren zu erkennen. Der Zar
selbst hat bereits die Intrige gegen Ljuboslavskij erkannt und freut sich, das Unrecht
wenigstens am Sohn wieder gutmachen zu konnen. Sie werden in Gnade aufgenommen
und erhalten nachtréglich fiir ihre Ehe den viterlichen Segen. Fortan leben sie in Moskau

und stellen ihre Krifte dem Wohle des Vaterlandes zur Verfiigung.
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5.3.1. Geschichte und Geschichten

Es ist durch die Namen der ProtagonistInnen und einzelne Elemente im Text anzunehmen,

dafl Karamzin mit der Erzéhlung auf einige konkrete historische Ereignisse zurlickgreift:

1.) Karamzin nimmt teilweise die Ehe des Zaren Aleksej Michajlovi¢ (1629-1676) mit
Natal’ja Kirillovna NarySkina (1653-1694), den Eltern von Peter 1., als Stoff auf. Natal’ja
Kirillovna war das Pflegekind des Bojaren Artamon S. Matveev (1629-1696)***, der
zunidchst am Hofe Aleksejs diente, Verbindungen mit dem Ausland, insbesondere mit der
Ukraine fiir den Moskoviter Zaren pflegte, dann jedoch in Ungnade fiel und in die
Verbannung geschickt wurde. Natal’ja Naryskina wurde mit 20 Jahren die zweite Frau von
Zar Aleksej Michajlovi¢, zu diesem Zeitpunkt 41 Jahre alt.*> Sie soll von
auBergewohnlicher Schonheit gewesen sein und am politischen Leben aktiv teilgenommen
haben: So soll sie Beziehungen zu ausldndischen Diplomaten und Hindlern unterhalten

2% Ein Jahr nach der

haben und iiber die politischen Geschifte informiert gewesen sein.
Hochzeit wurde der Sohn Peter, der spitere Peter I, geboren. Nach dem
krankheitsbedingten Tod ihres Mannes verlor sie ihren Einflu am Hof an die Familie der
Miloslavskijs, aus der die erste Frau Aleksejs stammte: Natal’ja verzichtete fiir sich und
ihre drei Kinder auf alle Machtanspriiche. Dadurch rettete sie das eigene und das Leben
ihrer Kinder. Erst durch Peter I. kam sie wieder an den Hof zuriick.*”’ Aleksejs Sohn
Fedor III. wurde zum neuen Zaren. Bei seinem Machtantritt war er gerade 14 Jahre alt und
durch viele Krankheiten geschwécht, aber bis zu seinem Tod 1682 kam es zu zahlreichen
Reformen, vor allem in der Agrarverfassung.

Fedors Tod warf schwierige Fragen beziiglich der Thronfolge auf: Sein Bruder Ivan
(1666-1696) war debil und sein Halbbruder Peter erst zehn. Nach blutigen Kidmpfen im
Kreml (wihrend derer Artamon Matveev sein Leben verlor), in denen die Strelitzen sich
gegen den Naryskin-Clan wehrten, ernannte man sowohl Ivan als auch Peter zu Zaren,
Sof’ja (1657-1704), Fedors Schwester, erkldarte sich zur Regentin. Nach Peters
Machtiibernahme 1689 kehrte Natal’ja wieder zuriick und nahm am hoéfischen — nicht
direkt politischen — Leben teil, wobei sie Neuerungen einfiihrte: So soll sie in einer

Kutsche ausgefahren sein, ohne die Vorhidnge zu schliefen: Angeblich hat das einfache

»*Heiko Haumann: Geschichte RuBlands. Miinchen 1996, S. 195 und Pushkareva, a.a.O., S. 122.
Pushkareva bezieht sich bei ihren Angaben zur Person Natal’jas auf biobibliographische Worterbiicher des
ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts. Es ist nicht ersichtlich, ob sie diese einer kritischen
Revision unterzieht. Leider sind anderweitige Angaben iiber Natal’ja nicht zu erhalten.

295 Haumann, a.a.0., S. 152 und Pushkareva, a.a.0O., S. 122.

26 Pushkareva, a.a.O., S. 122.

> Ebda, S. 122f.
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Volk hierbei zum ersten Mal eine Frau der Zarenfamilie erblickt. Des weiteren wohnte sie
den Jagdveranstaltungen des Zaren bei, ganz in westeuropdischer, hofischer Manier. Thre
Neugier fiir auslindische Gebrdauche hat angeblich in intensiver Weise ihre Kinder
geformt.””® Insgesamt muB Natal’ja durch ihr Auftreten, das sich von dem ihrer
Vorgingerinnen gerade im Hinblick auf ihre Prisentation in der Offentlichkeit unterschied,

eine Frau gewesen sein, die Beachtung und Interesse fand.

2.) Brang vermutet, da3 Karamzin eine von A. S-ov im Vestnik Evropy wiedergegebene
Anekdote als Vorlage diente”: Hinter dem Pseudonym A. S-ov verbirgt sich nach seinen
SchluBfolgerungen ein Sohn von Pankratij Platonovi¢ Sumarokov (1765-1814), der ein
entfernter Verwandter des Dichters Sumarokov (1717-1777) war. Karamzin war mit P. P.
Sumarokovs Familie bekannt und kannte wohl auch diese Anekdote, die P. P. Sumarokov
in seine Istorija moich predkov. Do 1802-go goda einflielen lieB. Sumarokov zeichnete die
miindlichen Uberlieferungen seiner GroBtante Marija Vasil’evna auf und erginzte sie mit
aufbewahrten Dokumenten. Die Aufzeichnungen erschienen 1871 als erster Teil der
Zapiski. In dieser Geschichte seiner Vorfahren erwidhnt Sumarokov die Beziehung
zwischen seinem Vorfahren Pankratij Bogdanovi¢ Sumarokov und der Bojarentochter
Natal’ja NikitiSna Zinov’eva. Pankratij diente in der Leibwache Peter I. und muf3 von
auBergewohnlich schoner Gestalt und hohem Wuchs gewesen sein. Es wird berichtet, daf3
die Liebenden sich nach den damaligen strengen Sitten nur in der Kirche begegnen und
sich dann lediglich iiber Blicke verstindigen konnten. Die mit Geschenken bestochenen
Ammen ermoglichten dann die Flucht Natal’jas mit ihrem Geliebten in einer kalten
Winternacht und die Heirat in einem kleinen Dorf bei Moskau. Zar Peter sei zwar ziemlich
erziirnt gewesen, habe aber den Brautvater wieder beruhigen konnen, da er von der
Schonheit der Braut beeindruckt gewesen sei und sich auch an die Verdienste der Familie
Sumarokov erinnert habe: Der Bruder von Pankratij, Ivan, war Kidmmerer des Zaren
Aleksej Michajlovi¢ und wurde durch eine Intrige seiner Tochter Sof’ja 1683 hingerichtet.
Pankratij leistete spiater dem Zaren gute Dienste, Peter bedankte sich bei ihm mit
zahlreichen Schenkungen von Dorfern und auch einer Holzkirche, in der die Trauung
stattgefunden haben soll. Die Kirche wurde an der Stelle aufgebaut, an der Pankratij sein
Leben beendete, im Kreis KaSira, wo er auch seine Jugend verbracht hatte. In den
Erinnerungen heiit es weiter, dal die Holzkirche bald zerfallen und an der Stelle des

Altars bis heute noch ein steinernes Denkmal zu finden sei.

* Ebda, S. 123.
* Die folgenden Ausfiihrungen beziehen sich auf: Brang, a.a.0., S. 158f.
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Es ist festzustellen, da3 — wie auch in der noch zu betrachtenden Erzdhlung Marfa-
posadnica ili pokorenie Novagoroda — russische historische Subjekte in die Fiktion
eingebaut sind. Dabei konnen eindeutige Referenzpunkte jedoch nicht offengelegt werden,
vielmehr scheinen verschiedene historische Ereignisse und Subjekte andeutungsweise
durch die Erzdhlung hindurch.

Wihrend auf der einen Seite immer wieder historische Subjekte erwihnt werden, so
dhneln auf der anderen Seite zahlreiche Elemente der Erzdhlung einem Mirchen: Es wird
von einer Begebenheit erzihlt, die wenigstens zum Teil auf freier Erfindung beruht und

keine beziehungsweise wenige zeitlich-raumliche Festlegungen erfihrt.

ITo kpaitHeit Mepe s OO0 CHM BpPEMEHA; JIOOMI0 Ha OBICTPHIX KPBUIbSX
B006pa)K€HI/I}I JICTAaThb B UX OTAAJICHHYIO MPA4YHOCTD, I1OJ] CCHUIO JaBHO UCTJICBIINX

BSI30B HCKaTh OpaiaThIX MOUX MPeaKoB (...). (Karamzin: S. 622)

Zumindest liebe ich diese Zeiten; ich liebe es, auf den schnellen Fliigeln der
Vorstellungskraft in ihre entlegene Dunkelheit zu fliegen, im Schatten lang

vermoderter Ulmen meine bartigen Verwandten zu suchen.

Der Erzihler berichtet, da er die Geschichte iiber eine miindliche Tradierung erfahren
habe und er gibt zu, sich auch gerne seinen Teil auf den Fliigeln seiner Phantasie
hinzuzudichten. Es ist schwierig, hier einen Nachweis auf schriftliche Vorlagen in
Mirchen zu fiihren: Miérchen werden erst in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in
RuBland verstirkt gesammelt beziehungsweise schriftlich tradiert. Thre Aufzeichnungen
basieren auf miindlichen Uberlieferungen. Es kann aber mit Sicherheit angenommen
werden, da3 zu Karamzins Zeit bestimmte Mérchen, deren Inhalt Analogien zur Erzdhlung
aufweisen, mindlich im Umlauf und ihm bekannt waren. Daher lohnt es sich zu erwihnen,
welches schriftlich tradierte Mirchen Ahnlichkeiten mit Karamzins Erzihlung aufweist.
Konkretere Bezugspunkte sind bei dem Motiv der weiblichen Soldatin gegeben. So ist in
LA. Chudjakovs Mirchen Opjatj snocha,”® in A. von Lowis of Menars Ubersetzung Das
Mdidchen als Soldar™ ein groBrussisches Mirchen aus dem Gouvernement Rjazan das

Motiv der weiblichen Soldatin enthalten, die unerkannt im Heer dient. Auch wird man an

3% Zuerst erschienen als: I.A. Chudjakov: Opjatj snocha. In: Velikorusskie skazki 2, 60. M. 1861, S. 81-85.
Zitiert nach: Russische Volksmirchen. Hrsg. von Reinhold Olesch. Ubersetzt von August von Lowis of
Menar. Hamburg 1991, S. 341.

! Das Miédchen als Soldat. In: Olesch, S. 168-172.
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den Jeanne d’Arc-Mythos erinnert, auf den im Zusammenhang mit der Erzéhlung noch
eingegangen werden soll.

Es kann an dieser Stelle nicht weiter ausgefiihrt werden, auf welche historischen
Ereignisse der Text rekurriert. Vielmehr geht es darum, bewulit zu machen, daf iiberhaupt
,historische Versatzstiicke* in einen Text der Unterhaltungskultur eingehen. Die Erzdhlung
stellt somit bereits nach einer ersten Analyse auf inhaltlicher und formaler Ebene eine
Mischform dar. Sie vereint Elemente des Mirchengenres und eine textliche Wiedergabe
realer Ereignisse der Vergangenheit. In diesem Sinne ist der Text als ein hybrides Genre zu
bezeichnen, in dem sich zwei bekannte Erzdhlformen zu einem neuen Genre
zusammenfiigen. Es stellt sich daher die Frage, welche Konsequenzen diese neue Form der
Erzdhlung mit ihrem hybriden Charakter fiir die Figuren- und Landschaftszeichnungen
haben, ob die formale Hybriditit auch neue, eventuell ebenfalls hybride Charaktere

entstehen 1463t und wie diese dann aus Erzédhlersicht wahrgenommen werden.

5.3.2. Zur Sprache

Doch bevor die Personenzeichnungen genauer untersucht werden sollen, richtet sich der
Blick zunichst auf die Sprache, die ebenfalls Mischformen erkennen 146t und damit hybrid
ist. Karamzin baut verschiedene sprachliche Ebenen in die Erzdhlung mit ein, wie Efimov

zeigen kann.”"?

Er unterscheidet zwei Linien, eine, die literarisch-buchsprachliche und eine
zweite, die volksepische Traditionen aufnimmt. Jede der beiden Linien differenziert er ein
weiteres Mal:
Fiir die erstere stellt er fest, da3 sie Elemente aus folgenden Sprachstilen
verwendet:

e aus dem lyrisch-poetischen Bereich (Ha kpwuisix BooOpakenust — auf den

Fliigeln der Vorstellungskraft; S. 622 oder uBets! 068U — Blumen der Liebe;

S. 625)

e der empfindsamen Salonsprache (100 HEXHOCTh M CUACTHE UMEIOT TaKKe
ciesbl cBou... — da die Zirtlichkeit und das Gliick die gleichen Trédnen haben;
S. 645)

e des Kirchenslawischen (mpunsThs 61arocinoBenue — gesegnet werden; S. 643)

e aus der offiziell-hofischen Terminologie (nmpaBocyaue — Gerechtigkeit; S. 651)

2 AL Efimov, a.a.0., S. 69-94.



116

e aus dem feierlich-pathetischen Sprachgebrauch (dieser kommt vor allem zum
Einsatz, wenn es um die Schilderung der kriegerischen und historischen
Ereignisse geht wie: ympem win noneaum — entweder wir werden sterben oder

wir werden siegen [S. 657] geht)

Fiir die zweite Linie sind folgende Sprachebenen auszumachen:

¢ allgemeinere volksepische Elemente wie ,,conmniie kpacuHoe (die rote Sonne; S.
648)

¢ Bausteine aus dem Mirchenstil wie ,,TOKJTOHHIICS HA BCE YETHIPE CTOPOHBI™ (er
verbeugte sich nach allen vier Richtungen; S. 635)

e feststehende AuBerungen, wie sie in alten Quellen zu finden sind (¢ Hamu 6or:
HHMKTO 7K€ Ha HbI — mit uns ist Gott: niemand ist iiber ihm; S. 656).

e phraseologische Wendungen beziehungsweise feste Epitheta der Volksdichtung
wie ,,MockBa OcnokamenHas“ (das Moskau aus weillen Steinen; S. 624, 627)
und ,,npectronpHbd Tpan (Herrscherstadt; S. 624), ,,6enas rpynp (die weille
Brust; S. 627) werden eingesetzt.

e Lexeme aus der russischen Umgangssprache: Karamzin verwendet ,.cuners®
(sitzen; S. 628, 629), ,,momxkaB pyku* (die Hinde reibend; S. 643, S. 653), die
Kirche wird als ,nuzenkas“ (kleine/niedrige; S. 642) bezeichnet und die
Liebenden seufzten oder heben ,,ruxonbko® (leise; S. 634) die Schultern: bis zu
Karamzin gehorte diese Lexik nur in den Bereich der Umgangssprache.’”

Solche Wendungen charakterisieren Personen wie die Amme Natal’jas. So ruft

diese in ihrer Angst bei der néchtlichen Flucht aus: ,,Axtu, mbl moru6mu‘ (Ach

je, wir sind verloren; S. 644), nach Efimov zu Karamzins Zeit ein
umgangssprachlicher Ausdruck, der nicht zur damaligen Literatursprache

gehorte.”™

Karamzin gelingt es, heterogene sprachliche Elemente aus der kirchenslawischen Tradition
wie auch aus der Umgangssprache seiner Zeit in den Text einflieen zu lassen. Damit wird
bei der Leserschaft die Phantasie wihrend des Rezeptionsprozesses in die Vergangenheit
gelenkt. Sie erkennt Elemente aus der russischen Geschichte und Erzéhltradition in der

Form der Umgangssprache der Zeit wieder. So 148t sich leicht tiber RuBlands mérchenhafte

393 Bhda, S. 87.
3% Bhda, S. 89.
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Vergangenheit ,,plaudern®, eine ,,russische* Geschichte kann erzihlt werden. Im folgenden
steht die Frage im Mittelpunkt, welche weiteren Komponenten diese ,russische*

Geschichte bauen. Dabei kommt der Rolle der Erzéhlfigur eine zentrale Bedeutung zu.

5.3.3. Vom sentimentalistischen zum ,,russischen‘ Paradigma

Der Standpunkt der Erzidhlfigur ist entscheidend fiir die Modi, in denen die
Personenzeichnungen der Erzéhlung gehalten sind. Aus ihrer Perspektive ist zu
beobachten, iiber welche Prozesse sentimentalistische Muster, insbesondere im Hinblick
auf die Personenzeichnungen, moglicherweise ,,russisch® konnotiert werden, und zwar

sowohl auf sprachlicher als auch inhaltlicher Ebene.

5.3.3.1. Verbale Distanzierung der ,,russischen‘ Erzahlfigur vom ,,Westen*

Was sich auf lexikalischer Ebene andeutet, wird auf inhaltlicher von der Erzihlfigur
fortgefiihrt. Sie fiihrt ein spezifisches Kolorit ein, welches sich durch die gesamte
Erzidhlung ziehen wird: Der Blick wird auf eine ,russische® Vergangenheit gelenkt, die
Geschichte, so die Erzihlfigur, spiele in einer Zeit, in der alles noch ,richtig russisch*

gewesen sei:

Kto u3 Hac He JOOUT TeX BPEeMEH, KOTJla pyCCKUe ObUIM PYCCKMMH, KOTJIa OHU B
COOCTCBEHHOE CBOE€ IIaThe HAPSKAINCH, XOAMIU CBOCIO TMOXOAKOI0, KUJIH IO
CBOEMY 00bI4ai0, TOBOPUJIM CBOUM SI3BIKOM U IO CBOEMY Cepaly, TO €CTh

305
TOBOPHJIN, KaK JyMaju?

Wer von uns liebt nicht jene Zeiten, als die Russen noch Russen waren, als sie sich
in ihr eigenes Gewand kleideten, sie ihren eigenen Gang gingen, als sie nach ihren
Gebrduchen lebten, ihre Sprache und nach ihrem Herzen sprachen, also so

sprachen, wie sie dachten?

Die Erzidhlfigur zielt in ihrer Darstellung auf die angeblich ,,spezifische® Mentalitit der
Russen und Russinnen in der Vergangenheit ab. Als Kategorien, iiber welche sich diese

ausdriicke, nennt sie die Kleidung, Sprache, den Gang (also die Korperhaltung) und nicht

% Dieses sowie auch alle weiteren Zitate aus der Erzihlung sind entnommen aus: Karamzin: Natal’ja,
bojarskaja do¢’. In: Ders.: a.a.0. , (1964). Tom I, S. 622-660, hier S. 622.
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zuletzt die ,eigenen“ Gebrduche. Wie dieses ,russische Element in den einzelnen
Bereichen jedoch konkret aussah, verschweigt der Erzédhler. Ausgehend von dieser
Textstelle deutet die Erzahlfigur an, da die Kultur, aus der heraus sie erzihlt, von
Verinderungen betroffen sei, die der Mentalitit eine speziell ,russische* Firbung
genommen habe. Es wird so auf eine Art uniiberformten Naturzustand hingewiesen, der

von den gegenwirtigen zivilisatorischen Neuerungen abgeldst worden sei.

[To xpaiineil mepe s OO0 CHUM BpeMeHa; JIOOMI0 Ha OBICTPBIX KpPBUIBAX
BOOOpaKEHUS JIETaTh B UX OTHAIICHHYIO MPAYHOCTh, TI0]] CECHHUIO IaBHO MCTIIEBIIINX
BSI30B MCKaTh OpajaThlX MOWX IPEIKOB, OECeOBaTh ¢ HUMHU O MPHUKIIOUYECHHHUSIX
JTPEBHOCTH, O XapaKTepe CIaBHOTO HApoJa PYCCKOTO M C HEKHOCTHIO IEJI0BaTh
pyuyku y Moux mpabalyiiek, KOTOpble HE MOTYT HAacCMOTPEThCS Ha CBOETO
MOYTHUTENIBHOTO MPaBHYKa, HE MOT'YT HaroBOPUTHCS CO MHOIO, HAJIUBUTHCS MOEMY
pasyMy, OTOMY 4YTO sI, pacCyXkaasi ¢ HUIMH O CTapbIX M HOBBIX MOJaX, BCETr/a
OTJIat0 MPEUMYIIECTBO WX MOJKAIMKaM M IMIyOelKaM Tepesl HBIHEIIHUMHE bonnets a
la... ¥ BceMH TayIO-aJIONOHCKMMH HapsiaMd, OJHMCTAIONMMU Ha MOCKOBCKHX

KpacaBHIlax B KOHIIE OCbMOro-HajiecaTh Beka. (Karamzin: S. 622)

Zumindest liebe ich diese Zeiten; ich liebe es, auf den schnellen Fliigeln der
Vorstellungskraft in ihre entlegene Dunkelheit zu fliegen, im Schatten lang
vermoderter Ulmen meine bartigen Verwandten zu suchen, mit ihnen {iiber die
Abenteuer der Vergangenheit zu reden, iiber den Charakter des ruhmreichen
russischen Volkes, und mit Zirtlichkeit die Hinde meiner UrgroBmiitter zu kiissen,
die sich nicht satt sehen konnen an ihrem ehrfurchtsvollen Enkel, nicht genug mit
mir reden konnen, sich nicht genug iiber meinen Verstand wundern koénnen, weil
ich, mit ihnen die alten und neuen Moden erorternd, ihnen immer den Vorzug ihrer
Kriagelchen und Pelzméntelchen einrdaume vor den heutigen bonnets a la... und
allen gallisch-englischen Trachten, die an den Moskauer Schonheiten am Ende des

18. Jahrhunderts glidnzen.

Uber die Angaben der Erzihlfigur wird deutlich, daB sie sich in ihrer Vorstellung von der
Vergangenheit nicht nur von den tradierten Erzdhlungen leiten 1d6t, sondern auch ihre
eigene Phantasie einsetzt, wodurch die Grenzen zwischen Erzihlerfiktion und alter Sage
verschwimmen; die Vergangenheit wird zum Produkt der Imagination. Interessant ist an

diesen AuBerungen, daB die Erzihlfigur den Kontakt zur Vergangenheit iiber die
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weiblichen Vorfahren herstellt. Diese repréisentieren iiber die Mode und Sprache das alte,
nicht iiberformte RuBland mit seinen Eigenarten, sie sind die Zeichen einer ,,russischen
Authentizitdt. Sie verkorpern den positiv belegten Gegensatz zu einer ebenfalls durch
Frauen représentierten westeuropdischen Gegenwartskultur, welcher die Erzéhlfigur eine
nachgeordnete Stellung einrdumt.

Es wird somit eine explizite Abgrenzung zwischen dem ,,alten und gegenwartigen, sich
an westeuropdische Traditionen und Moden anschlieBenden RufBland vorgenommen.
Tragerinnen sowohl der neuen als auch alten Kultur sind jeweils die Frauen. Die
Kulturinterpretation des Erzdhlers bedient sich so einer Metaphorik, innerhalb derer
Weiblichkeitsimagines zentral sind. Es wird auf Bilder rekurriert, mit denen Frauen gerade
in der Epoche der Empfindsamkeit in Verbindung gebracht werden: ,Die Frau*
symbolisiert sowohl einen ,,urspriinglichen®, ,,natiirlichen* Zustand, aber auch genau das
Gegenteil, ndmlich eine von der westlichen Zivilisation iiberformte Gesellschaft, die den
Blick nicht mehr auf ihren Ursprung richtet. Dieses Textbeispiel macht deutlich, in welcher
Bandbreite Frauenbilder immer wieder funktionalisiert werden, indem sie als
Projektionsfldche dienen. Sie versinnbildlichen die duBersten Extreme einer Kultur, sowohl
die als Ideal herbeigesehnte Einheit, wie auch die Angste vor den Verinderungen, denen
eine Gesellschaft im Laufe der Zeit unterworfen ist.

In den beiden zitierten Textstellen wird betont, dal3 die Russen in der Vergangenheit
anders gedacht und gefiihlt hitten. Somit wird postuliert, es gébe fiir das russische Volk in
seinem nicht iiberformten ,,Urzustand“, der dem sentimentalistischen Idyll entspricht,
spezifische Verhaltens-, Denk- und Redeweisen, die in den letzten Jahren aber von
westlichen Moden iiberlagert und denaturalisiert worden seien. Die Erzdhlfigur distanziert
sich somit verbal vom Westen, nimmt aber westliche empfindsame Topoi auf (wie bei der
Landschafts- und Personenschilderung), um ihre Geschichte vom Idyll zu erzéhlen.
Sentimentalistische Figurenentwiirfe werden so zu genuin ,russischen® und als diese
festgeschrieben. Die Prozesse der Festschreibung stehen im folgenden im Zentrum der
Betrachtungen. Zunidchst wird der Blick auf die Figur der ,urspriinglichen Russin®,
Natal’ja, und ihre ,,Metamorphose®, dann auf die Umdeutung der Landschaftskonzepte
gelenkt. Hierbei wird die enge Relation von Landschafts- und Frauendarstellung
beriicksichtigt. Im Anschlufl wird gefragt, iiber welche Konzepte ein ,,russischer Held

generiert wird.
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5.3.3.2. Die ,,russische‘ sentimentalistische Frau — Natal’ja

Natal'ja ist Halbwaise und das einzige Kind des Bojaren Matvej, sie ist von

auBergewohnlicher Schonheit:

MHoro 1[BETOB B TOJi€, B POIaX M Ha Jyrax 3e€JE€HBIX, HO HET MOA0OHOr0 po3e;
po3a Bcex MpeKpacHee; MHOTO ObLIO KpacaBuil B MoCKkBe OelokamMeHHOU, nOo
[IApPCTBO PYCCKOE HMCKOHW TOYUTAJIOCHh JKUJHUIIEM KPacoThbl M TMPHUATHOCTEH, HO
HUKaKas KpacaBulla HE Morjia CpaBHAThCs ¢ Harambeto — Harambsi Oblia Bcex
npenectHee. I1ycTh untarens BooOpa3uT cedbe Oenn3Hy UTAIIBHCKOTO MpaMopa H
KaBKa3KOr'0 CHETa: OH BCE €Ile He BOOOpa3uT OCTU3HBI JUIA €e — U, IPeaIcTaBas
cebe 1BeT 3ehUpOBOM JIFOOOBHHIIBI, BCE €IIe HE OYIET WMETh COBEPIIECHHOTO
noHATust 00 anoct mek Haranpuubix. (...) ITo kpaiiHeil Mepe Haia mpenecTHas
Haranbst umena mpenecTHyro Aylry, Oblla HEXHA, KaK TOpJIMIIA, HEBHHHA, Kak
arLer,, MuWja, Kak Mai Mecdl; OJHHUM CJIOBOM, MMeJIa BCE CBOMCTBa
0JIarOBOCTIMTAHHOW JEBYIIIKH, XOTS pycckue He uurtanu Torga Hu Jlokka ,,0
Bocnuranun®, au PyccoBa ,,OMuiia‘ — BO nepBbIX AJIsl TOTO, YTO CUX aBTOPOB €IIe
Ha CBETE He ObLIO, BO BTOPBIX, M MIOTOMY, YTO XYAO 3HAIU TpaMOTe, — HE YUTAIU U
BOCIUTHIBAJIM JIETEM CBOMX, KaK HaTypa BOCIUTHIBAET TPABKHW M IBETOUYKH (...).

(Karamzin: S. 626)

Es gibt viele Blumen auf dem Feld, in den Hainen und auf den griinen Wiesen,
aber keine dhnelte dieser Rose: Es war die schonste aller Rosen. Es gab viele
Schonheiten im weillsteinigen Moskau, denn das russische Zarenreich galt seit
altersher als Wohnort von Schonheit und Annehmlichkeit, aber keine Schonheit
konnte sich mit Natal’ja messen — Natal’ja war die entziickendste von allen. Der
Leser moge sich die weille Farbe des italienischen Marmors und des kaukasischen
Schnees vorstellen: Selbst dann fehlt ihm noch das Bild des Weil3 ihres Gesichtes
—und wenn er sich die Farbe der von Zephir Geliebten vorstellt, dann hat er immer
noch keine vollstiandige Ahnung von dem Rot Natal’jas Wangen. (...) Wenigstens
hatte unsere entziickende Natal’ja eine annehmliche Seele, sie war zart wie ein
Taubchen, unschuldig wie ein Lamm, lieblich wie der Monat Mai; mit einem
Wort: Sie hatte alle Eigenschaften eines wohlerzogenen Madchens, obwohl die
Russen damals noch nicht Lockes ,,Uber die Erziehung®, oder Rousseaus ,,Emile*

gelesen hatten — zum einen, weil diese Autoren damals noch nicht auf der Welt
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waren, zum anderen, weil sie [die Russen; E.V.] schlecht gebildet waren, — sie

lasen nicht und erzogen ihre Kinder so, wie die Natur Kriduter und Blumen erzieht,

(o).

Natal’ja wird tiber ihre charakterlichen Eigenschaften durch Vergleiche aus der Fauna und
Flora in die Nihe des Kreatiirlichen und Natiirlichen geriickt, wobei die vergleichende
Aufzihlung einer Klimax nicht unidhnlich ist: Zundchst wird Natal’ja mit
Landschaftsdarstellungen, mit Feldern, Wiesen, dem italienischen Marmor und dem
kaukasischen Schnee verglichen, danach ist Natal’ja als Taubchen und Lamm beschrieben.
Von den Vergleichen mit der unbelebten Natur geht die Darstellung in die belebte Natur,
in die Tierwelt {iber. Natal’ja ist wie eine Blume, eine Landschaft und wie ein zartes Tier.
Den Hohepunkt in dieser Natiirlichkeitsrhetorik stellt der Hinweis dar, Natal’ja hétte sich
auch ohne (oder vielleicht gerade deshalb) die Rousseauschen und Lock’schen
Erziehungbiicher so gut entwickelt, eben weil man sich in RuBlland nicht dem Verstand,
sondern der Natur und dem Schicksal iiberlassen und den Ursprung ,kultiviert habe. Es
wird durch die verbale Distanzierung von westlichen Diskursen eine angeblich
,vorzivilisatorische, russische Natiirlichkeit* hergestellt, in der Natal’ja den Inbegriff einer
,hatiirlichen, russischen Sittsamkeit* verkorpert.

Die duflere Beschreibung gibt keine Auskunft iiber das tatsdchliche Erscheinungsbild
der Frau, sie orientiert sich an sentimentalistischen Standards der Frauenbeschreibung, wie
iiber den Bezug zum Sprachprogramm Karamzins nachgewiesen werden kann: Die
Vergleiche Natal’jas mit Blumen und ihre Inszenierung in ,natiirlichen* Landschaften
sowie die wohlbekannten Epitheta wie mpenectnas (entziickende), mexunas (zirtliche),
HeBuHas (unschuldige) und munas (liebe) sind Marker dieses Programms. Insbesondere die
Blumenmetaphorik zeigt an, da die Darstellung der Bojarentochter nicht auf einer
subjektiven, sondern auf einer stereotypen Betrachtung fullit: Diese Bildlichkeit
symbolisiert die Ichlosigkeit der Dargestellten in Literatur und Kunst, ein Phinomen, das
sich seit dem 18. Jahrhundert in den verschiedensten westeuropdischen Diskursen zeigt
und — wie erwihnt — auch fiir RuBland festgehalten werden kann.**

Die Erzidhlerseite kommentiert aber auch gerade diese sprachlichen Reprisentationen
und kritisiert damit auch (selbst-)ironisch indirekt die &sthetischen Programme der

Empfindsamkeit; indem die Erzédhlfigur auf die monotonen, sich stindig wiederholenden

3% Vgl. hierzu Kapitel Diskurse der Empfindsamkeit und: Hildegard Westhoff-Krummacher: Als die Frauen
noch sanft und engelsgleich waren. Die Sicht der Frau in der Zeit der Aufkldrung und des Biedermeier.
Westfilisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Miinster, Landschaftsverband Westfalen-
Lippe. Miinster 1995.
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Vergleiche hinweist, die Autoren in die Verzweiflung trieben: Sie wiilten bei all den
stereotypen und gingigen Vergleichen nicht mehr, wie sie ihre Personen darstellen sollen,

vor allem die weiblichen.

51 6oroch MPOJOKATH CPAaBHEHHE, YTOOBI HE HACKYYUTh YUTATEIIO MOBTOPCHUEM
W3BECTHOTO, MOO B Halle POCKOIIHOE BpeMsi BeChbMa MCTOIIWJICS Mara3uH
MUHUTHYECKHUX YITOAOOJICHUHN KPAaCcOThI, M HE OJIMH YUTATENh C IOCAIbl KyCcaeT Mepo

CBOE, MIIIa ¥ HE HaXo/i HOBBIX (...) (Karamzin: S. 626)

Ich fiirchte mich, den Vergleich fortzufithren, um den Leser nicht mit der
Wiederholung des Bekannten zu langweilen, denn in unserer luxuridsen Zeit hat
sich der Vorrat des Vergleichs der Schonheit ziemlich erschopft, und nicht nur ein
Leser kaut mit Arger an seiner Feder, sucht, und findet keinen neuen [Vergleich;

E.V.]. (...)

Auch hier lehnt die Erzdhlfigur Erscheinungsformen der Empfindsamkeit verbal ab. Waren
es zu Beginn der Erzdhlung die westlichen Lebensweisen, die ihr Mififallen fanden, so
kritisiert sie nun die kiinstlerischen Methoden. Doch es sind genau die empfindsamen
Konzepte, an welchen sich die Bildlichkeit des Textes orientiert und welche im Verlauf des
Erzdhlprozesses zu einer explizit ,,russischen wird: Zunichst ist die Figur der Natal’ja
iber ihre sprachliche Gestaltung — die assoziative Bildlichkeit — in Karamzins Programm
einer ,russischen® Literatursprache integriert, die sich an franzosischen Vorbildern
orientiert. Neben der sprachlichen Anbindung an ein scheinbar genuin ,russisches*
Programm symbolisiert ihre Zeichnung als ,natiirliche, von zivilisatorischen
Erziehungsprogrammen uniiberformte Frau auf inhaltlicher Ebene einen ,russischen
Urzustand. Auch diese Darstellungsweise ist als Standardprogramm empfindsamer
Konzeptionen zu verstehen. Damit ist ihre kiinstlerische Gestaltung kein Produkt einer
autonomen , russischen® Asthetik, sondern Ausdruck einer Adaption westlicher Diskurse,
die eine Neusemantisierung beziehungsweise erweiterte Semantik als explizit ,,russische*

erfahren.

5.3.3.3. Der ,,russische* Raum

Mit der Beschreibung der duBleren Erscheinung der Bojarentochter, die nach dieser in

harmonischem Einklang mit der Natur steht und ,,urspriingliche russische Sittsamkeit*
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reprasentiert, korrespondieren auch Natal’jas Verhalten und ihre innere Verfassung. Indem
der Autor beschreibt, wie sie ihren Tag zubringt, vervollstindigt er das duBlere Bild und

stellt so eine in sich ruhende, harmonische Person dar:

(...) KpacaBuia Hama mpoOyKaanach, OTKpbIBaJla YepHbIC TJa3a CBOU W,
MEePEKPECTUBIIUCH OO0 aTIaCHOI0, J0 HEKHOTO JIOKTS OOHA)KEHHOIO PYKOIO,
BCTaBaja, HaJieBaja Ha ce0sl TOHKOE IIeJIKOBOE IUIaThe, KAMYAaTHYIO TEJIOrPero U ¢
pacnylIeHHBIMA TEMHO-PYCBIMA BOJIOCAMHM IIOAXOAWIA K KPYIJIIOMY OKHY
BBICOKOTO CBOErO TepeMma, YTOOBl B3TJISHYTh Ha TNPEKPACHYIO KapTHUHY
OKMBIIIEMOM HATypbl, — B3IVISIHYTh Ha 3jaTorjiaByl0 MOCKBY, € KOTOpOH
Jyde3apHbId IEHh CHUMaJ TyMaHHBIM MOKPOB HOYHM M KOTOpas, MOJA00HO KaKOM-
HUOYZb OrpOMHOM mNTHIE, NPOOYKICHHOH TIJacoM yTpa, B BESIHUU BETEpKa
CTpsIxuBaia ¢ cels OJeCTAIIyI0 POCy, - B3TISHYTh HA MOCKOBCKHE OKPECTHOCTH,
Ha MpadyHyl, TYCTyI0 He0003puMyr MapbpuHy OIly, KOoTOopas, KaK CH3bIH,
KYAPSBBIN bIM, TEpsUIach OT IJla3 B HEM3MEPUMOM OTAAJIEHUU U T/I€ KUIIU TOr/a
BCC JUKHUC 3BCpU CCBCpA, T'AC CTpaLHHBII\/'I PEeB HUX 3ariymail MCEJIOJAUU MTHIL
noromux. C Apyroil CTOpoHbI ABISINCh HatanbuHy B30py CBEpKaroOIIUe M3THOBI
MOCKBBI-pEKH, LBETYIIHE TMOJS W JbIMSIIUECS IEPEBHH, OTKYAAa C BeECEIbIMU
MECHSIMU BBDKAJIM TPYAONIOOMBBIE TMOCENsiHE Ha paboThl CBOU, — IOCEINSIHE,
KOTOpbIE U MO CHE€ BpeMs HU B UYE€M HE MEPEMEHWIHCh, TaK K€ OJIEBAIOTCS, TaK
KHUBYT U pabOTaIOT, KaKk MPEXAe KWIH U padoTalnd, Cpeld BCeX M3MEHECHUU U
JUYUH TIPEICTABIIIOT HaM €Ille UCTUHHYIO pyccKyto pusznorHomuro. (Karamzin: S.

626f.)

(...) unsere Schone erwachte, 6ffnete ihre schwarzen Augen und, nachdem sie sich
mit ihrer atlasweillen bis zum zarten Ellenbogen enthiillten Hand bekreuzigt hatte,
stand sie auf, zog sich ein diinnes seidenes Kleid an, ein damastenes Wams und
mit dem offenen dunkelblonden Haar schritt sie an das runde Fenster ihrer hohen
Kemenate, um auf das herrliche Bild der erwachenden Natur zu sehen, — auf die
goldenen Kuppeln Moskaus, von dem der strahlende Tag die nebelige Decke der
Nacht nahm und das sich dhnlich einem groflen Vogel, der von den Stimmen des
Morgens geweckt wurde, im Wehen des Windes den glitzernden Tau abschiittelte,
— um auf die Moskauer Umgebung zu blicken, auf den dunklen, dichten,
undurchsichtigen Marien-Hain, der sich wie taubenblauer gelockter Rauch in der

unermefBlichen Weite verlor und wo damals alle wilden Tiere des Nordens lebten,
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wo ihr schreckliches Gebriill die Melodien der singenden Végel iibertonte. Von
der anderen Seite zeigte sich vor Natal’jas Blick die glitzernde FluBkriimmung des
Flusses Moskva, blilhende Felder und rauchende Dorfer, wo mit frohlichen
Liedern die fleiigen Ansiedler zu ihrer Arbeit ausfuhren, — Ansiedler, die sich bis
in die heutige Zeit in nichts veridndert haben, die sich genauso anziehen, wohnen
und arbeiten, wie man frither wohnte und arbeitete und die uns inmitten aller

Veridnderungen und Masken die wahre russische Physiognomie zeigen.

Lediglich zwei Sitze konstituieren die Beschreibung von Natal’jas ,,Tagesrythmus®, die
kunstvolle Syntax (klare Verbindungen von Nebensitzen und Hauptsitzen) evoziert auf
semantischer Ebene ein kaum merkliches Ineinanderiibergehen der Handlungen Natal’jas
in die Darstellung einer ,,russischen* Landschaft. So kiindigt sich bereits iiber die Technik
des Satzbaus an, daB3 Natal’jas ,,Seelenleben® sich in harmonischem Einklang mit der
,hatiirlichen* Umgebung befindet. Die Person Natal’jas ist — wider die Erwartungen, die
der Erzédhler beim Leser weckt — nur kurz bei ihrem tdglichen Ritual beschrieben: Sie
erwacht, kleidet sich an, bekreuzigt sich (was als Hinweis auf ihre Religiositdt und damit
wiederum auf ihre Tugendhaftigkeit verstanden werden kann) und schreitet zum Fenster.
Ab diesem Punkt stehen ihre Wahrnehmungen im Mittelpunkt der Schilderungen. Vor ihr
breitet sich eine vom Erzdhler als ,russisch® ausgewiesene Landschaft aus: Die Stadt
Moskau mit ihren goldenen Kuppeln, Assoziationen zur Orthodoxie, das Land, die
unermeBliche GroBe des Landes — Natal’jas Blick verirrt sich in den Weiten der dichten
Wilder.

Trotz der Hinweise, daB es sich hier um die ,,russische Landschaft handelt, sind die
Analogien zum sentimentalistischen locus amoenus offensichtlich: Die einfachen Siedler
stehen fiir die Kontinuitit der Geschichte: Sie sind in ihrem entindividualisierten
Erscheinungsbild das Symbol fiir Echtheit in einer von Lug und Trug durchsetzten
Gesellschaft und damit fast ein Allgemeinplatz in sentimentalistischen Diskursen,’”’ sie
stellen aber auch die ,,wahre russische Natur* dar und sind Reprédsentanten eines in der

3% Mit standardisierten Bildern der

Empfindsamkeit herbeigesehnten Naturzustandes.
Empfindsamkeit wird so die ,,russische* Vergangenheit gemalt. Ein Differenzkriterium zu
den westeuropdischen Idyllen stellt lediglich das Geschrei der wilden Tiere des Nordens
dar, welches sich vom Vogelgezwitscher abhebt, das sofort Assoziationen mit den

Idyllezeichnungen aus der westeuropdischen Empfindsamkeit weckt. Somit wird diese

*7'Vgl. hierzu Kapitel Diskurse der Empfindsamkeit.
*%Vgl. hierzu Klinger, a.a.O.
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,russische® Landschaft nicht nur als Idyll, sondern auch als ,wild“ ausgewiesen.
Insbesondere mit dieser letzteren Definition der Landschaft wird Ruflland ja bis heute in
Abgrenzung zu Westeuropa assoziiert und konzipiert.’”

Es ist nicht allein Natal’jas interesseloses Wohlgefallen, das den Leser durch die Natur
leitet, sondern auch ihre Wahrnehmung einer als ,russisch® ausgewiesenen
Natur/Landschaft. Mit dieser Mischung von bekannten sentimentalistischen
Landschaftsbeschreibungen und Motiven aus der russischen Kultur wird ein neuer
emotional hochaufgeladener Landschaftstypus eingefiihrt. Dabei wird auf ,,Bekanntes*
sowohl aus der westlichen als auch russischen Tradition zuriickgegriffen und als spezifisch
,,Russisches imaginiert. Es geht nicht mehr nur um die Freude an der Natur, sondern auch
um die Zugehorigkeit der Wahrnehmenden zu einem — wenn auch kaum detailliert
beschriebenen — konkreten Land. Semantisch gefiillt ist dieser Raum mit Konzeptionen
von Natiirlichkeit, Sittlichkeit, Wahrheit, Urspriinglichkeit, Weite und Orthodoxie, Werte,
fiir die auch Natal’ja steht.

Diese Parallelisierung von Frau und Natur ist nicht zufillig, legt man das empfindsame
Landschafts- und Weiblichkeitskonzept, das sich hinter diesen Darstellungen verbirgt, frei.
Zentral fiir die Art und Weise der hier zu beobachtenden Landschaftsbeschreibung ist, daf3
die Wahrnehmung aus den ,,Augen® einer Frau erfolgt. Der Erzéhler instrumentalisiert
damit den weiblichen Blick, um seine Perspektive zu vermitteln. Er verbindet — durch die
Parallelisierung von angeblich weiblichem Blick und Landschafts-/Personenwahrnehmung
— sowohl das Landschafts- als auch das Frauenkonzept des ausgehenden
18. Jahrhunderts.'® Konzeptionen von idealisierter Ganzheitlichkeit flieBen hierbei
ineinander iiber, im Text wird — wie gezeigt — der Ubergang von der Beschreibung
Natal’jas zur Landschaft kaum merklich vollzogen, Frau und Landschaft werden eins.
Durch die ,,russische Konnotierung der Landschaft ist die weibliche Figur, die bereits auf
der sprachlichen Ebene den Normen des explizit ,,russischen® Sprachprogramms von
Karamzin folgt, nun iiber die inhaltliche Ebene in einen ,,russischen* Hintergrund gesetzt
und wird — wie das IneinanderiiberflieBen von Frauen- und Landschaftsdarstellung deutlich
gemacht hat — mit dieser eins, verkorpert eine harmonische, ,,russische Ganzheit. Erinnert
man sich an die erwihnten Darstellungen in Karamzins Reisebriefen, in denen Frauen und
Natur ebenfalls eine harmonische Ganzheit verkorperten, so fillt folgender Sachverhalt
auf: In den Reisebriefen sind diese Verbindungen von Weiblichkeits- und

Naturkonstruktionen semantisch nicht national aufgeladen, es zeigen sich dort die

% S hierzu: Boris Groys: Die Erfindung RuBlands. Miinchen; Wien 1995.
%Vgl. Klinger, a.a.O.
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allgemeinen empfindsamen Ideen wie die Suche nach Gliick und Harmonie, die
kulturiibergreifend sind. Im Gegensatz hierzu lassen sich fiir die Figur der Protagonistin
Nationalisierungstendenzen ausmachen, die erwéhnten Ideale der Empfindsamkeit werden
zu genuin ,russischen* Idealen umfunktioniert und die Heldin als deren Trigerin wird

demzufolge zu einer ,,russischen‘ Heldin.

5.3.3.4. Natal’jas Mann — Aleksej, der ,,russische‘ Prinz

In das Leben dieser vor Natiirlichkeit {ibersprithenden ,,russischen‘ Frau tritt ein Held, dem
Natal’ja folgt, der ihr trotz ihrer Flucht aus dem elterlichen Haus ein standesgeméifes
Leben ermoglicht und ihren Ruf in der Familie und Gesellschaft unangetastet 1463t.
Natal’jas Zweifel, ob sie richtig handelt, wenn sie dem Ruf ihres Herzen folgt, erweisen
sich als unberechtigt,”'' denn Aleksej ist ihr ebenbiirtig und festigt, wie zu sehen sein wird,
ihre Rolle als adelige Frau.

Zum ersten Mal wird er aus der Perspektive Natal’jas erwihnt:

[IpekpacHbIil MOJIO/ION 4YETOBEK, B roidyOOM KadTaHe C 30JIO0THIMH IyTOBHULIAMH,
CTOSIT TaM, KaK I1apb CPeIu BCEX MPOUUX JIFOCH, U ONEeCTAIUI MPOHUIIATEIbHBIN

B30p ero BcTpeTuics ¢ ee B3opom. (Karamzin: S. 632)

' So gesteht Natal’ja ihrem Aleksej, daB sie nicht wei, welche Michte iiber sie gekommen sind: ,,C
CaMOTr0 MJIaJICHYECTBA MPUBBIKIA S JTOOUTH MOETO POAUTENS, IOTOMY YTO OH JIIOOMT MEHS, OYCHb, OUYCHb
mrobut (TytT Hartambst oOTepiia miaTkoM ciie3bl CBOM, KOTOPBIC OJ[HA 3a IPYTOl0 Kallajld M3 IJa3 ee), — TeOs
3HAI0 HEJABHO, a JIIOOJIO elle OOoJbIe: KaK 3TO CIyYymIoch, He 3Hato. (Karamzin: S. 640) - Seit frithester
Jugend war ich es gewohnt, meinen Vater zu lieben, weil er mich sehr, sehr liebt (Da wischte Natal’ja sich
mit ihrem Taschentuch ihre Trinen weg, die eine nach der anderen aus ihren Augen tropften), — dich kenne
ich erst seit kurzem, aber liebe dich noch mehr als ihn: Wie das passierte, weill ich nicht.” Eine Erklarung fiir
ihre Gefiithle zu Aleksej hat sie nicht. Thre Zweifel werden vom Erzédhler unterstiitzt, der Natal’jas
Grenziiberschreitung kommentiert: Er orientiert sich ebenfalls an den empfindsamen Moral- und
Padagogikdiskursen, wenn er gemeinsam mit dem Leser Natal’ja fiir ihre Flucht verurteilt: ,Bmecte ¢
YHUTaTe]IeM MBI HCKPEHHO BUHMM HaTaipro, HICKpeHHO MopHIlaeM ee 3a TO, YTO OHa, BUAEB TOJIBKO pa3a TpU
MOJIO/IOTO YEJIOBEKA M YCJbIIIAB OT HETO HECKOJBKO IMPUSATHBIX CJIOB, BAPYT PEUIMIACh 0eXaTh C HUM W3
POIMTENBCKOTO JOMY, HE 3Has Kyna, — MOPYYUTh CyAbOY CBYIO HE3HAKOMOMY 4YeEJIOBEKY, KOTOpPOIO, IO
COOCTBEHHBIM pedyaM €ro, MOKHO OBIJIO CUECTh MOJIO3PUTEIHLHBIM, — & YTO BCETO 0oJiee — OCTaBUThL 0OPOTO,
YyBCTBUTEIHHOTO, HEXHOTO OTIA.... (Karamzin: S. 640) — Gemeinsam mit dem Leser verurteilen wir Natal’ja
aufrichtig, tadeln sie aufrichtig dafiir, daB3 sie, die den jungen Mann nur dreimal gesehen hat und von ihm nur
einige schmeichelnde Worte gehort hat, sich plotzlich dafiir entschied, mit ihm aus dem elterlichen Haus
wegzulaufen, ohne zu wissen, wohin, — ihr Schicksal einem Unbekannten anzuvertrauen, — und vor allen
Dingen — den guten, empfindsamen, zértlichen Vater zuriickzulassen.” Der Erzéhler tadelt Natal’ja fiir ihre
Unbesonnenheit, dafiir, dafl sie mit einem Fremden das viterliche Haus verldf3t und den liebenden Vater
zuriickldBt. Er legt die piddagogische Grundhaltung der Empfindsamkeit an seine Bewertung der
Protagonistin an.
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Ein wunderschoner junger Mann, im hellblauen Kaftan mit goldenen Knopfen,
stand dort, wie ein Zar unter all den anderen Leuten, und sein leuchtender

durchdringender Blick traf sich mit ihrem.

Diese erste Beschreibung unterscheidet sich vor allem im Hinblick auf den Umfang von
der Natal’jas. Erstreckte sich deren erste Charakterisierung iiber fast zwei Seiten, so
miissen sich die Lesenden hier mit &uBerst wenigen, aber durchaus signifikanten
Hinweisen begniigen. Dies wird auch im weiteren Verlauf des Textes so beibehalten
werden. Der Held hebt sich zunéchst durch seine Kleidung ab, diese ist aulergewohnlich
und steht im Kontrast zu den Kleidern der ihn umgebenden Menschen. Die konigliche
Kleidung ist ein sicheres soziales Differenzierungsmittel, nicht nur die himmelblaue Farbe
seines Umhangs — Symbol fiir koniglich-adelige Abstammung — ruft diesen Effekt hervor.
Das Lexem wnapp legt ausdriicklich eine ,,russische® Komponente in die Beschreibung
hinein, gleichzeitig wird die Herkunft des Mannes, die spiter aufgedeckt wird, angedeutet.
So wird er bereits durch sein AuBeres als stark und stolz prisentiert, sein als durchdringend
beschriebener Blick intensiviert diesen Eindruck bei Natal’ja. Wiederholt wird er iiber
diesen Blick charakterisiert (...) OH BCTall U CMOTpeJI OTHEHHBIMH, TJIAMEHHBIMU TJIa3aMU
Ha kpacaBuny (Karamzin: S. 640) — (... er stand auf und blickte mit feurigen, flammenden
Augen auf die Schone). Es wird der Eindruck von Leidenschaft und Herausforderung
evoziert, Natal’ja soll sich bedingungslos unterwerfen, wie die Forderung bewuf3t macht,
um mit ihm heimlich Moskau zu verlassen.’'?

Aleksej fordert von Natal’ja das Versprechen, ihm zu folgen und ihn zu heiraten.
Natal’ja gibt nach, zwar voller Zweifel, weil sie ihren Vater zuriicklaBt, es ist ihrerseits
eine Liebe, die sie gewissermalBen willenlos werden 146t, und so gibt sie ihr Versprechen
und gesteht damit ein, da3 Aleksej Macht iiber sie erlangt hat und sie sich seiner Autoritét
beugt.

Aleksej zeichnen nicht nur seine natiirliche Autoritidt und Willensstirke, sondern auch
seine Ehrlichkeit aus. Dies wird besonders deutlich, wenn man ihn mit der Figur des Erast
aus der Bednaja Liza vergleicht: Erast verliebt sich in die liebliche Bauerstochter Liza, die
er verfiihrt, jedoch fiir eine andere, reiche Frau verldt, die seine Schulden begleichen

kann. Erst nach Lizas Selbstmord, den sie aus lauter Kummer begeht, gelangt er zu einer

3 .
12 ,,O0e1ai, 9To Thl HCTIOJHUIIIb Moe TpeboBanue. — Ckakd, CKaku 9To Takoe? McromHio, Bce caenaio, 9To

Benuib MHe! — (...) ThI JOJDKHA KO MHE BBIUTH M €XaTh CO MHOIO; BOT 4ero oT Te0s Tpedyro! — (Karamzin: S.
640) — Versprich mir, da Du meine Forderungen erfiillst. — Sag, sag, ich tue alles, was Du mir befiehlst!
(...) — Du sollst mich heiraten und mit mir fortfahren. Das fordere ich von Dir!*
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hoheren Einsicht. Aleksej ist nicht wie dieser ein flatterhafter Held, er ist nicht
materialistisch und leichtfertig und sein Wesen mufl nicht durch verschiedene
Erzdhlerkommentare und -riigen aufgedeckt werden. Aleksejs Lebensgeschichte und
seinen Hintergrund erfidhrt die Leserschaft aus seinem Mund, er gibt die Geschichte seines
Vaters und seiner Jugend im Ausland selbst wieder, es braucht keinen allwissenden
Erzihler, der der Leserin den anderen, verdeckten Teil seiner Natur enthiillt wie die
Erzihlfigur der Bednaja Liza dies fiir die Figur des Erast tut. Er ist somit nach
empfindsamen Normen ein aufrichtiger Mensch, der mit seinen Eigenschaften Natal’ja
ergidnzt und diese nicht durch seine Personlichkeit in moralische Verwerflichkeit und
seelische Abgriinde stoBt. Genauer ausgefiihrt wird dies in einer Szene, in der er mit seiner
Frau in landlicher Abgeschiedenheit geschildert wird. Hier wird der Held nicht als
durchsetzungsfiahige Person, sondern als Musterbild eines empfindsamen Menschen
gezeigt: Natal’ja und Aleksej beschiftigen sich mit Arbeiten, die dem interesselosen
Wohlgefallen dienen und damit sentimentalistische, aber auch ,russische® Muster

bedienen:

Hatanbss nmpuHsnach 3a pyKOAenbe, 3a IISJIbLBI, U CKOPO BBININJIA PAa3HBIMU
HIEJIKaMU W Pa3HbIMHU y30paMH JBE€ MPEKPACHBIC INUPUHKH: NEPBYIO U1l MUJIOTO
cynpyra, 4yToObl OH yTHpaad € Oelloe JHII0 CBOe, a APYryI I J00e3HOTO
poautens. (...) YTo npuHauIexkuT 10 AneKces, TO OH, CHJIS [TO/JIE CBOEH CyNpyIH,
pHCOBAJI TEPOM pasHble JaHIMA(THI U KAPTHHKH — JIO0OBAJICS TEM, YTO
HpaBwioch Haranse, u crapaincsa nonpaBUTh TO, UYTO €M  Ka3ajloch

HecoBepuIeHHBIM. (...) (Karamzin: S. 653)

Natal’ja machte sich an die Handarbeit, an den Nihrahmen, und hatte bald mit
verschiedenen Seidenfiden und Mustern zwei wunderschone Tiicher bestickt: Das
erste fiir den lieben Ehegatten, damit er sein weilles Gesicht abtupfen moge, und
das zweite fiir den liebenswerten Vater. (...) Was Aleksej betrifft, ist folgendes zu
sagen: er zeichnete, neben seiner Ehegattin sitzend mit der Feder verschiedene
Landschaften und Bilder — ergotzte sich an dem, was Natal’ja erfreute, und

versuchte das zu verbessern, was ihr unvollkommen erschien. (...)

Natal’ja und Aleksej vertreiben sich die Zeit in der Abgeschiedenheit mit Tatigkeiten, die
zum einen den westlichen sentimentalistischen Geschlechterrollen entsprechen: Die Frau

widmet sich der Hand-/Nidharbeit und versohnt uiber ihre Niharbeit den Konflikt zwischen
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der Pflicht gegeniiber dem Vater und gegeniiber dem Ehemann. Sie stellt etwas fiir ihren
Mann und fiir ihren Vater her. Zum anderen kniipft Natal’ja mit ihrer Arbeit auch an
russische Traditionen an. Frauen aus den Herrscherdynastien des 16. — bis 18. Jahrhunderts
waren sorgfiltige Stickerinnen, die nach Vorlage religiose Motive oder Herrscherinsignien
anfertigten. Thre Kunstfertigkeit war sogar ausschlaggebend fiir den Aufstieg und Fall eines

minnlichen Herrschers.?!?

Ihr Mann ist in die Malerei versunken. Seine Beschiftigung als
Maler ist ebenfalls sowohl in westliche als auch in russische sentimentalistische Diskurse
eingebunden. Er zeigt sich als méannlicher Schopfer, der sich am Geschmack seiner Frau zu
orientieren versucht, Topoi, die im Westen und Osten die Empfindsamkeit
charakterisierten.

Aleksej ist demnach auf mehreren Ebenen charakterisiert: Er besitzt Autoritit, nicht nur,
weil er von seinem Auftreten einem Zaren gleicht, sondern auch, weil er
Durchsetzungsvermogen besitzt und willensstark ist, wobei ihn Ehrlichkeit und
Aufrichtigkeit auszeichnen. So wird auf inhaltlicher Ebene seine spitere Fiihrungsposition
in Moskau legitimiert. Sprachlich wird er iiber bestimmte Lexeme wie car’ und die
Beschreibung seiner Gestalt iiber das Sprachprogramm Karamzins ebenfalls mit Rufl3land
in Verbindung gebracht. Natal’ja hat sich also den ,,Richtigen, einen Russen im Geiste
mit sentimentalistischer Seele, ausgesucht, der es ihr erlaubt, ihren standesgeméifen

Aufgaben wie dem Sticken fiir Vater und Mann nachzukommen.

5.3.4. Die Rettung des Vaterlandes

Aleksej erweist sich nicht nur an der Seite der Bojarentochter als standesgeméBer Partner,
er zeigt sich auch gegeniiber dem russischen Vaterland als verantwortungsbewufter
Kéampfer: Durch die angespannte politische Lage — Moskau ist vom Litauischen Reich
bedroht — entschlieBt sich Aleksej den Kampf gegen die Litauer aufzunehmen, und

Natal’ja will ihn begleiten.

,» TOJIbKO Ha BOIHE He ObIBaeT *eHIIWH, Mitas Hatanbs!“ — KpacaBuiia momymana,
yIIBIOHYNACh; TMOILIAa B CHAJBHIO M 3amepia 3a coboro JBepb. Uepe3 HECKOIbKO
MHHYT BBIIIEN OTTYJa IPEKPACHBIN OTPOK... AJIEKCe N3YMUJICS, HO CKOPO Y3Hal B
ceM IOHOM KpacaBlie JII00e3HYI0 104b O0osipuHa MaTBest 1 Opocuiics 11eNoBaTh ee.

Haranes oxmenack B IUIaThe€ CBOETO CYIpYra, KOTOpOE€ HOCHI OH Oyaydu

13 Vgl. hierzu: Iskusstvo Zenskogo roda. Zen3giny-chudoznicy v Rossii XV-XX vekov. Gosudarstvennaja
Tret’jakovskaja Galerija. Redaktion: N.A. Aleksandrovna u.a. M. 2002, S. 36.
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TPUHAMLIATH WM YETBIPHAALATHU JIET. ,,51 MEHbIIoN OpaT TBOW, — CKa3aja OHa C
YCMEIIIKOI0, — TeTeph ail MHE TOJIBKO MEUYb OCTPBIA M KONbe OyliaTHOE, IIUIIAK,
MAHIUPbh U LIUT KEJIE3HBIM U — YBUJIUIIIb, YTO 5 HE XYK€ MYWKHHBL. — AJleKcen
HE MOT HapaJoBaThCsl CBOMM MUJIBIM T€POEM, BBIOpaA eMy caMoe JIETKOE OpYKHE,
HapsiIUJ €ro B MAaHIUPb, CACIAHHBIA W3 MEIHBIX KoJiell (Ha KOTOPBIX OBLIO

noanucano: ,,C Hamu 0or: HUKTO e Ha Hel!“ (...) (Karamzin: S. 656)

»INur eines, liebe Natal’ja: im Krieg gibt es keine Frauen!* — Die Schone dachte
nach, lichelte, ging ins Schlafzimmer und schloB hinter sich die Tiir. Nach einigen
Minuten trat von dort ein wunderschoner Jiingling ein... Aleksej wunderte sich,
aber bald erkannte er in diesem jungen Schonen die liebliche Tochter des Bojaren
Matvej und kiisste sie stiirmisch. Natal’ja hatte sich das Gewand ihres Ehegatten
angezogen, welches er getragen hatte, als er 13 oder 14 Jahre alt gewesen war.
»Ich bin Dein jiingerer Bruder®, sagte sie mit einem ironischen Lécheln, — jetzt
reiche mir nur noch ein scharfes Schwert und einen Damaszener, einen Helm, eine
Riistung und einen eisernen Panzer und — Du wirst sehen, dal3 ich nicht schlechter
bin als ein Mann.“ Aleksej konnte sich nicht genug iiber seinen lieben Helden
freuen, suchte ihm die leichteste Bewaffnung heraus, kleidete ihn in den schonsten
Panzer, der aus kupfernen Ringen gefertigt war (auf denen geschrieben stand:

,,Gott ist mit uns: keiner ist gegen uns!* (...))

Natal’ja demonstriert ihre Treue zum Ehemann, dem sie in Ergebenheit verbunden ist, und
ihre Liebe zum Vaterland gleichzeitig, indem sie bereit ist, ihrem Mann in einen Krieg zu
folgen. Die heldenhafte Tat der beiden wird durch den feierlich-pathetischen Schriftzug
,,Gott ist mit uns: keiner ist gegen uns‘ unterstrichen. Damit wird fiir einen Moment der
sentimentalistische Blick, der sich bisher als fruchtbar fiir die Analyse der Heldin erwiesen

hat, von anderen Perspektiven iiberlagert.

Exkurs: Soldatinnen - einige sozio-kulturelle Anmerkungen

Die Episode zu Natal’jas Kleidertausch und ihr Ausflug in das Kriegshandwerk stehen im
Kontext der Entstehung des Textes. Um 1800 und auch zuvor waren Frauen in
Minnerkleidung im Heer nicht uniiblich. In der Zeit der napoleonischen Kriege — wie auch
bei anderen Kriegen zuvor — wuchs der Bedarf an Soldaten, der auch mit Soldatinnen
abgedeckt wurde. Dabei trugen die Frauen Minnerkleidung und gaben sich nicht als

Frauen zu erkennen. Moglich war dies wahrscheinlich durch weniger genaue
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Musterungen.314 Dieses Phinomen — heimlich in Ménnerkleidung kimpfende Frauen — ist
seit Ende des 16. Jahrhunderts nachgewiesen, damals vor allem fiir den Nordwesten
Europas, und existierten bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts. In Grofbritannien, den
Vereinigten Staaten und in RuB3land blieb diese Tradition bis in das 20. Jahrhundert hinein
lebendig.3 5" Als Motivation konnen unter anderem soziale Enge, Armut, romantische
Sehnsucht nach dem geliebten Mann oder auch die Konsequenzen problematischer
Kindheitserfahrungen angenommen werden: Wurde statt einem lang ersehnten ménnlichen
Stammbhalter ,,nur* eine Tochter geboren, so konnte es vorkommen, dal die Madchen in
ihren weiteren Leben danach strebten, der in sie projizierten Geschlechtsidentitét

316 Karamzin LBt so ein sozio-kulturelles Phiinomen seiner Zeit in den Text

nachzueifern.
miteinflieBen.

Kriegerische Frauen in Mainnerkleidung waren nicht nur auf dem Schlachtfeld ein
Thema: So zeugen das bereits erwihnte Mérchen Opjati snocha und die vielfiltigen
Verarbeitungen zum Beispiel des Jeanne d’Arc-Stoffes auf literarischer Ebene von einer
breiten Rezeption des Themas in Europa beziehungsweise auch Ruflland: Mirjam Goller
verweist auf die zahlreichen Bearbeitungen des Mythos im 18. und 19. Jahrhundert nicht
nur im westeuropiischen, sondern auch im russischen Kontext.>'’ Die Aufnahme des
Themas nicht zuletzt durch Nadezda Andreevna Durova (1783-1866) 146t sich vor diesem
Hintergrund verstehen. Ihr autobiographisches Werk Kavalerist-devica. Proissestvie v
Rossii (1836-1840 niedergeschrieben)’'® ist sowohl Ausdruck der Rezeption des Mythos
als auch der Erfahrung einer in Minnerkleidern kdmpfenden Frau. Kimpfende Frauen
stellten um 1800 demnach keine Besonderheit fiir den russischen Kulturkreis dar. Sie
konnten zwar nicht offen als Frauen kdmpfen, waren aber offenbar stillschweigend
geduldet.

In Natal’jas Figur 146t sich erkennen, wie westliche und russische literarische
Traditionen beziehungsweise kulturelle Phidnomene zusammengefiihrt werden. Thre
Darstellung erdffnet Assoziationsfelder zum Mythos um Jeanne d’ Arc, aber auch den
Verweis auf kulturelle Praktiken. Sie stellt damit die Klammer zwischen Ost und West dar.

Ihr Mann erfiahrt die ,,russischen“ Weihen auf traditionell méinnliche Art, er hat das

34 Rudolf Dekker, Lotte van den Pol: Frauen in Ménnerkleidung. 0.0. 1990, S. 21.

> Ebda, S. 21.

316 pierre Samuel: Amazonen. Kriegerinnen. Kraftfrauen. Miinchen 1979, S. 149ff.

37 Mirjam Goller: Nade?da Andreevna Durova in ihrer autobiographischen Prosa. Studien zur Einordnung
eines Phidnomens. [Unveroffentlichte Magisterarbeit] Freiburg o. J., S. 26-31. Goller verdanke ich die
Literaturhinweise zum Phénomen der in Médnnerkleidung kdmpfenden Frauen.

" Kavalerist-devica erschien zunichst 1836 in zwei aufeinanderfolgenden Ausgaben des Sovremennik in
gekiirzter Form. NadeZda Andreevna Durova: Kavalerist-devicy. Kazan’ 1979.
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ureigenste Handwerk des Mannes, das Kriegshandwerk, exzellent ausgefiihrt. Sein
Identititsgewinn liegt in dem Sieg iiber die anderen, die Litauer, was seine Riickkehr aus

der Fremde in den ,,Schof3 der Familie* ermoglicht. Er findet zu den Seinen.

,,KTO TBI, XpaOpbiii t0HOMIA? — CIPOCUI TOCYdaph, MPOCTHPAs K HEMY IMPaBYIO
PYKY cBOIO. — MIMs TBO€ AOMIKHO OBITH CJIABHO B TIpe/iesiax PyCCKOTo IapcTBa’. —
Ll ocymape! — oTBevan toHoma. — ChIH OCyXIeHHOro OosipuHa JIr060cIaBcKoro,
CKOHYABIIIETO THU CBOM B CTPaHE HMHOBEPHBIX, MPUHOCUT TeOE CBOIO TOJOBY™. —
[app momHsn rna3a Ha Hebo. ,bmaromapro Tebs, Ooxke, — cka3zanm OH — YTO ThI
MOChUIACITHF MHE CTy4daid XOTS OTYACTH 3arjaJnTh HEMPABOCYIUE U 37100y JII0eH 1
3a CcTpajjaHue HEBUHHOTO OTIA HArpaauTh aocToiHOro ceiHa! Tak, XpaOpbiid
toHoa! HeBUHHOCTH pOAUTENsE TBOErO OTKPBLIACh — K HECYACTHIO, TIO3AHO! (...)
,ATak, maMsaTh OTI[a MOEro, — cKazal AJIeKCeH, — 4YHcTa OT HOHOIIEeHHs!

(Karamzin: S. 659)

»Wer bist du, mutiger Jingling? — fragte der Herrscher, ihm die rechte Hand
entgegenhaltend. — Dein Name soll in den Grenzen des russischen Zarenreiches
beriihmt sein®“. — ,Herr! — antwortete der Jiingling — der Sohn des verurteilten
Bojaren Ljuboslavskij, der seine Tage im Land der Andersgldubigen beendete,
bringt dir seinen Kopf dar®“. Der Zar hob die Augen gegen den Himmel. ,,Ich
danke dir, Gott, — sagte er — daB Du mir diese Begebenheit schickst, wenigstens
zum Teil das falsche Urteil und die Boshaftigkeit der Menschen
wiedergutzumachen, fiir das Leiden des unschuldigen Vaters den wiirdigen Sohn
zu belohnen! So, kiihner Jiingling! Die Unschuld Deines Vaters wurde zu Tage
befordert — leider zu spat!* (...) ,,So ist das Andenken meines Vaters, — sagte

'6(

Aleksej — rein von Listereien

Die militdrische Leistung Aleksejs ist von solcher Bedeutung, dall sie im ganzen
Zarenreich verkiindet werden soll. Dieser ménnlich belegte Akt zeichnet ihn vor allen

anderen aus und wird trotz seiner ,,Entfiihrung* der Bojarentochter nicht geschmélert.

,,HO 51 — s BuHEH nepes To00t0, rocynaps Benukuii! S yBe3 qoub 6osipuna MatBest

'6(

u3 poautensckoro apomy!*“ — Ilapp yauBuics. ,Jl'ne xe oHa? — CpoOCUI OH C
HeTeprieHneM. — Ho OospuH yKe Hamien J04bh CBOIO: MpekpacHas Hatanbs, B

oJlexIe BOMHA, Opocmiiack B ero o0wsatus; (...). (Karamzin: S. 658 f.)



133

»Aber ich — ich bin vor dir schuldig, groBer Herrscher! Ich entfiihrte die Tochter
des Bojaren Matvej aus dem Elternhaus!* — Der Zar war erstaunt. ,,Wo ist sie
denn?* — fragte er ungeduldig. — Aber der Bojare hatte seine Tochter schon

gefunden: Die wunderschone Natal’ja, im Kriegskleid, warf sich in seine Arme;

(.o

Ein zweites Mal wird das Paar im Beisein von Matvej getraut und gesegnet. Damit ist ihre
Ehe endgiiltig von allen Instanzen gebilligt. Thr weiteres Leben steht unter einem
gliicklichen Stern und Aleksej kann sich dem Vaterland erkenntlich zeigen. Von seinen
Taten sprechen nach Erzdhlerangaben noch heute die Schriften aus jener Zeit. Mit dem
Hinweis auf diese Texte verldBt der Erzidhler ,,die Fliigel seiner Vorstellungskraft und
deutet an, dal hier eine authentische Begebenheit wiedergegeben worden ist. Dieser
Eindruck wird durch die letzten beiden Sidtze der Erzdhlung verstidrkt: Der Erzihler
schlendert an den Ufern des Flusses Moskva und findet einen Grabstein mit folgender

Aufschrift:

»31ech morpeden Anekceit JlrobocnaBckuii ¢ cBoero cymnpyroro‘. Ctapbie JTHOIU
CKa3bIBaJM MHE, YTO Ha CEM MecTe Obljla HEKOI/1a IIEpKOBb — BEPOATHO, camas Ta,

A€ BECHYAJIMCh Halllu JII000BHHUKH U TAC OHHU 3aXO0TCJIN JICKATh U IO CMCPTU CBOEH.

(Karamzin: S. 660)

,Hier ist Aleksej Ljuboslavskij mit seiner Ehefrau beerdigt”. Die alten Leute
erzihlten mir, daB auf diesem Platz einmal eine Kirche gestanden habe —
wahrscheinlich die gleiche, in der unsere Liebenden sich trauen liefen und wo sie

gemeinsam im Tode vereint sein wollten.

Trotz ihres Ungehorsams gegeniiber dem Vater endet Natal’jas Leben in der Erzéhlung
gliicklich, wie in einem Mirchen, sie und Aleksej bleiben bis zu ihrem Tod ein zufriedenes
Paar. Natal’jas Ausbriiche aus einer strengen ,russischen Frauenrolle haben ihr nicht
geschadet, sie werden iiber den spielerischen Charakter der Erzdhlung — die sich in der
Aufnahme volksepischer und realer historischer Ereignisse und aus von Westeuropa
tibernommenen Diskursen ebenso wie in der sprachlichen Form ausdriicken — und ihre
Entscheidung fiir einen wiirdigen Russen relativiert: Sie hat einen ehrbaren und dem
Vaterland in Treue verbundenen Mann geheiratet. Durch die mirchenhaft anmutende Form
wird das AuBergewohnliche und die Grenziiberschreitung von Aleksej und Natal’ja

darstellerisch erst moglich und dann in den Schranken bestimmter Diskursregeln wieder
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eingefangen: So ist Natal’jas Rolleniiberschreitung dem Vaterland dienlich und sie kehrt
nach dem Erreichen ihres Zieles wieder an den ihr zugewiesenen Platz zuriick, wird Mutter
und bleibt eine treusorgende Ehefrau, womit die — patriarchalische — Ordnung wieder

hergestellt ist.

5.3.5. Modifikationen des sentimentalistischen Paradigmas hin zur
,russischen* Geschichte

Karamzin gelingt es in vielerlei Hinsicht, die sentimentalistische Erzdhlung Natal’ja,
bojarskaja doc¢’ mit einem ,,russischen* Kolorit zu versehen. Sei es iiber die Lexik und
Phraseologie, die er einigen Personen beziehungsweise der Erzéhlfigur in den Mund legt
und mit umgangssprachlichen Elementen versieht, sei es iiber einzelne Motive, die in die
Erzdhlung eingewoben sind und Referenzpunkte zur russischen Vergangenheit oder zu
volksepischen Erzdhlformen herstellen. Neben hybriden Sprachformen und dem hybriden
Genre wird auf inhaltlicher Ebene die Bewegung zu einer ,,russischen Geschichte durch
die Erzidhlerkommentare vollzogen, in denen immer wieder konstant ,,russische Elemente
erwihnt werden. Hier sind die nicht niher ausgefiihrten Referenzpunkte wie die frithere
,russische® Sprache, ,russische® Gangart und ,,russische* Verhaltensweisen zu nennen.
Die Erzahlfigur grenzt sich demnach verbal dulerlich vom Westen und seinen Traditionen
ab, um sie gleichzeitig fortzufiihren, indem sie immer wieder auf sentimentalistische
Konzepte zuriickgreift, wobei sie iiber diese einen konstruierten ,,russischen Urzustand
beschreibt und diesen in Natiirlichkeitsdiskurse iiberfiihrt.

Dies gilt sowohl fiir Personen- als auch Landschaftsdarstellungen, die in engen
Parallelen gefiihrt sind. Hier greift Karamzin auf sentimentalistische Entwiirfe von
Weiblichkeit und Natur zuriick. Er nimmt die Verbindung von Weiblichkeit und Natur, die
Harmonie und Einheit symbolisiert, auf und stellt sie in einen deutlich als ,,russisch®
markierten Personen- und Landschaftskontext. Seine Heldin und seinen Helden zeichnet
Karamzin in jenen d&sthetischen Kategorien, die er theoretisch fiir eine ,russische*
Literatursprache formuliert hat. Damit sind die Figuren auf einer sprachlichen Ebene
ebenfalls in einen ,,russischen Kontext gestellt, wobei allerdings nicht iibersehen werden
darf, daf} das ,,russische* Sprachprogramm seinerseits auf westlichen Vorbildern basiert. In
einer Art von ,schleichendem Ubergang“ evoziert Karamzin so einen ,russischen
Rahmen®, in dem RuBlands vorzivilisatorischer ,,Urzustand* die Forderungen westlicher

Diskurse nach ,,Natiirlichkeit noch tibertrifft.
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Der Charakter des minnlichen Protagonisten Aleksej ist durch Tapferkeit,
Durchsetzungsvermogen, Vaterlandsliebe aber auch Empfindsamkeit und Ehrlichkeit
markiert. Aleksej ist somit sowohl klassischer Held mit eindeutig ,,mdnnlich* konnotierten
Eigenschaften, die auch minnliche Helden in anderen Nationalliteraturen auszeichnen, als
auch ein Held, der den zeitgendssisch modernen Auffassungen eines sentimentalistischen
Helden entspricht. Die besondere, positiv konnotierte Form eines hybriden Charakters
macht ihn zu einem wiirdigen ,,russischen Mann.

Die Frage, in welcher Weise die dominierenden sentimentalistischen Entwiirfe durch
die Entwicklung eines spezifischen ,russischen® Protagonisten beziehungsweise einer
,russischen* Protagonistin erweitert werden, 148t sich in der Erzdhlung besonders klar
erkennen: Natal’ja und Aleksej sind Figuren, die auf dem westeuropdischen
Sentimentalismus fulen, die aber vor neuen, ,russischen* Bedeutungszusammenhédngen
stehen. Karamzin hat mit Natal’ja, bojarskaja do¢’ somit eine ,russische* Erzdhlung
geschrieben. Er kommt seinen eigenen Forderungen wie der Darstellung ,russischer®
Heldinnen und Helden und Themen aus der Geschichte des Landes weitgehend nach,
indem er Episoden mit ihren Figuren aus der russischen Geschichte einwebt und erzihlt
von deren heldenhaften und ruhmreichen Taten fiir die Rettung und das Wohl des
Vaterlandes.

Er entwirft eine Bildlichkeit, in der sich Protagonisten und Protagonistinnen der
russischen Geschichte bewegen konnen. Dabei ist die Auseinandersetzung mit den
westlichen Vorbildern, von denen sich der Erzdhlerkommentar immer wieder absetzen
muB, deutlich zu spiiren. Es ist festzuhalten, dal empfindsame Konzeptionen und
Menschenbilder, die in der Erzdhlung Ostrov Borngol’m mit starker Skepsis dargestellt
beziehungsweise zugunsten vorromantisch orientierter Figurenzeichnungen verworfen
werden, durch eine Neusemantisierung beziehungsweise Kombination mit stofflichen und
sprachlichen Elementen als ,,russische* festgeschrieben werden.

Dieses Hybrid aus empfindsamen Ideen und ,,russischen* Baustiicken wird so zu einem
»eigenen®, authentisch ,russischen Modell mit klaren Figuren- und damit
Identititskonstruktionen. Vorromantische Angste und Zweifel werden in einem
auBerrussischen Landschaftsrahmen reprisentiert, das ,,Eigene* jedoch iiber empfindsame
Harmonie- und Gliickskonstruktionen; Modelle der Empfindsamkeit werden
funktionalisiert, um ein ,,Eigenes* darzustellen, das in diesem Falle zu einem ,,russischen

Eigenen* wird. Es stellt sich die Frage, inwiefern diese Prozesse auch fiir die wohl



136

bekannteste historische Erzdhlung Karamzins, Marfa-posadnica, ili Pokorenie

Novagoroda, zu beobachten sind.

S5.4. Drei Bilder von Marfa Boreckaja, der Statthalterin
von Nowgorod

5.4.1. Marfa-posadnica ili Pokorenie Novagoroda. Istoriceskaja povest’ im
Kontext von Karamzins Werk

Die Erziahlung Marfa-posadnica ili Pokorenie Novagoroda. Istoriceskaja povest’ - Marfa,
die Statthalterin, oder die Niederlage Nowgorods. Eine historische Erzihlung von 1803
thematisiert den Kampf der Nowgoroder Republik gegen den Moskauer GroBfiirsten in den
1470er Jahren. Der Text markiert in vielerlei Hinsicht einen Wendepunkt in Karamzins
Schaffen. Es ist sein letzter literarischer Text, bevor er sich mit seinem grof3en
Geschichtswerk Istorija Gosudarstva Rossijskago der Geschichtsschreibung zuwendet. In
der Erzdhlung riickt Karamzin die Vergangenheit in den Mittelpunkt des Geschehens und
will sie selbst so authentisch wie moglich sprechen lassen. Die Vergangenheit stellt damit
ein selbstindiges Moment dar, wie im Untertitel Eine historische Erzdhlung anklingt. Zum
ersten Mal wird in der russischen Literatur eine Erzdhlung mit diesem Untertitel
versehen.”® Die Nennung der weiblichen Protagonistin und des Handlungsortes
signalisieren, daf} ein zentrales Ereignis der russischen Geschichte dargestellt wird, es geht
um die Eroberung und Eingliederung Nowgorods in das Russische Reich im
15. Jahrhundert.

Der Text erscheint 1803 in Vestnik Evropy. Die Zeitschrift wird 1802/03 von Karamzin
geleitet und veroffentlicht in ithrem politischen Teil sowohl iibersetzte Artikel aus der
franzosischen, deutschen und englischen Presse als auch Karamzins eigene politische
Kommentare. Damit ist dieses Organ Ausdruck von Karamzins Geschichts- und
Politikverstindnis.**” In Zusammenhang mit seinem Studium der Schriften Herders und
dessen Thesen hilt Karamzin die Autokratie fiir die im Augenblick beste Regierungsform

RuBlands.**! Fiir Ordnung und Wohlstand kann nach seiner Auffassung nur ein méchtiger,

319 Brang, a.a.0., S. 175.

20 Gitta Hammerberg a: Nikolai Mikhailovich Karamzin. In: Early Modern Russian Writers. Late
Seventeenth and Eighteenth Centuries. Hrsg. von Marcus Levitt. Detroit 1995, S. 135-150; N.D. Kocetkova:
Karamzin, Nikolaj, Michajlovi¢. In: Slovar’ russkich pisatelej XVIII veka. Izdatel’stvo Rossijskoj Akademii
Nauk/ Institut russkoj literatury. Vypusk 2. M./ SPb. 1999, S. 32-34.

2! Vgl. hierzu vor allem den Artikel von N.D. Kocetkova: Formirovanie istori¢eskoj koncepcii Karamzina —
pisatelja i publicista. In: XVIII vek. Sbornik. 13. M./ L. 1981, S. 755f.
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kluger und autokratischer Herrscher sorgen. So zeichnet die Zeitschrift das Idealbild eines
solchen Machthabers, wobei er zu diesem frithen Zeitpunkt noch in Napoleon gesehen
wird. Mit der Thronbesteigung von Alexander I. blickt Ruflland jedoch auf einen eigenen
Fiirsten, der nach den Regierungszeiten von Kaiserin Katharina II. und dem repressiven
Paul 1. die Hoffnung auf ,,bessere”, minnliche Zeiten aufkommen 1d6t. Nach Karamzin
verkorpert er als liberaler, minnlicher Herrscher einen Neuanfang, wie sich auch an zwei
Oden, die er ihm widmet, ablesen 148t.>*> Die Wahl von Napoleon mag erstaunen. Zum
einen reprasentiert er die ,,alte Ordnung, indem er die von der Franzosischen Revolution
ausgehenden Demokratisierungsversuche zum Teil unterband und die Monarchie in seiner
Person wieder auferstehen lieB3, er fiihrt auf juristischer und politischer Ebene aber auch
Neuerungen ein, die einem autokratischen Staatsverstindnis entgegengesetzt sind.

Eine solche Ambivalenz zeigt sich auch in Karamzins Politikverstindnis: Bezeichnet er
sich selbst als Republikaner in der Seele, so lehnt er doch den Terror und das Chaos gerade
der zweiten Phase der Franzosischen Revolution ab und bekennt sich fiir RuBland zur
Monarchie.’”® Die republikanische Machtausiibung beziehungsweise die konstitutionelle
Monarchie stellen fiir ihn Formen dar, die sich lediglich fiir einen kleinen, iiberschaubaren

. 11 324
geographischen Raum verwirklichen lassen.

Fiir groBBere geographische Riume seien
diese Strukturen jedoch unbrauchbar, wie sich bereits fiir Frankreich — durch die terreur
fiihlt sich Karamzin bestitigt — gezeigt hat. Fiir Rulland gelte diese Erfahrung dann erst
recht. So ist seine Haltung, wie die von vielen seiner kiinstlerisch tidtigen Zeitgenossen in
ganz Europa, sowohl von Bewunderung als auch von Abneigung gegeniiber den westlichen
Errungenschaften und Entwicklungen gepr'aigt.325

Neben der literarischen Bearbeitung des Marfa-Stoffes legt Karamzin auch eine eher
historiographisch-wissenschaftlich geprigte Analyse dieses Ereignisses vor. In seiner
Istorija Gosudarstva Rossijskago wird die Eroberung Nowgorods ebenfalls thematisiert.
Die zweimalige Bearbeitung, einmal aus literarischer, ein zweites Mal aus
historiographischer Perspektive sowie die Bemerkungen Karamzins in Izvestija o Marfe
Posadnice, vzjatoe iz Zitija sv. Zosimy sind fiir die zentrale Fragestellung der Arbeit nach

der Konstruktion von Mainnlichkeit und Weiblichkeit um 1800 im Kontext nationaler

Diskurse besonders reizvoll.

2 Ego imperatorskomu Velidestvu Aleksandru I.; Samoderzcu Vserossijskomu, na vosSestvie Ego na
prestol. In: N. M. Karamzin: Polnoe sobranie stichotvorenij. M./ L. 1966, S. 216-264.

" Ebda, S. 755.

** Ein Gebiet, in dem republikanische Formen blithen, ist nach Karamzins eigener Erfahrung die Schweiz,
die er von seiner Europareise her kennt und schétzen gelernt hat. Vgl. hierzu Altshuller, a.a.O., S. 101.

3 Vgl. hierzu die Ausfithrungen von Cross, a.a.0., S. 134,
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Zu fragen ist nach den Differenzen, den unterschiedlichen Textstrategien und den damit
verbundenen Funktionalisierungen der Darstellungen im fiktiven, in dem um ,historische
Wahrheit* bemiihten Text sowie den Bemerkungen. Welche Funktionen konnten diese
Differenzen haben?

Urspriinglich war der literarische Entwurf wohl dazu vorgesehen, in die von Karamzin
geplante Gallerija Rossijanok integriert zu werden, wie aus Izvestija o Marfe Posadnice,
vzjatoe iz Zitija sv. Zosimy zu entnehmen ist.**® In diesem Fall wiire der Text — ebenso wie
die historiographische Version — eine Episode von vielen gewesen.’”’ So aber ist der Stoff
in seiner literarischen Version zu einem herausragenden Text unter den anderen
Erzdhlungen Karamzins geworden, was sich vor allem anhand der zeitgendssischen

Rezeption nachvollziehen lift.**®

Forschungsstand

Die iltere literaturwissenschaftliche Forschung zur Erzdhlung beschrinkt sich auf kurze
Inhaltsangaben sowie einzelne Beobachtungen zur Motivik und Sprache.’” In russischen
Arbeiten wird vor allem danach gefragt, inwieweit sich anhand der Erzdhlung ein
wachsendes Interesse Karamzins fiir historische Ereignisse ablesen und nachvollziehen
148t.>*° Dabei wird gezeigt, welche Ziige der Herderschen Geschichtsphilosophie sich im
Werk Karamzins wiederfinden lassen und welche Funktionen die Frauengestalten im

dsthetischen und historiographischen Werk Karamzins tragen.>’ So wird unter anderem

20 N.M. Karamzin: Izvestija o Marfe Posadnice, vzjatoe iz Zitija sv. Zosimy. In: Ders.: a.a.0., (1964). Tom
II, S. 227-231.

27 Vgl. hierzu die Ausfithrungen von Brang, a.a.0., 1960: S. 176. Auf die weiteren Frauengestalten wird in
der Besprechung der Izvestija noch eingegangen.

8 In der zeitgenossischen Rezeption erfuhr dieser Text beziehungsweise Stoff eine aufmerksame
Beachtung, die bis in die romantischen Kreise reichte. Ivan Dmitriev betont die schwierigen Umsténde, unter
denen Karamzin dieses ,reife* Werk geschrieben habe, in dem sich sein Geist und seine Begabung voll
entfalte: Seine Frau habe im Sterben gelegen und erst einige Monate nach ihrem Tod habe er die Erziéhlung
fertiggestellt. Ivan Dmitriev: Soc¢inenija v 2tt. T. II. M. 1893, S. 58. Im Anschluf} an Karamzin versuchten
andere Autoren, den Stoff aufzunehmen und kiinstlerisch weiterzuentwickeln. So formte der Freund
Aleksandr Puskins, M.P. Pogodin, ein Drama aus dem Stoff und tauschte sich mit Puskin wihrend der Arbeit

in seiner Briefkorrespondenz dariiber aus. Im Mittelpunkt des Dramas steht die Figur der Marfa, die Puskin
in einem Brief an Pogodin als duBlerst gelungenen, ,.,europdischen* Charakter sieht. A.S. Puskin: PSS v 16tt.
Izdatel’stvo Akademii Nauk SSSR. M./ L. 1941. Tom 14., Perepiska 1828-1831: S. 128f. Bereits 1803
iibersetzte Johann Richter in seiner Zeitschrift Russische Miscellen die Erzdhlung, 1804 folgte eine
franzosische. Vgl. hierzu: T.A. Bykova: Perevody proizvedenij N.M. Karamzina na inostrannye jazyki i
otkliki na nich v inostrannoj literature. In: Derzavin i Karamzin v literaturnom dvizenii XVIII-nac¢ala XIX
veka. Unter Redaktion von P.N. Berkov u.a. L. 1969, S. 324-342, hier S. 329f.

29 Vgl. hierzu: Brang, a.a.0., S. 174-179; A.C. Cross, a.a.0., S. 132-137.

30 Vgl. hierzu: N.D. Kocetkova, a.a.0., (1981) S. 132-155; T.S. Karlova: Esteti¢eskij smysl istorii vosprijatie
Karamzina. In: XVIII vek. Sbornik. 8. M./ L. 1969, S. 281-288.

31 Kotetkova analysiert die Frauengestalten aus den Texten Natal’ja, bojarskaja do¢’ und Marfa Posadnica.
Sie konstatiert eine Verschiebung bei der Darstellung und Funktionalisierung des historischen Hintergrundes
und der zentralen Frauengestalten: Wihrend Natal’ja, bojarskaja do¢’ als Text dazu diene, die empfindsame
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konstatiert, da den Frauengestalten Symbolcharakter zukomme und durch sie die
Eindriicklichkeit und der &dsthetische Wert der Ereignisse erhoht wiirden. Es werden jedoch
als Konsequenz hieraus keine Lektiirepraktiken fruchtbar gemacht, die den
Konstruktcharakter der Figuren aufzeigen und sowohl weibliche als auch ménnliche
ProtagonistInnen kontrastiv untersuchen.

In der Untersuchung von Ulrike Brinkjost wird die Verschrinkung beziehungsweise der
Ubergang von i#sthetischem wund historiographischem Diskurs bei Karamzin
herausgearbeitet.> Brinkjost weist in ihrer Arbeit iiber den literarischen Rahmen der
Erzdhlung hinaus, indem sie die Erzdhlung auf sprachlich-stilistischer und inhaltlicher
Ebene mit der Darstellung der Nowgoroder Ereignisse in Karamzins Istorija Gosudarstva
Rossijskago vergleicht. Ihre Befunde werden in der folgenden Analyse aufgegriffen und im
Hinblick auf ihre Genderrelevanz reflektiert. Die Forschungsliteratur zu Istorija
Gosudarstva Rossijskogo ist @ulerst umfalngreich,333 jedoch ist die Frage nach den
Personenzeichungen im Forschungsfeld auer von Brinkjost bisher nicht gestellt worden.

Uber folgende Schritte werden die Figurendarstellungen analysiert: Nach einem kurzen
Restimee der historischen Ereignisse, die dem Stoff zugrunde liegen, werden die Rolle des
Erzihlers als Chronisten sowie die einzelnen Akteure der Geschehnisse in ihren
Darstellungsmodi und ihren Relationen zueinander analysiert. Wichtige Kriterien fiir die
letztgenannten Punkte werden sein, inwiefern sich sentimentalistische und klassizistische
Muster gegenseitig bedingen beziehungsweise interagieren, in welcher Funktion sie
eingesetzt werden und welche Bedeutung dabei familidren Beziehungen zugedacht ist. In
weiteren Schritten werden Lexik und Bildlichkeit genauer betrachtet, wobei antikisierende
beziehungsweise mythisierende Tendenzen zu kommentieren sein werden. Die Ergebnisse
der Textinterpretation sollen dahingehend analysiert werden, auf welche Weise ein im
weitesten Sinne national zu nennender Diskurs etabliert wird. Der historiographische Text
wird vor allem hinsichtlich seiner Personenzeichnungen mit dem fiktiven Text kontrastiert.
Auf einer weiteren Ebene wird der dritte, publizistisch-essayistische Text herangezogen,
um einen weiteren Betrachtungsmodus der Marfa-Figur — diesmal in einer Reihe mit

,berihmten russischen Frauen“ - aufzuzeigen. AbschlieBend werden die drei

Seele des Erzihlers und seine Haltung zur jungen Protagonistin zu spiegeln, riicke die letzte Erzéhlung
Karamzins tiber die Gestalt der Marfa eine national-patriotische Botschaft ins Blickfeld. Kocetkova, a.a.O.,
(1981) S. 152; vgl. hierzu auch Karlova, a.a.O., S. 287.

332 Ulrike Brinkjost: Geschichte und Geschichten. Asthetischer und historiographischer Diskurs bei N.M.
Karamzin. Miinchen 2000.

333 Zu nennen wiren hier als Einfiihrung der Aufsatz von M. Raab: Die Entwicklung des Historismus in der
russischen Literatur des 18. und des beginnenden 19. Jahrhunderts. In: Studien zur Geschichte der russischen
Literatur. Bd. 4. Berlin 1970, S. 455-480.
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verschiedenen Textsorten auf ihre Differenzen und vor allem mit Blick auf deren
Funktionen fiir den sich entwickelnden nationalen Diskurs hin befragt. Dabei spielt die
Frage nach der Einbettung der Texte in zeitgendssische Diskurse und die Autorintention

eine zentrale Rolle.

5.4.2. Historischer Hintergrund®*

Nowgorod zeigte ab der zweiten Hélfte des 11. Jahrhunderts Selbstédndigkeitsbestrebungen,
grilndend auf dem steigenden wirtschaftlichen Wachstum. Die Stadt 16ste sich zunehmend
von Kiew und prosperierte im Pelzhandel. 1096 vertrieben die Stidter zum ersten Mal
einen Fiirsten, 1132 und 1136 kam es wieder zu Auseinandersetzungen, diesmal mit Fiirst
Vsevolod, was zur endgiiltigen Vertreibung — nach Beschlufl der Volksversammlung, dem
sogenannten Vece, des Fiirsten und seiner Helfer fiihrte. Man warf Vsevolod Betrug und
militdrische Inkompetenz vor. Ein neuer Fiirst, Svjatoslav, wurde berufen, er mufite jedoch
seinen Sitz vor den Toren der Stadt einnehmen, von wo seine Kontrolle iiber das Heer und
Lindereien gering war. Seit 1136 gab es gewihlte Statthalter (posadniki) und ab 1185 wohl
ebenfalls von dem Vece gewihlte Tausendschaftsfithrer, die die Macht des Herrn
eingrenzten. Datiert auf 1264 ist ein Vertrag zwischen Stadt und Fiirsten, der verdeutlicht,
daf} der Fiirst nicht mehr Herr der Stadt war, sondern in deren Auftrag handelte. Damit war
die Autonomie von Nowgorod offiziell bestétigt.

Auch im sakralen Bereich erkdmpfte sich die Stadt zeitweise ihre Autonomie: Seit 1156
wihlte sie ihren Bischof, ab dem 13. Jahrhundert jedoch lehnt sich die Nowgoroder
Geistlichkeit enger an die Fiirsten von Wladimir-Suzdal an. Die Masse der Bevolkerung
stellten die sogennanten ,,schwarzen Leute*: Bei ihnen handelte es sich um freie, aber
lastenpflichtige Héndler, Handwerker und Gewerbetreibende. Weitere Stadtbewohner
waren Dienstleute, Geistliche und Unfreie, seit dem 12. Jahrhundert auch deutsche
Kaufleute, die unter eigenem Recht standen. Das bereits erwédhnte Vece, die
Volksversammlung, begriindete die Autonomie. Zu Beginn eher einem Massenauflauf bei
besonderen Gelegenheiten dhnelnd, entschieden wohl durch Zurufen die Lautesten die
Geschicke beim Vece (alle freien Nowgoroder hatten hier eine Stimme), wobei es nicht

ohne Tumulte zugegangen sein diirfte. Durch Institutionalisierungen wie Wahlen des

3 Die Angaben zum historischen Hintergrund der Ereignisse sind entnommen aus: Lauer, a.a.0., S. 125;
Brinkjost, a.a.0., S. 132; Carsten Goehrke: Grof-Nowgorod und Pskov/Pleskau. In: Handbuch der
Geschichte Rufllands I bis 1613. Von der Kiever Reichsbildung bis zum Moskauer Zarentum. Hrsg. von
Manfred Hellmann. Stuttgart 1981, S. 462; Haumann, a.a.O., S. 73-78.
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Posadniks verlief mit der Zeit das Vece auch geordneter. Zusammenfassend bezeichnen
Heiko Haumann und Carsten Goehrke die Nowgoroder Republik als ,eine auf einer
“burgstiddtischen Volksversammlung‘ gegriindete Stadtrepublik mit demokratischen
Verfassungselementen®.>

In den Jahren 1470-1478 versuchte der Moskauer Groffiirst Ioann III. das russische
Reich zu einen und seiner Selbstherrschaft zu unterwerfen. Die Ausdehnung wurde von der
Nowgoroder Republik nicht hingenommen. Unter Fiihrung einiger herausragender Biirger
und Marfa Boreckajas widersetzte sich Nowgorod Ioann auf kriegerischem Weg, jedoch
erfolglos, 1471 gelang Ioann der entscheidende Sieg am FluB Selon’, die minnlichen
Mitglieder des Vece-Rates wurden fiir ihren Widerstand mit dem Tode bestraft, Marfa
Boreckaja in ein Kloster geschickt und so dem weltlichen Geschehen entrissen. Nowgorod
war ab 1478 keine eigenstiandige Republik mehr und wurde Moskau untergeordnet.

Von Marfa weil man, da sie in zweiter Ehe mit Isaak Boreckij, dem miéchtigen

Nowgoroder Statthalter, verheiratet war. ¢

Sie entstammte aus dem Nowgoroder
Bojarengeschlecht der LoSinskijs. Der Familie ihres Mannes gehorten grofe Lindereien,
die sich im Norden bis zum FEismeer erstreckten. Nach Isaaks Tod wurde Marfa
Alleinerbin und vermehrte die Landereien noch. Nach dem Erzbischof und den Klostern
verfiigte sie iiber den drittgroBten Grundbesitz in der Republik Nowgorod. Wie Puskareva
zeigt, wird sie in Legenden als herrschsiichtig und racheliisternd beschrieben: So soll sie,
nachdem sie vom Tod ihrer Sohne in der Nowgoroder Umgebung erfuhr, angeordnet
haben, die Dorfer in der dortigen Gegend anzuziinden. Sowohl weltliche als auch
kirchliche Chroniken zeichnen sie als bose, geldgierige Frau, die zu allem bereit gewesen
sein soll, wenn es ihre Macht gestirkt habe.

Neben Marfa waren auch weitere Nowgoroder Bojarenfrauen politisch aktiv, PuSkareva
nennt eine Anastasija Grigorievna, die Marfa zusammen mit anderen Frauen ab den 1460er
Jahren in ihrer Opposition gegen die Moskauer Einigung unterstiitzte. Nach Pushkareva
liebdugelte Marfa aus politischen und auch personlichen Griinden, eine Allianz mit dem
polnisch-litauischen Reich einzugehen. Fiir die Nowgoroder war dieses Konigreich das

kleinere der beiden Ubel.

335 Goehrke und Haumann, ebda.

3% Die Angaben zur Person der Marfa sind entnommen aus: Pushkareva, a.a.O., S. 26-29. Pushkareva
bezieht ihre Angaben aus Quellensammlungen zur altrussischen Geschichte und aus Karamzins Erzéhlung.
Dabei wiegt sie die beiden Textsorten nicht gegeneinander ab. Es kommt zu keiner kritischen
Auseinandersetzung sowohl mit den Quellen als auch mit der Erzéhlung. Andere Informationen iiber Marfa
sind ebenso spérlich beziehungsweise nicht vorhanden. Vgl. hierzu. Goehrke, a.a.0O., (1981) S. 449-451.
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5.4.3. Marfa-posadnica ili Pokorenie Novagoroda. Istoric¢eskaja povest’

Zum Inhalt
Die Erzdhlung ist in drei Biicher unterteilt, in denen der Konflikt zwischen Moskau und
Nowgorod bis zur Enthauptung der klugen und aufrechten Marfa dargestellt wird. Dem
Volk von Nowgorod kommt dabei die Funktion des Chors in der griechischen Tragodie zu.
In der Rahmenerzidhlung berichtet der Erzéhler, ihm sei zufillig ein Manuskript in die
Hénde gefallen, das er nun herausgebe, in dem iiber die Ereignisse der Unterwerfung
Nowgorods durch Ioann berichtet wird. Der Erzédhler rdumt ein, daf er fiir die Herausgabe
dieses Manuskripts den altertiimlich anmutenden, in drei Biichern und wohl von einem
Nowgoroder verfaiten Text in eine zeitgenossische Sprache umgewandelt, aber dennoch

an der Faktizitdt und dem Geist der Ereignisse festgehalten habe.

1. Buch

Zar loann, Fiirst von Moskau, ruft die Republik Nowgorod durch seinen rhetorisch
geschickten Gesandten Cholmskij dazu auf, sich seiner Herrschaft zu unterwerfen und sich
mit den anderen russischen Republiken und Herrschaftsrdumen zu einem gesamtrussischen
Reich zusammenzuschlieBen. Marfa Boreckaja, die Witwe des verstorbenen Statthalters
von Nowgorod, Isaak Boreckij, wehrt sich gegen diese Forderung: Sehr schnell kann sie
die Nowgoroder Biirger durch ihre ebenfalls ausgezeichnete Redegabe auf ihre Seite
bringen, die Nowgoroder wollen mutig gegen loann ins Feld ziehen. Die Stimmung wird

337 und durch

durch symbolhafte Ereignisse wie den Einsturz der Nowgoroder Veceglocke
eine seltsame, nicht weiter definierte Stimme, die den Untergang Nowgorods voraussagt,

getriibt.

2. Buch

Das Nowgoroder Heer wird nach Marfas Absprache mit ihrem GroBvater Feodosij von
dem jungen Waisenknaben Miroslav, einem Findelkind, angefiihrt, da die beiden Schne
Marfas nicht fiir diese Aufgabe geeignet sind (,,[...] B cblHaX MOMX HET AyXa BOMHCKOIO [S.
696] — Meinen Sohne fehlt der Kriegsgeist.“). Auch das Volk stimmt Marfas Entscheidung

zu, und die 700 Deutschen, die als Vertreter der Hansestidte in Nowgorod leben,

7 Die Veleglocke ruft die Nowgoroder zu ihren Versammlungen zusammen. Ihr kommt ein hoher
symbolischer Gehalt zu: Sie ist nach Marfas Angaben das Auge der Nowgoroder Freiheit und fillt vom
Turm, wenn diese in Gefahr sein sollte. ([...] To ckopo yIapuT MOCJIECIHUI Yac HaIlel BOJbHOCTH, U BEUEBOM
KOJIOKOJI, IPEBHUI Iilac ee, manet ¢ Oammnu [..]. — [...] dann schligt bald die letzte Stunde unserer Freiheit,
und die Veceglocke, ihre alte Stimme, fillt vom Turm [...]. Karamzin: S. 692)
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unterstiitzen die Stadt in ithrem Kampf. Miroslav wird als Dank fiir seinen Einsatz von
Marfa mit ihrer einzigen Tochter Ksenija als Ehefrau belohnt. Die Hochzeit von Miroslav
und Ksenija wird in der Sophienkathedrale gefeiert, danach vertraut Marfa ihrer Tochter
das Geheimnis an, wie aus der ehemals héuslichen, in Zuriickgezogenheit lebenden Mutter
eine Verteidigerin der Rechte Nowgorods geworden sei: Sie habe ihrem verstorbenen
Mann versprochen, das Schicksal Nowgorods nicht in fremde Hénde fallen zu lassen.
Daher ist es verstdandlich, da3 Marfa das polnisch-litauische Schutzangebot, das ihr ein
Gesandter des Konigs Kazimir iiberbringt, ablehnt: denn dann miifite sich Nowgorod den
polnisch-litauischen Wiinschen unterwerfen und wiirde seine Freiheit ebenfalls verlieren.
Die Schlacht beginnt, und Marfa wird von Miroslav durch Briefe tiber den Stand der Dinge
in Kenntnis gesetzt. Im dritten Brief schreibt er nur noch: ,,Wir kimpfen*, und Marfa sieht

seinen Tod und den Sieg Moskaus voraus.

3. Buch

Miroslav kdmpft mutig und stellt sich sogar Ioann, obwohl dieser von seinen besten und
von schwerbewaffneten Leuten umgeben ist. In dieser Situation schiitzt Ioann ihn selbst
vor einem todlichen Hieb aus den Moskauer Reihen. Die Nowgoroder glauben, die nun
folgende Konfusion fiir sich nutzen zu konnen, wihnen sich bereits dem Siege nahe, als sie
einen Verriter in den eigenen Reihen entdecken: Miroslav stiirzt dem falschen Dimitrij in
das Moskauer Heer hinterher und wird dabei von Cholmskij getttet. Der Kampf ist damit
zugunsten der Moskauer entschieden. Doch Marfa kann die Bevolkerung dazu bewegen,
der Belagerung ihrer Stadt mit Ausdauer zu begegnen. Der Hunger 146t die Stimmung bald
umschlagen, nach einer letzten Motivation zur Schlacht und der klaren Niederlage zieht
sich Marfa zuriick. Ioann reitet als siegreicher und giitiger Herrscher in die Stadt ein, er
verzeiht allen, bis auf Marfa: Sie steigt, da sie bis zuletzt der Republik nicht entsagen will,
aufs Schafott und stirbt als stolze Nowgoroderin vor den Augen ihrer Anhinger und

Feinde.

Zum Erzihlrahmen

Die Manuskriptfiktion gibt in diesem Rahmen die Moglichkeit, die Glaubwiirdigkeit der
Darstellung zu erhdhen. Die im Text verstreuten Fulnoten, in denen der Herausgeber dem
LeserInnenkreis Erlduterungen zu den Sitten und zur Sprache des 15. Jahrhunderts gibt,
sollen den Wahrheitsanspruch ebenfalls untermauern. Neben der Manuskriptfiktion sind es

auf lexikalischer und syntaktischer Ebene weitere Elemente, die die angebliche
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Authentizitdt unterstreichen sollen: So findet man auf lexikalischer Ebene den Gebrauch
von Kirchenslavismen (wie zum Beispiel ,,cBenats* statt ,,y3nats" fiir erfahren, ,,crorna*
statt ,ymuma®“  fiir StraBe) und auf syntaktischer Ebene duBlerst komplexe
Satzkonstruktionen, die typisch fiir klassizistische Textproduktionen, nicht aber fiir die um
Schlichtheit bemiihte sentimentalistische Sprache sind.**® In diesem Kontext kénnen auch
Wortwiederholungen, Antithesen und Reihungen genannt werden.” Damit verlift
Karamzin die von ihm selbst mitgestalteten Normen, die sich um eine ,,einfache, russische*
Sprache bemiihten. Um das ,,Russische‘ darzustellen, wagt er den Schritt zuriick, bisweilen
sogar hinter Formen der alten Schriftsprache der Russen.

Das Manuskript wird aus zwei Perspektiven prédsentiert, zum einen aus der Sicht des
Herausgebers des fiktiven Manuskripts und zum anderen aus der Sicht des
Manuskriptverfassers, der, wie der Herausgeber vermutet, ein ehemaliger Nowgoroder
gewesen sei. Der Herausgeber vertritt ideologisch den Standpunkt eines kritischen
Befiirworters der Vereinigung, im Kontrast dazu steht die Perspektive eines von der
Ubernahme direkt Betroffenen, des eigentlichen Verfassers.

Quantitativ iiberwiegt die Sicht des Betroffenen: Das Manuskript erstreckt sich iiber
drei Biicher, wihrend die Sicht der Erzdhlfigur nur kurz auf einer Seite im Rahmen
auftaucht. Doch sie wird so explizit geduBert und dem Rezipientenkreis auf den Leseweg
mitgegeben, dall kein Zweifel daran bestehen kann, welche Perspektive trotz ihrer
quantitativ geringen Substanz iiberwiegt. Dabei wird deutlich, dal vom Herausgeber auf
der einen Seite eine zentrale Moskauer Herrschaft favorisiert wird. Ohne weitere
Ausfiihrungen ist damit ersichtlich, daf fiir ihn ein russisches Grofreich unter dem Mantel
einer Fithrung mit einer Idee das erstrebenswerte Ziel darstellt. Auf der anderen Seite gibt
er aber zu bedenken, dal der Nowgoroder Kampf in mancher Hinsicht berechtigt und

nachvollziehbar ist:

Mynpeiit MoanH 1nobKeH OBUT IS ClIaBbl U CHJIBI OTEYECTBA MPUCOCIUHUTH
obmacte HoBoroponckyro K cBoed JepkaBe: xBama emy! OpgHako K
COMPOTUBIICHUE HOBOTOPOJIIIEB HE €CTh OYHT KakuX HUOYIh SKOOWHIIEB: OHU
CpaKaJluCh 3a JIPEBHHME CBOM YCTaBbl M MpaBa, JaHHbIE UM OTYACTH CaMHUMH
BEJIMKUMU KHS3bSIMHU, HaripuMep SIpociaBoM, yTBEpAUTEIEM WX BOJBHOCTH. OHU

MOCTYNMWJIM  TOJBKO OecpacCylmHO: HM TOJBKO OBUIO TPEABUACTH, YTO

¥ Vgl. hierzu die ausfiihrlichen Angaben bei Brinkjost, a.a.0., S. 131f.
39 Vgl. hierzu Brang, a.a.0., S. 179; Brinkjost, a.a.0., S. 131.
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COIpOTHBIIEHUE 00paTuTcs B Tubens HoByropoay, u 6maropasymue TpeboBajio ot
340

HUX A00poBOIBbHOI kepTBhl. (Karamzin: S. 680)
Der weise loann muflte zum Ruhme und zur Stirkung des Vaterlandes das
Nowgoroder Gebiet seinem Staat hinzufiigen: Ehre sei ihm! Aber der Widerstand
der Nowgoroder ist nicht irgendeine Revolte von Jakobinern: Sie kdmpften fiir ihre
alten Satzungen und Rechte, die ihnen teilweise von den groB3en Fiirsten verliehen
worden sind, wie zum Beispiel von Jaroslav, dem Bestitiger ihrer Freiheit. Sie
handelten bloB3 unbesonnen: Sie hitten nur voraussehen sollen, dafl der Widerstand
sich in den Untergang Nowgorods verkehren wird und die Vernunft forderte von

ihnen ein freiwilliges Opfer.

Die Nowgoroder sind in den Augen des Herausgebers nicht ein wilder, undisziplinierter
Haufen von Aufsidssigen, wie dies den Jakobinern in der Franzosischen Revolution
unterstellt wird, sondern vertreten eine Republik, die sich auf eine lange, slawische
Tradition berufen kann und die von dem grofen slawischen Fiirsten Jaroslav (um 978-
1054)**" Rechte verlichen bekam. Vom Herausgeber, der sich als Zeitgenosse der
Jakobiner erweist, wird den Nowgorodern vorgeworfen, daf} sie die Zeichen der Zeit nicht
erkannt hitten. Daraus ist zu schlieen, dal8 von dieser Position aus die Nowgoroder
Freiheit, das Beharren eines kleineren Gebietes auf seine alten Rechte, als veraltet und
nicht mehr zeitgemidl betrachtet wird. Die neue Zeit erfordert demnach grofle
Zusammenschliisse unter einer Fiihrung.**?

Die Figuren im Text sind eher ambivalent denn einseitig gezeichnet. Jede(r) der
ProtagonistInnen besitzt sowohl grausame, sehr durchsetzungsstarke Ziige, als auch Seiten,
die die Protagonistlnnen in ganz kontrdren Situationen als giitiger Landesvater/giitige
Stadtmutter und allgemein als familidr orientierte Menschen, die sich mit jeder Faser zu
ihrer slawischen Herkunft bekennen, zeigen. Moglich wird dieses Changieren der

Wesensziige durch die unterschiedlichen Kontexte, in denen sich die Personen bewegen:

0 Dieses wie auch die folgenden Zitate sind entnommen aus: N.M. Karamzin: Marfa-Posadnica, ili
Pokorenie Novagoroda. Istori¢eskaja povest’. In: Ders.: a.a.0., (1964). Tom I., S. 680-728.

31 Jaroslav war der Sohn von Vladimir, durch den das Kiewer Reich das griechisch-orthodoxe Christentum
annahm. Schon zu Lebzeiten hatte der Vater die Kiewer Rus unter seinen Sohnen aufgeteilt, bei den
folgenden Machtkdmpfen behielt Jaroslav die Oberhand und richtete seine Basis in Nowgorod ein, wo er von
1019-1054 regierte. Unter ihm begann die Kodifizierung der Rechtsnormen, der Ausbau des
Verwaltungsrates und die Reichseinheit wurde gefestigt. Vgl. hierzu Haumann, a.a.O., S. 45-50.

2 Hier zeigt sich einmal mehr Karamzins Einstellung zur Franzosischen Revolution, die zwischen
Ablehnung und Bewunderung changiert.
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Sie werden sowohl im Kreis ihrer Familie als auch in der Offentlichkeit prisentiert, wo sie

abhingig vom Grad der Privatheit in unterschiedlicher Emotionalitét gezeigt werden.

5.4.3.1. Mutter und Ehefrau

Die zentrale Figur der Erzdhlung ist die Titelheldin Marfa. Im Gegensatz zu ihrem
Gegenspieler Ioann, der erst im dritten Buch erscheint, ist sie im Text allgegenwértig. Vom
Herausgeber und Chronisten wird sie als aulergewohnliche und kluge Frau beschrieben,

die die Zeichen der neuen Zeit jedoch nicht erkannt habe:

W neronucu u cTapuHHBIE IECHU OTNAIOT CIIPaBEAJIMBOCTh BEIUKOMY yMy Mapdbl
Bopenkoi, ceil yyaHO# KEHIIMHBI, KOTOpas yMmena OBJaJeTh HAapOJAOM U XOTesa
(...) 6ITE KaToHOM cBoelt pecmyOnukw. (...) oH (der Verfasser des Manuskripts,
E.V.) Buzien B Hel TOJIBKO CTPAcTHYIO, NBUIKYIO, YMHYIO, @ HE BEJIMKYIO U HE

nobpoaerenbHyto xeHuay. (Karamzin: S. 680f.)

Sowohl die Chroniken als auch die alten Lieder gestehen den groBen Verstand von
Marfa Boreckaja ein, dieser wunderbaren Frau, die das Volk beherrschen konnte
und die der Cato ihrer Republik sein wollte. (...) er (der Verfasser des Manuskripts;
E.V.) sah in ihr lediglich eine leidenschaftliche, hitzige, kluge, aber keine grof3e

und keine tugendsame Frau.

Sowohl fiir den Chronisten als auch den Herausgeber ist Marfa keine ideale und
herausragende Frau, sondern eine ,leidenschaftliche®, ,hitzige* und ,kluge* Person, die
Ziige von Hybris aufweist: Sie traut sich sehr viel zu, nach Meinung des Chronisten wohl
zu viel, was die Bemerkung, sie wollte der Cato ihrer Republik und ihrer Zeit sein, zum
Ausdruck bringt.** Uber die Erwihnung von Cato wird ein Assoziationsfeld erdffnet,
welches den Tod der Heldin im Kontext von Machtkdmpfen vorwegnimmt. Damit wird
auch angedeutet, dal Marfa moglicherweise aus einem egoistischen Machtinteresse heraus
gehandelt habe, eine Interpretation, die ganz im Gegensatz zu ihrer Selbstdarstellung steht.
Marfa erklart ihre herausragende Position als Frau auf der offentlichen Ebene aus ihrer

Motivation heraus, die — politische — Familientradition fortzusetzen. Sie legitimiert ihr

*3 Die Anspielung auf den Rémer Cato, der seine eigene Machtgier befriedigen und die Alleinherrschaft
Caesars brechen wollte, sich aber nach dessen Sieg selbst totete, zeigt die Parallele zum Geschehen zwischen
Marfa und Ioann auf.
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Handeln der Tochter Ksenija gegeniiber wie folgt. Es scheint, als miisse sie weniger

Ksenija als sich selbst ihre verdnderte Situation erkldren:

,KTO HbIHE y3Haer marb Bamry? Hekorma poOkasi, Gos3iuBasi, yeAMHEHHas, C
CMEJIOI0 TBEPJAOCTHIO MpEACENAcT TENEpb B COBETE CTAPEHIIMH, SIBISETCS Ha
JOOHOM MecTe Cpequ HapoJa MHOTOYHCIEHHOTO, BEIUT YMOJIKHYTb ThICSYaM,
TOBOPUT Ha Beue, BOJHYET HapoA, Kak Mope, TpeOyeT BOMHBI U KPOBOIIPOIUTHS —
Ta, KOTOPYIO MPEXJe OJHO UM UX yxacano!.. UTo e neicTByeT B aylie MOen?
Yro nmpemeHwsio ee cToib dyyaecHo? Kakas cuia maer MHe BIIacTh Haj yMaMH
corpaxxaan? JIro60Bb! OnHA TI000BE... K OTILY BallleMy, CEMY reporo 100poIeTeNH,

KOTOPBIN KU 1 Jbiman oredectBoM!.. ( Karamzin: S. 703)

»Wer erkennt heute eure Mutter wieder? Ehemals eine sanfte, #ngstliche,
zuriickgezogene, sitzt sie heute mit kithner Harte dem Rat der Altesten vor,
erscheint auf dem ersten Platz inmitten des groen Volkes, bringt Tausende zum
Schweigen, spricht auf der VeCeversammlung, wiihlt das Volk wie ein Meer auf,
fordert den Krieg und Blutvergielen — die gleiche, die friiher allein nur bei diesen
Namen in Entsetzen ausbrach!.. Was ist das in meiner Seele? Was hat sie so
wunderbar veridndert? Welche Kraft gibt mir die Macht iiber den Verstand der
Biirger? Die Liebe! Allein die Liebe... zu eurem Vater, diesem Helden der Tugend,

der fiir das Vaterland lebte und atmete.*

Es ist demnach die Liebe zu dem verstorbenen Gatten und kein egoistisches Machtstreben,
welche die Witwe dazu veranlaBt und inspiriert, alles bisherige hinter sich zu lassen und in
eine neue Rolle zu schliipfen. Marfa beschreibt, daf sie sich vollig verdndert habe und sich
selbst kaum wiedererkenne: Zu Lebzeiten des Mannes noch ganz in der traditionellen
Frauenrolle, in Zuriickgezogen- und Privatheit lebend, ist sie nun eine Volksaufriihrerin,
die nicht davor zuriickschreckt, minnliche politische Positionen zu besetzen und ein
BlutvergieBen zu verantworten. Von eigenem Machtdurst ist an keiner Stelle die Rede, sie
selbst charakterisiert sich nicht als kluge Frau, wie in der positivsten Variante der
Herausgeber und der Chronist, sondern sieht ihr Handeln als den letzten Liebesbeweis fiir
ihren Mann.***

Sie hat ihrem Mann versprochen, die Republik vor deren Feinden zu schiitzen. So

spricht dieser vor seinem Tod zu ihr:

*** Vgl. hierzu auch die Textstellen auf S. 703 und 687, in denen sich Marfa in expressiver Weise durch die
Liebe zu ihrem Mann fiir ihren Rollenausbruch rechtfertigt.
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,»JIETOIIUCH JPEBHUE COXPAHWIIM MMEHAa HEKOTOPBIX BEJIMKHX KEH CIABAHCKUX:
KJISIHUCh MHE TipeB3oiiTu ux! Kisuuce 3amenuts Mcaaka bopenkoro B HapogHbIX
coBeTax, Korga ero He Oyzaer Ha cBere! KiusHuch OBITH BEYHBIM BparoM
HenpusTeNnel cBOOOAbI HOBOTPOACKOH, KIISTHUCh YMEPETh 3allMTHHUIIEIO 1paB ee! U

TOrAa ympy crokoiHo...” (Karamzin: S. 703)

,Die alten Chroniken bewahrten die Namen von einigen groBen slawischen
Frauen: schwore mir, sie zu iibertreffen! Schwore, an die Stelle Isaak Boreckijs in
der Volksversammlung zu treten, wenn er nicht mehr auf der Welt sein wird!
Schwore, ein ewiger Feind den Gegnern der Nowgoroder Freiheit zu sein,

schwore, als Verteidigerin ihrer Rechte zu sterben! Und dann sterbe ich ruhig...!*

Isaak Boreckij konstruiert eine weibliche Genealogie, die eng mit dem Begriff der Nation
verbunden ist und in der slawische Frauen als Heilsfiguren und Retterinnen dargestellt
werden. Seine Forderung kommt einem Fluch gleich: Erfiillt Marfa seine Anweisungen
nicht, dann kann er nicht ruhig und ehrenvoll sterben, da sie die Familienehre und die Ehre
der Republik nicht verteidigt hat. So wird die Forderung fiir Marfa zum Programm, dem
sie sich nicht mit ihrem eigenen Verstand entgegensetzen kann, sondern der sie sich
unterwirft: ,,O TeHp Moero cympyra! — THXO BeIIaeT OHa ¢ yMHJIGHHEM. S HMCroaHUIa
KIATBY cBOto! Xpebwuii OpomieH: ga Oyxaer, uro yroaHo cyapbe! (Karamzin: S. 694) — Oh
Schatten meines Gemabhls! — verkiindet sie leise mit Ergriffenheit. Ich habe meinen Schwur
erfiilllt! Der Wiirfel ist gefallen: moge werden, was dem Schicksal gefillt.” Sie ist wie die
weiteren slawischen Frauenfiguren keine selbstindig agierende Heldin, sondern eine
gelenkte Figur in einer Ordnung mit ihrem ménnlichen Schopfer.

Auch Marfa weill um die Stidrke weiblicher Fiihrer beziehungsweise der Frauen grof3er
Herrscher in RuBland und hofft, in deren Nachfolge treten und die Genealogie fortsetzen
zu diirfen. Angedeutet wird im diesbeziiglichen Zitat bereits die spitere, historiographische

Darstellung der Ereignisse, die Marfa in weitaus negativerem Licht zeichnet.

,» Tak Onpra mo6oBio k namsatu Mrops 3aciyxuia 6eccmeptue; Tak Mapda Oyzner

(X3

YAUBJICHUEM IIOTOMCTBA, €CJIHU 3JI0CJIOBHEC HEC OMpAa4dYuT JCJII €€ B JIETOITHCAX !...

(S.704)
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,»50 hat Ol’ga durch ihre Liebe zum Gedenken Igors die Unsterblichkeit verdient,
so wird Marfa die nachfolgenden Generationen zum Erstaunen bringen, es sei

denn, bose Reden verdunkelten ihre Taten in den Chroniken.

Nicht nur die Liebe zum Ehemann ist eine Motivation fiir Marfas Freiheitskampf und
Rolleniiberschreitung, sie selbst entstammt einer Familie, in der die Freundschaft mit dem
Nowgoroder Freiheitshelden Vadim®® gepflegt wurde, und ihre Mutter gebar sie im
Feldlager, was diese als treue Ehefrau, die ihrem patriotischen Mann gefolgt ist,

auszeichnet.

,»JKeHa Jiep3aeT TOBOPUTh Ha Bede, HO MpeIKH MOM ObUTH Jpy3bsi BamumoBsl, s
pOIMIIacCh B CTaHE BOMHCKOM IIOJ 3BYKOM OPYXHs, OTel], CyIpyr MO moruoinmu,
cpakasch 3a HoBropoa. Bor mpaBo moe ObITh 3amuTHUICI BoJbHOCTH! OHO

KYIUJIEHO 1eHO0 Moero cuactus. (Karamzin: S. 687)

»Eine Frau wagt im Vece zu sprechen, aber meine Vorfahren waren Freunde
Vadims, ich wurde im Feldlager unter dem Lirm der Waffen geboren, mein Vater,
mein Gatte fielen fiir Nowgorod kdmpfend. Dies ist mein Recht die Verteidigerin

der Freiheit zu sein! Es ist erkauft mit dem Preis meines Gliicks.

Marfas Leben ist damit vom Konflikt zwischen dem privaten und offentlichen Bereich
gepridgt. Sie mul} fiir die Freiheit der Republik Sorge tragen, die iiber dem Wohl der
eigenen Familie steht. Zwar liebt Marfa ihre Tochter Ksenija zértlich, wie dies die im
sentimentalistischen Duktus gehaltene Szene zeigt, in der Marfa Ksenija eroffnet, sie
werde nun getraut werden. Diese Szene illustriert zum einen Marfa als empfindsame
Mutter, zum anderen zeigt sie aber auch, dal Marfa in ihrer Entscheidung fiir Nowgorod

fest bleibt und sich bewuBt ist, das Gliick ihrer Tochter zu riskieren:

Ckopo mpuxoautr Mapda, cMoTput Ha Kcenuro, cMardaercst AyImom U JaeT BOJIIO
clie3aM MaTepUHCKOW TOPSAYHOCTH... MOXKeT ObITh, TallHOE MPEIUyBCTBHE B CHIO
MHUHYTY OMPA4MJIO CEPJLE €e: MOXKET ObITh, MUJIAsl 10Yb Ka3ajach € HECYaCTHOIO
KEPTBOIO, YKPALICHHOI I onTaps U cMeptu! J[onro He MOKET OHa TOBOPHTH,
OpwXKUMas JI00e3HYI0 HEBUHHOCTh K CBOCH TIpyAM; HAaKOHEI YKpEemuiach H

ckazana: ,,Panytocs, Kcenusi! Ceil neHb ecTh cuacTIMBEHIIUN B KU3HU TBOEH,

5 Vadim versuchte, den Nowgoroder Anspruch auf Selbstherrschaft gegen Rjurik durchzusetzen, wurde
durch diesen aber getotet. Vgl. hierzu: Encyklopediéeskij slovar’. T. 5. Hrsg. von F.A. Brockhaus. SPb. 1891,
S. 356.
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HEe)XHasi MaTh U30upaer Tebe cynpyra, T0CTOHHOTo ObITh ee chiHoM!..* (Karamzin:

S. 700)

Bald kommt Marfa, sieht Ksenija an, erweicht in der Seele und 148t den Tréinen der
miitterlichen Wirme freien Lauf... Vielleicht verdunkelte eine geheime Vorahnung
in dieser Minute ihr Herz: vielleicht erschien ihr die liebe Tochter als
ungliickliches Opfer, geschmiickt fiir den Altar und den Tod! Lange kann sie nicht
reden, die liebenswiirdige Unschuld an ihre Brust gedriickt; schlieBlich falte sie
sich und sagte: ,,Ich freue mich, Ksenija! Dieser Tag ist der gliicklichste in deinem
Leben, die zartliche Mutter wahlt dir einen Ehemann aus, der wiirdig ist, ihr

eigener Sohn zu sein!..*

Marfa spiegelt in dieser Szene auf mehrere Weise sentimentalistische Diskurse, aber nicht
nur diese: Beriihrt vom Schicksal ihrer Tochter, zeigt sie seelische Betroffenheit durch
empfindsame Tranen. Auch ihre Aussage, dafl die Hochzeit der gliicklichste Tag im Leben
Ksenijas sein werde, ist in dieses Programm integriert: Die Ehe als Erfiillung im Leben
einer Frau. Zwar hat sich Ksenija ihren Briutigam nicht selbst ausgesucht, sondern folgt
der Wabhl ihrer Mutter, dies entspricht in weiten Teilen empfindsamer Auffassungen, nach
denen die Einwilligung der Eltern zur Hochzeit eheliches Gliick garantieren. Nur die Eltern
in ihrer ,,weisen Voraussicht® konnen die passenden Partner fiir die Kinder wihlen. Dieser
Aspekt verschmilzt mit russischen Traditionen. In RufBlland war es bekanntlich nicht
unublich, daB Eltern die Ehen ihrer Kinder stifteten.>*® Trotz ihrer Ahnung, dall Ksenija
durch diese Hochzeit ungliicklich werden konnte, gibt sie Miroslav Ksenija zur Frau. In
ihren Uberlegungen gibt Marfa den Belangen Nowgorods vor dem personlichen Gliick
Ksenijas den Vorrang. In Analogie zu der kiinstlerischen Umsetzung von Ol’ga, die durch
die von Karamzin erfundene Figur ihrer Mutter in ihrer idealen Form betont ist, wird
Marfa hier durch die in den Quellen nicht erwidhnte Ksenija als liebende, aber auch
opferbereite Mutter vorgestellt.

Ihre Opferbereitschaft zeigt sich vor allem im oOffentlichen Kontext: Marfa wird nicht
nur als leibliche Mutter von Ksenija geschildert, sondern auch als
Landesmutter/Stadtmutter von Nowgorod. Nachdem Teile der Nowgoroder Biirger nach

der ersten vernichtenden Schlacht aufgeben wollen, kann Marfa sie durch eine

0 Vgl. hierzu Pushkareva, a.a.0., S. 30.
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gebetsidhnliche Rede, die sie knieend vor den Nowgoroder Biirgern hilt, noch einmal

davon iiberzeugen, daBl es sich lohne, gegen loanns Heer anzutreten:

MHorue W3 rpaxaaH MpPOCIE3WINCh, MHOTHE CaMM YIadd Ha KoJeHa IIpen
Map¢oro, Ha3bpIBAIM €€ MaTepUi0 HOBOTOPOJCKOIO M CHOBAa KIISJINCH yMEpETb

BenukonymHo. ( Karamzin: S. 722)

Viele der Biirger brachen in Tréinen aus, viele fielen selbst vor Marfa auf die Knie,

nannten sie die Mutter Nowgorods und schworen aufs Neue, edelmiitig zu sterben.

Marfas Inszenierung als ,,Mutter der Nowgoroder Republik® signalisiert Mutterschaft in
doppelter Funktion, sie mufl sowohl fiir das Wohl der Landeskinder wie fiir ihre eigenen
Kinder Sorge tragen. Uber den diskursiv hergestellten Korper der Mutter, der Einheit,
Leitung und Fiirsorge reprisentiert, wird fiir das Kollektiv ein Identifikationssymbol
geschaffen. Denn auch das Volk sucht nach Einheit, Fithrung und Fiirsorge. Fiirsorglich ist
Marfa demnach nicht nur im Kreis der Familie, sondern auch auf staatlicher Ebene — wie
dies ebenso fiir loann zu zeigen sein wird. Marfa als Mutter der Nation versinnbildlicht
diese gleichzeitig, sie steht fiir Nowgorod.3 4

In sehr intensiver Weise wird {iiber ihre Figur deutlich gemacht, welche
Reprisentationen aktiviert werden, wenn es um die Darstellung der abstrakten Idee einer
grofBen Gemeinschaft mit durch Abstammung verbundenen Individuen geht. Auf die Frage
nach dem ,,gemeinsamen‘ Ursprung eines ,,Volkskorpers® wird zur Illustrierung dieses
Abstraktums auf den realen Frauenkorper, der iiber Miitterlichkeit auch mit Ursprung
assoziiert wird, rekurriert, in diesem Fall orientieren sich die Nowgoroder iiber Marfa als
Landesmutter, sie symbolisiert die Einheit und den Ursprung der Gemeinschaft.

In der zweifachen Mutterfunktion ist sie in der nidchsten Szene dargestellt, die zwischen
empfindsamer Idylle und politischem Geschehen changiert. Obwohl hauptverantwortlich
fiir das kriegerische Geschehen, wohnt Marfa der Schlacht selbst nicht bei, sie erfdhrt die
Nachricht vom Schlachtbeginn, gemeinsam mit Ksenija, im Garten ihres Nowgoroder

Hauses:

37 Marfa wird auch in einer anderen Textstelle als Mutter der Nation bezeichnet: Am Tag nach der Hochzeit
von Miroslav und Ksenija versammeln sich die Nowgoroder Ménner im Kriegskleid um die Boreckij-
Familie, von der sie fiirstlich bewirtet werden. Die allgemeine Stimmung gibt der Chronist wie folgt wieder:
,,B cell IeHb HOBOTOPO/IIIbI COCTABIISIIM OJHO ceMeiicTBo: Mapda Obuta ero Matepsio. (Karamzin: S. 706) —
An diesem Tag bildeten die Nowgoroder eine Familie — Marfa war ihre Mutter.*
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[TepBriif ToHenn MupociaBa Hamen ux B cany: Kcenust nmonuBana usersl — Mapda
culeNna MoJl BETBAMH JIpeBHEro 1yba B IiryOokoMm pasmbinuieHuu. (Karamzin:

S.710)

Der erste Bote von Miroslav fand sie im Garten: Ksenija gof8 die Blumen — Marfa

sal} tief in Gedanken versunken unter den Zweigen einer alten Eiche.

Marfa kann sich nicht wie die Fiirstentochter Natal’ja in die Schlacht werfen, sie muf} zu
Hause bleiben, teilt aber nicht mit Ksenija das diese umgebende Idyll, sondern sitzt
nachdenklich unter einer alten Eiche. Der Baum, Symbol fiir Tradition und Standhaftigkeit,
unterstreicht die eigentliche Aufgabe Marfas, die das Idyll nicht wahrnimmt und auch nicht
mit diesem interagiert. Gedanklich ist sie auf dem Schlachtfeld, dort, wo ihre physische
Gegenwart nicht erlaubt ist. Dieser Tabubruch ist auch nicht durch den Ernst der Lage
moglich, wodurch ein entscheidender Unterschied zur Erzahlung Natal’ja, bojarskaja doc’
markiert wird. Die ,,Kinder, um die sich Marfa in ihrer Funktion als Landesmutter sorgt,
sind das Nowgoroder Volk, das unterschiedlich bezeichnet wird, mal als ,,napox*, dann als
,HOBOTrOpombl“. Wie auch fiir Ksenija muf3 Marfa fiir ihr Volk Entscheidungen treffen,
denn das Volk ist schwach und leichtgldubig (cna6 u nerxomsicien; Karamzin: S. 703).
Marfa muf3 in vielerlei Hinsicht taktieren, sie mufl ihre Entscheidungen den Biirgern

gegeniiber legitimieren und sie zum Durchhalten gegeniiber dem Feind motivieren:

~Hapox Benmukonymaeiii! byas TBepa u criokoen! Emie He Bce morubmno! bopenkas
KHMBa U TOBOpHUT ¢ ToOor0! Korma (...) B TiIy0OKyl0 HOYb MOTAacHET JaMIlafa B
MOEM BBICOKOM TepeMe U He OyjaeT yxe s Te0st 3HakoM, uto Mapda npu cBere

ee MpIciUT 0 Ostare HoBarpana, Torna, Toraa ckaxu: Bee moru6mno!. ..« (Karamzin:

S. 715)

,Hochherziges Volk! Sei standhaft und ruhig! Noch ist nicht alles zugrunde
gegangen! Die Boreckaja ist am Leben und spricht mit Dir! Wenn (...) in der
tiefen Nacht die Lampe in meinem hohen Terem erlischt und fiir dich kein Zeichen
mehr sein wird, da Marfa bei ihrem Licht tiber das Wohl Nowgorods nachdenkt,

13

dann, dann sage: Alles ist verloren!...

Marfa spricht beruhigend auf das Volk ein wie eine Mutter auf ihr veridngstigtes Kind. Sie
gibt zu verstehen, daf} ihre Person schiitzend und fiirsorgend iiber den Dingen wacht und

gibt sich auf diese Art als miitterliche Autoritidt. Diese verliert sie, als sich die Frauen aus



153

dem Volk nun aus konkreter miitterlicher Sorge an sie wenden: Sie konnen ihre Sduglinge
nicht mehr ernédhren, da sie sich selbst kaum versorgen konnen. Die symbolische Mutter,
die in ihrer fiirsorgenden Rolle versagt, wird so von den ,,wirklichen* Miittern angegriffen

und decouvriert.

Hakownery yxxacsel riaia cuiibHO OOHAPYKUITUCh, U CTPALIHBIA BOILIb, IPEIBECTHUK
MsTeXa, pa3fancia Ha crtorHax. HecuacTHele marepu B3biBasM: “I'pyap Haxka

rccoxJia, oHa yxe He nutaeT muajaenues! (Karamzin: S. 721)

SchlieBlich zeigten sich die Schrecken des Hungers stark, und ein schreckliches
Wehklagen, der Vorbote des Aufruhrs, breitete sich in den StraBen aus. Die
ungliicklichen Miitter riefen aus: ,,Unsere Brust ist ausgetrocknet, sie ernéhrt schon

nicht mehr die Sduglinge!*

Somit wichst nicht nur der Druck von auBlen auf Marfa, ihr schldgt nun auch aus den
eigenen Reihen Abwehr entgegen. Es bleibt nur, sich dem Moskauer Fiirsten zur
Hinrichtung zu stellen. Gerade Marfas Versagen als Mutter auf allen Ebenen legitimiert die
Herrschaft Ioanns. Dessen ,,minnliche* Weisheit wird durch die Marfa-Figur akzentuiert,
die vor dem Hintergrund der zeitgendssischen Diskurse und vor allem durch die
Andeutung des Chronisten, sie sei der Cato ihrer Zeit gewesen, eine Negativbewertung

erfahrt.

Hinrichtung

In diesem Moment zeigt die sonst starke Marfa Gefiihle, nachdem sie nicht einmal bei der
Nachricht vom Tod ihrer eigenen Sohne Tridnen in den Augen gehabt hat. Vielmehr scheint
sie deren Ende sogar beruhigt zu haben, da sie wieder den Nowgorodern, die ebenfalls
Verluste erlitten haben, in die Augen sehen konne.>*® Als sie erkennt, wie ausweglos ihre

Situation ist, ruft sie ihren toten Mann an und bittet ihn um Verzeihung.

,IIpoctu MHe, TeHb Benukoro cymnpyra! Cue nBmxeHHe ObLTO MOCIETHUM TJIacOM
KEHCKOH cmabocTu. Sl Kisjachk 3aCTYNHTh TBOE€ MECTO B OTE€YECTBE M, KOHEUHO,
UCIIOJHUJA KISITBY CBOIO: MOO KHSA3b MOCKOBCKMM CUMTAE€T MEHS JOCTOHHOIO

MOTHOHYTH BMECTE C BOJILHOCTHIO HOBOTOpoickor!““ (Karamzin: S. 725)

**$ Vgl. hierzu S. 714.
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»Verzeihe mir, Schatten des groBen Ehemannes! Diese Erregung war der letzte
Ton weiblicher Schwiche. Ich schwor, Deinen Platz im Vaterland einzunehmen,
und, naturlich, erfullte meinen Schwur. Denn der Moskauer Fiirst hilt mich fur

wiirdig, zusammen mit der Nowgoroder Freiheit zu sterben.*

Sie blickt ihrem Ende auf dem Schafott fast neugierig (¢ m000NBITCTBOM IMOCMOTpEJa Ha
nobnoe mectro — mit Neugierde blickte sie auf das Podest), aber auf alle Fille gefal3t
entgegen (C BEJIMYECTBUEM YHBIHHEM OIYCTHJIa B30p CBOM Ha rpaxnaaH), die Entscheidung
tiber ihr Leben wird fiir sie nur noch zu einer politischen, sie stirbt fiir die Republik und als
Biirgerin Nowgorods: ,,YMmuparm rpaxmankor HoBoropozackoro!“ Sie geht nicht als
Verliererin und demiitig ihrem Tod entgegen, sondern in einem weil3-goldenen Gewand,
das sie selbst angefertigt hat und iiber dessen Farben Reinheit und fiirstliche Macht
symbolisiert werden. Es sind genau diese Farben, die auch Ioann bei seinem Feldzug gegen
Nowgorod getragen hat (Karamzin, S. 716; 728), sie stellt sich ihm damit als ebenbiirtige
Machthaberin entgegen.

Die Hinrichtung Marfas gewinnt vor diesem Hintergrund vor allem zwei Bedeutungen:
Indem Ioann die Unruhestifterin vernichtet, tilgt er das Chaos und stellt die
allgemeingiiltige, minnliche Ordnung wieder her.** Dies wire als Sieg des ,,minnlichen
Prinzips* zu verstehen, die endgiiltige Durchsetzung einer fiir alle giiltigen Norm. Aber
Ioann 143t Marfa auch den eigentlich minnlichen Heldentod sterben, der Marfa als
herausragende Personlichkeit — trotz ihrer Verfehlungen — auszeichnet.> Doch das Motiv
des ,,mannlichen Heldentodes* ist — betrachtet man es vor der Folie westeuropdischer
Mirtyrerinnengestalten — funktionalisiert und nicht rein autonom auf Marfa bezogen.”' In
dieser Form des Todes, der eine Art Synthese von minnlichem Heldentod und weiblichem
Opfer darstellt, wird das weibliche Opfer in Form der Mirtyrerin zur Heldin gekiirt. Dieses
Sterben evoziert — wie fiir die westeuropdische Literatur des 18. Jahrhunderts

herausgearbeitet worden ist — eine besondere Wirkungsisthetik, die auch fiir diese

9 Vgl. hierzu auch die Untersuchung von Elisabeth Bronfen: Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und
Asthetik. 2. Auflage. Miinchen 1994. Bronfen zeigt iiber zahlreiche Analysen der amerikanischen und
europdischen Literatur, wie die Grenziiberschreitungen weiblicher Heldinnen immer wieder durch deren Tod
neutralisiert werden. Weigel hat fiir die deutsche Literatur aufgezeigt, wie eng der weibliche Opfertod mit der
Entsorgung® weiblicher Spuren durch patriarchalische Ordnungsstrukturen verbunden ist. So sichere sich
das Patriarchat seine Macht und legitimiere durch seine Ordnung Strafen. Sigrid Weigel: Die geopferte
Heldin und das Opfer als Heldin. Zum Entwurf weiblicher Helden in der Literatur von Miannern und Frauen.
In: Die verborgene Frau, a.a.O., S. 138-152.

30 Es werden Assoziationen zu Schillers Maria Stuart wach, wo die Enthauptung der Schottin den Triumph
des moralisch Guten symbolisiert, welches die verwerfliche Elisabeth I. beseitigen will.

31 Vgl. Weigel, Die geopferte Heldin, a.a.0., S. 141.
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Erzihlung Geltung beanspruchen kann®?: Marfa wird nach ihrem Versagen als Mutter

durch ihren Tod wieder in den Zustand der Tugendhaftigkeit iiberfiihrt. Sie wird durch ihr
Sterben gereinigt und nimmt damit von Nowgorod und dem Geschlecht der Boreckijs den
Makel der Niederlage und den Ruf des unstandesgemifBen Verhaltens.

Marfa wird in ihrer Selbstdarstellung weder als selbstbestimmt noch als machthungrig
gezeichnet, sondern sie handelt nach dem Vermichtnis ihres verstorbenen Mannes. Sie
verkorpert die Nowgoroder Freiheit und die Ehre ihrer Familie. Sie ist sowohl als Mutter
im eigentlichen Sinne wie auch als Landesmutter gezeichnet. Je nach dem privaten oder
sozialen beziehungsweise politischen Kontext ist sie sowohl als empfindsame wie auch
standhaft-heroische Frau dargestellt. Diese ambivalente Darstellung 148t sich fast noch

anschaulicher an der Figur der Ksenija aufzeigen.

5.4.3.2. ,,Es schien, als freute sich diese unschuldige, sanfte Seele an den Schrecken
des BlutvergieBens...

Marfas Tochter Ksenija ist zunédchst in sentimentalistischen Mustern gezeichnet, wie die
erste Szene mit dieser Figur zeigt. Wie alle weiteren Beschreibungen stammt auch diese
erste Charakterisierung nicht von Ksenija selbst, die an keiner Stelle des Textes iiber sich

selbst spricht, sondern vom Chronisten.

BocnutanHas B mpocTOTe JpPEeBHUX CIABIHCKUX HpaBoB, Kcenus ymena
HACJIAXKAAThCS TOJIBKO OJJTHOIO CBOCIO aHTEJIHLCKOI HEMTOPOUYHOCTHIO U HUYEro 0osie
HE jKellaja; HUKAaKoe TalHOe JIBXKEHHME cepjlla He JaBaJo €Ml 4yBCTBOBATb, YTO
€CTh Ha cBeTe Jpyroe cuactue. Ecnm mHOrJa CBETNIBIM B30p €€ HEYasHHO
yCTpeMJIsUICA Ha FOHOLIEH HOBOTOPOJICKHMX, TO OHA KpacHeNIach, HE 3Hasl IPUYUHBL:
CTBIUIUBOCTh €CTh TaiiHa HEBHUHHOCTU U AoOponerenu. JIIoOUTh MaTh M CBATO
UCIIOJIHATH €€ BOJIIO, JIIOOUTh OpaTheB U MIJIBIMH JIACKAMU JI0Ka3bIBATh UM CBOIO
HEXHOCTh OBUIO €IWHCTBEHHOIO MOTPEOHOCTHIO ceil kpoTkoi aymu. Ho cyanba
HEUCIIOBEIMMAsl 3aXOTeslla BBEPrHYTh €€ B MATEX CTPacTed YeNOBEUYECKHUX;
MpesiecTHasi, Kak po3a, HOruOHeT B Oype, HO C TBEPAOCTHIO U BETUKOAYIINEM: OHA

oruta cnaBsHka!.. (Karamzin: S. 700f.)

Erzogen in der Schlichtheit alter slawischer Sitten, konnte sich Ksenija nur an ihrer

engelhaften Reinheit erfreuen und wiinschte auch nicht mehr: Nicht eine geheime

32 Bhda, S. 140.
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Bewegung des Herzens gab ihr zu verstehen, dal es auf dieser Welt noch ein
anderes Gliick gibe. Wenn sich manchmal ihr heller Blick unwillkiirlich auf die
jungen Minner Nowgorods richtete, erritete sie, wobei sie den Grund nicht
erkannte: Die Scham ist das Geheimnis der Unschuld und Tugend. Die Mutter zu
lieben und heilig ihren Willen zu erfiillen, die Briider zu lieben und ihnen mit
lieben Aufmerksamkeiten ihre Zirtlichkeit zu beweisen, war das einzige Bediirfnis
dieser sanften Seele. Aber das unergriindliche Schicksal wollte sie in den Aufruhr
der menschlichen Leidenschaften einbinden; entziickend, wie eine Rose, wird sie
im Sturm sterben, aber mit Standhaftigkeit und GroBmiitigkeit: Sie war eine

Slawin!..

Das Leben Ksenijas wird von der Kindheit iiber die Erziehung bis zu ihrem immer wieder
angedeuteten, drohenden Tod vom Chronisten aufgezeichnet. Fiir die Zeitspanne einer
ganzen Biographie ist diese Darstellung formal knapp, ergibt sich aber aus der
sentimentalistischen Art und Weise, in der sie gezeichnet ist: Was braucht es mehr, als zu
beschreiben, dal sie tugendsam, schamhaft und zértlich ist, ja die natiirliche Sittsamkeit
schlechthin verkorpert? Diese Hinweise zeichnen gleichsam ihren ganzen Charakter, der
zu diesem Zeitpunkt noch sehr eindimensional wirkt: Thr einziges Bestreben ist es, die
Mutter und den Rest der Familie zu lieben und zu deren Wohlgefallen zu leben. Eine Liebe
auBerhalb der Familie kennt sie bewuft nicht, sie kann die Gefiihle, die sie beim Anblick
junger — wohlbemerkt nur Nowgoroder — Ménner empfindet, nicht einordnen, sie ist die
personifizierte Unschuld.

All dies unterscheidet sie noch nicht von den anderen empfindsamen Heldinnen, die in
der westeuropdischen Literatur anzutreffen sind. Die Differenz zwischen ihnen und
Ksenija liegt in einer besonderen Erziehung und dem offenbar unaussprechlichen Tod der
Heldin: Die Erziehung wird als eine ,,slawische* bezeichnet, wobei nicht ausgefiihrt wird,
worin diese spezifisch ,,slawische* Erziehung eigentlich besteht. Den Tod wird Ksenija in
einem Sturm finden, aber aufrecht und ungebrochen, wie es einer ,,Slawin®“ zukommt.
Diese Verschrinkung von sentimentalistischer und heroisch-klassizistischer Darstellung
verweist auf eine erweiterte Funktion der Ksenija-Figur im Gesamtkontext der Erzidhlung.
Es steht weniger das individuelle Fiithlen und Handeln im Mittelpunkt, als vielmehr die
Bereitschaft, iiber das eigene Ich hinaus fiir ein soziales Ganzes Gefiihl und Haltung
zugleich zu zeigen. Empfindsame und klassizistische Diskurse vermischen sich damit und

generieren liebesfihige Individuen, die sich mit allen ihren Gefiihlen nicht nur fiir die
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Familie, sondern auch fiir die Gemeinschaft einsetzen. Uber dieses Motiv sind die Figuren
der Ksenija und der Marfa miteinander verbunden.

Dabei ist interessant, da3 sich die Entwickung der Figuren in einzelnen Schritten
vollzieht, in denen in unterschiedlicher Intensitit die Verbindung von sentimentalistischen
und heroischen Mustern befordert wird. In ihrer Gemengelage ergeben diese Muster jene
patriotische Grundeinstellung Ksenijas, die sie ihrer Mutter nacheifern mochte®™: So will
auch Ksenija nach dem Tod von Miroslav das Blut seiner Feinde sehen und damit Rache

fir den Verlust des Ehemannes nehmen:

Kazanoch, uro cusi HeBUHHas, KpOTKas Jylla Becelwsiach y)KacaMu
KPOBOINIPOJIUTUSA — CTOJb 4yJecHO neiictBue JoOBu! CuM  yKachl KUBO
NpeACTaBIsuIn el KoHuMHy npyra: Kcenus Bcero Oonee XxoTena u JroOuia
3aHMMaThes er0. OHa 3Hama XO0JIMCKOTO MO €0 OPYKHIO U TocTIieXaM, 00arpeHHbIM
KpOBbIO MupocnaBa; OrHEHHBI B30p €€ 3Bajl BCE MEYW, BCE YyAaphl
HOBOTOPOJICKME Ha IJaBy MOCKOBCKOTO IMOJIKOBOAIA, HO JKEJIE3HBIH LIUT €ro
oTpaxkal yAapbl, COKpyLIal MEYH, M pyKa CHJIBHOTO BHUTS3S OIYCKaJlaCh C

TSOKKUMH S3BaMU U THOETINIO Ha CMeNbIX MpoTuBHUKOB. (Karamzin: S. 718)

Es schien, als ob diese unschuldige, sanfte Seele sich an den Grausamkeiten des
BlutvergieBens erfreuen wiirde — so wunderbar ist die Wirkung der Liebe! Diese
Grausamkeiten prisentierten ihr ein lebendiges Bild vom Ableben des Freundes:
Ksenija wollte und liebte es vor allem anderen, sich damit zu beschiftigen. Sie
erkannte Cholmskij an seiner Bewaffnung und seiner Riistung, die bedeckt mit
Miroslavs Blut waren; ihr feuriger Blick zwang alle Nowgoroder Schwerter und
Hiebe auf das Haupt des Moskauer Heerfiihrers, aber sein eiserner Schild wehrte
die Hiebe ab, zerstorte Schwerter, und die Hand des starken Kriegers schlug mit

schweren Wunden und Verderb auf die kithnen Gegner.

Der Chronist, der diese Szene wiedergibt, wundert und freut sich iiber den Wandel, den die
Liebe in der Witwe Ksenija hervorgerufen hat. Hat man sie bisher wie zum Beispiel im
Garten mit ihrer Mutter in idyllisierendem Ambiente und als sanftes, engelsgleiches Wesen

erlebt, das sich in empfindsamer Manier dem Gatten als ,,Freund* versteht, so macht sie

353 Siehe hierzu S. 709: Ksenija und Marfa wohnen dem Auszug des Nowgoroder Heeres bei. Ksenija bricht
nicht wie die anderen Frauen in Trinen aus, sondern bewahrt ihre innere Haltung. In diesem Moment sagt sie
zu ihrer Mutter: ,,Ot HbIHE THI Oyzems MoMM IpuMepoM — Ab heute wirst Du mir Vorbild sein®.
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der Tod des Mannes zu einer racheliisternden Furie, die dem Feind mit all ithren Sinnen den
Untergang wiinscht. Sie erscheint wie die altrussische Heldin Ol’ga, die den Tod des
Mannes richen will und hierzu vor nichts zuriickschreckt.

In diese sagenhafte Bildlichkeit paBt das heroische Auftreten von Cholmskij, von
dessen Hand wie von der Hand eines Gottes Verderben ausgeht. Er ist mit seiner Riistung
unverletzlich, es ist die Riistung, an der das Blut von Miroslav klebt und ihn schier
unbezwinglich macht. Uber die Szenerie werden mit dem Motiv des Blutes Assoziationen
an die Siegfriedsage hervorgerufen, nach der Siegfried durch das Blut eines von ihm
getdteten Lindwurms ebenfalls unverletzlich wird. Eine sentimentalistische Darstellung ist
mit dem Beginn der Schlacht und ihren ersten Opfern aufgegeben worden: Ksenija
entwickelt sich parallel zum kriegerischen Geschehen wie Marfa zu einer heldenhaften
Figur, die Sanftmut und Giite hinter sich 146t, Eigenschaften, die ihr innerhalb der Familie
die Orientierung gegeben haben, aber nun, da diese Familie und das Vaterland bedroht und
bereits zerstort sind, von anderen Qualititen ersetzt werden miissen: Auch Ksenija verlidBt
den Bereich des Privaten, setzt sich mit den duBeren Geschehnissen auseinander und wird
politisiert. Ihre Emotionen werden patriotisiert und Sanftheit geht in Rachedurst iiber.

Die ambivalenten Darstellungen der Marfa und Ksenija sind also eng mit der
Verlagerung des Aktionsraumes der Protagonistinnen vom privaten in den Offentlichen
Raum verbunden. Diese Bewegung wird durch das Schicksal bestimmt, das den Ménnern
der beiden widerfihrt. Dabei ist die sentimentalistische Basis, die die Charaktere zunéchst
bestimmt, gleichsam die Ausgangsposition fiir ihre Entwicklung hin zu patriotisch-
freiheitsliebenden Gattinnen. Beide sind zundchst gute, liebende und gehorsame
Ehefrauen, beziehungsweise sogar Mutter und entwickeln starke Gefithle und
Verhaltensweisen erst dann, als sie durch ihre verstorbenen Minner entweder einen
Auftrag, die Ehre der Republik zu verteidigen, erhalten oder durch die Trauer dazu
gezwungen werden. Der Rollenbruch ist in dieser Darstellung nicht selbstgewollt, sondern
Folge einer Situation, die ihrerseits durch ménnliche Figuren bestimmt ist.

Es sind auBlergewohnliche Umstédnde, durch die die Verwandlung der beiden Frauen zu
Ausnahmefrauen motiviert werden. Sowohl Marfa als auch Ksenija entsprechen in dieser
Bildlichkeit dem spétmittelalterlich-frithneuzeitlichen Konstrukt einer ,,Virago* und damit
einem heroischen Frauentypus. Dieses Konzept hilt sich bis in das 19. Jahrhundert
hinein:>>* Um »slawische Helden* beziehungsweise ,Heldinnen* darzustellen, greift

Karamzin auf frithneuzeitlich-klassizistische Muster zuriick. Dabei nimmt die Entwicklung

34 Vgl. hierzu Schabert, a.a.0., S. 169-171.
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eines sentimentalistischen Charakters im Kontext mit historischen Ereignissen patriotische
Ziige an, auch sie wird — wie ihre Mutter — zunehmend in heroischen Modellen dargestellt.
Damit wire Ulrike Brinkjosts These zur Figur der Ksenija — um diese herum wiirden sich
die hiufigsten sentimentalistischen Zeichnungen finden® — zu iiberdenken, denn es ist
deutlich, daf die sentimentalistischen Zeichnungen lediglich eine Seite Ksenijas betonen
und dies auch nur, um ihre spitere Entwicklung verstindlich zu machen. Ksenijas
allumfassende Liebe wird durch ihre slawische Herkunft zum Motor ihrer Rachegedanken.

Ab diesem Zeitpunkt wird sie stilistisch als Virago und wie ein Racheengel gezeichnet.

5.4.3.3. Der ,,doppelte‘‘ Sohn — Miroslav

Der Schwiegersohn von Marfa und Nowgoroder Heerfiihrer, Miroslav, hat eine

geheimnisumwitterte Herkunft, wie Marfa selbst ihrem GroB3vater Feodosij berichtet:

,,HUKTO HE 3HaeT ero poauresneid, — ropopuiia Mapda, — oH ObuT HaliZieH B TIEJIEHAX
Ha JKEJIe3HBIX CTYIMEHsIX BaaumoBa MecTta W BOCIIUTaH B yuuiuile SpociaBa, paHo
YIUBJISUT CTApIEB CBOCIO MYJIPOCTHIO Ha Beyax, a BUTA3EH — XpaOpoCTuio B OUTBAX.

HUcaax bopeuxwuii ymep B ero o0bsaTusx.” (Karamzin: S. 697)

,INiemand kennt seine Eltern, — sagte Marfa, — er wurde in Decken auf den eisernen
Stufen bei Vadims Haus gefunden und in der Schule des Jaroslav erzogen, frith
schon erstaunte er die Alten mit seiner Weisheit auf den Veceversammlungen und
die Feldfiihrer mit seiner Kiihnheit in der Schlacht. Isaak Boreckij starb in seinen

Armen.*

Miroslav ist offenbar etwas besonderes: Nicht nur seine Herkunft ist unklar, auch seine
Fiahigkeiten versetzen alle in Staunen. Er besitzt Talente, die normalerweise einen
Herrscher auszeichnen. Seine fragmentarische, geheimnisumwitterte Biographie konnte
auf eine fiirstliche Herkunft verweisen, was durch seine auBergewohnliche Schonheit
ebenfalls angedeutet wird.”>® Die Nowgoroder haben ihm den aus mup (1. Frieden/2. Welt)
und cmaBa (Ruhm/Ehre) zusammengesetzten Namen Miroslav gegeben, was auf einer

symbolischen Ebene die AuBlergewohnlichkeit seiner Person unterstreicht: Er verkorpert

%5 Brinkjost, a.a.0., S. 131f.

3% Als Miroslay von Marfa Feodosij vorgestellt wird, nimmt Miroslav den Helm ab und erstrahlt: ,,On cusn
TCPHATHIN TIJIEM C TOJIOBOW CBOCH; 3apsl BeUCpHss W OJECK MOJHHU OCBEHIAN BEIMYCCTBEHHYIO KPacoTy
ero. (Karamzin: S. 697) — Er nahm den befiederten Helm von seinem Haupt, der Glanz des Abendrotes
beleuchtete seine groBartige Schonheit.*
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Ruhm und Ehre, aber auch den Frieden und die Welt, und sein Name muf3 zwangsldufig
auf dieser symbolischen Ebene interpretiert werden. Neben dem Namen und seinen
Fahigkeiten ist auch der Fundort des Séauglings von besonderer Bedeutung, lag er doch vor
dem Haus des Nowgoroder Freiheitshelden Vadim.

Trotz seiner auBBergewohlichen Fihigkeiten ist Miroslav ein Objekt, das Marfas Willen

gehorcht.3 37

Letztendlich liegt es an ihm, ob er als strahlender Sieger zuriickkehrt, oder als
Opfer auf dem Altar der Nowgoroder Freiheit dargebracht wird. Und Marfa zeigt kein
Mitleid, falls letzteres eintreten sollte.””® Diesem Objektstatus entspricht auf der Ebene der
Beschreibung die Tatsache, da3 Miroslav nur aus der Feder des Chronisten charakterisiert
wird. Miroslav wird durch die Heirat mit Ksenija in das Geschlecht der Boreckijs

aufgenommen, wie Marfa deutlich macht:

ToT KTO ONacHBIM U BETUKHM CAHOM BOXKJISI OOpaTUT Ha ce0s BCE CTPEIbI M KOIIbs
CaMOBJIACTHS, MHOIO Pa3IpakeHHOT0, HE IOJDKEH OBITh YyKIBIM posly bopenkux u

kpoBu Moei... (Karamzin: S. 697)

Jemand, der durch den gefdhrlichen und grofen Rang des Fiihrers alle Pfeile und
Speere der von mir gereizten Selbstherrschaft auf sich richtet, der soll dem

Geschlecht der Boreckijs und meinem Blut nicht fremd sein.

Die Gefahren, die Miroslav fiir Marfa auf sich nimmt, werden durch seine Eingliederung in
die Familie der Boreckijs aufgewogen. Die familidren Strukturen binden ihn zum einen
enger an Marfa personlich, zum anderen wird er durch die Heirat mit Ksenija und sein Amt

als Heerfiihrer zum Sohn der Stadt, welche Marfa wiederum in ihrer Gestalt symbolisiert:

Nocu¢ [enuHCKUI MMEHEM BCeX Tpak[aH 3B IOHOINY B oM SIpocnaBos. ,,Thl
HE HMMeellb POJUTENel, — TOBOPUI OH, — OTEUECTBO IMPHU3HAET TeOs BEITUKUM
CBIHOM CBOWIM, W TJIABHBIM 3allUTHUK TpaB HoBoropoackux (...)*. (Karamzin:

S.702)

357 Beachte auch auf S. 709 Marfas letzte Worte an Miroslav, die einer Aufforderung, sogar einem Befehl
gleichkommen, bevor dieser in die Schlacht zieht: ,,icnioixan moro Hapexny — Erfiille meine Hoffnung!*

% Bezeichnend hierfiir ist Marfas Aussage gegeniiber Feodosij, in der sie folgende Meinung zu Miroslav
dubert: ,,Cynpyr KceHnn ectb win OymyImmuid CIIACHUTENbh OTEYECTBA, WJIM OOpeUYeHHAsl kKepTBa CBOOOIbI!
(Karamzin: S. 697) — Der Ehemann Ksenijas ist entweder der zukiinftige Retter des Vaterlandes oder das
vom Schicksal vorbestimmte Opfer der Freiheit.“ Gleich einem Opfertier erscheint hier Miroslav, der seiner
Aufgabe nicht ausweichen kann.
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Iosif Delinskij rief im Namen aller Biirger den jungen Mann in Jaroslavs Haus.
»Du hast keine Eltern, — sagte er, — das Vaterland beruft dich zu seinem groflen

Sohn, und der Hauptverteidiger der Rechte Nowgorods*.

Somit wird er gleichsam auf einer nationalen Ebene adoptiert und aufgenommen.
Zusammen mit Ksenija und Marfa bildet er die militdrische und moralische Fiihrung
Nowgorods, das Dreigespann tritt als Familie und als Heilsfiguren beziehungsweise
Heilige von Nowgorod auf, wie die Bewirtung der Nowgoroder durch diese Familie

nahegelegt:

Mupocnas 1 Kcenust Xoauinu BOKPYT CTOJIOBU MPOCUI U TpaxaaH BECETUThCA. (...)
Ona [Mapda E.V.] cagumachk 3a BCSIKUM CTOJOM, Ha3blBajla TPa)JaH CBOMMH
TOCTSIMH JTFOO€3HBIMU, CIY)KWJIAa UM, JPYKECKH OecefoBajia ¢ HUMH, XOTela

Ka3aThCs PAaBHOIO CO BCEMH M Kazajach napwuiiero. (Karamzin: S. 706)

Miroslav und Ksenija gingen um die Tische und forderten die Géste auf, sich zu
vergniigen. (...) Sie [Marfa, E.V.] setzte sich an jeden Tisch, nannte die Biirger ihre
lieben Giste, bediente sie, unterhielt sich freundschaftlich mit ihnen, wollte eine

von ihnen sein und schien (doch) die Zarin zu sein.

Alle drei wollen durch die bedeutende Stellung der Familie keine Sonderrolle einnehmen,
sondern in der Gemeinschaft wie religiose Wohltiter aufgehen. Im Kampf selbst
beeindruckt Miroslav durch seinen Mut: Obwohl der Moskoviter Fiirst von
schwerbewaffneten Soldaten umgeben ist, wagt sich Miroslav zu ihm vor und erhebt sein
Schwert. Die Moskoviter konnen dies nicht ungestraft lassen und toten ihn beinahe.
Rettung kommt in der Person von loann selbst, der den Nowgoroder Heerfiihrer mit
seinem Schild schiitzt: ,,(...) Ho cam Moann 3akpsu1 Mupocnasa mutoM cBouM. (Karamzin:
S. 713) — (...) aber Ioann selbst schiitzte Miroslav mit seinem Schild.” Im Hinblick auf
Miroslavs unbekannte Herkunft, sein konigliches Auftreten, das ihm im Blut zu liegen
scheint und der Tatsache, dal sich Ioann spéter zum Grab von Miroslav begibt und dort
knieend und in Gedanken verweilt (Karamzin: S. 726), wird bei dieser Szene der Gedanke
nahegelegt, ob nicht moglicherweise hier eine Vater-Sohn-Begegnung geschildert wird,
womit erkldrt werden konnte, warum Ioann Miroslav, seinen drgsten Widersacher, vor dem
Tode bewahrt. Doch selbst loanns Schutz kann Miroslav nicht vor dem Tod bewahren.
Marfa steht gemeinsam mit ihren Kindern fiir ein freiheitliches Denken, fiir die Ehre der

Familie und damit auch der Republik. Dabei gehen sentimentalistische und klassizistisch-
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heroische Darstellungsmodi ineinander iiber. Die sentimentalistisch geprigten Szenen
bezeugen die Liebesfdhigkeit der Figuren und es ist gerade diese Eigenschaft, durch die
Marfa und Ksenija die Nowgoroder aufriitteln, aber gleichzeitig den Tod des
Gattenmorders herbeisehnen. Die Empfindungen der beiden Figuren fiihren letztlich zu
kollektiven Ereignissen, wobei diese Fahigkeit zu Emotionen von der individuellen auf die
kollektive Ebene gehoben wird. Die im individuellen Bereich entwickelte Gefiihlsintensitit
geht damit vom individuellen Korper auf den sozialen Korper der nationalen Gemeinschaft
tiber.

Wurden in der sentimentalistischen Literatur Verfehlungen, Schwiire etc. teilweise
durch Freitod oder ungliickliches Dahinsiechen des/der Leidenden gesiihnt, so zeigen sich
in Verbindung mit klassizistischen Diskursen andere Opferdimensionen. Der Sinn des
Totens der Moskoviter beziehungsweise der Tod der eigenen Leute, mehr noch die
ethnische Dimension dieser Katastrophe, ist metaphysisch begriindet und in idealistischer
Hingabe dem hohen Ziel der heilig erscheinenden Freiheit gewidmet. Die sakrale
Dimension dieses Ziels wird durch jene Figuren herausgehoben, die gleich Jesus und
seinen Jiingern das Volk speisen. In Anlehnung an die Ausfithrungen Schenks kann hier
von einem Prozel3 gesprochen werden, der den Sikularisierungstendenzen entgegengesetzt
ist, denen russische Heilige im 18. Jahrhundert ausgesetzt sind: Eindeutig als sédkular
ausgezeichnete Figuren werden in einer Bildlichkeit dargestellt, die Assoziationen zu
Bibelereignissen wachruft und somit die Helden zu Heiligen transformiert. Die hohe
moralische Ebene von Marfas Handeln ist jedoch ganz zu Beginn der Erzéhlung durch den
Vergleich der Marfa-Figur mit dem Romer Cato in Frage gestellt, da dessen Handeln
durchaus auch selbstsiichtig inspiriert war.

Der Opfertod von Marfa und ihrer Familie freilich garantiert zugleich aber auch den
Fortbestand einer weiterhin minnlich gepriigten Ordnung,™ fiir die Ioann und sein

,,mannliches* Moskau steht.

5.4.3.4. Das mannliche Moskau

Ioann und Cholmskij sind die eindeutigen Gegenspieler von Marfa und ihrer Familie.
Wihrend Cholmskij als Gesandter loanns von Beginn an in das Geschehen involviert ist,
taucht der Zar erst ab dem dritten Buch des Textes auf. Seine Autoritét ist durch die

Mittlerperson Cholmskij keineswegs geschmilert. Beide Minner zeigen Parallelen zu

¥ Vgl. Weigel, a.a.0.
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Marfa, und zwar sowohl hinsichtlich ihres Auftretens®® als auch der Art und Weise, wie
sie agieren. So verfiigt Cholmskij iiber die gleichen rhetorischen Fihigkeiten wie Marfa,
und loann wird so wie diese als fiirsorglicher Landesvater — in Analogie zu Marfa als
Landesmutter — gestaltet. Dabei werden die minnlichen Charaktere in dhnlicher Weise
ambivalent gezeichnet: Cholmskij als ein Mann, der an die Vernunft der Nowgoroder
appelliert und sie aufruft, sich fiir ein starkes Vaterland dem Moskoviter Herrscher zu
unterwerfen. Dabei unterstreicht er die gemeinsame slawische Herkunft der beiden
Gebiete,' die eine Vereinigung als fast natiirlich erscheinen lasse. Nachdem er die
Nowgoroder fiir ihre materialistische Einstellung geriigt hat (Nowgorod unterhilt
zahlreiche Handelsbeziehungen zu den deutschen Hansestidten), die sie davon abhalte, fiir
die slawische Sache zu streiten, malt er ihnen die von Polen ausgehende kriegerische
Bedrohung bunt aus, die aber durch den Moskoviter Schutz verhindert werden kénne. Daf}
den Nowgorodern kein Schaden entstehen konne, sei durch die Person loanns selbst

verbiirgt, so Cholmskij:

,VI0aHH, JIOCTOWHBI BIANETh MHUPOM, JKETAET TOJIbKO OBITh TOCyIapeM
HOBoropojackum!.. BcriomHuTE, KOrga OH OBUT MHUPHBIM TOCTEM IOCPEIU Bac;
BCIIOMHUTE, KaK Bbl YJMBJSUIMCh €r0 BEJIIMYMIO, KOT/Ia OH, OKPY>KEHHBII CBOMMU

BeJIbMOXaMH, 111el1 o croriaM HoBarpana B mom SpocnaBos; (Karamzin: S. 686)

»loann, der wiirdig wire, die Welt zu beherrschen, wiinscht lediglich, Herrscher
von Nowgorod zu sein!.. Erinnert euch an die Zeit, als er friedlicher Gast unter
euch war, erinnert euch, wie ihr euch iiber seine Grofle/Wiirde wundertet, als er,
umgeben von seinen Wiirdentridgern, durch die Straen Nowgorods in Jaroslavs

Haus schritt;*

Durch Cholmskij wird Ioann zum ersten Mal erwihnt und in seiner Wiirde, Grofle und
Autoritdt beschrieben. Ioann ist nach Cholmskij der einzig wiirdige Herrscher iiber
Nowgorod, sein Herrschaftsanspruch wirkt in dieser Argumentation fast als freundlicher
Gefallen an die Nowgoroder. Cholmskij fungiert zum einen als Mittler zwischen der

Republik und dem Selbstherrscher und ist zugleich Werber fiir die Vereinigungsidee. Zum

360 Cholmskij wird als 6maropa3ymusrii und TBepasiii beschrieben, als umsichtig und kithn (Karamzin: S.
682). Damit erscheint er wie Marfa heldenhaft.

! Cholmskij weist auf den Wariigerfiirsten Rjurik (gest. 878/79) hin, der von Nowgorod das Russische
Reich aus begriindete. (s. Karamzin: S. 683).
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anderen ist er auch eine sehr eigenstindig handelnde Person, was nicht zuletzt an
Miroslavs Tod durch seine Hand symbolisiert wird.

Sein Furst, der Zar, ist zwar als oberste Instanz immer durch seine Worte, iibermittelt
von Cholmskij,362 priasent, betritt aber wie erwihnt erst spét, im dritten Buch, die
Handlungsebene. Vom Manuskriptherausgeber wird er direkt als Marfas Gegenspieler
charakterisiert. Im Hinblick auf die Gesamtentwicklung RuBlands erscheint er dabei
weitaus positiver als die Figur der Marfa: ,,Myapeiit Moann moipkeH ObLT 1711 CIaBBI U
CHJIBI OTEYECTBA MPUCOEAMHUTL 001acTh HOBOropoackyro K cBoe jaeprkaBe: XBajia emy!
(Karamzin: S. 680) — Der weise loann mufBite zum Ruhme und zur Stirkung des
Vaterlandes das Nowgoroder Gebiet seinem Staat hinzufiigen: Ehre sei ihm!* Ioann ist im
Gegensatz zu Marfa nicht nur ein kluger (ymHsIit), sondern zugleich ein weiser (Myapsblii)
Herrscher. Er ist nicht wie diese hitzig (mbuikas), oder leidenschaftlich (crpacthsrit), dies
wird durch das Adjektiv myapeiii ausgeschlossen. So verkorpert er das rationale, Marfa
aber das unkontrollierbarere, emotionale Element. Das bedeutet jedoch nicht, dal er nicht
zugleich einige Eigenschaften mit Marfa teilen wiirde: Wie sie ist er ein besorgter
Landesvater, der sich um seine Schutzbefohlenen sorgt. Zugleich ist er giitig, indem er an
den ungehorsamen Nowgorodern nicht Rache nehmen will.

So zeigt ihn nachstehender Textauszug als strahlenden Sieger iiber die Nowgoroder, der

sie jedoch auch in Giite unter seine Regierung fithren mochte:

ConHule BOCXOOWJIO — W Jy4M €ro o3apuiau MoaHHa, CHIAIIET0 Ha TPOHE, IOJ
XOpPYIBUIO HOBOTOPOJCKOIO, CpEelId BOMHCKOTO CTaHa, MOJKOBOALIEB U O0sp
MOCKOBCKUX; B30p €r0 CHsUI BEJIMYUEM U PagoCTHIO. (...) MoaHH nan 3HaK pyKyro
(...): ,,Cya Mol ecTb mpaBOCyIHW€ W MUJIOCTh! — Bemal OH. — MuUIocTb Bcem
YMHOBHHUKAM M Hapony... (...) ,,Ja y3HaeT HapoA, yTo MoaHH xenaeT ObITh OTLOM

ero!“ (Karamzin: S. 723)

Die Sonne ging auf — und ihre Strahlen erleuchteten Ioann, der auf dem Thron saf,
unter dem Kriegsbanner Nowgorods, inmitten des Kriegslagers, der Moskauer
Heerfiihrer und Bojaren; sein Blick strahlte Grof3e und Freude aus. (...) Ioann gab
mit seiner Hand ein Zeichen (...): ,,Mein Urteil ist Gerechtigkeit und Giite! —
verkiindete er. Giite fiir alle Staatsdiener und das Volk...“ (...) ,,Das Volk moge

wissen, daf} Ioann sein Vater zu sein wiinscht!*

%92 Vgl. hierzu auch, wie Cholmskij fiir Ioann den Schwur auf den Herrscher verliest. (Karamzin: S. 727)
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Ioann ist durch die Bildlichkeit eine gottdhnliche Figur: Erstrahlend in der aufgehenden
Sonne ist er somit auch fiir die Nowgoroder der neue, Zukunft versprechende Herrscher

und — nachdem Marfa als Landesmutter versagt hat — deren Vater:

HNoann mnpen xpamom Codwuiickum comen ¢ KoHs: Deodmsnr w1 AyXOBEHCTBO
BCTPETUIIM €ro co KpecTsiMU. Cell BEMUKUN rocynapb NPUHEC )KEPTBY MOJIEHUS U
OnarolapHOCTH BCEBBIIIHEMY. Bce ciaBHbIE BOEBOJbl MOCKOBCKHE, NMPEKJIOHUB
KOJICHA, CJI€3aMU U3BSABISUIM pafocTh cBOK. — MoanH B goMe fIpociaBa yroctui
POCKOILIHOIO Tpare3010 00sip HOBOTOPOJCKUX U JIEPAKABHOI PYKOIO CBOEIO ChIINall
371aTO Ha OeTHEHIINX IpakJjaH, KOTOPbIe HCKPEHHO U JOOPOCEPIEYHO CIaBUIIU €To
O6maroTBopuTeNnbHOCTh. He Tpo3HBIM YykKe3eMHbI 3aBoeBaTeib, HO BEIUKHUN
rocyzapb pycckui moOeaus pycCKHX: JHOOBb OTLIa-MOHAapxa CHsla B 04ax €ro.

(Karamzin: S. 725)

Ioann stieg vor der Sophienkathedrale vom Pferd: Feofil und der Klerus begriiflten
ihn mit Kreuzen: Dieser grole Herrscher brachte dem Allmichtigen das Opfer des
Gebets und der Dankbarkeit. Alle ruhmreichen Voevoden Moskaus erklérten
knieend unter Trinen ihre Freude. — lIoann bewirtete in Jaroslavs Haus mit einer
prichtigen Tafel die Nowgoroder Bojaren und seine gebieterische Hand
iberschiittete mit Gold die drmsten Biirger, die aufrichtig und gutherzig seine
Wohltitigkeit rithmten. Nicht ein schrecklicher, fremdlidndischer Eroberer, sondern
ein groBer russicher Herrscher hatte die Russen besiegt: Die Liebe des Vaters und

Monarchen strahlte in seinen Augen.

Ioann steigt vor der Sophienkathedrale ab, dem geistigen und religiosen Herzstiick
Nowgorods und dem wahrscheinlich éltesten Gebdude auf russischem Boden. Damit zeigt
er an, da3 er bis zum Innersten RuBlands vorgedrungen ist und es in Besitz genommen hat.
Wie auch Marfa bewirtet Ioann das Volk, er ist der Versorger und in dieser Bildlichkeit
einer ndhrenden Mutter und einem Heiligen sehr dhnlich. Jedem Elternteil wird so eine
erndhrende und fiirsorglich-beschiitzende Aufgabe zugesprochen, eine strikte Rollenteilung
gibt es nicht. Sowohl der ménnliche Fiirst als auch die weibliche Statthalterin zeichnen sich
durch ihre elterliche Fiirsorge aus, was iiber die an Heilige erinnernde Darstellung
intensiviert wird. Von loann wird sogar einmal explizit gesagt, er sei von Gott ausgewéihlt
(n30pannbnii Oorom; S. 685). Kaum iibersehbar werden loann und Marfa dabei mit

Diskursen um nationale Identitdt in Verbindung gebracht. Steht Marfas Figur fiir die
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Nowgoroder Freiheit, so symbolisiert Ioanns Verstand, Milde, Umsicht und politische
Vorausschau fiir das Russische Reich schlechthin. Nicht nur Marfa, auch Ioann gewinnt
damit auf einer symbolischen Ebene an Bedeutung fiir den nationalen Diskurs: Ioann, der
zum einen mit sentimentalistischen Ziigen Giite und Recht walten lassen will, was nicht
zuletzt sein vergeblicher Einsatz fiir Miroslav zeigt. Dieses Rechtsempfinden bedeutet
jedoch nicht, dal er Milde um jeden Preis walten lassen kann, was er an der Figur der
Marfa demonstriert: Thre Unbeugsamkeit kann nicht ungestraft bleiben, denn sie mufl}
letztendlich einsehen, daf} nicht sie iiber die ,,gerechte* Macht verfiigt, sondern Ioann, was
sich auch in seinen Insignien duBert.’®® Dem Strafakt, wie ihn Ioann iiber Marfa ausiibt,
kommt demnach die Funktion zu, die legitime Macht zu stirken und die
Grenziiberschreitung der weiblichen Figur wieder einzufangen. Die sich neu etablierende,
in ihrer Sache berechtigte Macht reinigt sich so von einer vielfiltigen Vorgeschichte, in der

364 .
Erst nach dieser

Recht und Unrecht oft flieBend miteinander verbunden waren.
Katharsis, sofort nach dem Tod Marfas, zeigt sich loann unbewaffnet vor dem Volk und

nimmt den Nowgorodern den Schwur auf seine Person und sein Geschlecht ab:

Tyr KHA3P MOCKOBCKMHM SIBWICA Ha BBICOKOM KpbUILE SfIpociaBoBa aoMy,
0€30pYKEH U € IJIaBOI0 OTKPHITOIO: OH B3Mpall Ha IPaXkJaH ¢ JIFOOOBHIO U MOJIOKHUII

PYKy Ha cepaie. XoaMckuit untan ganee: (...). (Karamzin: S. 727)

Dann erschien der Moskauer Fiirst auf der hohen Freitreppe von Jaroslavs Haus,
unbewaffnet und mit freiem Haupt: Er blickte mit Liebe auf die Biirger und legte

die Hand auf sein Herz. Cholmskij las weiter: (...)

Obwohl Marfa bereits vor ihrer Hinrichtung politisch ausgeschaltet und in Gefangenschaft
ist, wird es fiir Ioann erst durch ihren Tod moglich, sich als Herrscher ungefiahrdet den
Nowgorodern vorzustellen. Die Gefahr in weiblicher Gestalt mufl gebannt werden. Mit
Marfas Tod und dem Ende der Republik wird das neue Zeitalter eingeleitet, das ganz im
Zeichen der russischen Herrschaft steht. Dies 14t sich nicht nur an der neuen Fiihrung,
sondern sogar an der verdnderten ethnischen Zusammensetzung Nowgorods ablesen: Aus
der bunten Handelsstadt mit ihren vielen deutschstimmigen Bewohnern wird eine

russische: Die Deutschen, die den Krieg iiberlebt haben, kehren in ihre Heimat zuriick:

3% Toann triigt im Gegensatz zu Marfa die Krone des Monomachs, die ihn als rechtmiBigen Herrscher

auszeichnet (Karamzin: S. 718). In der Rede Cholmskijs, die er an das Nowgoroder Volk richtet, (auf die
noch eingegangen wird), erscheint Ioann als Vollstrecker der historischen Vorsehung.

%% Cynthia Flohr verdanke ich den Hinweis auf Michel Foucaults Ausfiihrungen zur Thematik der Strafe:
Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses. Frankfurt/M. 1994.
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W3 cemu cort HEMCIKHX I'paXXAaH TOJBKO IMATBACCATH YCIOBCK IICPEKHUIU OCanay

HOBOTOPOJICKYIO: OHM HEMEIJIEHHO yJIaIIHCh BO cBou 3emitd. (Karamzin: S. 728)

Von den siebenhundert deutschen Biirgern iiberlebten nur 50 die Belagerung

Nowgorods: sie kehrten unverziiglich in ihre Heimat zuriick.

Wie die ausldandischen Biirger, so zieht das Nowgoroder Symbol, die Vece-Glocke, aus
Nowgorod in ihre neue/alte Heimat Moskau: Neu, weil Nowgorod bisher ihr Standort war
und Moskau bis zu Marfas Tod als Gegner, nicht aber als slawischer Bruder betrachtet
worden ist. Alt, weil nun — folgt man Cholmskijs Argumentation — die Nowgoroder und
Moskoviter erkannt haben, daB sie aus einem slawischen Geschlecht stammen. Eine

Vereinigung der beiden stellt damit eine nur natiirliche Angelegenheit dar:

BeueBoii kos10k01 OBUT CHAT C JpeBHEW OaliHU W OTBE3eH B MOCKBY: HapoI U
HEKOTOpbIE 3HAMEHUThIE TpakJaHe JalleKo MpoBoXKanu ero. OHU NUIM 32 HUM C

0C3MOJIHOIO rOpeCTHUIO MU CJIC3aMHU, KaK HCKHBIC JCTHU 34 I‘p060M OoTHHa CBOCTO.

(Karamzin: S. 728)

Die Veceglocke wurde vom alten Turm abgenommen und nach Moskau gebracht:
Das Volk und einige bekannte Biirger begleiteten sie lange. Sie folgten ihr in

stiller Trauer und unter Tridnen, wie zirtliche Kinder hinter dem Sarg ihres Vaters.

5.4.3.5. Die Familie als staatliches Modell

Dieser letzte Satz der Erzdhlung umfaft mit der im Familidren verankerten Bildlichkeit die
Essenz der Geschehnisse. Marfas Familie und loanns Geschlecht pochen auf ihren
jeweiligen Herrschaftsanspruch iiber Nowgorod. Beide zeigen sich als sorgende
Staatsoberhdupter, die wie Familienoberhdupter walten. Marfa instrumentalisiert sogar die
eigene Familie durch ihre Heirats- und Adoptionspolitik fiir die Republik. Mit Miroslav als
,»Sohn* der Stadt wird diese Symbolik auf die Spitze getrieben. Auch loann scheint in das
familidare Netz der Boreckijs verwoben zu sein, was die fragmentarischen Anspielungen
um Miroslav andeuten. Wenn Miroslav tatsédchlich sein Sohn gewesen ist, dann hat auch er
ein Opfer fiir die FEinigung Rufllands dargebracht, denn in Miroslav wird die
verwandtschaftliche Verbundenheit symbolisiert, die zwischen den beiden slawischen

Lagern besteht und durch Ioann hergestellt werden soll. Marfas Hinrichtung konnte in
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diesem Sinne auch als Racheakt interpretiert werden — Rache dafiir, daf} sie junges Leben
geopfert hat in einer Schlacht, die nicht zu gewinnen war. Dieses Motiv assoziiert zugleich
das archaische Moment der Blutrache. Fiir die Opferung von Miroslav durch Marfa
verlangt Ioann ebenfalls seinen Tribut, die Opferung Marfas. Hat Marfa
unberechtigterweise ihren Schwiegersohn in ihrem unberechtigten Kampf sterben lassen,
so stirbt nun sie selbst und — aus der Sicht des Moskauer Herrschers — mit Recht. Das letzte
Opfer richt das erste.

Heldenhafte Ménner und Frauen beherrschen die Szenerie in Marfa-posadnica, ili
Pokorenie Novagoroda. Marfa und Ksenija werden jeweils aus Verbundenheit fiir ihre
Miénner und aus Gehorsam ihnen gegeniiber zu Heldinnen, die den Einsatz fiir das
Vaterland nicht scheuen. Ihre Gefiihle werden handlungsleitend, aus dem familidren
Bereich in die Offentlichkeit herauszutreten und hier ihre fiirsorgenden Aufgaben
wahrzunehmen. Demgegeniiber 146t sich Ioann von Vernunft und weiser Voraussicht leiten
und verwirklicht das Gesetz der Geschichte, so wie es Cholmskij in seiner Rede vor dem

Nowgoroder Volk bereits formuliert.

5.4.3.6. Marfas und Cholmskijs Reden als slawische Geschichtsschreibung

Der eigentliche Streit um die Eingliederung Nowgorods in das Russische Reich beginnt im
Text mit der Rede Cholmskijs vor den Nowgorodern. Ihr folgt die Gegenrede Marfas, in
der sie die Rechte der Republik auf Selbstindigkeit verteidigt. Diesen beiden Reden
kommt im Hinblick auf die Argumentationslinien beider Lager und das jeweilige

Selbstverstiandnis eine Schliisselfunktion zu.

Cholmskijs Rede:

Cholmskij weist in seiner Rede die Nowgoroder darauf hin, dafl kluge Volker Ordnung
lieben (Hapombl Myzapeie 00T mopsnok; S. 683), die Nowgoroder aber in der
Vergangenheit bereits hiufig genug Opfer aulen- und innenpolitischer Wirren geworden
seien. So wird indirekt angedeutet, dal eine starke Fithrung von Vorteil wire. Bewul3t geht
Cholmskij auf die lange Tradition ein, in der die Nowgoroder sich bereits schon einmal der
Frage stellen muften, ob sie unter dem Willen eines Herrschers oder als unabhéngige, freie

Stadt leben wollten. Damals hitten sich die Nowgoroder Vorfahren zusammen mit vielen
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anderen slawischen Stimmen Oleg3 63 angeschlossen. Obwohl Oleg Kiew als sein Zentrum
ausgebaut habe, sei die Bedeutung Nowgorods als Zentrum der russischen Macht nie
verloren gegangen (,,I'paxxmane HoBoroponackue! B creHax Bammx —poJaUIIOCH,
YTBEPAWIIOCH, TPOCIABHIIOCH caMoiepkaBue 3emin pycckoi. (Karamzin: S. 683) — Biirger
Nowgorods! In euren Mauern erblickte die russische Autokratie das Licht der Welt, hier
erstarkte sie und kam zu Ruhm.*)

Die Abspaltung der Nowgoroder, von Cholmskij als die &lteren Sohne bezeichnet
(HoBoropomiiel, ObIB BCeraa CTapiiMMHU ChIHAMH Poccuu, BAPYT OTACIUIMCH OT OpaTuid
coux; (Karamzin: S. 684) — Die Nowgoroder, die immer die édlteren Sohne RuBlands
waren, 10sten sich plétzlich von ihren Briidern), vom Rest des Russischen Reiches habe
Folgen gehabt: das Tatarische Joch, dem sich die Russen durch ihre Uneinigkeit nun
unterworfen sahen. Wihrend Nowgorod in der Folgezeit durch seinen Handel immer
reicher wurde, sahen sich Moskau, Kiew und Wladimir gezwungen, sich mit kriegerischen
Ereignissen auseinanderzusetzen (Pycckue ruGHyT, HOBoropoausl 6orareroT. (Karamzin:
S. 685) — Die Russen sterben, die Nowgoroder vermehren ihren Reichtum.). Am Ende
seiner Rede ruft Cholmskij die Nowgoroder auf, sich Ioann anzuschlieen und mit diesem
die gemeinsamen Feinde der Slawen zu stellen. Cholmskij appelliert also an die
gemeinsamen Wurzeln, zeichnet einen gemeinsamen Feind und verurteilt den angeblichen
Materialismus der Nowgoroder. Trotz ihres abtriinnigen Verhaltens hitten sie nichts von
Ioann zu befiirchten, da dieser ein grofiziigiger und von Gott erwihlter Herrscher sei. (Eme
yJap MocieaHblii He coBepuimics, Ho MoanH, n30paHHbIii 00roM, He OIMYCTHUT AP KaBHOM
PYKH CBOEH, JIOKOJIE C€ COKPYIIUT BParoB M HE CMEMIAeT UX IMpaxa ¢ 3eMHOK0 MEPCTHUIO.
(Karamzin: S. 685) — Noch ist zum letzten Schlag nicht ausgeholt, aber Ioann, von Gott
ausgewdhlt, 148t seine haltende Hand nicht fallen, solange sie nicht die Feinde zertriimmert
und ihren Staub nicht mit irdischem Finger verspottet hat.) Ioann nimmt damit die Position
eines Stellvertreters gottlicher Gesetze ein, er bringt aber vor allem seine Aufgabe, die ihm
anvertraut worden ist, auch zu einem Ende.

Das Beharren der Nowgoroder auf der Freiheit ist fiir ihn unverstindlich, da ihm diese

zweifelhaft erscheint — sie niitze nur dem Geldgeschift:

% Oleg (gest. 912/913), eroberte das Wariiger-Khaganat siidlich von Kiew 882. Vgl. hierzu: Haumann,
a.a.0.,S. 38 f.
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Pycckue cunTaroT s13Bbl CBOM, HOBOTOPOLBI CUATAIOT 3J1aThble MOHETHI. Pycckue B
y3ax, HOBOTOpOJAILBI CIABIAT BOJBHOCTH CBOI! BombHocTh !.. Ho BB Takxke

paoctByete. (Karamzin: S. 685)

Die Russen zihlen ihre entziindeten Wunden, die Nowgoroder zihlen ihre
goldenen Miinzen. Die Russen sind in die Enge getrieben, die Nowgoroder rithmen

ihre Freiheit!.. Aber ihr seid auch versklavt.

Die Parallelen betonen zum einen die Unterschiede der beiden Gruppen. Die Nowgoroder
sind in dieser Zusammenschau nur noch ein jimmerlicher, moralisch verkommener,
materialistisch orientierter Haufen, der nicht mehr in die russische Gemeinschaft gehort:
Die Russen werden ihnen immer als das ,,Andere*, moralisch bessere gegeniibergestellt.
Zum anderen wird {iber die parallel aufgebaute Syntax aber auch die gemeinsame Herkunft
beschworen: Die Russen sind wohl so Mitleid erregend und bedringt dargestellt, damit an
das Nowgoroder Gewissen appelliert werden kann. Cholmskij argumentiert hier sehr
emotional und verweist auf ,,hohere* Werte wie die slawische Bruderschaft, die seiner
Meinung nach durch den Nowgoroder Materialismus, der sich hinter dem vorgeschobenen
Freiheitsanspruch eigentlich versteckt, verhindert wird. Er richtet damit an die Nowgoroder
die Aufforderung, im Sinne des {iibergeordneten Allgemeinwohls, ein wichtiger
empfindsamer Topos, zu handeln.

Marfas Rede dagegen betont andere Seiten der Nowgoroder Geschichte: Sie macht
zundchst die Nowgoroder darauf aufmerksam, daB3 sie als msaTexauku (Aufriihrer)
bezeichnet worden seien — ein Wort, das bei Cholmskij nicht gefallen ist — und riittelt
durch diese angeblich gefallene Bemerkung das Volk auf. Sie zeichnet eine fast
paradiesisch anmutende slawische Vergangenheit, @hnlich einer sentimentalistischen
Idylle, in der die Slawen in Freiheit gelebt hitten. Ein unerfreuliches Intermezzo sei die
Herrschaft Rjuriks®®® gewesen, dessen Tod den Nowgorodern aber die Freiheit gebracht
habe. Nachdem spiter Oleg erfolglos versucht habe, die Nowgoroder zu unterwerfen und
sich schlieBlich zu weniger stolzen Stimmen aufgemacht habe, habe sich die Nowgoroder
biirgerliche Republik formiert und den christlichen Glauben angenommen. Im Gegensatz
zu den anderen russischen Gebieten habe sich Nowgorod auch nicht von den Tataren
unterwerfen lassen, thnen weder Tribut gezollt noch Armut und Wirren Einzug halten

lassen ((...) AEp3HYJIM CHACTH MMs PYCCKOE OT CTHIAA U TOHOIIEHHUS, HE NMPHUHATH OKOB

3% Rjurik: Anfiihrer der Wariiger aus dem germanischen Skandinavien, die RuBland von Ostseestiitzpunkten
aus erschlossen. Vgl. hierzu: Stokl, a.a.O., S. 32-34.
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TaTapCKUX U COXPAHUTh JPArolleHHOE TOCTOMHCTBO HapoaHoe. (Karamzin: S. 689f.) —(...)
sie wagten es, den russischen Namen vor Schande und Schmihung zu retten, das tatarische
Joch nicht anzunehmen und bewahrten die wertvolle Volkswiirde.)

Marfa spricht Ioann seine GroBe nicht ab (/la 6yner Benuk MoanH, HO 1a OyAeT BEIUK U
Hogsropoa! [Karamzin: S. 691] — Moge loann grof3 sein, moge aber auch Nowgorod grof3
sein!), sie pocht aber auch auf die eigene Grofe Nowgorods, denn dieses habe im
Gegensatz zum Rest Rufllands nie seine Freiheit verloren und brauche daher auch nicht
Ioanns Hilfe. Falls Ioann doch Recht damit habe, da3 die Nowgoroder nur ihrem Eigennutz
zugetan seien, so solle die Veceglocke vom Turm brechen. Bildhaft malt Marfa den
Nowgorodern aus, was ihnen passiert, wenn sie ihre Freiheit aufgeben sollten: Sie miifliten
auch auf ihren Reichtum verzichten, denn Flei3 und Arbeit wiichsen nur auf dem Boden
derselben (Ho 3naii, 0 HoBropos! 4ro ¢ yrpaToio BOJbHOCTH HCCOXHET M CaMbIi HCTOYHUK
TBOero Oorarcrtaa: [...]. [Karamzin: S. 692] — Aber du sollst wissen, o Nowgorod, dall mit
dem Verlust der Freiheit die Quelle deines Reichtums selbst austrocknet: [...]) Diese letzte
Perspektive erschreckt die Nowgoroder auf das tiefste: Sie unterbrechen Marfa und rufen
laut, dal} sie bereit seien, das Vaterland mit allen Mitteln zu verteidigen.

Marfas Rede schlieB3t, wie sie beginnt: dulerst aggressiv. Zum einen legt sie zu Beginn
Cholmskij falsch aus, zum anderen fiihrt sie den Nowgorodern ihr eigenes Ende vor
Augen, das sie angeblich erwartet. Sie packt ihrer Zuhorer bei ihrem Stolz, ihrer Ehre und
ihrer Zukunftsangst, um sie in dieser Notsituationen zu mobilisieren. Sie sieht keine
Notwendigkeit fiir eine Einigung, da Nowgorod nicht den gleichen Feind wie Moskau und
bisher gut mit seiner Selbstindigkeit gelebt habe.

Uber die zentralen Protagonisten wird gezeigt, wie bedeutend der Zusammenhalt aller
Slaven fiir die Ordnung ist und wer eigentlich zum Wohle seines Volkes handelt.
Cholmskijs und Marfas Zukunftsvisionen fiir Nowgorod sind einander diametral
entgegengesetzt. Wihrend Cholmskij in grofleren politischen Dimensionen denkt, so
handelt Marfa lediglich fiir Nowgorod. Sowohl Cholmskijs als auch Ioanns Denken sind
auf den gemeinsamen Ursprung gerichtet — sie wollen diese Gemeinschaft wieder
errichten. Marfa dagegen teilt das Gedenken an die gemeinsame Geschichte nicht mehr mit
Moskau. Damit steht sie auflerhalb der iiblichen Zuschreibungen, die Frauen mit der
Tradition bis hin zum Ursprung in Verbindung bringen. Marfa symbolisiert vor einem
solchen diskursiven Hintergrund Riickstindigkeit und steht mit ihrer Wut dem

empfindsam-aufgekliarten Vernunftprinzip entgegen.
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In seiner Erzdhlung Marfa-posadnica, ili Pokorenie Novagoroda beschwort Karamzin
historische Personen aus der friihneuzeitlichen Geschichte herauf und schildert iiber deren
Charaktere eine zentrale Episode aus der russischen Geschichte, indem er die Zeit der
Einigung des Landes unter Zar Ioann thematisiert. Zwei Sichten auf die zentrale weibliche
Protagonistin Marfa werden gegeben: Aus der Sicht des Manuskriptherausgebers ist Marfa
eine zwar kluge Person, wird aber zum Opfer ihrer Hybris, als sie sich dem fortschrittlich
orientierten Moskoviter Reich mit loann an der Spitze entgegenstellt. In ihrer
Selbstbeschreibung dagegen nennt Marfa andere Griinde fiir ihr aufBergewohnliches
Handeln. Sie sieht sich in ihrem Tun allein durch die Liebe zu ihrem Mann motiviert,
gewinnt also ihre — zornige — Energie aus der Ehe und ihrer Aufgabe als Witwe, das Erbe
des Mannes zu verwalten. In ihrer Selbstdarstellung iiberschreitet sie damit nicht eine
Frauenrolle, die ganz im Hinblick auf die des Mannes ausgerichtet ist, sondern scheint sie
sogar noch iiberzuerfiillen, indem sie die Ehre und Freiheit der Republik fiir den Mann
verteidigt.

Damit wird sie iiber die verschiedenen Perspektiven ambivalent dargestellt, je nach
diesen scheint sie das alte, unmoderne Ruflland oder positiv besetzte Werte wie Freiheit
und grenzenlose Liebe zu Mann und Vaterland zu versinnbildlichen. Sie wird so zu einer
Projektionsfliche fiir die Angste vor einem Chaos, dem unbeherrschbaren ,,Anderen®, aber
auch fiir sentimentalistische Liebes- beziehungsweise kidmpferisch-klassizistische
Szenarien.

Zentral fiir die Zeichnung ihrer Figur sind die Bilder von Miitterlichkeit, in die sie
immer wieder eingebettet wird. Diese Entwiirfe werden entscheidend von
sentimentalistischen Entwiirfen, die nicht zuletzt auf Rousseau zuriickgehen, geprigt, dies
ist gerade dann offensichtlich, wenn Marfa im privaten Bereich gezeigt wird. Diese
Konzepte werden zunehmend von heroischen Frauendarstellungen iiberlagert, sobald
Marfa im offentlichen Bereich dargestellt wird: IThre Ausnahmestellung hier wird itiber die
Gestaltung als Virago zum Ausdruck gebracht.

Sei es als zirtliche, empfindsame Mutter von Ksenija und Miroslav oder als heroische
Landesmutter, die die Ehre der Republik verkorpert, an Miitterlichkeitsidealen muf3 Marfa
sich messen lassen, will sie bestehen. Genau in dieser Rolle versagt sie jedoch, sie setzt das
Blut ihrer Familie und das des Volkes umsonst ein und riskiert und verursacht Leid und
Elend. Mit ihrer Hinrichtung werden die Grenziiberschreitungen der weiblichen Figur
wieder ausbalanciert und das ,,ménnliche” Gesetz als das rechtmifige wiederhergestellt.

Marfas Zorn iiber den Moskoviter Anspruch provoziert die Reaktion des Moskovitischen
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Fiirsten, in der Folge kommt es durch die Beseitigung ihrer Person zu einem klaren,
verniinftigen Neuanfang des russischen Staatswesens, also zu dem, was Benthien — wie
erwdhnt — die kollektive Selbstkatharsis nennt, die sich durch die Entledigung des
ungebindigten Anderen neu definiert und positioniert.*®’

Uber die Metaphorik von Marfas Versagen auf dem angeblich ,,ureigensten‘ Gebiet, in
dem eine Frau (legt man die zeitgenossischen Diskurse zugrunde) zu walten hat, der
Fiirsorge, wird die Machtiibernahme durch den Moskoviter Herrscher legitimiert. Dieser
strenge, aber gerechte Herrscher kann im Gegensatz zu Marfa wirkliche Fiirsorge bieten
und erfiillt dem russischen Volk gegeniiber seine Vaterrolle. Diese Vaterrolle orientiert
sich streng an empfindsamen Entwiirfen, in denen Werte wie elterliche Fiirsorge — wobei
hier elterlich nicht nur auf den eigentlichen Familienkreis bezogen sein mufl — zentral
gesetzt sind.

Ein ,,wahrer, ,russischer* Herrscher zeichnet sich demnach durch empfindsame
Eigenschaften aus, die dann als spezifisch ,,russische erscheinen, eine Erkenntnis, die

bereits durch die Figurenanalyse der Erzdhlung Natal’ja, bojarskaja do¢’ bestitigt wird.

5.4.4. Die historiographische Version®®®

Anders als die literarische Version ist die historiographische Darstellung der Nowgoroder
Ereignisse in Karamzins zwolfbindiges Geschichtswerk Istorija Gosudarstva Rossijskago
(sie erstreckt sich von den Anfidngen der Smuta bis zu deren Ende) eingebettet und damit
eine von vielen Begebenheiten. Etwa zur gleichen Zeit, als Karamzin an der Erzdhlung
arbeitet, bekommt er den Auftrag, die Geschichte des russischen Staates
niederzuschreiben.’® Bereits seit 1803 ist Karamzin offizieller Hofhistoriograph von
Aleksandr I., mit dem er trotz gegensétzlicher politischer Meinungen wohl freundschaftlich
verbunden ist.*” In den Jahren 1818-1823 entsteht das Geschichtswerk, das nach Lauer fiir

Karamzin selbst den ,,Charakter eines grolen Poems, eines grolen Epos‘ besitzt.’’! Bis in

7 Vgl. hierzu Benthien a.a.0. Benthien weist darauf hin, daB viele Gefiihle im Laufe des 18. Jahrhunderts
konkret mit den sogenannten minnlichen und weiblichen Geschlechtscharakteren in Verbindung gebracht
werden und Stimmungen der Trauer und Wut, wie Marfa sie verkorpert, mit ihrer Beseitigung hiufig einen
nationalen Neuanfang versinnbildlichen.

3% Die historiographische Version ist zu finden in: N.M. Karamzin: Istorija Gosudarstva Rossijskago. Tom
VI. EZemesjac¢noe priloZenie k Zurnalu ,.Sever“. Za ijun’ SPb. 1892, Reprintausgabe von: C.H. van
Schooneveld: Slavistik Printings and Reprintings. The Hague; Paris 1969, S.15-30 u. 62-91. Die folgenden
Seitenzahlen der Zitate beziehen sich auf diese Ausgabe.

* Altshuller, a.a.0., S. 102.

" Ebda, S. 102f.

" Lauer, a.a.0., S. 125.
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die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts bleibt sie fiir Schiilerlnnen und Studierende eine
Pflichtlektiire,””* auf die sich nachfolgende Historikergenerationen berufen und die fiir
viele, vor allem romantische Dichter, eine Stoffquelle von bedeutendem Rang wird.*” Es
ist davon auszugehen, daf3 die Intention des Geschichtswerkes darin begriindet liegt
(sowohl von staatlicher als auch von Karamzins Seite), Ruflland durch die Darstellung
seiner Geschichte als den westeuropiischen Nationen ebenbiirtig zu zeigen.””*

Im Unterschied zur literarischen Version wird die historiographische aus einer einzigen
Perspektive erzihlt. Zwischen der kollektiven Erzdhlfigur und den Ereignissen ist kein
Chronist eingeschoben. Das wissenschaftlich-historiographische Interesse bestimmt die
Form der Darstellung: Sie erstreckt sich iiber mehrere Jahre hinweg, und besonders gegen
Ende der Beschreibungen werden akribisch genau Angaben zu Daten und Orten gemacht,
an denen Schlachten stattfanden und Vereinbarungen getroffen  wurden.
Kriegsbeschreibungen und Verhandlungsgesprichen wird viel Platz eingerdumt, zudem
werden weitaus mehr Personen und Handlungstriger sowohl von Moskoviter als auch von
Nowgoroder Seite erwdhnt. Die Nowgoroder Gruppe erscheint gegeniiber der Moskoviter
bei weitem zerstrittener und uneinheitlicher, die Moskoviter stehen einheitlich hinter dem
Willen von loann. Dieser ist von Beginn an gegenwirtig, nicht nur durch sein Wort,
sondern auch durch seine Person. Er ist — wie in der Erzdhlung — ein giitiger und grof3er
Herrscher, der iiberall Milde walten 146t: So erkennen die Nowgoroder selbst, mit welchem

Gliick sie gesegnet sind, da} nun Ioann ihr Herrscher werden soll:

Hapon pascyxnan, yTo BpeMeHa mepeMeHuIHNCh; yTo Hebo moKpoBUTEILCTBYET
HNoanHa u naet eMy cMEIOCTh BMECTE C CUACTHEM; UTO cei ['ocyaapb mpaBoCyaeH:
KapacT U MUITYCT;, 4YTO JIy4UC CIIACTUCA CMHUPCHHUCM, HCKCIIN HOI‘I/IGHYTB oT

ynpsamMctsa. (Karamzin: S. 28)

Das Volk erkannte, dal die Zeiten sich gedndert hatten, dal der Himmel Ioann
schiitzt und ihm Kiihnheit zusammen mit Gliick verleiht; dafl dieser Herrscher
gerecht bestraft und Milde walten 1d6t; da3 es besser ist, sich durch Bescheidenheit

zu retten, als durch Entledigung umzukommen.

372 Bereits 25 Tage nach dem Erscheinen der ersten acht Binde waren diese 3000 Exemplare ausverkauft.
Raab, a.a.0., S. 466f.

7 So bezog Puskin den Stoff fiir Boris Godunov aus diesem Geschichtswerk. Vgl. hierzu: Stidtke, a.a.0.,
hier S. 136.

3 Kocetkova, a.a.0., (1970) S. 383.



175

Cholmskijs Bedeutung ist stark relativiert, er taucht nur als einer von mehreren

Heerfithrern Moskaus auf (Karamzin: S. 24), nicht aber als redegewandter Gesandter

Toanns. Marfa Boreckaja wird erwihnt, ist jedoch nicht so zentral wie in der Erzihlung.*”

Sie taucht immer dann auf, wenn Nowgorod bereit ist, sich loann zu unterwerfen, wobei es

ihr jeweils gelingt, die Nowgoroder umzustimmen. Sie wird nie in ihrer privaten

Umgebung dargestellt und Feodosij — Marfas GrofBvater in der Erzdhlung — wird im

historiographischen Bericht nicht erwihnt.

Marfas Bild wird weitaus negativer als in der Erzidhlung beschrieben, wobei deutlich auf

die Tatsache rekurriert wird, dal} sie ihre vorgeschriebenen Grenzen iiberschritten habe:

HO CKOPO OTKPBUICS MSTEX, KaKOTo JTaBHO HE OBIBAJIO B CE€W HAPOJHOU JIepKaBe:
BOHpeKI/I ,Z[peBHI/IM OGBIKHOBeHI/I}IM nu HpaBaM CJIaBSAHCKUM, KOTOpBIe y;[aﬂ;um
KEHCKMM T1OJ OT BCSIKAaro ydacTusi B Jejlax TpaxJaHCTBa, >KEHA Tropjas,
yecToimtoOuBasi, BmoBa OwmBmiaro Ilocamuumka HMcaaka bopenkaro, maTh ABYyX
CBIHOBEH Y€ B3pOCIBIX, IMeHEeM Mapda, mpeanpusiia pemuTh Cyap0y oTedecTBa.
XUTpOCTh, Belepeue, 3HATHOCTh, OOraTCTBO M POCKOIIL JOCTABHIU €U Crocod
HeﬁCTBOBaTB Ha HpaBI/ITe.HBCTBO. HapOI[Hble YWHOBHUKHN CXOOAUJIIUCh B €4
BEJIMKOJICITHOM WJIY, 10 TOTJAIIHEMY, YYAHOM JOME MUPOBATh U COBCTBOBATHCS O

nenax BakHeimux. (Karamzin: S. 17)

aber bald kam ein Aufstand zustande, den diese Republik schon lange nicht mehr
gesehen hatte. Allen alten Gebriuchen und Sitten der Slaven entgegen, die das
weibliche Geschlecht von jeglicher biirgerlichen Beteiligung ferngehalten hatten,
faBBte diese stolze, ehrgeizige Frau, Witwe des ehemaligen Statthalters Isaak
Boreckij, Mutter zweier schon erwachsener SoOhne, genannt Marfa, die
Entscheidung, iiber die Geschicke des Vaterlandes zu bestimmen. Schliue,
Redseligkeit, Bekanntheit, Reichtum und Luxus gaben ihr die Moglichkeit, auf die
Regierung EinfluB zu nehmen. Die Volksvertreter kamen in ihrem groBartigen
oder, in den damaligen Worten, wunderbaren Haus zusammen, um zu schmausen

und iiber wichtige Angelegenheiten zu sprechen.

In diesem Auszug wird vor allem Marfas Reichtum betont, ein Aspekt, der in der

literarischen Version nicht genannt wird. Sie habe ihr Ansehen und ihre Macht benutzt, um

Einflul auf die Entscheidungen der Regierung zu nehmen und nicht

P Vgl. S. 17, 18, 19, 28, 65 der historiographischen Version.

davor
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zuriickgeschreckt, ihr Haus den Gelagen der Entscheidungstridger zu iiberlassen. Durch die
Trinkgelage — so wird angedeutet — hat Marfa ihre moralische Integritdt verloren; damit
werden ihre Entscheidungen ebenfalls als unmoralisch definiert. Ist sie in der literarischen
Version noch ganz die treusorgende Landesmutter, die ihre Giste in bester Manier
zusammen mit ithren Kindern bewirtet hat, so wird sie hier in die Nahe einer Schankwirtin
und Freudenhausbesitzerin geriickt. Angedeutet werden sogar Verfithrungskiinste, mit
denen sie sich die Minner horig macht. Die Marfa-Figur verkorpert damit das Gegenteil
der literarischen Protagonistin: Zwar ist diese auch bedrohlich, aber ihre Bedrohung
resultiert aus ihrer unbindigen Liebe zu ihrem Mann. Sie verkorpert die Ehre und die
Freiheit der Familie und steht fiir die Republik an und fiir sich. Die Marfa der
historiographischen Version hingegen ist gefihrlich, vor allem durch ihre materialistische
Grundeinstellung, sie ist eine moralisch zweifelhafte Person, deren Handeln, anders als das
der literarischen Marfa, durch nichts zu entschuldigen ist.

Ihr Aufruf, gegen Ioann anzutreten, ist demnach nicht aus Freiheitsliebe und dem
ehrenden Andenken an ihren Ehemann motiviert, sondern einzig und allein ihrem eigenen
Ehrgeiz zuzuschreiben, was die anschlieBende Aufzdhlung ihrer Besitztiimer und die
Beschreibung, wie Marfa sich diese sichert, nahelegt.

Marfas Macht- und Geldhunger kennt scheinbar keine Grenzen: So habe sie gar die
Heirat mit dem litauischen Fiirsten Kazimir geplant, um mit ihm dann iiber das vereinigte
Nowgorod-Litauen herrschen zu konnen — ein Hintergrund, der von der literarischen
Darstellung abweicht, in dem Marfa die Litauer als Verbiindete zuriickweist (Karamzin:
S. 18).

Marfa schreckt demnach vor nichts zuriick: Selbst die Ehe ist ihr nicht heilig und fiir
einen Machtzugewinn wiirde sie sich sogar mit einem romisch-katholischen Litauer
verméhlen, statt an einer Vereinigung zweier slawischer, orthodoxer Gebiete
mitzuarbeiten. Besonders vor diesem Hintergrund erscheint sie als Vaterlandsverriterin,
und die ihr in der Erzéhlung angetragene Rolle als Landesmutter verwirkt sie hiermit
endgiiltig. War die literarische Heldin ein Sinnbild fiir die Freiheit Nowgorods, so ist die
im historiographischen Text geschilderte Marfa ein Sinnbild fiir die dem Materialismus

verfallene Republik.’’® Marfa hintergeht das slawische Vaterland mit andersgliubigen

376 Die Republik Nowgorod sei auch deshalb zum Scheitern verurteilt gewesen, so der Historiker Karamzin,
weil sie sich tiber die Jahrhunderte hinweg vom Kriegshandwerk ab- und dem Handelsgeschift zugewandt
habe. Dabei seien die Menschen schwach und anfillig fiir Luxus und Nichtigkeiten geworden. Der Tausch
mit deutschen Kaufleuten wire vor dem Schutz der slawischen Erde gekommen, den Nowgorodern wird
somit Vaterlandsverrat vorgeworfen. Vgl. hierzu Karamzin: S. 87f.
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Minnern, und tut es damit der Republik gleich, die auslindische Héndler umschmeichelt,
statt slawische Krieger zu unterstiitzen. Sie kann so auch nicht in eine Linie mit der
slawischen Stammesmutter Ol’ ga gestellt werden, die gerade durch die Hinwendung zum
(orthodoxen) Christentum und ihre Rache an einem anderen Stamm zum slawischen
Sinnbild wurde.

Obwohl Marfas Erwédhnung im Text eher sporadisch ausféllt und ihr scheinbar kein
bedeutender Machteinflu zukommt (was sich darin zeigt, da} nicht sie, sondern andere
Nowgoroder Minner hingerichtet werden), wird sie ausfiihrlich — im Vergleich zu anderen
Personen — beschrieben, und zwar duflerst negativ. So steht die ausfiihrliche, negative
Beschreibung in diametralem Gegensatz zu der marginalen politisch-historischen
Bedeutung, die Marfa nach Karamzins historiographischer Version hat. Dies lddt zu
Spekulationen ein: Vielleicht verrit die priagnante Negativzeichnung von Marfas Person,
daB sie weitaus bedeutender fiir die Geschehnisse war, als man ihr im Nachhinein als Frau,
die ihre angemessene Rolle verlassen hat, zugestehen mochte. Schlielich waren es Ioann
und seine gesamte minnliche Gefolgschaft, die sich mit dem Aufruhr, den eine Frau
verursacht hatte, mehrere Jahre hindurch auseinandersetzen mufBliten. Wiirde die
,minnliche* Moskauer Seite, die von Karamzins Wir-Erzéhlfigur vertreten wird, zugeben,
daBl sich durch eine weibliche Figur Verzogerungen bei der Eroberung Nowgorods
ergaben, so wire dies gleichsam das FEingestidndnis, eine Frau als gleichberechtigte
Konfliktpartnerin anzuerkennen und sie als Person des Geistes und des Intellekts
wahrzunehmen.

Gerade diese beiden Eigenschaften werden jedoch in sentimentalistischen
Menschenzeichnungen jeweils Ménnern zugeschrieben, sie sind in diesem Rahmen die
eigentlichen Sidulen, die ,,wahre Minnlichkeit* formen. Daher kann Marfa keine zentrale
Position in der historiographischen Version einnehmen, dies wiirde ihre aullergewohnliche
Rolle nur manifestieren und ihr als Frau einen Platz in der Geschichte einrdgumen. Vor
diesem Hintergrund ist es verstdndlich, daB ihr sogar die Hinrichtung nicht gewihrt wird,
da sie durch diese als wirkliche Gefahr, die es zu vernichten gilt, gekennzeichnet wére und
gar zur Mairtyrerin fiir die Republik werden wiirde. Durch das ,,WegschlieBen* in ein
Kloster wird Marfa gemil ihres Geschlechts behandelt377, durch eine Hinrichtung wiirde
sie den gleichen Weg wie andere Freiheitshelden und -heldinnen vor ihr gehen, in eine

stolze Ahnenreihe soll sie jedoch nicht eingereiht werden.

377 Auch Sofija, die Halbschwester von Peter 1., wurde von diesem in ein Frauenkloster verbannt.
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Ksenija und Miroslav werden nicht erwihnt, dafiir sind jedoch die S6hne Marfas in
ihrer Bedeutung aufgewertet. Sie fithren nun — wie Miroslav — den Willen ihrer Mutter aus

und sind als scheinbare Agiteure erwihnt:

Bupns, uro IloconmbctBo bosipyna HukuTuH caenamo B HapoAe BIEYATIEHUE
MMPOTHBHOE HAMEPEHUIO M PACIOJIOKHIO MHOTHX TPaXIaH K APYKEITIOOHOMY
compKkeHno ¢ rocymapemM MockoBckuM, Mapda mnpeanpusiia JAeHCTBOBaTh
pemnTenbHO:  Esl  CHIHOBBS, JlacKaTelld, €IWHOMBIIUICHHUKH, OKpPYXCHHBIE
MHOT'OYHUCJIEHHBIM COHOM, (..), ABWJIKCh Ha Bedye u TOpKECTBEHHO CKa3aliu, 4TO
HAacTaJIO BpeMs yIpaBUThCAd ¢ MoaHHOM; 4TO OH HE TOoCydapb a 3JI0JIEd UX;

(Karamzin: S. 18)

Als Marfa sah, dal die Botschaft des Bojaren Nikitin auf das Volk eine Wirkung
erzielte, die ihrer Absicht widersprach und viele Biirger dazu brachte, sich dem
Moskauer Herrscher freundlich zu nihern, entschloB3 sie sich, entschieden zu
handeln: Thre Sohne, schmeichelnd, einmiitig, umgeben von einer groflen
Menschenmenge, (...), erschienen in der Vecleversammlung und verkiindeten
feierlich, dal die Zeit gekommen sei, um sich Ioanns zu entledigen; dal} er nicht

ihr Herrscher, sondern ihr Feind/Ubeltiter sei;

Marfas Sohne reagieren wie Miroslav nur auf das Agieren ihrer Mutter. Thre
Marionettenhaftigkeit wird durch ihre Anonymitit betont: Sie bleiben namenlos. Im
Gegensatz zu Miroslav duBlern sie sich jedoch zu den Geschehnissen und rufen zur
Gegenwehr auf. Die eigentliche Anstifterin Marfa bleibt dadurch im Hintergrund. Die
Sohne werben weiter vor dem Volk fiir den polnisch-litauischen Fiirsten Kazimir und
lassen Stimmen, die sich gegen den romisch-katholischen Konig richten und die slawische
Verbundenheit mit Ioann betonen, nicht zu Ende reden (Karamzin: S. 19). Ein mehrtédgiger
Aufruhr mit Kdmpfen zwischen den beiden Nowgoroder Lagern beginnt, das Lager der
Boreckijs siegt und bittet Kazimir, iiber Nowgorod zu herrschen. Dies wird vom

kollektiven Erzahler als Vaterlandsverrat und Treuebruch bewertet:

JleiictBue 0€33aKOHHOE: XOTA CHS 00JIacTb HMMeNa OCOOCHHBIC YCTaBbI M
BOJILHOCTH, JTAHHBIE €, KaK M3BECTHO, SIpOCIaBOM BEIMKHAM; OJTHAKOXK COCTABIISIA
Bceraga 4acTb Poccun u He morna HepeﬁTH K MHOIIJIEMCHHUKaAM 663 U3MCEHBI UJIN
663 HapymcHusl KOPCHHLIX TOCYAAPCTBCHHBLIX 3aKOHOB, OCHOBAHHBLIX Ha

EcrectBennom Ilpase. (Karamzin: S. 19)
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Die Handlung hatte keine Gesetzesgrundlage: Obwohl diesem Gebiet besondere
Regeln und Freiheiten, die ihm, wie bekannt, von Jaroslav dem GroBen verliechen
worden waren, hatte, ist es gleichwohl immer ein Teil Rufllands gewesen und
konnte nicht zu einem anderen Volk iiberwechseln, ohne Verrat zu begehen oder
ohne die Wurzeln der staatlichen Gesetze zu verletzen, die auf dem Naturrecht

begriindet sind.

Der Historiker Karamzin bezichtigt die Nowgoroder des Verrats und rechtfertigt seine
Verurteilung mit dem Naturrecht: Dieses weise die Nowgoroder als Slaven dem russischen
Staat zu. So entsteht nicht nur in Details, sondern von Grund auf ein vollig anderes Bild
von Marfa und den Geschehnissen, wobei parallele Ereignisse auftauchen, diese aber
jeweils verschiedenen Darstellungen und Inhalten unterworfen sind: Marfa ist jeweils
Symbol fiir die Republik: Einmal symbolisiert sie als trauernde Witwe die Ehre und
Freiheit Nowgorods, ein anderes Mal steht sie mit ihrem Machthunger und ihrer
moralischen Verdorbenheit fiir die ebenfalls verkommene Republik. Sie 146t ihre Sohne,
sowohl leibliche als auch adoptierte beziehungsweise Schwiegersohne fiir sich in den
Kampf ziehen und dirigiert sie. Ihr Haus steht den Biirgern offen, sie bewirtet die
Menschen. Aber wihrend sie dabei in der Erzdhlung als Landesmutter aufscheint, so ist sie
in der historiographischen Version die verfiihrerische Herrin eines zwielichtigen Hauses,
die nicht einmal den Landesverrat scheuen wiirde, um ihren Ehrgeiz zu befriedigen.
Weitaus deutlicher als fiir die literarische Version wird hier iiber die Marfa-Figur Ioanns
Machtiibernahme legitimiert. Die Figur von Ioann wird auch im historiographischen Text
als klar, umsichtig und giitig vorgestellt, sie erfihrt keine Bedeutungsidnderung. Die
Selbstherrschaft Ioanns dient der Einigung der russischen Lande und wird vom kollektiven

Wir des Erzihlers befiirwortet.

5.5. Frauen und Macht: Karamzins Izvestija o Marfe
Posadnice, vzjatoe iz Zitija sv. Zosimy

Neben einer literarischen und historiographischen Verarbeitung des Stoffes existieren noch
Anmerkungen Karamzins zur historischen Person der Marfa Boreckaja. Von dieser dritten

Seite soll nun ein letzter Blick auf die Frauengestalt geworfen werden. Der relativ kurze
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Kommentar Karamzins, Izvestija o Marfe Posadnice, vzjatoe iz Zitija sv. Zosiniy

suggeriert zwar durch den Titel, daB3 er sich zentral mit Marfa auseinandersetzt, obwohl die
Erwidhnung der Marfa — wie auch im Geschichtswerk — eine Episode unter vielen ist. So
mufl im Verlauf der Analyse gefragt werden, warum ausgerechnet Marfa fiir den
Kommentar namensgebend ist.

Der Text gliedert sich in fiinf Teile: Zunéchst reflektiert Karamzin in seiner Einleitung
zu Izvestija o Marfe Posadnice, vzjatoe iz Zitija sv. Zosimy die Aufgaben ,.der Frau an

sich®, die ihr zu allen Zeiten und in allen geographischen Gebieten angeblich zukommen:

JKeHIHBI BO BCEe BpEMEHA M BO BCEX 3€MIISAX KUJIM OoJiee JJIsi CEMEHCTBEHHOTO
CYACTHSI, HEXKEJIU JIJIsl CJIaBbl: MYAPEHO JIM, YTO MX UMEHA PelKu B ucropuu’ UYem
OnmvKe HapoJ K MPOCTOTE €CTECTBEHHOW, TEM MEHEe BIMSHHS HMEIOT OHHM Ha
MOJIMTUYECKYI0 cyapOy ero. He ogHO BocmuTaHue ompesenseT CKPOMHYIO KU3Hb
WX: cama IMpUpoJa XO0Tella TOro, JaB UM HEXHOE CEPJIle, YyBCTBUTEIbHBIC HEPBHI,
poOOCTh, CTBHIUTMBOCTH U 00JIe3HU. MBI BUAMM 1T €€: KOMY-HHUOY/Ib HA/IJICKAIIO

MOPYYUTh BOCIUTAaHUE U XpaHeHue muaaeHnes. (Karamzin IL.: S. 227)

Frauen lebten zu allen Zeiten und in allen Landern mehr fiir das Familiengliick
denn fiir den Ruhm: Verwundert es da, daB man ihre Namen selten in der
Geschichte findet? Je niher ein Volk der natiirlichen Einfachheit ist, desto weniger
Einflu haben sie auf sein politisches Schicksal. Nicht die Erziehung allein
bestimmt sie zu einem bescheidenen Leben: Auch die Natur selbst wollte es so und
gab ihnen ein zirtliches Herz, Zaghaftigkeit, Schamhaftigkeit und Krankheiten.

Wir sehen ihr Ziel: jemandem oblag die Erziehung und der Schutz der Sauglinge.

Es ist ein anthropologisch verfestigtes Frauenbild, das Karamzin hier entwirft, indem er
Frauen auf den Kreis der Familie, insbesondere auf die Kinderpflege, reduziert. Je
,hatiirlicher der Zustand eines Volkes, desto weniger Frauen seien in der offentlichen
Sphire desselben zu finden.””” Kaum anschaulicher als durch dieses Zitat konnte die These
von Karin Hausen von der Polarisierung der Geschlechtscharaktere, die sie fiir das
Westeuropa des 18. Jahrhunderts aufgestellt hat, illustriert werden.®™ Es wird

offensichtlich, da} dieser Diskurs im Ergebnis auch in Rulland seine Wirkung zeigt.

7 Die folgenden Zitate sind entnommen aus: N.M. Karamzin: Izvestija o Marfe Posadnice, vzjatoe iz Zitija
sv. Zosimy. In: Ders., a.a.0. (1964). Tom II, S. 227-231.

Im gleichen Text erwdhnt Karamzin, dal es in den ,,aufgeklirten Lindern* schon mehrere Ausnahmen
gegeben habe. Diese seien auf den Einflufl der Kunst zuriickzufiihren, die die Natur veridndere. (s. S. 227)

380 Hausen, a.a.O.
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In einem zweiten Abschnitt erwdhnt Karamzin nun Ausnahmeerscheinungen fiir
RuBland, er betrachtet Frauen, die nicht die Offentlichkeit und Machtausiibung gescheut
hitten, so Marfa, die eine ,upe3BbIvaiiHas, peaKas >KCHIIHWHA, YMEB NIPHCBOUTH ceOe
BJAcCTh HaJ TpaKAaHaMU B TakoW pecryOjuKe, TIe XEHIIWH TOJbKO JIOOWIH, a He
cnymanuck. (Karamzin: S. 227) — auergewohnliche, seltene Frau war, die es verstand,
Macht iiber die Biirger der Republik zu erlangen, wo man die Frauen liebte, aber diese
nicht gehorchten®.

Nicht nur Marfas Person, sondern auch die Republik sind Gegenstand einer
Charakterisierung: Marfas Aufstieg sei nur moglich gewesen, weil sie einen
aulergewohnlichen Charakter besessen habe und in Nowgorod die iiblichen Hierarchien,
nach denen Frauen den minnlichen Anordnungen Folge leisteten, durchbrochen worden
seien. So sei die Stadt ihren Frauen verfallen und blind fiir rationale Entscheidungen
geworden. Karamzin bedient sich einer altbekannten Bildlichkeit, um die Schwiche
derjenigen darzustellen, die eigentlich die Geschicke der Stadt leiten sollten: Sie seien die
Opfer der weiblichen Verfiihrungskiinste geworden, ein Topos, der sich seit der Bibel
durch die Literatur zieht.

Karamzin erwihnt als Quelle seines Wissens iiber Marfa die Vita des Heiligen
Zosima™', die wenigstens teilweise Aspekte aus deren Leben schildere und berichtet von
Zosimas Hilfsgesuch bei Marfa fiir sein Kloster, was ihm zunéchst von Marfa verweigert
wird. Diese kann aber durch die Nowgoroder, die mehr Sinn fiir das geistliche Leben
haben als Marfa, umgestimmt werden. Sie 14dt darauthin Zosima in ihr Haus ein und

bewirtet ihn:

Cus npuIKast )KEHIIMHA, YCThIASCh CBOEH HECTIPABEUIMBOCTH, PELIMIIACH 3aIJIaJUTh
ee OnectammM o0pa3oM — Jaja BEJIMKOJCNHBIM o00ex — MpHIiacuia
3HaMEHUTEUIINX OOslp HOBOTOPOJCKUX M 30CHUMY — BCTPETHJIA €r0 C BEIHKUMH
3HaKaMH yBa)KE€HUS — MIOCAUIIa 3a CTOJIOM B IIEPBOM MECTE, yrolana ¢ JacKolo U,
Kenasi IPEB30MTH MIEAPOCTHIO BeceX 00sp (...) oTnana CoJIOBEIKOMY MOHACTBIPIO

Oompiryio gepeBHio Ha peke Cyme. (Karamzin: S. 228)

#! Die Vita des Heiligen Zosima (gest. 1478) entstand wohl am Ubergang des 15. zum 16. Jahrhundert. Er
war Mitbegriinder des Soloveckij-Klosters auf den Soloveckij-Inseln, wo er seit 1429 lebte. Nach dem
orthodoxen Kalender wird er am 17.4. gefeiert. Vgl. Slovar’ kniznikov i kniZnosti drevnej Rusi. Vtoraja
polovina XIV-XVI v. Cast’ 1. Otvetstvennyj redaktor D.S. Lichacev. Vtoroj vypusk. L. 1988, S. 264-267 und
Zitija svjatyx. Svijatitelja Dimitrija Rostovskogo. Aprel’. Tom devjatyj, M. 1998, S. 224.
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Diese hitzige Frau, sich ihres unangemessenen Verhaltens schidmend, beschloB,
dieses auf glinzende Art und Weise zu bedecken — sie gab ein groBartiges
Mittagessen — sie lud die bekanntesten Nowgoroder Bojaren zu sich und auch
Zosima — ihn begriifite sie mit groBen Gesten der Verehrung — sie setzte ihn auf
den ersten Platz am Tische, bewirtete ihn aufmerksamst und, da sie die
GrofBziigigkeit aller Bojaren noch iibertreffen wollte, (...) gab sie dem Soloveckij-

Kloster ein gro3es Dorf am Fluf3 Suma.

Karamzin interessiert, welches Verhalten Marfa gegeniiber dem zuvor abgewiesenen
Geistlichen zeigt und faflit in Analogie zu Zosimas Vita wie folgt zusammen: Sie sei eine
tiberaus grofziigige Gastgeberin gewesen, die Zosima mit einem iiberragenden Geschenk,
das sie ihm im Rahmen eines auBergewohnlich festlichen Essens iibergibt, beeindruckt
habe. Wie in den beiden anderen Texten kommt auch hier Marfa eine Bedeutung als
Gastgeberin und Wirtin zu. Sie habe diese Gelegenheit genutzt, um sich von den anderen
Bojaren abzuheben, reiner Gastfreundschaft sei diese Geste nicht entsprungen und sei
demnach von Zosima, der dies erkannt habe, auch nicht gut geheilen worden. Marfa ist in
Karamzins Izvestija als machthungrige Frau gezeichnet, die mit List und Tiicke Zosima fiir
sich gewinnen will. Sie ist weit entfernt von einem etwaigen Urzustand, in dem sie
,haturgemal* im Privaten handeln wiirde.

In einem dritten Teil der Izvestija verlit Karamzin Marfa und wendet sich weiteren
Frauen der russischen Geschichte zu, die vor allem an der Seite ihrer Eheménner oder als
Witwen GroBartiges geleistet hitten: Er entwirft eine Skizze: Wie konnte eine Galerie
russischer Frauen (ranepust poccusiHok) aussehen? Wo beginnt man mit der Beschreibung,
welche Frauen in welcher Periode sollen vorgestellt werden? Karamzin entscheidet sich
dafiir, mit Ol’ga (gest. 969), der ersten Frau auf dem Kiewer Regententhron,3 82 seine
Darstellung zu beginnen. Demnach ist fiir Karamzin OI’ ga die erste wirklich gro3e Slawin,
die zudem die christliche Religion in die altrussische Kultur einfiihrte. Bereits in Slucajach
i charakterach, kotorye mogut byt’ predmetom chudoZestv erwihnt er die Fiirstin Ol’ga als
bedeutende Figur der russischen Geschichte. Weitere historische Frauengestalten, die

integriert werden konnten, sind nach seiner Auffassung die griechische Fiirstin und

2 Ol’ga iibte seit 945 fiir ihren minderjihrigen Sohn Svijatoslav die Regentschaft aus, nachdem ihr Mann
Igor’ im Kampf gegen den Stamm der Derevljanen gefallen war und Ol’ga Rache genommen hatte. Sie
wollte die Beziehungen zu Byzanz festigen und wurde moglicherweise bei einem Besuch in Byzanz vom
dortigen Patriarchen getauft. IThre Christianisierungsbemiithungen wurden jedoch von ihrem Sohn Svjatoslav
spéter unterbunden. OI’ ga unternahm weiterhin den Versuch, statt einer Personenverbandsordnung, wie sie in
Kievs Gebieten herrschte, eine territorial-herrschaftlich Organisation mit im weitesten Sinne fiirstlichen
Beamten zu etablieren. Auch dieser Versuch wurde von ihrem Sohn nicht weitergefiihrt. Vgl. hierzu:
Haumann, a.a.O., S. 42f.
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Ehefrau von Ioann, Sofijal,383 die Mutter von Ivan Vasil’evi¢ (Ivan III.), der RuBlland die
ersten Tendenzen der abendléndischen Kultur verdanken wiirde. Mit ihr seien viele
griechische Gelehrte nach Ruf3land gekommen und auch geblieben.

In Frage kimen auch Anastasija (mpekpacHas u mo0e3Has, S. 229 — wunderschon und

liebenswert), die erste Ehefrau von Ivan IV., bekannt als der Schreckliche®*

, und Marija
Godunova, die zweite Frau von Ivan’ 85, die ihren Mann wohl zeitweise von seinen
beriichtigten Greueltaten abhalten konnte (xotopoit moOGpomerens 00y3apIBajga WHOTAA
bopuca B %KeCTOKOCTAX €ro MoJA03PUTEIILHOTO XapakTepa, (...). (Karamzin: S. 229). — deren
Tugend manchmal Boris in der Wildheit seines zweifelhaften Charakters bezdhmen
konnte). Aus der neueren Zeit nennt Karamzin bemerkenswert viele Frauen, so die Mutter
Peters des Groflen, Natal’ja Kirillovna386, die eine duBerst bescheidene, sanfte und
tugendhafte Frau gewesen sein soll (cMupeHHas, kpoTkas, aoOpomerenbHas). Bis zu
diesem Moment umfassen die Aufzdhlungen Frauen, die entweder das Erbe ihres Mannes
fortfithren — so wie Ol’ga —, oder im Hinblick auf ihren Mann eine ergiinzende Funktion
ausiiben, so wie Marija Godunova. Auch wird die kulturverbessernde Aufgabe von Frauen
(wie bei der griechischen Fiirstin Sofija) hervorgehoben und ihre Verdienste fiir die
Allgemeinheit und die sich entfaltende russische Kultur gewiirdigt. Die genannten Frauen
sind damit in vielerlei Hinsicht in den Topoi der empfindsamen Frauenrollen gehalten, die
auf die kulturveredelnde und den Mann ergidnzende Frau abheben. Damit wird weibliche
Tatigkeit nur im Hinblick auf ein minnlich dominiertes Kulturmodell erwéhnt.

Neben den Ehefrauen groBer russischer Herrscher wendet sich Karamzin nun in einem

vierten Abschnitt den Regentinnen und Zarinnen des 18. Jahrhunderts zu. Sie

unterscheiden sich von den bisher genannten vor allem dadurch, dal sie formal selbstindig

3 Sofija (gest. 1503) war eine Nichte des letzten Kaisers von Byzanz, Konstantin XI. Paleologus. Nach dem
Fall von Konstantinopel brachten ihr Vater und ihr Onkel sie nach Rom. 1469 wurde sie vom Papst Ivan III.
als Frau vorgeschlagen. Der Papst erhoffte sich dadurch die Moglichkeit, die Ostlich-byzantinische mit der
westlich-katholischen Kirche nach dem Schisma 1054 zu vereinen. Die von ihr mitgebrachten italienischen
Architekten beeinfluffiten mafigeblich die Ausgestaltung der Kreml-Kathedralen. Sie empfing ausldndische
Gesandte, Hindler und Kiinstler, innenpolitisch unternahm sie alles, um ihren Sohn Vasilij als Thronfolger
zu etablieren. Ivans Enkel Dmitrij, der nach dem unausgegorenen Thronfolgerecht auch einen Anspruch auf
die Nachfolge hatte, wurde von ihr bekdmpft. Ivan III. nahm daher zeitweise Sofija als Verschworerin gegen
sich wahr, schickte sie samt Sohn in die Verbannung, holte sie jedoch nach einem Jahr wieder zuriick und
Sofija konnte schlieBlich ihren Willen durchsetzen. Vgl. Pushkareva, a.a.O., S. 26f.

¥ Anastasija war die Tochter des Bojaren Roman Zacharin. Thr Vatersname war es, der dem spiteren
Herrschaftsgeschlecht der Romanovs den Namen gab. Sie soll nach den Chroniken ein engelsgleiches und
ruhiges Gemiit gehabt haben, was Historiker spiter mit als Grund fiir Ivans Reformen sahen. Die Ehe der
beiden hielt von 1547-1560. Durch viele Geburten geschwicht, starb sie 1560, nur zwei ihrer Kinder, Ivan
und Fedor, iiberlebten sie. Thr Tod soll grole Trauer hervorgerufen haben, vor allem wird auch davon
gesprochen, daf Ivan sich durch dieses Ereignis schlagartig verdnderte: Nach ihrem Tod sprach man nur
noch von Ivan dem Schrecklichen. Vgl. Pushkareva, a.a.O., 7T1f.

% Marija war die Tochter eines tatarischen Fiirsten, nach Berichten temperamentvoller und lebendiger als
Anastasija und lebte mit Ivan bis zu ihrem Tod 1569. Pushkareva, a.a.O., S. 72.

36 7u Natal’ja Naryskina (1653-1694): Pushkareva, a.a.0., S. 122f.
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ihre Entscheidungen treffen konnten und iiber das alleinige Machtmonopol verfiigten: Sie
hatten die ganze Entscheidungsgewalt, wie Sofija, Peters Halbschwester und andere

Frauen’®’:

Hoseilmmasg pycckas HMCTOpHUST HUMEET TaKXE CBOMX 3HAMEHUTBIX JKCHILMH;
HauMeHyeM u3 Hux (...) Codwuio, MOYTH BEIUKHIO, — YMOM CJaBy POCCHSHOK,
nyxom cectpy lleTpoBy, cepiaiieM >KeHIMMHY HO Jro0e3Hyro, — Exarepuna I., mo
BEJIMKOJYIITHOMY XapaKTepy JOCTOWHYyI0 OnecTsiield cyabObl ee, 4ynecHOW H
poManuueckoil. He 3Har0, MO3BOJMT JM MOJUTHKA B Hamie Bpems uiocody-
HCTOPUKY CBOOOJHO M TOPKECTBEHHO CYIAUTh LApCTBOBaHUA AHHBI U EnnzaBeTsi;

(Karamzin: S. 230)

Die neueste russische Geschichte verfiigt iiber solche bekannte Frauen; nennen wir
von ihnen (...) Sofija,388 — fast die grofle, — dem Verstand nach war sie der Ruhm
der Russinnen, dem Geiste nach die Schwester Peters, dem Herzen nach eine Frau,
aber liebenswert, — Katharina 1., dank ihrem groBmiitigen Charakter ist sie ihres
leuchtenden Schicksals wﬁrdig.389 Ich weif} nicht, ob die Politik unserer Zeit einem
Philosophen und Historiker es erlaubt, frei und feierlich iiber die Herrschaft von

Anna*®° und Elisabeth®®! zu urteilen;

*7 Im folgenden werden iiber FuBnoten in der Ubersetzung zu den erwihnten Frauen Erliuterungen gegeben,
die so nicht im Original zu finden sind.

% Sofija war die Halbschwester von Peter L., eben jenem Clan der Miloslavskijs angehorend, der nach
Aleksejs Tod die Geschifte am Hof fiihrte. Sofija iibernahm die Regentschaft, unterstiitzt von dem
Diplomaten und Intellektuellen V.V. Golicyn, der ein Kenner der westlichen Kunstszene war. Sie konnte
auBlenpolitische und wirtschaftliche Erfolge (zum Beispiel Frieden mit Schweden und Polen; Aufthebung der
Handelsschranken zwischen Ukraine und Ruflland 1654) erzielen. Durch diese Erfolge motiviert, sah und
gerierte sie sich immer mehr als Selbstherrscherin. Pushkareva, a.a.O., S. 84ff.

3% Katharina L. (1684-1727): zweite Ehefrau von Peter 1., nach seinem Tod wurde sie zur Alleinherrscherin
ausgerufen. Ihre Regierungszeit wihrte lediglich drei Jahre.

3% Anna (1665-1737) war die Tochter Ivans V., dem ilterem Bruder Peters 1.. Zu Beginn ihrer Herrschaft
entbrannte eine heftige Diskussion um die Selbstherrschaft, deren Ausmafl und Beschrinkungen. Golicyn
wollte konstitutionelle Elemente einfithren und versuchte, Annas Thronfolgerecht anzuzweifeln. Diese sei
zwar rechtmiBige Herrscherin, aber nur, wenn sie mit einer Wahlkapitulation gewihlt werden wiirde. Er
entwarf ein stindisches Zweikammernsystem, was zu einer groleren Verfassungsdiskussion fiihrte: Golicyn
schlug vor, bei unklaren Herrschernachfolgen den Monarchen iiber Wahlen auszumachen. Anna setzte sich
taktisch geschickt mit Verbiindeten iiber diese Ideen hinweg und errichtete langsam eine reine
Giinstlingswirtschaft, an deren Spitze ihr Favorit Ernst Johann Biron (1690-1772) stand. Sein Name pragt
auch die Regierungszeit von Anna: Bironovs¢ina. Dieser Begriff steht bis heute fiir Giinstlingswirtschaft und
mangelnde Fithrungsqualititen sowie fiir Inkompetenz auf dem finanziellen Sektor. Es wurde Anna von den
Zeitgenossen und vor allem im 19. Jahrhundert vorgeworfen, zentrale Positionen mit Deutschen zu besetzen,
die Ruflland ausbeuten wollten. Tatsdchlich kann aber nicht von einer statistisch hohen Beteiligung von
Deutschen im russischen Staatsdienst gesprochen werden. Vgl. Haumann, a.a.O., S. 254-257 und
Pushkareva, a.a.0., S. 136f.

! Elisabeth (1709-1762), eine unverheiratete Tochter Peters I., stiirzte bald nach Annas Tod das
Regentenregime, das sich gebildet hatte und versuchte, die petrinischen Reformen wiederzubeleben. Durch
Intrigen wurden diese Projekte oft abgebrochen, nicht zuletzt Elisabeths Gilinstlingswirtschaft war hierfiir
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Die herausgehobene Position, die ungewohnliche Machtfiille von Frauen, wird von

Karamzin kommentiert:

JIOJDKHO OTIIMYHTE CEpALe AHHBI OT €€ CTPOroro IpaBJIeHUs: KaK JKCHIMHA OHA
Obula yMHa M A00poiymiHa (II0 paccka3aM HAIIUX OTLIOB U BCEM M3BECTUSAM
Yy»XECTPAHILIEB); KaK rOCyJapbIHs — HMeJa HecuacTue yBaxkaTh bupona (hier ist im
Original eine FuBnote eingefiigt: Ilarpuornueckas ucTopus paHO, WIM IO3AHO
BO3/MacT eMmy Mo jgemaMm ero. K cuacturo, oH Obul HE pycckuii!) HO umena
JOCTOMHCTBO OrOp4YaThes €ro kKecTokocTuro. Mms EnnsaBera HanoMuHaeT — eciau
HE 4Ype3BblYAlHBIC, BEIUKHE J€la, TO II0 KpalHEHd Mepe BeCeNbld ABOp U
CUACTIIMBOE LIAPCTBOBAHKE, KOTOPOE MOCie OBIBIIBIX CTPOTOCTEH Ka3anoch BeCcbMa
4eJI0BEKOIIOOMBBIM. Poccust Ha MmepBBIX MECTax yBHJENA ONATh PYCCKHUX, CHOBA
yCabIana BOKPYT TpOHa JIOOE3HBIM S3BIK CBOM, OTIOXHYJA M OXHUBUJIACK. [Ipu

Enusasete ponunach u TopaxkecTBoBaia Hama no33us. (Karamzin: S. 230)

Man sollte Annas Herz von ihrer strengen Regierung trennen: Als Frau war sie
klug und gutmiitig (nach den Erzdhlungen unserer Viter und den Nachrichten der
Auslinder); als Herrscherin — hatte sie das Pech, Biron zu verehren, (Die
patriotische Geschichtsschreibung wird ihn frither oder spéter nach seinen Taten
richten. Zum Gliick war er kein Russe!) aber sie hatte so viel Anstand, noch iiber
seine Grausamkeit zu trauern. Der Name Elisabeths erinnert — wenn auch nicht an
auBergewohnliche und groBe Dinge, so doch an einen frohlichen Hof und eine
gliickliche Herrschaft, die nach der vorangegangenen Strenge vollig
menschenfreundlich erschien. Ruflland sah auf den ersten Staatsringen erneut
Russen, horte wieder um den Thron herum seine liebliche Sprache, erholte sich
und lebte auf. Unter Elisabeth wurde unsere russische Literatur geboren und

gefeiert.

Karamzin geht im Parforceritt durch die russische Geschichte und verweilt vor allem bei
Frauen wie Sofija, Anna und Elisabeth, die das 18. Jahrhundert entscheidend beeinfluf3t

haben (Die letzte Zarin, Katharina II., zu deren Regierungszeit Karamzin ebenfalls lebte,

verantwortlich. Sie zog viele Ausldnder an den Hof, unterschied sich demnach in nichts aufler einem von
ihrer von Karamzin geschmihten Vorgéngerin: Sie lockerte die Dienstpflicht des Adels, der nun mehr Zeit
fiir den Miiliggang hatte. Er wandte sich dem Theater und der Literatur zu, unter ihrer Herrschaft kam es
tatsichlich zu einem Erblithen des kulturellen Lebens nach westlichem Vorbild in RuBland. Vgl. Haumann,
a.a.0., S. 258 und Pushkareva, a.a.O., S. 137f.
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erwihnt er nicht). Er bedient sich wieder sentimentalistischer Allgemeinplitze, um die
Regentinnen und Zarinnen samt ihrer Herrscherperiode zu charakterisieren. So zeichne
sich gerade Anna durch ihre (weibliche) Gutherzigkeit aus. Diese wird ihr zum
Verhingnis, da sie Biron nicht durchschaue. Sie vertraue ihm in empfindsamer Manier und
stiirze die Staatsgeschifte in den Abgrund. Die Inkompetenz der Regierung wird dann
nicht der Frau, sondern den Beratern ihrer niheren Umgebung angelastet. Frauen seien
nicht fiir mangelnde Qualitidten im politischen Geschift verantwortlich zu machen, da sie —
ausgehend von den empfindsamen Geschlechterrollenmodellen — von Natur aus nicht fiir
diese vorgesehen seien. Die Zeichnung einer Herrscherin in empfindsamen Mustern
negiert, daf} eine Frau iiber einen Machtbereich sinnvoll und positiv verfiigen konnte. Die
Abwertung der weiblichen Herrscherin geht einher mit einem Lob auf ihr gutes Herz, so
wird der ProzeB3 der Marginalisierung und Negativzeichnung auf den ersten Blick verbramt
und erst vor dem Hintergrund empfindsamer Diskurse bewuft.

Diese subtile Abwertung der Figur Anna Petrovnas erfdhrt eine Intensivierung durch die
Erwidhnung ihrer Schwiche fiir den wungeliebten Biron. Argumentiert man in
empfindsamen Piadagogikdiskursen, so hat sich Anna nicht am Verstand, der das Gefiihl
bei der Wahl des Liebsten leiten sollte, orientiert. Zu ihrer angeblichen
Regierungsschwiche, die man ja vor dem Hintergrund des empfindsamen Frauenbildes
,verzeihen* konnte, gesellt sich also noch ein ungeniigend ausgebildeter Verstand, der die
ersten positiven Eindriicke zu dieser Figur verwischt.

Ist Anna Petrovna Opfer ihres schwachen Verstandes, so 146t Elisabeth I. die Literatur
RuBlands aufblithen: Sie wird zur Begriinderin einer nationalen Kultur, die, wie man aus
Karamzins Publizistik entnehmen kann, der Dreh- und Angelpunkt einer Nation ist und
den Mafstab fiir den Vergleich mit anderen Nationen bildet. Auch in dieser Darstellung
wird die Herrscherin iiber ein gingiges empfindsames Frauenbild geschildert, sie ist
kulturveredelnd und kulturstiftend, wird damit zum Sinnbild der russischen Kultur
tiberhaupt, gleichzeitig wird sie aber auch in ihrer politischen Dimension marginalisiert,
denn ihre Herrschaft sei nicht von GroBartigem gezeichnet gewesen. Damit wird deutlich
gemacht, dal eine Frau zwar auf dem kulturell-geistigen Sektor GroB3es leisten kann, aber
nicht fiir die wirklichen Staatsgeschifte taugt. Wieder stehen sich hier vordergriindiges
Lob und Abwertung gegeniiber.

Scheint Karamzin auf den ersten Blick zahlreichen herausragenden russischen Frauen
ein textliches Denkmal zu setzen, so wird auf den zweiten Blick deutlich, dal deren

Darstellungen vor dem diskursiven Hintergrund der Zeit duBlerst plakativ, aber auch sehr
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subtil — kombiniert mit vordergriindigem Frauenlob — negativ gezeichnet sind und so das
Phinomen weiblicher Alleinherrschaft marginalisierend beziehungsweise abwertend
beurteilt wird.

Dies wird vor allem deutlich, wenn man den fiinften Abschnitt des Kommentars
betrachtet, indem Karamzin das Beispiel einer Grifin Golovkina anfiihrt, welche freiwillig
ithrem Gatten nach Sibirien gefolgt sei und in einer Erdhiitte ein Jahr seinen Leichnam
bewacht habe: ,,Takoe repoicTBO CyNpyKecKoi J00BH AaBHO OBl MPOCIABIECHO OBLIO B
I[EJIOM CBETE, €CIi Obl PYCCKHUE YMEIH U JIOOWIN XBAJTUTHCS JTOOPOAETENSIMH PYCCKHX.
(Karamzin: S. 230f) — Solch eine Heldentat ehelicher Liebe wére schon lange in der
ganzen Welt besungen worden, wenn die Russen es verstehen und lieben wiirden, sich der
Tugenden der Russen zu rithmen.* Die Gréfin verkorpert in ihrer Aufopferung die sittsame
Frau der empfindsamen Diskurse schlechthin: Sie agiert im ,,Verborgenen und beschriankt
sich damit auf die Sphére, die ihr gebiihrt. Diese Tugendhaftigkeit wird direkt mit einem
,russischen* Charakterzug in Verbindung gebracht, da Karamzin den Umstand tadelt, daf3
die Nicht-Prisenz eines solchen ,,Heldentums* in der historischen Uberlieferung auf die
Unfihigkeit und das Desinteresse seiner Zeitgenossen zuriickzufiihren sei, das ,,Russische
darzustellen. In dieser Uberhbhung priasentiert Golovkina die ,,wahre®, ,natiirliche*
Russin, im Gegensatz zu den anderen Frauen wie Marfa und Anna, die tatsédchliche
Prasenz im Machtbereich erlangten.

Geht man nach dieser Skizze, so ist weibliche Alleinherrschaft fiir Karamzin kein
erstrebenswerter Zustand, da Frauen ihre ,natiirlichen® Bereiche wie Siduglingspflege
verlassen und im Kampf um die Macht zum einen ihre List einsetzen, zum anderen hier
Opfer ihrer verstandesmiBigen Schwiche werden. Sie sind damit keinesfalls Garantinnen
einer stabilen Ordnung, sondern bergen mit ihrer ,,weiblichen* Natur ein unkalkulierbares
Risiko. Die Marfa-Figur macht dies in exponierter Weise deutlich, sie erscheint wie in der
historiographischen Version als machtbesessen und auf ihren Vorteil bedacht. Da sie in
ihrer Gestalt all das, was Karamzin als ,,typisch* und negativ fiir weibliche Machtausiibung
benennt, verkorpert, ist es nicht erstaunlich, da3 sie dem Kommentar den Namen gibt:
Somit werden auch die ,, Taten ihrer Geschlechtsgenossinnen in den gleichen und damit

abzulehnenden Kontext geriickt.
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5.6. Marfa Boreckaja und die Ordnung der Kultur

Die drei besprochenen Texte sollten zu ihrer Entstehungszeit jeweils dazu beitragen, ein
Bewultsein fiir die ,,russische® Geschichte und ihre Protagonistlnnen zu schirfen. Dies
wird zum einen explizit, zum anderen implizit geduflert, liest man sie vor dem Hintergrund
der publizistischen Texte Karamzins. Uber diese Diskurse zu ,,russischen” Heldinnen und
Helden wird gleichzeitig auch die Ordnung einer ,russischen* Kultur diskutiert und
gezeichnet. Dies geschieht duflerst betont iiber den weiblichen Korper: Die auffallenden
Unterschiede der Marfa-Figuren stellen in ihrer scheinbaren Widerspriichlichkeit die
Sichtweisen und den Umgang der ménnlichen Kultur auf das Weibliche und mit dem
Weiblichen dar.

Die Marfa aus der literarischen Version ist durch die unterschiedlichen
Erzdhlperspektiven und Diskurse, die sie konstituieren und die je nach ihrer
Handlungssphire zum Einsatz gebracht werden, eine #duflerst ambivalente Figur: Sie
verkorpert sowohl als Virago und liebende Gattin die Ehre der Republik und des
Geschlechts ihres Mannes, wie auch als versagende Landesmutter die alte, riickstdndige
Stadtrepublik. Eine eindeutige Festlegung ihrer Person wird so nicht moglich.

Diese Vielschichtigkeit der Figur kann man, legt man psychoanalytische Ansitze
zugrunde, auf das Imaginationsbegehren des ménnlichen Schopfers einer solchen Gestalt
zuriickfiihren. Er projiziert in seine weibliche Heldin all das, was die Ordnung der Kultur
als Anderes ausschliet. Diesen Mangel versucht der Autor iiber die Imaginationen seiner
weiblichen Heldin zu kompensieren.3 %2 Doch die Allgegenwart Marfas im Text und der
Ausbruch der weiblichen Gestalt in die Grandiositdt findet mit ihrer Hinrichtung ein
abruptes Ende. Mit ihrem weiblichen Heldenopfer wird — wie durch die Guillotine selbst —
ein klarer Schnitt zwischen der alten Republik und dem sich neu formierenden Ruf}land
gezogen, die Tugendhaftigkeit der Heldin und Ehre der Boreckijs wieder hergestellt, sowie
die Trennung von beunruhigender und fixierender, neuer russischer Ordnung
herbeigefiihrt. Die nationale Katharsis basiert auf dem weiblichen Opfertod, welcher durch
Marfas Versagen und durch die Nachfolge des weisen und vorausschauenden Herrschers
Ioann legitimiert ist.

Diese Ambivalenz und der Mirtyrerinnentod ist vor der Folie der europdischen Literatur
des ausgehenden 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts ein typischer. Werke wie Lessings

Emilia Galotti zeigen die Wirkungsméchtigkeit von Diskursen, die Weiblichkeitsentwiirfe

2 Weigel, Die geopferte Heldin, a.a.0., S. 144.
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in der Literatur zu Sinnbildern biirgerlicher und damit héufig nationaler Ideen stilisieren,
die bis zum weiblichen Opfer und iiber dieses verteidigt werden.

In Karamzins historiographischer Version wird Marfa die Vielschichtigkeit und selbst
der heldenhafte Martyrerinnentod versagt: Dies ist zunédchst durch den historiographischen
Diskurs zu erkldren, der im 19. Jahrhundert um teleologische Darstellungen bemiiht ist.
Uber die Technik einer einseitigen Erzihlerperspektive sowie einer eindimensionalen
Darstellung der Marfa wird vermieden, Ereignisse in ihrer Vielschichtigkeit zu sehen.
Diesem linearen Geschichtsdenken werden die historischen Ereignisse und
Personenzeichnungen unterworfen. Sie werden so zusammengefiigt, da ein kohirentes
Bild entsteht. Die Historiographen wollen klare Bilder, auch Leitbilder fiir die Zukunft
entwerfen. Dabei wird vor allem die Figur der Marfa mit ihrer eindimensionalen
Darstellung zugunsten eines teleologischen Geschichtsverstindnisses instrumentalisiert.
Ein Heldinnentod auBlerhalb der Literatur, der in sich die Ambivalenz von Heldentum,
Opferstatus und Martyrium tridgt, ist vor dem Hintergrund eines teleologischen
Geschichtsverstindnisses und einem empfindsamen Politikverstindnis nicht realisierbar.
Er wire das Eingestidndnis, dafl Frauen auf politischer und gesellschaftlicher Ebene Macht
ausiiben konnen und zur Grandiositidt fahig sind. Die Abwertung von Marfa steht damit
sinnbildlich fiir eine Geschichtsschreibung, welche die weiblichen Beitrige der Kultur
ausblendet. Thre Verbannung in ein Kloster, das Entfernen des unruhestiftenden weiblichen
Korpers aus dem geeinten RufSland, ist hier auch symbolisch zu verstehen: Sogar als Opfer
ist Marfa nicht an der Konzeption des Russischen Reiches beteiligt. Der Ausschlufl der
weiblichen Person bei der Formierung der neuen nationalen Ordnung verweist somit auch
auf die Nicht-Prisenz von Frauen in derselben.

Sowohl die literarische als auch die historiographische Version lassen sich in
Zusammenhang mit den Izvestiia o Marfe posadnice sehen. Die Skizze bekannter
russischer Frauen stellt Karamzins Standpunkt zu weiblichem Wirken und Sein klar
heraus: Weibliches Dasein hat sich nicht auf Machtausiibung auszuweiten, sondern auf
Opfertum zu beschrianken. Dal} das erstere fiir das weibliche Geschlecht ,,widernatiirlich*
sei, darauf verweist die historiographische Version. Dal} die Frau als Opfer jedoch wahren
Heldenstatus erreicht, zeigt sich am Beispiel der literarischen Version.

Die kulturelle Ordnung, in welcher Karamzin seine ,russische* Heldin Marfa in
Literatur und Historiographie konzipiert, basiert auf der Marginalisierung der Frau in der
Geschichtsschreibung und ihrer Verdringung ins Private, was mit einer Uberhohung des

Weiblichen in der Literatur einhergeht. Hier ist sie personifizierte Idee und symbolisiert
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mit threm Opfer den nationalen Neuanfang. So bedient sich Karamzin genau jener
Diskurse, die auch im westeuropdischen Biirgertum die Grundlage fiir die
Nationalisierungsprozesse am Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert bilden und bei
denen der Ausschlufl des Weiblichen den Ausschlufl des Anderen, Heterogenen aus der
sich formierenden Gemeinschaft symbolisiert. In verschiedenen Diskursen ist Weiblichkeit
somit als ein — ausgehend von den Ansitzen Jiirgen Links — Kollektivsymbol zu verstehen;
Weiblichkeit beziehungsweise der weibliche Korper dienen dazu, anschauliche Sinn-Bilder
zu generieren, um gesellschaftliche und politische Prozesse in Szene zu setzen. Im Falle
der drei Texte von Karamzin konnte herausgearbeitet werden, dall verschiedene Sinn-
Bilder, jeweils durch Marfa verkorpert, in unterschiedlichen diskursiven Zusammenhéngen

Verwendung finden und hier unterschiedlichen Bewertungen unterliegen.

5.7. Karamzins Werk: Von den Pis’ma russkogo
puteSestvennika zu Marfa-posadnica

Bei der Analyse der Genderkonstruktionen in Nikolaj Karamzins Werk konnten wichtige
Entwicklungen deutlich gemacht werden: Reprisentieren die Darstellungen von
Minnlichkeit und Weiblichkeit in den Pis’ma russkogo puteSestvennika die Bedeutung
westlich orientierter Gesellschaftsmodelle und Asthetik, so geraten diese Werte in der
Erzidhlung Ostrov Borngol’m ins Wanken. Ein zunehmender Skeptizismus gegeniiber der
Vorstellung, es lasse sich der Mensch zum Besseren hin erziehen, gewinnt an Raum. Auch
die Ansicht, das Bose konne gegen allen guten Willen Macht an sich reilen, wird
dargestellt. Die festen sentimentalistischen Identitdtszuschreibungen, wie wir sie in den
Reisebriefen vorfinden, losen sich auf. Die politische und soziale Utopie von einer
Gemeinschaft gleichgesinnter Menschen, meist {iber weibliche Gestalten oder
Landbewohner dargestellt, die zum Edlen und Schonen strebt, wird dabei bezweifelt.

Doch die Frage nach dem Edlen und Guten 146t Karamzin offenbar nicht ruhen. So
kreiert er wenigstens fiir die ,,eigene” Geschichte weiterhin empfindsame Figuren. In
seiner Publizistik entwirft er gleichsam deren Prototypen und zeigt Wege ihrer
Vermittlung: Literatur und Kunst. Diese sollen ,russische” Heldinnen und Helden
imaginieren und ein Identifikationsangebot fiir das Publikum erstellen. Dabei findet ein
Rekurs auf Bekanntes aus Westeuropa statt.

So ist fiir die Erzdhlungen Natal’ja, bojarskaja do¢’ und Marfa-posadnica festzustellen,

dafl Karamzin weiterhin mit sentimentalistischen Entwiirfen arbeitet. Diese werden aber
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tiber unterschiedliche Prozesse zu ,,russischen Entwiirfen. Beiden Erzdhlungen ist gemein,
dal dies auf sprachlicher und inhaltlicher Ebene verlduft. Die Figurenentwiirfe sind,
besonders hinsichtlich der weiblichen Charaktere, jeweils in sentimentalistische Muster
eingebunden und werden iiber das ,,russische* Sprachprogramm Karamzins vermittelt. Des
weiteren sind aus der Umgangssprache und Volksepik oder aus dem Kirchenslawischen
sprachliche Elemente eingewoben, die dem Erzdhlten ein authentisches, ,,russisches*
Kolorit geben sollen. Inhaltlich bewegen sich die Erzdhlungen immer mehr auf die
Darstellung historischer Ereignisse zu. Dies geschieht in Natal’ja, bojarskaja do¢’ noch
auf eine eher mirchenhaft-verspielte Art, die historischen Versatzstiicke lassen nicht
unbedingt auf konkrete Referenzpunkte schlieBen. Die sentimentalistischen Entwiirfe
werden aber bereits zu ,russischen” umgedeutet und gerade die Protagonistin in ihrer
Gestaltung und ihrem thematischen Kontext wird hierbei zum Kollektivsymbol sowohl fiir
nationale Erneuerung als auch fiir das ,,alte Ruflland*.

Einen wirklichen historischen Referenzpunkt nimmt Karamzin mit Marfa-posadnica, ili
pokorenie Novagoroda auf. Die Erzdhlung ermoglicht es, unter Einbezug der
historiographischen und publizistischen Version, Riickschliisse auf die kulturelle Ordnung
zu ziehen, in welcher sie produziert wurde. In seinem als programmatisch zu verstehenden
Kommentar Izvestiia o Marfe Posadnice legt Karamzin Frauen auf ihre Opferrolle im
Privaten fest und verweigert ihnen im politischen Bereich die Prdsenz durch seine
hintergriindigen Abwertungen, was sich an seinem historiographischen Text ablesen 14f3t.
Der Schattenexistenz der realen Frauen steht dann Marfa in ihrer Uberhohung als Opfer in
der literarischen Version gegeniiber. Mit deren Tod formiert sich die neue, nationale
Ordnung in Person des tugendhaften Ioanns. Diese Ordnung besinnt sich auf das
empfindsame Modell der Familie als Ausgangspunkt fiir gemeinschaftliches
Zusammenleben. Da sich die Familie in empfindsamen Diskursen auch nur iiber die
Verdriangung der Frau in den privaten Bereich konstituiert, untermauert die neue Ordnung,
worauf die Marfa-Figur symbolisch verweist: Der Bildervielfalt im literarischen Bereich
entspricht die hidufige Nicht-Prisenz von Frauen in der Realitit.

Der Mafstab, an dem sich die von Karamzin gezeichneten Heldinnen und Helden
messen lassen miissen, ist der der westeuropdischen Empfindsamkeit. Ausgehend von
Foucaults Diskurstheorie, wonach Diskurse auf verschiedenen und iiber verschiedene
Ebenen verschrinkt sind, konnte gezeigt werden, daf} diese geistesgeschichtliche Stromung
nicht nur auf idsthetischer, sondern auch auf politischer und gesellschaftlicher Ebene

Richtlinien setzt und fiir Rulands wichtigsten Autor um 1800 orientierungsgebend wird.
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Karamzin bedient sich des empfindsamen Inventars, um eine ,,russische Geschichte zu
imaginieren, wobei er die ,,Russifizierung® seiner Texte neben der inhaltlichen Ebene
durch eine hybride Lexik und ebenfalls hybride Genres dynamisiert. Insbesondere iiber
weibliche Figuren werden ,,russische® Tugenden (zum Beispiel Natal’ja) oder Konflikte
und Angste (zum Beispiel Marfa) artikuliert. Diese Polaritit kniipft an die
Darstellungsmodi in der westeuropdischen Empfindsamkeit an, in denen Frauen ebenfalls
das erstrebenswerte Ideal oder das auszugrenzende Andere symbolisieren. Empfindsame
Diskurse, die gerade iiber ihre polaren Genderkonstruktionen die Orientierungshilfe des
aufstrebenden westeuropdischen Biirgertums in seinem Politisierungsprozef3 sind,
ermoglichen es — iiber die Verarbeitung der ,russischen® Vergangenheit — hybride
Charaktere zu generieren, die als ,,eigene®, ,,russische wahrgenommen werden.

Es sind jene Diskurse der Empfindsamkeit mit ihrem Ideal, eine neue (minnliche)
Gesellschaft, in Distanz zum iiberkommenen adeligen Stand zu schaffen, derer sich Anna
Bunina bedient, um sich in einer zunehmend nationalisierenden Zeit Gehor zu verschaffen.
Es stellt sich die Frage, welche Bereiche Bunina hierbei thematisiert und ob sie diese
affirmiert oder gegebenenfalls kritisch befragt und welche Bedeutung hierbei das

empfindsame Ménner- und Frauenbild spielt.
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6. Anna Petrovna Bunina

6.1. Biographische Angaben

Eine Anndherung an Anna Petrovna Bunina (1774-1829) wirft mehrere Probleme und
Fragen auf: Wie Wendy Rosslyn betont, ist das vorhandene Material rar, das iiber ihre
Kindheit, Jugend oder iiber ihre schriftstellerische Tatigkeit Aufschlufl geben konnte.* Es
beschrinkt sich auf wenige Briefe, kurze Kommentare ihrer Zeitgenossen in deren
Korrespondenz oder gar auf deren Zitate, die einige Jahrzehnte spiter in Enzyklopiddien
oder Abhandlungen zur Frauenbildung wieder auftauchen.”* Vor diesem Hintergrund ist
es schwierig, konkrete Aussagen iiber Buninas Leben zu treffen. Wendy Rosslyn hat
dennoch diesen Versuch unternommen und prisentiert das Material, das ihr zur Verfiigung
stand, im Kontext seiner Zeit. In ihrer Monographie Anna Bunina (1774-1829) and the
Origins of Women’s Poetry in Russia ist Rosslyn sich dessen bewuf3t und verweist darauf,
dal ihre Bunina-Biographie lediglich aufzeigt, wie deren Leben moglicherweise
ausgesehen haben konnte. Trotz all dieser Schwierigkeiten ist es dennoch wichtig, das
wenige, was iiber Bunina in Erfahrung zu bringen ist, aufzubereiten und zu versuchen, die
Informationen in Verbindung mit der Zeit zu sehen. Der politische, soziale und kulturelle
Kontext und dessen Diskurse bestimmen und beeinflussen Anna Buninas Schreiben
sicherlich sowohl auf thematisch-inhaltlicher wie auch formaler Ebene, Aspekte, die
Rosslyn immer wieder aufzeigen kann.

Bunina schreibt in einer Zeit, die in vielerlei Hinsicht widerspriichlich ist. Sie lebt in der
Epoche, die Lotman als diejenige bezeichnet hat, in der der weibliche Charakter eine enge
Verbindung mit dem Zeitgeist eingehe, ja, diesen sogar darstelle. Wie fiir die Epoche um
1800 gezeigt werden konnte, sind jedoch weniger die Frauen als historische Subjekte die
bestimmenden Faktoren: Vielmehr kristallisiert sich eine Bildlichkeit heraus, die
Reformprozesse auf verschiedensten Ebenen mit einer idealen Weiblichkeit in Verbindung

setzt. Auf ideeller Ebene soll die ,russische® Frau der moralischen und kulturellen

* Rosslyn, a.a.0., S. XI-XVIIL
¥ Als Beispiel wiire die Studie Materijaly dlja istorii Zenskogo obrazovanija v Rossii von E. Lichageva zu
nennen. E. Lichaceva: Materijaly dlja istorii Zenskogo obrazovanija v Rossii 1796-1828. SPb. 1893.
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Verbesserung der Nation dienen, hingegen sehen es viele nicht gerne, wenn sie iiber eine
gute Bildung verfiigt, die Fahigkeiten wie Nidhen und Tanzen iiberschreitet, oder gar selbst
kiinstlerische Ambitionen zeigt.395 Solche Bestrebungen werden durchaus als ,,unnatiirlich*
fiir das weibliche Geschlecht gesehen und nicht nur verbal bekdmpft. Eine intellektuelle
oder schopferische Téatigkeit von Frauen verurteilt man als nicht ,,geschlechter- oder
frauengerecht“.3 % Dahinter ist die Furcht zu vermuten, dafl durch derlei Aktivititen die
politische und soziale Stabilitidt verunsichert werden konnte. Rosslyn fiihrt beispielsweise
aus, daB3 selbst die angeblich wohlwollende Fiirsprache fiir schreibende Frauen nicht als
Plddoyer fiir eine weibliche kulturelle Gleichberechtigung angesehen werden darf, wenn
Frauen dazu instrumentalisiert werden, die moralische Lage der Nation zu verbessern:
. Their writing was to be instrumental to the public good and not an end in itself.<*"’
Schreibende Frauen werden scheinbar von vielen als unmoralisch, sexuell
korrumpierbar und gefiihllos betrachtet. Man unterstellt ihnen, dall, wenn sie ihre Gefiihle
in Form von publizierten Gedichten/Texten verkaufen konnten, sie auch ihre Korper fiir

Geld darbieten wiirden.>*® So ist in der Zeitschrift Patriot aus dem Jahre 1804 ein Brief

erhalten, angeblich von einer Mutter an ihre Tochter gerichtet, den Lichaceva zitiert:

51 He MoHUMAr0, KaK MOXHO KeJIaTh Pa3roBOpa KEHIMUHBI, KOTOpas CKa3ajia KOHSYHO
BCE, YTO HWMeja Jydllaro B KHHIE, HAllCYaTaHHOW YHCIOM JO JABYX THICIYb
AKCEMIUTSIPOB, KOTOPOI YyBCTBA camasi TOHKHSI MPOJIAIOTCS 32 3XOIHYIO IIEHY BO BCEX
KHM)XXHUX JaBKax; ... U 1 camMaro My)K‘-II/IHBI, BOCXHUIICHHOT'O 60.]'[66 I[pyFI/IX
JKUBOCTBIO €1 HJIeH W OTKPOBEHHOCTHIO €€ XapaKTepa, HE JIECTHO JyMaTh, YTO
pPa3CTaBIIMCh C HUM, OHA BOMJIET, MOXKET OBITh, B TAKOE K€ CBOOOIHOE COOOIIEHNE
CO BCEIO MyOJMKOI0 Yepe3 CBoero Tumorpadumka... JKeHmuHa B meyare Toxe, 4To

JKEHILIMHA B XYJ0H ClIaBe, KOTOPOU NMPUKIOYEHUSI U3BECTHBI; (...) 399

Ich verstehe nicht, wie man den Wunsch hegen kann, mit einer Frau Konversation zu
fiihren, die das Beste, was sie sagen kann, in einem Buch mit zweitausend

Exemplaren sagt, deren zartesten Gefiihle zu einem ordentlichen Preis in Buchldden

3% Vgl. hierzu Kapitel Die Reformen des 18. Jahrhunderts in ihrer Bildlichkeit.

3% Bovenschen, a.a.O., S. 26.

397 Rosslyn, a.a.0., S. XIII.

3% Der Diskurs iiber schreibende Frauen weist Parallelen zum Diskurs iiber Frauen in einfluBreichen
Positionen, insbesondere Herrscherinnen auf: So wird Katharina II. ebenfalls vorgeworfen, von der Macht
moralisch und sexuell korrumpiert zu sein. Vgl. hierzu: Schierle, a.a.0., und John T. Alexander: Amazon
Autocratixes: Images of Female Rule in the Eigteenth Century. In: Gender and Sexuality in Russian
Civilisation. Hrsg. von Peter Barta. London; New York 2001, S. 33-54, hier: S. 44.

¥ E. Lichaceva, a.a.0., S. 272. Licha¢eva gibt hier einen Brief in Patriot vom September 1804 wieder.
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verkauft werden; ... Und selbst fiir den Mann, der mehr als alle anderen von der
Lebendigkeit ihrer Gedanken und der Offenheit ihres Charakters entziickt ist, ist es
nicht schmeichelhaft, daran zu denken, dal} sie, sobald er gegangen ist, vielleicht eine
dhnlich freie Konversation mit der Offentlichkeit haben wird, durch ihren Drucker...
Eine Frau im Druck ist das gleiche wie eine Frau mit schlechtem Ruf, deren

Abenteuer bekanntes Wissen sind; (...)

Schreibt eine Frau iiber ihre Gefiihle und veroffentlicht sie diese, wirft man ihr geistige
Promiskuitidt vor. ,,.Die Frau®“ wird als Verfiihrerin gesehen, die den arglosen Mann
raffiniert betdrt und ihn mit ihrem sprithenden Geist einnimmt. Vor diesem
Assoziationsfeld erscheint die schreibende Frau als treulose Ehebrecherin, die fiir ihre
seelisch-geistige Freiziigigkeit Geld entgegen nimmt; die Zeitgenossen verbinden eine
solche Titigkeit mit der Arbeit von Prostituierten, die fiir ihre korperliche Freiziigigkeit
Geld verlangen konnen.*”® Damit verliBt eine kiinstlerisch aktive Frau die ihr in
empfindsamen Diskursen zugeschriebene Rolle als treue, zuriickgezogene Ehefrau, die in
der Privatheit agiert, sie begeht einen Rollenbruch und stellt die kulturelle Ordnung in
Frage. So mancher wirft daher schreibenden Frauen auch vor, ihre hiuslichen, ehelichen
und miitterlichen Pflichten zu vernachldssigen. Man bedient sich der dichotomischen
Bildlichkeit von Heiliger und Hure, um rollenkonform handelnde Frauen zu loben
beziehungsweise schreibende Frauen zu diskreditieren. Vor diesem Hintergrund begeben
sich schreibende Frauen um 1800 auf einen schwierigen Weg,401 sie erobern sich aber auch
bestimmte Freirdume. Gerade das empfindsame Ideal, jedem Verbesserungsmoglichkeiten
zugunsten des Gemeinwesens einzurdumen, ist dabei ein Impuls. Anna Buninas Schreiben
ist hierfiir ein Hinweis.

Bunina — zu ihrer Zeit eine herausragende Schriftstellerin RuBlands, wie Nikolaj
Karamzin betonte (,,He onHa jxeHIlIMHA He MKcana y HAC Tak CUJibHA, Kak bynuna — Keine

402

einzige Frau hat bei uns so gut geschrieben wie Bunina)™" — wird mit méinnlichen

literarischen GroBen wie DerZavin verglichen.*” Sie ist eine der ersten unter den

4% Analoge Diskurse lassen sich in Debatten des Realismus zu Kunst und Kunstvermarktung finden: Hier
empfindet sich der ménnliche Kiinstler, der hédufig unter starkem finanziellen Druck steht und seine
Textproduktion den Marktbediirfnissen anpassen muf, erniedrigt. Vgl. hierzu: Elisabeth Cheauré: Die
Kiinstlererzdhlung im russischen Realismus. Frankfurt/M.; Bern; New York 1986, S. 39; Stddtke, a.a.O., hier
S. 152.

1 Rosslyn, a.a.0., S. 56f.

%92 Zitiert nach: Russkie poétessy XIX. veka. Hrsg. von N.V. Banikova. M. 1979: S. 20.

% S0 belegt bei M. Cebrikova: Anna P. Bunina. In: Russkij biografi¢eskij slovar’. Tom 11. SPb. 1908: S.
489.
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weiblichen und ménnlichen Autoren und Dichtern in Ruflland iiberhaupt, die sich mit einer
schriftstellerischen Titigkeit ihren Lebensunterhalt verdienen.

Dennoch ist sie sehr bald nach ihrem Tod in Vergessenheit geraten und erst seit den
1990er Jahren werden ihre lyrischen Texte zumindest in genderinteressierten
Slavistlnnenkreisen wieder rezipiert und analysiert. So hat sich Gerda Achinger mit
Ausziigen des lyrischen Werks von Bunina beschiftigt. Sie stellt die These auf, daf dieses
zwischen autonomen und an die zeitgenodssischen Tendenzen angepaliten Schreibweisen
pendele. Damit, so Achinger, sei das lyrische Werk auch Ausdruck der ,eigentiimlich
gespaltene(n) Personlichkeit” Buninas, die ihr Leben lang selbst zwischen Auflehnung und
Anpassung, Selbstabwertung und Selbstbehauptung in einer patriarchalen Gesellschaft
geschwankt habe.*”* Eine Monographie zu Buninas Leben und Werk legte wie erwihnt
1997 Wendy Rosslyn*” vor, die wie Achinger Buninas Texte vor dem Hintergrund der
Biographie und der Zeitgeschehnisse liest.

Bunina wird 1774 in der Nédhe von Rjazan auf dem Gut Urusovo als eines von fiinf
Kindern einer alt-adeligen russischen Familie geboren.**® Durch den frithen Tod der Mutter
ist die Familie auseinandergerissen und Bunina verlebt ihre Kindheit bei verschiedenen
Tanten (das Verhiltnis zum Vater muf} duBerst distanziert gewesen sein), die ihr eine fiir
damalige Verhiltnisse ,,middchengerechte” Ausbildung in Lesen, Schreiben und Sticken
angedeihen lassen, eine Ausbildung, die Bunina als duflerst unbefriedigend empfunden
haben soll.*”’ Die vielen verschiedenen Aufenthaltsorte bei ihren Verwandten — so Rosslyn
— haben Bunina vielleicht gezeigt, da3 es nicht nur ein Verhaltensmuster gibt, sondern
viele verschiedene Maoglichkeiten, ein Leben zu gestalten. Dies konnte eine wichtige
Erfahrung fiir Buninas Leben gewesen sein.*”® Erste lyrische Versuche unternimmt sie im
Alter von 13 Jahren, mit 25 verdffentlicht sie ihr erstes Gedicht. Durch die Vermittlung
ihres Bruders Vasilij wird sie mit Literatenkreisen in Moskau bekannt, mit Michail
Cheraskov (1733-1807), Vasilij Zukovskij (1743-1816) und Denis Fonvizin (1745-1792).

Nach dem Tod des Vaters 1802 nutzt sie dessen Erbe, um sich in Sankt Petersburg ein

Leben fern der Familie aufzubauen und dort autodidaktisch die versdumte Bildung in den

%% Gerda Achinger: Das gespaltene Ich — AuBerungen zur Problematik des weiblichen Schreibens bei Anna
Petrovna Bunina. In: Frauenbilder und Weiblichkeitsentwiirfe in der russischen Frauenprosa. Hrsg. von
Christina Parnell. Frankfurt/M. 1996: S. 43-61, hier S. 43.

405 Rosslyn, a.a.O.

406 Die Angaben zur Biographie Buninas beziehen sich auf Achinger, a.a.0.; Rosslyn, a.a.0. und Frank
Gopfert, a.a.0., (1992) S. 38-40.

47 Dies ist erstaunlich, da zur Zeit Buninas in den meisten Haushalten lediglich drei Biicher vorhanden
waren: neben einem Kalender im Schlafzimmer der Eltern befand sich ein Traumdeutungsbuch im Midchen-
und die Ubersetzung des Kum Matvej im Jungenzimmer. Vgl. hierzu Rosslyn, a.a.0., S. 91f.

“% Rosslyn, a.a.0., S. 10-12.
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Bereichen Englisch, Franzosisch, Mathematik und Physik nachzuholen. Mit keinem
geringeren als dem Sekretir der Russischen Akademie und Lehrer am
Akademiegymnasium, Petr I. Sokolov (1764-1835), der selbst schriftstellerisch titig war,
studiert sie auslindische und russische Literatur.**

Nach zwei Jahren ist das Erbe aufgebraucht, von nun an ist sie wohl vermehrt von
Mentoren und der Zarenfamilie als finanzielle Gonner abhingig. 1806 und 1807 erscheinen
ihre ersten sehr erfolgreichen Gedichtbinde S primorskogo berega (Vom Meeresufer)
sowie Neopytnaja muza (Die unerfahrene Muse). In dieser Zeit iibertrigt Bunina die
Werke der franzosischen Programmatiker des Klassizismus, Boileau und Batteux, aus dem
Franzosischen ins Russische. Doch sie scheint sich nicht nur mit Ubersetzungen
beschiftigt zu haben. Der russischen Ausgabe fiigt sie eigene Gedanken iiber die russische
Verslehre des Klassizismus hinzu, unter Beriicksichtigung auch fiir schreibende Frauen.*'’
Sie scheint in den literarischen Kreisen und am Hofe beliebt und als Dichterin geschitzt zu

411

sein, was sich nicht zuletzt in Auszeichnungen, die sie erhilt, niederschldagt.”  Es ist

jedoch anzunehmen, dal sie diese Anerkennung Zeit ihres Lebens mit Bittgesuchen und
iiber Empfehlungsschreiben von Freunden fiir den Hof erkiimpfen muB.*"?

Im Gegensatz zur Darstellung von Rosslyn legt Achinger bei ihren Ausfiihrungen Wert
darauf, da3 Bunina nicht von Beginn an erklidrtermaen und direkt den Kontakt mit den
Anhingern Si§kovs gesucht habe, sondern sehr darum bemiiht gewesen sei, mit einem
breiteren Spektrum des literarischen Lebens in St. Petersburg Kontakt zu halten: So sei ihr
Neffe, Boris K. Blank (1769-1826), ein Anhinger des Sentimentalismus, dafiir
verantwortlich, da sie mit den empfindsam-sentimentalistischen Kreisen um Petr I
Salikov (1767-1852), Ivan 1. Dmitriev (1760-1837) und Nikolaj Karamzin (1766-1826)
bekannt wurde. Durch ihren Lehrer Sokolov, selbst Mitglied der Beseda ljubitelej russkogo
slova (Zirkel der Liebhaber des russischen Wortes) Siskovs, ist sie wohl zu diesem Zirkel

413

gestoBen.*"” Der national gesinnte Admiral Siskov protegiert Bunina in seinem Zirkel.*'*

Diese Verbindung bringt ihr von Seiten der Karamzinisten und von der nachfolgenden

409 Achinger, a.a.0., S. 45.

419 Rebecca Bowmann: Bunina, Anna Petrovna. In: Dictionary of Russian Women Writers. Hrsg. von Marina
Ledkovsky, Charlotte Rosenthal und Mary Zirin. London u.a. 1994: S. 107-111, hier S. 107.

' Von der Zarin Marija Fedorovna erhielt sie die Goldene Leier, eine Auszeichnung fiir die besondere
Anerkennung durch das Herrscherhaus.

12 Vgl. hierzu: Achinger, a.a.0., S. 49.

* Ebda, S. 48.

14 Vgl. hierzu P.A. Nikolaev: Russkie pisateli 1800-1917. BiografiGeskij slovar’. Tom L. M. 1989, S. 362.
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Dichtergeneration eher Spott als Anerkennung ein, gilt doch Siskov aus deren Perspektive
als ewig gestriger und modernem Denken verschlossener Dichter.*"

Die Griindung seines Zirkels Besedy ljubitelej russkogo slova geht auf ein konkretes
historisches Ereignis zuriick, den Tilsiter Frieden von 1807, der die patriotischen Gefiihle
vieler Russen verletzt und von vielen als Schmach empfunden wird. In der entstehenden
antinapoleonischen beziehungsweise anti-franzosischen Stimmung institutionalisiert
Siskov diesen locker konzipierten Literaturkreis und will iiber ihn seine national gesinnten
Auffassungen verbreiten.*'® Bunina bleibt von der nationalen Gesinnung des Kreises nicht
unberiihrt und verfaBite auf dem Hohepunkt der napoelonischen Kriege entsprechende
Oden und Hymnen. Neben Bunina wohnt auch Ekaterina Sergeevna Urusova (1747- nach
1818) diesem Kreis bei, in dem Texte vorgetragen und diskutiert werden. Obwohl Bunina
sich einen Namen gemacht hat, benétigt sie aufgrund des zeitgenossischen Frauenbildes
einen Mentor wie Si§kov und sein Umfeld, der es ihr als schreibender Frau ermoglicht,
einen gewissen Raum an Freiheit wie Publikationsmoglichkeiten zu erlangen. Dabei muf3
sie wohl immer wieder Riicksicht auf bestehende zentrale Diskurse nehmen und sich an
diesen orientieren, ein Prozess, der genau unter Sigrid Weigels Terminus des ,,schielenden
Blicks* fillt.

Nach Rosslyn schrinkt die institutionalisierte Form dieses literarischen Zirkels die
weiblichen Mitglieder relativ stark in ihren Rechten ein — stdrker als eine lose. Ménnliche
Mentoren werden fiir Autorinnen wichtig, wollen sie sich nicht einer unheilvollen Kritik
aussetzen. Admiral Siskov ist ein solcher Mentor, er vermittelt zwischen
Schriftstellerinnen und Zarenfamilie und unterstiitzt schreibende Frauen als Prisident der

7 Doch auch Siskov und sein Kreis haben offenbar eine ziemlich

Russischen Akademie.
ambivalente Meinung gegeniiber den weiblichen Teilnehmerinnen, gegen die sich Bunina
sicherlich auch behaupten muBte. Zum einen protegiert Siskov sie, zum anderen lehnt er
sie verbal ab.*'® Schreibende Frauen werden hiufig zwischen den beiden Polen ,,Sidngerin

«419

der Liebe und Erzieherin der Nation und als ,,moralisch verkommene* Frauen

idealisiert beziehungsweise degradiert. Eine wirklich seridse Kritik erfahren sie oft nicht.

415 Rosslyn, a.a.0., S. 155f.

“1°Ebda, S. 175f.

“"Ebda, S. 58f.

“I% Ebda, S. 176.

19 Vgl. hierzu auch die Ausfithrungen zu der Verbindung schreibende Frauen und Liebesthematik in Kapitel
Die Reformen des 18. Jahrhunderts in ihrer Bildlichkeit.
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Sie sollten wohl einfache Laienschriftstellerinnen sein, die vor allem durch die miindliche
Tradition Mirchen, Sagen und Lieder aufnehmen und am Leben erhalten sollten.**

Bunina ist kein vollstindiges Mitglied in diesem Zirkel, sondern lediglich
Ehrenmitglied und darf ihre Werke nicht selbst vortragen, das iibernehmen die Minner der
Besedy.421 Sie iiberwirft sich mit ihrem Gonner Siskov, als sie fordert, Kritik auch von
Frauen zuzulassen und sie nicht nur als Objekte minnlicher Kritik zu sehen.*”* Hier sicht
man zwei Extreme, in denen sich Buninas Leben wohl bewegt, vereint: Sie kampft um die
Anerkennung als schreibende Frau, die nie vollstidndig ist und hdufig von schmerzhaften
Einschrinkungen begleitet wird.

Der Zeitraum von 1806-1815 ist der der intensivsten Schreibphase Buninas.*” 1812,
auf dem Hohepunkt ihres dichterischen Schaffens, erkrankt sie an Brustkrebs, der sie bis
zu ihrem Tod 1829 begleiten wird. Trotz eines vom Zaren bezahlten zweijdhrigen
Kuraufenthaltes in England und der Konsultation der Arzte des Zaren kann Bunina keine
Linderung ihrer Leiden verschafft werden. Ihr letztes bekanntes Werk erscheint 1814, eine
Hymne auf ihren Gonner Zar Aleksandr I., 1821 wird eine dreibidndige Gesamtausgabe
ihres Werkes von der Russischen Akademie der Wissenschaften herausgegeben. In ihren
letzten Lebensjahren widmet sie sich dann dem Studium ausldndischer Literatur, deren
Ubersetzung und einer intensiven Bibellektiire. Sie stirbt 1829 im Kreis ihrer Verwandten.

In ihrem Werk setzt sie sich, wie erwihnt, oft kritisch mit den klassizistischen und
empfindsamen Diskursen ihrer Zeit auseinander, so entwickelt Bunina nach Rosslyn in
ithrem Gedichtband Neopytnaja muza von 1807 Anti-Utopien zu den Modellen der
Empfindsamkeit, also Anti-Idyllen. Als Beispiel erwihnt Rosslyn Buninas Liebeskonzept,
das in vielerlei Hinsicht nicht den damaligen favorisierten Liebesvorstellungen entspricht.
Wie gezeigt, wird Liebe in der Empfindsamkeit in idealen Freundschaftsverhiltnissen
gesehen, wo Menschen in Aufrichtigkeit einander zugetan sind. Bei Bunina sei Liebe
jedoch leidenschaftlich und nicht freundschaftlich konnotiert und in dieser Leidenschaft
zeige sich der Kampf gegen die Grenzen der herrschenden Kultur. In ihren Gegenutopien
weist sie, so Rosslyn, auf alternative Freirdume wie den Traum und die Gemeinschaft mit
anderen Frauen hin, welche sie explizit der in der Empfindsamkeit hochgehaltenen

Einsamkeit entgegenhalte.424

420 Rosslyn, a.a.0., S. 95f.

421 Achinger, a.a.0., S. 50.

2 Rosslyn, a.a.0., S. 194.

423 Ebda, S. XIIf.

424 Ebda, S. 102-110 und Bowmann, a.a.0., S. 109f.
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Im Zentrum der nachstehenden Textinterpretation stehen die beiden Erzidhlungen von
Anna Bunina, die 1811 den Sammelband Sel’skie vecera (Dorfabende) Konstituieren und
unter diesem Titel publiziert werden. Es handelt sich zum einen um Vecer v M-r-F-j
chiZine (Abend in der Hiitte bei M-r-F-j chiZine) und um den Text Vecer u kamina (Abend

.42
am Kamin). 5

Wihrend im ersten Text explizit nationale Fragen thematisiert werden, geht
der zweite auf die ungliickliche Liebe einer jungen Frau ein. Es ist vor allem dem
Erscheinen der Sel’skie vecera zu verdanken, dal3 Bunina endgiiltig die Aufmerksamkeit
Siskovs erhilt: Nach der Publikation des Bandes wird sie als Ehrenmitglied des
nationalgesinnten Beseda-Kreises alufgenommen.426 Bereits diese Tatsache zeigt, daf} die
Texte in ihrer ,,nationalen* Bedeutung rezipiert werden.

Die beiden Erzdhlungen sind jeweils in eine Rahmenhandlung eingebettet und werden
von einer Erzdhlfigur wiedergegeben. Keine der beiden Erzidhlfiguren ist geschlechtlich
definiert, ein explizit weibliches Ich gibt sich nicht zu erkennen. Die Entscheidung fiir ein
solches scheint demnach nicht einfach oder selbstverstiandlich zu sein, ein Phinomen, das
Weigel auch fiir die deutsche Literatur feststellt.*” Ein weibliches Ich wire vielleicht in
den gingigen Erzihlkonventionen ungewohnlicher als ein ménnliches. Uber eine explizit
weibliche Erzidhlfigur wiirde sich Bunina klar zu einem weiblichen Schaffen bekennen,
doch dieses Bekenntnis ist nicht nachzuweisen, ebensowenig wie eine Auseinandersetzung
mit den diskursiven und narrativen Normen ihrer Zeit auf der Ebene der Erzdhlfiguren und
-perspektive.

Die erste Erzidhlung wird von einer Erzihlfigur wiedergegeben, die eine Gruppe von
Reisenden unterhilt, deren Fahrt durch ein Unwetter unterbrochen wurde. Die Erzihlfigur
des zweiten Textes vertreibt ihren Freunden und Freundinnen die Zeit an einem

Dezemberabend.

Zur Fragestellung

Fiir die Fragestellung der Arbeit sind die beiden Erzidhlungen von besonderem Interesse, da
sie zu jenen Texten gehoren, die Anna Bunina den Einzug in SiSkovs Literaturkreis
Ljubiteli russkogo slova ermoglichten. Die Themenwahl ist moglicherweise hierfiir zentral
gewesen. Sie scheint den national gesinnten Kreis um Sigkov angesprochen zu haben. Es

ist demnach zu fragen, welche Diskurse beziehungsweise Reprisentationen Bunina in

2 Nachfolgende Seitenangaben zu Zitaten beziehen sich auf folgende Ausgabe: Anna Petrovna Bunina:

Sel’skie veCera. SPb. 1811.
426 Bowmann, a.a.O., S. 108.
*7 Weigel, Der schielende Blick, a.a.0., S. 95.
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diesen beiden Erzdhlungen aufnimmt und in welcher Hinsicht diese eine zentrale Rolle
allgemein in Europa um 1800 gespielt haben. Dabei ist von Interesse, welche politische
beziehungsweise nationale Bedeutung diesen Diskursen innewohnt und welche Rolle
hierbei insbesondere Genderdiskurse spielen. Es soll auch herausgearbeitet werden, ob sich
Bunina in diese Diskurse einschreibt oder ob sie diese hinterfragt. Moglicherweise lassen
sich beide Tendenzen aufzeigen, vielleicht blickt Anna Bunina — in Weigels Terminologie
— mit einem ,,bebrillten Auge* auf die Literatur, um sich im Alltag zurechtzufinden (wobei
die ,,Brille* die ,,Brille* der zentralen, méannlichen Diskurse ihrer Zeit ist), und schaut mit
ithrem anderen, ,freien* Auge auf andere Art und Weise auf die Diskurse ihrer Zeit.
Vielleicht eroffnet sie mit dem unbebrillten Blick ihrem eigenen Begehren einen

Freiraum.**®

6.2. Zu den Inhalten

Vecer v M-r-F-j chiZine

Die erste Erzdhlung der Sel’skie vecera, Vecer v M-r-F-j chiZine wird von der Erzdhlfigur
in das antike Griechenland verlegt. Es wird der Kampf zwischen Theben und Sparta
geschildert. Im Zentrum der Erzéhlung steht der Kampf der Republik Theben mit den in
Freundschaft verbundenen Helden Pelopidas und Epameinondas um ihre Unabhéngigkeit
gegen Spartas Herrscher Agezilaos. Die beiden Freunde erkennen, daf3 sie trotz der Gefahr
des eigenen Lebens fiir ihr Vaterland handeln miissen (Hecst B cepanax oAHHAKYIO JIFOOOBb
K OTEUYECTBY, OJMHAKOE MYXECTBO M OJUHAKOE OT O€33aKOHHON BJACTU OTBpAILECHHUE
(Bunina: S. 4) — im Herzen trugen sie die gleiche Liebe zum Vaterland, die gleiche
Tapferkeit und die gleiche Verachtung ungesetzlicher Macht).

Die Freunde sind von gegensitzlicher Natur: Zwar sind beide von edler Herkunft und
edlem Gemiit, doch wihrend Pelopidas eher ein Mann ist, der fiir sein Land in den Krieg
zieht und durch korperliche Kraft und Mut auffillt, macht Epameinondas durch seine
Redefdhigkeit auf sich aufmerksam. Letzteren zeichnet eine grofle Bescheidenheit aus.

Mit ihrer Hilfe gelingt es Theben, trotz zahlenméBiger Unterlegenheit und aus einer
aussichtslosen Situation heraus, die Spartaner zu besiegen. Die intensive Freundschaft der
beiden Helden ist die unabdingbare Voraussetzung fiir diesen Erfolg. Sie sind bereit, fiir
den anderen zu sterben, um damit die Freiheit fiir die Republik zu erlangen. Dabei wachsen

beide iiber sich hinaus: Pelopidas will sein Leben fiir die Freiheit von Theben geben, und

428 Ebda, S. 130.
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Epameinondas stellt sich zum Tausch mit Pelopidas zur Verfiigung. Letztendlich bleiben
beide vom Tod verschont und erlangen den fiir unmdglich gehaltenen Sieg tiber den Feind,
wobei der Geist der Freundschaft die eigentliche Basis fiir den Siegeswillen und zudem die
Motivation fiir die Bevolkerung darstellt. Dieser Geist der Freundschaft besiegelt die

weitere, freie Zukunft Thebens.

Vecer u kamina

Die zweiteilige Erzéhlung berichtet vom tragischen Schicksal der ausldndischen
Kaufmannstochter Nina. Sie verliebt sich in Timon, den Sohn einer reichen und
angesehenen Familie, der in der Zukunft fiir sein Land Verantwortung iibernehmen wird.
Timon soll jedoch mit einer anderen, standesgeméfBen Frau verheiratet werden. Um diesem
Schicksal zu entgehen, iiberredet er Nina zur Flucht aus dem elterlichen Haus und zu einer
heimlichen Heirat. Doch Timons Freund Agathon durchkreuzt die Pldne und hélt Timon
davon ab, sich an eine unstandesgeméle Frau zu binden, da seine Position und die Pline
fiir die Zukunft dies nicht zulieBen. Ninas Schmerz ist unendlich, und als sie ein Jahr spiter
zufillig auf Timon trifft, bricht sie bei seinem Anblick zusammen und erkrankt nach der
Begegnung so sehr, daB sie an ihrem Leid stirbt. Wihrend ihrer letzten Tage steht Timon
an ihrer Seite.

Es stellt sich die Frage, was diese auf den ersten Blick unterschiedlichen Erzdhlungen
verbindet. In beiden Texten scheint das Motiv der Miannerfreundschaft eine wichtige Rolle
einzunehmen. Diese verbindet in der ersten Erzdhlung die beiden Helden und bringt in der
zweiten Erzdhlung die Liebenden Timon und Nina auseinander. Daher soll noch einmal
kurz der Blick auf Joachim Pfeiffers Thesen gerichtet werden. Pfeiffer unterscheidet
mehrere Kategorien der Mannerfreundschaft in der Literatur und im Leben der Individuen
in Westeuropa, die sich im Laufe der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts im Zuge der
Aufklarung und Empfindsamkeit herausbilden. Das von ihm beschriebene
tugendempfindsame Freundschaftsmodell soll noch einmal resiimiert werden, da sich
Bunina — wie zu zeigen sein wird — mit ihm auseinandersetzt.**’

Im Zuge der zunehmenden Individualisierung iibernimmt nach Pfeiffer die
Minnerfreundschaft die Funktion, das Individuum, bedroht von Entwurzelung, iiber
Zuneigung stirker in eine Gemeinschaft einzubinden. Es wird erhofft, durch die
intensivierte ~ Emotionalisierung von  Beziehungen wie zum  Beispiel in

Freundschaftsbiinden soziale Individuen hervorzubringen, die sich fiir die Gemeinschaft

* Pfeiffer, a.a.O.
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einsetzen. Der Freundschaftskult wird so zum Katalysator sozialethischer Ideale. Diese
zunehmende Emotionalisierung von Freundschaften — die zuvor oft reine Zweckbiindnisse
waren — birgt nach den damaligen Vorstellungen die Gefahr, die Triebnatur des Menschen
durchbrechen zu lassen. Daher werden feste Regeln fiir diese Freundschaftsbiinde
notwendig, die einen Durchbruch der gefiirchteten Triebe verhindern sollten. Da Frauen
eine stirkere Triebnatur zugeschrieben wird, sind sie automatisch von dieser Art der
Freundschaft ausgeschlossen. Freundschaften sind so um 1800 in den meisten Fillen
ausschlieBlich Freundschaften zwischen Minnern.

Ein bekanntes Beispiel hierzu aus der deutschen Literatur stellt Friedrich Schillers
Ballade Die Biirgschaft dar. Ein Freund ist bereit, des Anderen Stelle auf dem Richtplatz
einzunehmen; und der Verurteilte beweist seine Treue, indem er den Freund nicht im Stich
1aBt, sondern zum Ort der Hinrichtung zuriickkehrt. Schiller 148t die Freundes-Tugend das
erreichen, was die Tat des Tyrannenmordes nicht hitte erreichen konnen: Freiheit,
Gleichheit, Briiderlichkeit. So wird Freundschaft in Schillers Ballade zum politischen
Programm, zum Verhaltensmodell fiir Herrscher und Politiker. Es ist in Anbetracht der
Thematik davon auszugehen, daB Bunina diese westeuropdischen sentimentalistischen
Diskurse des tugend-empfindsamen Freundschaftskultes aufnimmit.

Der Stoff der ersten Erziéhlung, den Bunina darstellt, stammt wahrscheinlich aus
Plutarchs Parallelbiographien (vermutlich um 105-115 v. Ch. entstanden), in denen der
antike Autor iiberragende Gestalten der Geschichte paarweise einander gegeniiberstellt.
Uberliefert sind 21 Paare von Lebensbeschreibungen mit einer vergleichenden Wiirdigung
von Personlichkeit und Leistung. Das 22. Paar, die Gegeniiberstellung von Epameinondas
und Scipio, gerade fiir Buninas Text interessant, gilt als verloren.**

Bunina bemiiht sich in der ersten Erzdhlung nicht darum, in ihrer Erzéhlung einen
authentischen, antiken Charakter — wie zum Beispiel durch die Verwendung einer Lexik
mit Entlehnungen aus dem Griechischen — aufscheinen zu lassen. Vor diesem Hintergrund
kann man — wie Rosslyn — die Erzdhlung als Parabel lesen, die die Ereignisse zwischen

RuBland und dem Napoleonischen Frankreich aufnimmt.*!

9 vgl. hierzu: Paul Kroh: Lexikon der antiken Autoren. Stuttgart 1972, S. 504f.

1 Das Russische Reich wird bekanntlich wie alle europiischen Linder im letzten Jahrzehnt des 18. und im
ersten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts von den Ereignissen im revolutiondren und nachrevolutionidren
Frankreich beriihrt. Auch Ruflland bleibt eine direkte Auseinandersetzung durch die Konfrontation mit
Napoleon nicht erspart. Die erste Koalition, die Zar Alexander I. mit England, PreuBen und Osterreich gegen
Napoleon eingeht, endet 1807 mit einer schweren Niederlage. Da Napoleon iiberraschenderweise auch das
Osmanische Reich gegen Ruflland und fiir sich mobilisieren kann, ist Alexander zu einem Frontenwechsel
bereit und geht anldBlich des Tilsiter Friedens 1807 ein von den Zeitgenossen als prinzipienlos kritisiertes
Biindnis mit dem Franzosen ein. Sie wollen gemeinsam die Geschicke der Welt lenken und diese in
Interessenssphéren aufteilen. Durch dieses Biindnis abgesichert, kann sich Ruflland 1808/09 Finnland und
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6.3. Vecer v M-r-F-j chiZine

6.3.1. Die Miannerfreundschaft von Pelopidas und Epameinondas

Geht man davon aus, da3 Bunina das Motiv der Mainnerfreundschaft und die
dazugehorigen Diskurse in diesem Text aufnimmt, so lohnt es sich, einen Blick vor allem
auf die méannlichen Helden zu werfen und die Relationen aufzuzeigen, in denen sie sich
befinden und in denen sie agieren. Die Helden des ersten Textes sind Pelopidas und
Epameinondas. Zunidchst soll den konkreten Figurenzeichnungen Raum eingerdumt
werden. Dabei wird im Vordergrund stehen, welchen Bereichen die beiden Freunde — ob
Korper oder Geist — zugeordnet werden und welche Konsequenzen sich hieraus fiir den

weiteren Verlauf der Entwicklung ergeben.

[Tenonua mpuHAUICKAT K 3HATHEHIIeMy THBCKOMY JOMY W ObLIT €IUHCTBCHHBIM
HACJICTHUKOM HECMETHBIX ero OoratcTB. [Ipupona u3TomMIa Ha HETO BCE AApPHI,
KOM TOJBKO MOTYTh W3JIMBAaThCAd Ha T[JIABy CMepTHaro. Benukwii ywM,
HEYCTpaIIuMOe MY>KECTBO, TBEPJOCTh B MPEANPHUATHAX, KPOTOCTh BO BpEMsI MHUpa
Y CHU3XOAMTEIIBHOCTh K CIa0CHUIIMM Tocpeid OpaHu, OBLITM COCTMHEHBI B HEM CO
BCEMHU TMPUSATHOCTSAMH BHEIIHEH KpacoThl. EnmamMuHOHI, HE ycTymas eMy HU
3HATHOCTHIO HHM W3SIIHOCTHIO KAayeCTB, OTJIMYAICS OT HEr0 KPalHUM CBOUM
yOokecTBOM, ¥ BbIOOpOM 3aHsTHH. Ilemomua OBLT MOJKOBOJCI] W BOWH;
Enamunonn opatop u ¢unocod. IlepBriii He mpeHeOperay MOABUTOB TEJIECHBIX,
CTapasiCh YKPEMUTh MBIIIIA CBOM OeraHbeM M OOpBhOOI0; APYroil HEMpPEeCTaHHO
CTpEMUJICSI K TPOCBEIICHUIO pa3yMa, YKpeIsis Aylry Oecelnol MYyAPBIX U

YTEHUEM MOYYUTENbHBIX KHUT. (Bunina: S. 5f.)

Pelopidas gehorte einem der angesehensten Hiduser Thebens an und war der
einzige Sohn Erbe (Nachkomme) seines unzihlbaren Reichtums. Die Natur hatte
ithn mit allen Gaben versehen, die man nur iiber das Haupt eines Sterblichen
ergieBen kann. Ein groBer Verstand, angstloser Mut, Hirte bei Unternehmen,

Milde zu Friedenszeiten und Nachsichtigkeit beim Schwichsten inmitten der

1812 Bessarabien einverleiben. Auch Persien erkennt die zwischen 1801 und 1811 erfolgte Eingliederung
Georgiens und des Kaukasus an und akzeptiert das Gebiet des Kaspischen Meeres als russische
Interessenszone. Doch spitestens mit Napoleons RuBlandfeldzug und dem Brand Moskaus 1812 ist
Aleksandrs Interesse am Biindnis beendet und er riistet zum erfolgreichen Gegenschlag 1814. Diese
politischen Ereignisse von nationaler Bedeutung sind Diskussionsgegenstand im Zirkel des Admirals Siskov
und motivieren die Mitglieder, sich ebenfalls nationalen Themen zuzuwenden. Die Ausfiihrungen zum
politischen Hintergrund beziehen sich auf Haumann, a.a.O., S. 312f. und Stokl, a.a.O., S. 444f.
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Schlacht waren in seiner Person vereinigt mit allen Annehmlichkeiten duBerer
Schonheit. Epameinondas, ithm hinsichtlich der Herkunft und Schonheit der
Eigenschaften in nichts nachstehend, unterschied sich von ihm durch seine
dullerste Verkriippelung und durch die Auswahl der Beschiftigung. Pelopidas war
Oberst und Soldat, Epameinondas Redner und Philosoph. Ersterer verachtete nicht
die korperlichen Leistungen, versuchte seine Muskeln durch den Lauf und den
Kampf zu stirken; der zweite strebte unermiidlich hin zur Erhellung seines
Verstandes/Geistes, stiarkte die Seele mit dem Gesprich der Weisen und der

Lektiire erbauender Biicher.

Wihrend Pelopidas seine Aufgaben auf militdrischer Ebene hat, liegen die von
Epameinondas im geistigen Bereich. Pelopidas, der tiberwiegend als kiithner (xpaOpsrii)
und groBherziger (Bemukymymubiii) Mann (Bunina: S. 3) und schrecklicher Feind
(rpo3usrii; Bunina: S. 18) dargestellt wird, steht reprédsentativ fiir eine vita activa. Er
zeichnet sich — im Gegensatz zu Epameinondas, der iiber seine innere Sammlung und
Besinnung eine vita contemplativa versinnbildlicht, durch korperliches Handeln aus. Bei
beiden Minnern zeigen sich damit — in unterschiedlichen Proportionen — Eigenschaften,
die zum einen dem klassizistisch-heroischen Méannerbild entsprechen, das der Ratio, dem
Mut und dem aktiven Handeln verpflichtet ist. Diese Fahigkeiten lassen sie aus der Menge
heraustreten, die als schwach und mutlos bezeichnet wird und sich eine Verteidigung der
Republik Theben nicht mehr zutraut; 2 sie sind aullergewohnliche Minner.

Zum anderen lassen ihre Darstellungen aber auch Analogien zu den empfindsamen,
komplementir angelegten Geschlechtermodellen erkennen. Erginzt in diesen Modellen die
Frau, der das Kreatiirlich-Natiirlich-Korperliche zugeschrieben wird, den Mann, der
Verstand und Geist versinnbildlicht, in seinen Fahigkeiten, so fiigen sich auch hier ,,Geist*,
in der Gestalt des Epameinondes, und ,,Korper®, repriasentiert von Pelopidas, zu einem

harmonischen Ganzen — wobei bis zu diesem Zeitpunkt der Beschreibung die beiden

2 S0 erzihlt Sofronija von den Angsten der Biirger: ,,BonHCTBO Halle MOGEKICHO, H €IBA-TH COCTABIACT
TIOJIOBHHYIO ITpEXkJie OBIBIIAro 4acTsb. (...). C mepBbIM JiyyaM JIHs TPO3HBIH cei Bpar yAapHuT B 0e33aIluTHBIS
HAallll CTCHBI, €CTRJIN AEP3HEM OTBEPTHYTh MHPHBIA €r0 MPEIUIOKECHUS; TOATA TOpAble, 3HAMEHUTbIC DUBEI
nagyT... (...) Bce cTapedmuHBI TOTOBBI OTBOPHUTH BpaTa CTpantHoMy Are3minaro. CaMble BOMHBI HE IEP3ai0T
MBICIIUTB O 3aIUTE: TOIUKO-TO YIal UX AyX, ¥ TOIUKO-TO CNIaObl Uil CONMPOTUBIEHNS cuibl uX. (Bunina: S.
44f.) — Unsere Kriegsmacht ist besiegt, sie ist nur noch die Hilfte der ehemaligen Menge. (...) Im ersten
Morgenlicht wird dieser schreckliche Feind unsere unbewehrten Mauern schlagen, wenn wir es wagen
sollten, sein Friedensangebot abzulehnen, dann werden die stolzen, beriihmten Thebener Biirger fallen. Alle
Altesten sind bereit, dem schrecklichen Agezileios die Tore zu 6ffnen. Selbst die Soldaten wagen es nicht,
iiber die Verteidigung der Stadt zu denken: Zu weit ist ihr Geist gesunken, zu schwach ihre Krifte zur
Verteidigung.*
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Sphéren noch keinen unterschiedlichen Bewertungen durch die Erzdhlinstanz ausgesetzt
sind; sie stellen schlicht eine Einheit in einer Zeit des Chaos dar.

Aufgrund ihrer herausragenden Charaktere, die sich sowohl iiber klassizistische als auch
empfindsame Diskurse manifestieren, liegt es nahe, dal diese beiden Figuren fiir
auBergewohnliche Aufgaben pridestiniert sind und iiber sie daher Szenarien zur Rettung

der Republik Theben — trotz der Ubermacht der Spartaner — heraufbeschworen werden.

bespascynnbie! B CMATEHHWH MMOMELIAHHArO CTPaxoM yMma 3a0blIM OHM, YTO HE
YHCII0, HO yX BOWHOB OMNpEENseT MoOeay, U UTO HEPEIKO OJIMH YeIOBEK B 0cO0e

CBO€il 3aKIII0Ya Iejioe MHOroaoaHoe onoiayenue! (Bunina: S. 17)

Unbesonnene! In der Verwirrung des durch die Angst verriickten Verstandes
vergallen sie, dal nicht die Zahl, sondern der Geist der Kdmpfenden den Sieg
ausmacht, und daf} nicht selten ein Mann mit seiner Person eine ganze Landwehr

zur Strecke bringen kann.

Beide Freunde sind bereit, ihr eigenes Leben zu opfern, wenn es um die Freiheit der
Republik geht. Zuniéchst sollen Pelopidas’ diesbeziigliche Ansichten vorgestellt werden. Er
breitet sie vor seiner Frau Sofronija in der Gefangenschaft aus: ,,Beceno nposnbio s 3a Hero
MO0 KPOBb, I MY)KECTBEHHO H3IYIy AYX IMOCPEAN MYK, KOTOPBIS TOTOBUT MHE ATe3miaii
(Bunina: S. 43) — Frohlich vergiefle ich mein Blut, und tapfer gebe ich den Geist inmitten
des Leides auf, das mir Agezilaos bereitet.“ Auch nachdem Sofronija mit allen Mitteln

versucht hat, ihn umzustimmen, beharrt er noch auf seiner Meinung:

CMmepTh BO3pOAUT MEHA B chiHEe MoeM. Kyms ku3Hb cebe IIeHOI0 BCeoOIIero
paOcTBa 1aM S THYCHBIM INpHUMEp MNpenaTesbCTBA: NPUHECHIN ceds B JKEpTB
OTEUeCTBA, MPOJBIO s B FOHOE CEPIIE ChIHA MOEr0 HEYTOMUMYIO IKaXKIy

COpPEBHOBAHMS K MOJBUTAM MOHM M MpaBeaHOe kenanue mecT. (Bunina: S. 49)

Der Tod gebiert mich in meinem Sohn auf ein Neues. Wire mein Leben mit dem
Preis der Sklaverei erkauft, wiirde ich ein schidliches Beispiel des Verrats
abgeben: indem ich mich fiir das Vaterland opfere, gieBe ich in das junge Herz
meines Sohnes das unersittliche Verlangen nach dem Wettbewerb mit meinen

Heldentaten und den gerechten Wunsch nach Vergeltung.
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Pelopidas definiert sich iiber seine Dienste am Vaterland und bezieht hieraus seinen
Ehrbegriff. Dieser Ehrbegriff bindet ihn eng an die Heimat und 148t die Wiinsche seiner
Frau dahinter zuriicktreten. Dies zeichnet ihn als einen Mann Thebens aus. Er iibernimmt

wie eine Mutter fiir ihre Kinder die Fiirsorge fiir Thebens Biirger:

Ho xornma He TBoeH, a yajg TBOMX CMEpPTH TpeOoBaym Obl OT TeOs; M BO BIACTH
TBOCH OBLJIO OBI TOJIBKO TMpeAaTh WJIM OJHOTO WM BCEX: YTO BHYIIHJIO ObI TeOe

Torjga marepuHckoe TBoe cepaue? (Bunina: S. 51)

Aber wenn nicht dein, sondern der Tod deiner Kinder von dir verlangt werden
wiirde, und es in deiner Macht stinde, nur einen oder alle zu verraten, was wiirde

dir dann dein Mutterherz eingeben?

Pelopidas stellt sich vor seinen eigenen Sohn und das eigene Volk, das Modell der Familie
mit der liebenden, opferbereiten Mutter wird fiir den Mann zum Vorbild fiir ein Denken im
politisch-patriotischen Rahmen. Die Geschlechterrollen scheinen vertauscht zu werden:
Eigenschaften, die im komplementidren Geschlechterbild verstirkt Frauen zugeschrieben
werden, sind nun auch in Bezug auf ,,ménnliches* Verhalten zu beobachten. Dies ist dann
zu erkennen, wenn es um den ,,mdnnlichen* Einsatz fiir die Ehre des Vaterlandes geht. Vor
einem derart politisierten Hintergrund agieren Ménner mit ,,miitterlichen Eigenschaften.
Diese werden in einer erweiterten, nationalen Dimension zu ,,véterlichen* Ziigen.

Wird eine Frau in den Rollenbildern der Zeit um 1800 jeweils in Relation zum Mann
gedacht und erzielt iiber ihn eine Einheit (als Tochter, Mutter, Ehefrau), so ist ein
aufopferungs- und liebevoller Mann nur im Bezug auf den Staat als vollstindig gedacht.
Dadurch gewinnt der minnliche Held ein Mehr an Autonomie, er muf3 sein Handeln nicht
im Hinblick auf die Familie, sondern ,nur im Hinblick auf das Vaterland bedenken.
Damit steht die Familie an nachgeordneter Stelle, wihrend sie fiir Frauen die oberste
Prioritit besitzt. Durch die jeweilige Relation zum Partner beziehungsweise zum Staat
verdndern sich so ,,weibliche” zu ,,midnnlichen* Eigenschaften und verweisen auf den
Aktionsradius des jeweiligen Individuums.

Da das minnliche Individuum nur im Hinblick auf den Staat einen
Vollstandigkeitsstatus erlangt, ist es ihm nicht moglich, diesen verloren zu geben:
Entweder rettet er ihn, oder er geht mit ihm unter: Vor diesem Hintergrund erstaunt es
nicht, daB sich Pelopidas bis zum AuBersten verausgaben und gar fiir das Vaterland opfern

will.
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Sein Opferwille und sein Mut zeichnen sich vor allem vor der Folie der Darstellung
seiner Frau aus. Die Interessen Sofronijas sind denen von Pelopidas’ diametral

entgegengesetzt:

C t0o6010 TorpedyTest OyayIIus JesTHUST TBOETO ChiHA. MHe JiH, MOTepsIBIIEH TeOs,
MopydYaeib Thl BCETUTH 0OJPOCTh U MYXKECTBO B I0OHOHU ero nyx? S mu, cepamem c
TOOOM ymepiias, ocero B CIadbIil pa3yM e€ro ceMeHa ctporoit moopoaerenu? (...)
Her! enunblii TBOM npumep MoxeT apyraro aaposats @usam Ilenonuaa. (Bunina:

S. 48f.)

Mit dir werden die zukiinftigen Taten deines Sohnes begraben. Du iibertrigst mir,
die ich dich verloren habe, die Aufgabe, Lebendigkeit und Mannhaftigkeit in
seinen jungen Geist zu legen? Soll ich etwa, die mit ihrem Herzen mit dir
gestorben ist, in seinen schwachen Verstand den Samen der strengen Tugend
sdhen? (...) Nein! Nur dein Beisp