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I. Einleitung

I.1. Zielsetzung

Gegenstand dieser Arbeit ist die Zeitschrift Damskij Zurnal (dt. Damenjournal), die von 1823
bis 1833 in Moskau erschien. Sie wurde von einem Mann, Petr Ivanovi¢ Salikov, herausge-
geben, und war, wie ihr Titel bereits eindeutig zu verstehen gibt, an ein weibliches Lesepub-
likum gerichtet. Sie ist somit dem verschwommenen Genre "Frauenzeitschrift" zuzuordnen —
trotz aller Vorbehalte gegen diesen Begriff, der Ahistorizitit einer solchen Benennung und der

negativen Wertung, die ihr per se anzuhaften scheint.

Das Erkenntnisinteresse dieser Arbeit konzentriert sich auf die gesellschaftlichen und geistes-
geschichtlichen Voraussetzungen und kulturellen Rahmenbedingungen fiir literarisches Handeln
von Frauen in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts. Mit einer Frauenzeitschrift wird hierzu
neues Untersuchungsmaterial erschlossen, das von der literaturkritischen Praxis bisher
ausgeblendet wurde. Durch die Themen und Akzentsetzungen einer kulturwissenschaftlichen
Perspektive soll sich auf diese Weise "die Komplexitét der historischen Landkarten kultureller
Differenzierung und Hierarchisierung, die im Blick nicht zuletzt auf die unterschiedlichen Me-
dien kultureller Sinnproduktion erstellt werden", vergroBern.' Dieser Zugang soll erméglichen,
ausgeschlossene und vergessene Dimensionen ins Bewusstsein zu heben, und dadurch unser

Wissen um Literatur zu bereichern.’

Im Zusammenhang mit einer Zeitschrift, die sich an eine weibliche Leserschaft wandte,
weibliches Kulturschaffen thematisierte und explizit Frauen zur Publikation ihrer Werke auf-
forderte, kann es — wie Eva Hausbacher in ihrem Artikel zu Gender-Studies in der Slawistik
bemerkte — nicht allein um die "Kritik an dem mittlerweile ohnehin schon bekannten Ausschluss
von Frauen aus der Kultur" gehen.’ Allein die Existenz einer Zeitschrift wie Damskij Zurnal
steht der Wahrnehmung der gesamten russischen Literaturgeschichte als einer einzigen "Ver-
schworung zur Unterdriickung weiblichen Schreibens" entgegen.* Konnte moglicherweise hier,
im Abseits der auf den Mann zugeschnittenen Hochkultur, eine von ménnlichen Beratern mit-

geformte eigene literarische Kommunikation entstehen — wie etwa Renate von Heydebrand und

! BREGER /DORNHOF/VON HOFF, S. 77.

2 vgl. hierzu v.a. ASSMANN, S. 49.

3 HAUSBACHER, S. 48.

4 "It would also be an over-simplification to see the history of Russian women's writing merely in terms of a
conspiracy by men to keep women down." KELLY, S. 67.
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Simone Winko in ihrem fiir die Entstehung dieser Arbeit zentralen Beitrag zur Kanonbildung in

der deutschen Literaturgeschichte fragen?’

Tatsichlich wollte der Herausgeber von Damskij Zurnal in erster Linie "dem zarten Geschlecht
mit zwar kurzer, aber doch angenehmer Lektiire gefillig sein" (yroiuTb HeXKHOMY TI0JTy, XOTsI
MHHYTHBIM, HO npusiTHbIM yTeHneM)’ Gleichzeitig lud er Frauen aber dazu ein, in seiner
Zeitschrift zu publizieren, und "wird sich gliicklich schitzen, wenn er [...] des schmeichelhaften
Auftrags fiir wiirdig befunden wird, die Werke ihrer zarten Feder in Damskij Zurnal aufzuneh-
men" (ImouTteT ceOsl CUACTIIUBBIM, €CJI OYJIeT yJOCTOEH [...] JIECTHBIM ITOPYyUYE€HUEM TIOMe-
math B JIaMcKHif >KypHal Tpou3Be/leHHs HeskHero 1epa ux).” Auf der einen Seite ist hier
ein Verhaftetsein in einem zutiefst komplementér-sentimentalistischen Frauenbild festzustellen,
nach dessen Norm das literarische Schreiben nicht zum "Wesen" der Frau gehorte und Frauen
in erster Linie in ihrer geschmacks- und sprachveredelnde Funktion als Leserin idealisiert wur-
den. Auf der anderen Seite wurde Frauen hier (erstmalig) das Heraustreten in die Offentlichkeit

durch Publikation ihrer Werke ermdglicht, ja sogar explizit angeboten.

Dieses Spannungsverhiltnis, das der kulturhistorischen Ubergangszeit von Klassizismus iiber
Sentimentalismus bis hin zur Romantik geschuldet ist, zieht sich durch alle Ebenen und Jahr-
ginge der Zeitschrift. In einem Verschiebungsprozess wurden in dieser Zeit kulturelle Diskurs-
traditionen aufgebrochen, umgewertet und abgeldst. Der bislang wenig institutionalisierte und
kaum professionalisierte Kulturbetrieb war einem grundlegenden Wandel unterworfen. Vor-
nehmlich adlige Literaturliebhaber hatten bisher Zeitschriften fiir einen kleinen elitiren Leser-
kreis herausgegeben. Die familidren, freundschaftlichen Verbindungen der Zirkel, Salons und
literarischen Gesellschaften wurden allméhlich abgelost von Redaktionsbiiros, Buchhandlungen
und Verlagen. Zeitschriften richteten sich auf eine grofere Leserschaft aus. Damit wurde die
Akzeptanz eines breiteren Publikums wichtig, was zu neuen Abhingigkeiten fiihrte. Die stei-
gende literarische Produktivitiit lie eine professionellen Literaturkritik entstehen. Es kam zu
Konflikten um die Bedeutung des Kiinstlers in der Gesellschaft, um "Adlige" und "Empor-
kommlinge", "wahre Kiinstler" und "Literaturhdndler", in denen die romantische Kunstauf-
fassung und das Selbstverstidndnis der Literaten eine wichtige Rolle spielten. Die bisher vor-

herrschenden Konflikte zwischen Archaisten und Sprachneuerern wurden abgeldst durch

> HEYDEBRAND/WINKO, S. 236.
¢ Knjaz' Salikov: Uvedomlenie o Damskom Zurnale. In: Dz (1823) 18, S. 223-225; S. 223.
" Ebd. S. 224-225.
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Diskussionen um die nationale Eigenstdndigkeit, die damit auch die Rezeption der westlichen

Kultur hinterfragten.®

Die Tatsache, dass Schreiben in Russland als professionelle Aktivitiit eine nationale Bedeutung
erlangte, und nicht mehr die im engen Bekanntenkreis ausgeiibte Hauptbeschiftigung einiger
weniger adliger Amateure war, machte es fiir Frauen nicht leichter, im Literaturbetrieb akzeptiert
zu werden. Die kiinstlerischen Salons spielten als semi-Offentliche Rdume dabei eine am-
bivalente Rolle: Frauen konnten hier zwar als Gastgeberinnen wirken, jedoch war allein die
Konversation die ithnen zugestandene Form von Kunst. Die Frau spielte in dieser Zeit nur sym-
bolisch eine zentrale Rolle, literarisch stand sie eher am Rande. (Schreibende) Frauen hatten
kaum Zugang zu gesellschaftlich-6ffentlichen Kommunikationsformen, sie waren sowohl in
zeitgenossischer als auch in historischer Perspektive weitgehend von ihrem literarischen Umfeld
isoliert. Dies galt umso mehr fiir die zunehmend schreibkundigen und gebildeten Frauen des
niederen Adels, die hédufig in der russischen Provinz lebten. Eine Frage dieser Arbeit wird des-
halb sein, inwiefern es die Intention bzw. das Vermogen einer Zeitschrift wie Damskij Zurnal
sein konnte, iiber die Veroffentlichung der Werke von schreibenden Frauen zu einem Auf-
brechen ihrer Isolation beizutragen und inwiefern die Prisenz sowohl der kiinstlerisch aktiven
als auch der historischen Frau als Thema der Vermittlung einer weiblichen kulturellen Tradition
diente, die allerdings auch mit dem Besingen einer idealen Weiblichkeit didaktisch eingeschérft

wurde.

Die Zeitschrift war bislang weder von geschichts- noch von literaturwissenschaftlicher Seite
Gegenstand der Forschung. Sie wird — ebenso wie ihr Herausgeber — gemeinhin als Kuriosum
dargestellt. Dabei erschien Damskij Zurnal von 1823 bis 1833, also insgesamt elf Jahre, in
denen etwa 400 Ausgaben mit ca. 5500 Seiten publiziert wurden — was entschieden zuviel ist

fiir eine ausschlieBliche Rezeption als kurioser "Unfall" der Literaturgeschichte.

Die Probleme, die bei einer wissenschaftlichen Arbeit mit einem solch umfangreichen "Zeit-
schriftentext" einhergehen, sind Thema des ERSTEN KAPITELS dieser Arbeit. Dabei wird auch auf
die spezifische Verbindung zwischen literarischem Text und auferliterarischem diskursiven
Bereichen eingegangen, die im Falle einer Zeitschrift bereits im Material selbst angelegt ist. Um
eine Betrachtung von Damskij Zurnal vor dem kulturgeschichtlichen Hintergrund und um eine
Rekontextualisierung auf der synchronen (Gender)Ebene wird es im ZWEITEN KAPITEL gehen,
das sich auch der Frage der Kanonisierung von Literatur widmet. Da ein Ziel dieser Arbeit auch

darin besteht, den eigentlichen Inhalt der Zeitschrift darzustellen, soll im DRITTEN KAPITEL ein

¥ Vgl. hierzu Kapitel V.
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Uberblick geboten werden, der sich vor allem auf das umfangreiche, im Anhang gebotene
Material stiitzt (KapITEL XI). Die Herausgeberpersonlichkeit Petr Ivanovi¢ Salikov und dessen
Wahrnehmung als "Autor" der Zeitschrift, die eng verwoben ist mit ihrer Rezeption als

spatsentimentalistisches Trivialprodukt, ist Thema des VIERTEN KAPITELS.

Die folgenden Analysekapitel interessieren sich fiir die Verbindungen der Zeitschrift, sie wird
als diskursiver Knotenpunkt wahrgenommen. Im FONFTEN KAPITEL iiber die Polemik mit
anderen Zeitschriften wird der Professionalisierungsprozess und das "Einiiben von Offentlich-
keit" manifest. Die Materialien zu einer Geschichte russischer Autorinnen, die das SECHSTE
KAPITEL behandelt, werden vor dem Hintergrund von Rezeptions- und Kanonisierungs-
prozessen analysiert. Hier und im folgenden Kapitel wird der didaktisch-dokumentarische
Anspruch der Zeitschrift besonders offensichtlich, geht es doch bei den Abbildungen des
SIEBTEN KAPITELS um eine "Zuspitzung des Diskurses" auf visueller und textuelle Ebene. Im
Zentrum des ACHTEN KAPITEL steht schlieBlich mit Zinaida Volkonskaja eine konkrete russische
Frau und Schriftstellerin im Zentrum, tiiber die jedoch — wie sich herausstellt — eher
Wunschvorstellungen denn Realititserfahrungen dokumentiert werden. Hier konnen auch die

engen Verbindungen der Zeitschrift zur Salon- und Albumkultur erldutert werden.

Technische Vorbemerkungen:

1. Die Ubersetzung der russischen Originalzitate stammt, sofern nicht anders angegeben, von
mir. Dabei wurde die Rechtschreibung soweit wie moglich an moderne Gepflogenheiten an-
geglichen (nuTeparypa anstelle juTTepaTypa, pycckuii anstelle pyckuii, HecuyacCTHbIN

anstelle HeImacTHBIN USW.).

2. Die Literaturangaben zur Sekundirliteratur erfolgen immer nur per Nachname in Kapitil-
chen, bei mehreren Titeln eines Autors/einer Autorin in Verbindung mit dem Erscheinungs-

jahr.

3. Die Quellenangaben werden bei der ersten Nennung immer vollstdndig ausgeschrieben und
auch im folgenden zugunsten der Ubersicht und Eindeutigkeit mdglichst wenig verkiirzt.
Das Quellenverzeichnis (XI. 1.) ist aus denselben Griinden nach den Kapiteln des
Haupttextes unterteilt. Dabei wurde lediglich die Zeitschrift Damskij Zurnal (DZ) in den

Literaturangaben und im Literaturverzeichnis abgekiirzt.

4. Bei Artikeln aus Damskij Zurnal ohne Autor wird meist angenommen, dass sie von Salikov

selbst stammen.

12



I.2. Methodische Uberlegungen’

Zeitschriften sind (wie auch der Begriff "Periodika" andeutet) eigentlich kurzlebige Drucker-
zeugnisse. Sie werden gekauft, gelesen und verlieren spitestens mit Erscheinen der néchsten
Ausgabe an Aktualitiit. Trotz ihres ephemeren Charakters hat sich jedoch die Publikationsform
an sich als sehr bestidndig erwiesen: Sie ist seit dem 18. Jahrhundert aktuell, enorm produktiv,
tiberall populir und fiir die Verbreitung von Informationen und Ideen von zentraler Bedeutung.
Dariiber hinaus haben Zeitschriften mehrere Leben: In spéterer Zeit konnen ihre Aufzeich-
nungs- bzw. Archivqualititen genutzt werden, unter der Annahme, dass sie ihren jeweiligen
Entstehungskontext reflektieren. Deshalb werden Zeitschriften von der Nachwelt vor allem als
Quellensammlungen zur Erforschung der Vergangenheit wahrgenommen: "For most students
and academics, nineteenth-century periodicals are a quarry or mine from which they can dig
isolated articles."" Zeitschriften stellen allerdings in ihrer urspriinglichen Form eine eher un-
praktische, willkiirlich zusammengebundene Materialsammlung dar, aus der sich nur anhand
von bibliographischen Hilfsmitteln einzelne niitzliche Artikel isolieren lassen. Auch Damskij
Zurnal konnte — bei entsprechender systematischer Aufarbeitung'' — eine "Fundgrube" sein. In
dieser Arbeit wird diese wichtige Servicefunktion von Zeitschriften exemplarisch aufgegriffen,
indem eine Auflistung der von Frauen verfassten literarischen Werke sowie eine Ubersichts-
darstellung der Materialien iiber russische Schriftstellerinnen von M.N. Makarov zusammen

gestellt wurde."”

Fiir den russischen Kulturraum stellt nicht so sehr das faktische Wissen liber Zeitschriften ein
Problem dar, da Namen, Daten, Orte und Inhalte der meisten Periodika ausfiihrlich dokumen-
tiert worden sind.” Die im folgenden geschilderten Schwierigkeiten beziehen sich eher auf
Fraugen der wissenschaftlichen Methodologie, denn weder historisch oder soziologisch orien-
tierte Zugénge, noch normativ-dsthetische geleitete Darstellungen konnen das Gesamtphdnomen
"Zeitschrift" hinreichend fassen. Nach einigen Ausfithrungen zu der Frage, warum Ordnungs-

gewohnheiten literaturwissenschaftlicher Art nicht so recht greifen, sollen im folgenden einige

? Bei diesem Abschnitt handelt es sich um eine Weiterentwicklung von HEYDER 2000b.

10 BEETHAM 1990, S. 20.

" Ein wichtiger Schritt wird die Veroffentlichung des zweiten Bandes des SVODNYJ KATALOG SERIAL'NYCH
IZDANIJ ROSSII sein, der allerdings lediglich die Jahre 1823-1825 umfasst. Hier wird der Inhalt der schwer
zugénglichen Zeitschrift aufgelistet und mit wertvollen Zusatzangaben versehen.

2 Vgl. hierzu Kapitel 6 und Anhang XI.5 und XI1.6.

" Es gibt zahlreiche Studien, die das russische Zeitschriftenwesen dem Forschungsinteresse ihrer Zeit
entsprechend in den Kontext des teleologischen Fortschritts in Richtung Sozialismus stellen: RUSSKII
PERIODICESKI] PECAT'; ZAPADOV;, CEREPACHOV; BEREZINA 1965a; EVGEN'EV-MAKSIMOV. Um die
Jahrhundertwende vom 19. zum 20. Jahrhundert widmeten sich — mit viel Liebe zum Detail — neben
Literaturhistorikern auch zahlreiche historische Bibliographen, Antiquare und Buchliebhaber dem
Zeitschriftenwesen (vgl. u.a. LISOVSKIJ).
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kulturwissenschaftliche Ansitze fiir die Arbeit mit Zeitschriften — bzw. fiir die Arbeit mit

Damskij Zurnal — produktiv gemacht werden.

1.2.1. Die Zeitschrift als literarische Form

Zweifellos habe die Publikationsform Zeitschrift einen besonderen kiinstlerischen Reiz auf
Autoren ausgeiibt, so Viktor Sklovskij in seinem Essay Die Zeitschrift als literarische Form."*
Zahlreiche Schriftsteller, die sich im Laufe ihrer Karriere an der Herausgabe einer Zeitschrift
versucht hitten, bekriftigten diese These. Das sei nicht so sehr auf den Wunsch zuriickzu-
fiihren, dem Leser sehr nahe, mit ihm sozusagen unter vier Augen zu sein, da dieser ebensogut
von einem Buch befriedigt werden konne. Vielmehr handle es sich um ein genuines Interesse an
der Zeitschrift, die als eigenstdndige literarische Form wahrgenommen werde. Daraus leitet
Sklovskij seine Forderung ab, Zeitschriften als Kunstwerke zu sehen, als bewusste kiinst-
lerische Zusammenstellung verschiedener Elemente. Die Technik, Texte verschiedener Autoren
unter dem Dach eines einzigen literarischen Werkes zu vereinen, um eine Heterogenitét des Stils

zu erreichen, wurde von ihm als Verfahren der Zeitschrift (priem Zurnala) bezeichnet."

Das literaturwissenschaftliche Arbeiten mit Zeitschriften, die in diesem Sinne als eigenstidndige
literarische Texte "ernst genommen" werden, zieht etliche formale Abgrenzungsschwierigkeiten
nach sich: "To begin with, there is the problem of defining the basic unit which constitutes the
text.""® Wird die Textgrundlage durch einen einzelnen Artikel, eine Ausgabe, einen ganzen Jahr-
gang oder die Gesamtheit einer Zeitschrift festgelegt? Zeitschriften existieren unter Umstinden
tiber Jahrzehnte hinweg in deren Verlauf die Herausgeber wechseln, sich das Lesepublikum
ebenso dndert wie die literarischen Moden, wie Autoren und Inhalte. Das hat ein umfangreiches
Analysekorpus zur Folge, dessen unbestindiges Bezugssystem eine stringente schliissige
Fragestellung erschwert. Diesem grundsitzlichen Abgrenzungsproblem wird hier begegnet,
indem zum einen inhaltlich einzelne Schlaglichter geworfen werden. Zum anderen wird Damskij
Zurnal methodisch aus unterschiedlichen Blickwinkeln betrachtet, einmal immanent in die Tiefe

gehend und an anderer Stelle kulturhistorisch kontextualisierend.

Die Abgrenzung des Untersuchungsgegenstandes wird zusitzlich erheblich erschwert durch
Eigenschaften der Zeitschrift, die ihrem Genre eigentlich inhdrent sind bzw. die sie als Genre

erst konstituieren. Hierbei stellt die Offenheit der Rezeption (I) zunéchst ein wesentlich gerin-

4 SKLOVSKIJ, S. 384.
5 Ebd.
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geres Problem dar als die Offenheit der Form (III), die sich in der heterogenen Materialzusam-
menstellung und dem Fortsetzungscharakter (mit allen reproduktiven und selbstreferentiellen
Elementen) von Periodika niederschlédgt. Des weiteren féllt es schwer, dem 'Text' einen 'Autor’

zuzuweisen (II).

(I) Zeitschriften werden in den seltensten Fillen komplett von vorne bis hinten bzw. der Reihe
nach durchgelesen. Die Lesenden wihlen vielmehr einzelne Teile aus: Sie lesen etwa den letzten
Artikel zuerst, den ersten danach und den Mittelteil gar nicht. Dariiber hinaus kénnen sie iiber
Zuschriften und Kommentare in den Folgetext eingreifen. Diese Textelemente sind iiberaus
wichtig, da sie Riickschliisse auf die Leserschaft, die fiir Damskij Zurnal ansonsten kaum noch

zu rekonstruieren ist, zulassen konnen.

(IT) Aber nicht nur im Hinblick auf die Ebene der Rezeption sind verwischte Grenzen festzu-
stellen. Auch das Ordnungsprinzip der Autorschaft kann nicht unmittelbar greifen: Zeitschriften
beinhalten normalerweise Werke aus vielen verschiedenen Federn, so dass der 'Autor' des
'Textes' in der wissenschaftlichen Literatur hiufig in einer Hilfskonstruktion in der Figur des
allmichtigen und kreativen Redakteurs oder Herausgebers gesehen wird. Schlielich trifft er die
zu druckende Textauswahl, er stellt die Reihenfolge zusammen und sorgt fiir einen konstanten
Stil und konsistenten Standpunkt. Dementsprechend haben in der wissenschaftlichen Literatur
Zeitschriften vor allem in Bezug auf singuldre und herausragende Personen Geltung.” Die
Identifikation der Zeitschrift mit der Herausgeberpersonlichkeit, ihre Rezeption als dessen
genuines Werk, gewinnt in Zusammenhang mit Damskij Zurnal eine gesteigerte Relevanz, da

Salikov als Herausgeber allgemein sehr kritisch gesehen wurde und wird.

(ITIT) Durch ihren Fortsetzungscharakter wird eine Zeitschrift erst zur Zeitschrift. Wiirde sie
nicht in regelmifigen Abstinden immer wieder neu erscheinen, wire sie ein Almanach. Ein
identischer Titel sorgt dafiir, dass die Publikation als nidchste Ausgabe eben dieser Zeitschrift
erkannt wird. Einheitliches Titelbild und Layout verstirken den optischen Wiedererkennungs-
effekt. Eine gleichbleibende drucktechnische und stilistische Qualitét, ein regelmifBiges Er-
scheinen und konstante Preise verhelfen zu bestindigem Kéuferinteresse, das in steigenden oder
sinkenden Abonnentenzahlen manifest wird. Reproduzierbare Elemente wie etwa Artikelserien
und Fortsetzungsromane verstiarken den Fortsetzungscharakter, indem sie die Verbindung zu
vorangegangenen und zu folgenden Ausgaben herstellen. Nicht allein das selbstreferentielle

Element ist jedoch fiir Zeitschriften charakteristisch, sondern auch die Tatsache, dass sie mit

16 BEETHAM 1990, S. 20.
" Vgl. z.B. VACURO 1978; MERSEREAU 1967; VANDALKOVSKAIA.

15



Rezensionen, Epigrammen und Karikaturen, mit Veranstaltungshinweisen und Spendenauf-

rufen bestindig liber sich hinausweisen und so Teil eines groeren Bedeutungssystems werden.

So herrschten etwa im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts in Russland enzyklopédische Univer-
salzeitschriften vor. Je nach Zeitschriftentyp hatten die meisten aber einen bestimmten thema-
tischen Schwerpunkt, fiir den sie Anregungen vermitteln und einen geistigen Erfahrungsaus-
tausch herbeifiihren wollten. Aber auch Zeitschriften mit einer dezidiert literarischen Spezia-
lisierung beschriinkten sich inhaltlich nicht auf literarische Texte im engeren Sinn. Aufler Prosa
und Lyrik, literaturkritischem Essay und Rezension enthielten sie in unterschiedlichem Umfang
aktuelle "politische" Meldungen, gesellschaftliche Nachrichten, Informationen iiber natur-
wissenschaftliche Entdeckungen und historische Abhandlungen. AuBlerdem integrierten sie
bisweilen auBerliterarische Texte wie etwa Modezeichnungen, Noten und Veranstaltungs-

hinweise.

Die formalen Eigenschaften der Zeitschriften, vor allem aber auch ihre zeitiiberspannende Natur,
betten diese Textsorte somit in einen umfassenden Sinngebungs- und Meinungsbildungs-
prozess ein. Deshalb regte auch Viktor Sklovskij an, sich nicht nur fiir die einzelnen Teile von
Zeitschriften zu interessieren, sondern fiir deren Verbindungen."® Eva Klingenstein schligt vor,
Zeitschriften als kulturelle Phinomene zu betrachten, "statt von einem simplifizierten Abbil-
dungsverhiltnis zwischen historischer Wirklichkeit und medialer Verarbeitung auszugehen"."
Und Lynn Pykett will sie nicht nur als passives, sekundéres Veranschaulichungsmaterial sehen,
als weniger reale Ableitung der von ihnen reflektierten realen Welt, "somehow less real than the
'real' they reflect", sondern als integralen Bestandteil ihrer Gesellschaft. Auch die einzelnen in
einer Zeitschrift erscheinenden Texte sind damit nicht unabhéngig von ihrem Erscheinungsort,
sondern sie sind als Teil der in Zeitschriften konstituierten Wirklichkeitskonstruktion
anzusehen.” Auch in Damskij Zurnal ist jeder Artikel, jede Ausgabe Teil eines komplexen
Prozesses, in den Herausgeber, Autoren und Autorinnen, Ubersetzerinnen, die Redakteure der
Konkurrenzzeitschriften, die Lesenden und auch die Zensur eingebunden sind. In diesem
Prozess werden Sinn und Bedeutung verhandelt und erkdmpft. Hier wird deshalb etwa
exemplarisch zu beleuchten sein, wie sich die Zeitschrift Damskij Zurnal innerhalb der
Salonkultur positionierte, inwiefern sie sich an den offentlichen Diskussionen im Rahmen der
Zeitschriftenpolemiken beteiligte, ob sie zu einer Verfestigung der Diskurse, etwa iiber die

"ideale Schriftstellerin", die "ideale Frau", beitrug.

18 SKLOVSKIJ, S. 386.
! KLINGENSTEIN, S. 14.
2 PYKETT, S. 6.
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1.2.2. Das diskursive Archiv

Zeitschriften bieten sich als Quellenmaterial an, wenn es um die Untersuchung von Texten als
diskursiven Serien geht. Hierbei geht es um Aussagen, die sich durch die auffillige Regel-
miBigkeit und Wiederholung in ein sogenanntes diskursives Archiv einschreiben. Die Erstellung
eines solchen Archivs — als ein reines Analysekonstrukt — bedeutet, anhand einer Serie von
Texten die wesentlich scheinenden Aussagen zu sammeln und zu ordnen, um moglicherweise
eines Tages sagen zu konnen: Das und jenes war um 1830 das Genie, die Romantik, die Frau.”
Auf diese Weise kann "polysemische Sinnproduktion von ihrer sozialen, diskursiven Seite her
auf jene Hauptvektoren hin" untersucht werden, "die Bedeutung massenhaft erzeugt und

"3 Wie Irina

verbreitet haben und damit das Denken und Handeln der vielen strukturierten.
Savkina in dem einleitenden Kapitel zu ihrer Studie iiber Die Provinzlerin in der russischen
Literatur, in dem sie die kritische Rezeption der Schriftstellerin in der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts beschreibt, eindriicklich bewiesen hat, kann es dabei nicht ausreichen, einzelne
hochkanonisierte Zeitschriften zu untersuchen.” Nur iiber moglichst viele, auch scheinbar
'zweitrangige' Periodika konnen Diskurse, Themenkomplexe und Verbindungen rekonstruiert
werden. So stellen sich bestimmte Themen der Zeitschriftenpolemiken erst in der Auseinander-
setzung mit Damskij Zurnal als virulent heraus, wie z.B. die Kombination von Mode und

Literatur, das Thema "Schicklichkeit" oder auch das Thema, was die konkrete, reale Frau denn

jenseits aller Idealisierungen nun wirklich lesen solle.”

In dieser Arbeit wird es also immer wieder um Aussagen iiber "die Frau", "das Lesen bzw.
Schreiben von Frauen", iiber "Zeitschriften fiir Frauen", liber "Ménner, die Zeitschriften (fiir

Frauen) herausgeben" gehen; um die Beziehungen dieser Aussagen untereinander; um

[die] Koexistenz dieser verstreuten und heterogenen Aussagen, das System, das ihre Vertei-
lung beherrscht, die Stiitze, die sie sich gegenseitig bieten, die Weise, wie sie sich implizieren
oder ausschlielen, die Transformation, der sie unterliegen, den Mechanismus, wie sie sich
abwechseln, sich anordnen und sich ersetzen. *

Nach Michel Foucault handelt sich um Aussagen im Feld eines Diskurses, wobei er Diskurs als

n27

"eine Menge von Aussagen, die einem gleichen Formationssystem zugehoren"”' definiert, als

2l KLINGENSTEIN, S. 16.

2 In Anlehnung an BOURDIEU 1997, S.145. Vgl. auch SARASIN 1996, S. 144, der auf den Konstruktcharakter
eines solchen Archivs hinweist.

2 SARASIN 1996, S. 145.

2 SAVKINA 1998: Provincialki russkoj literatury. Auch SCEPKINA und LICHACEVA stiitzen sich auf umfang-
reiches, seltenes Zeitschriftenmaterial.

» (vgl. hierzu v.a. Kapitel V).

% FoucauLT 1973, S. 52-53.

2 Ebd. S. 156; vgl. auch KAMMLER, S. 39.
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"8 Das Material ist die Frauenzeit-

"historisch eingrenzbarer thematischer Redezusammenhang
schrift Damskij Zurnal, anhand der der thematische Diskurs "um die Frau, ihr Lesen und
Schreiben, etc." (s.0.) beschrieben wird. Es geht dabei um die Gegenstinde, die in dem hier
interessierenden Diskurs zur Sprache kommen, die Subjektpositionen, die in ihm eingenommen
werden konnen, die Begriffe, die in ihm verwendet werden und die Strategien, die ihn prigen.”
Es wird zu analysieren sein, wie "im Rahmen der sozialen Ausdehnung des Diskurses iiber
diskursive Regeln der Sagbarkeit und der Wahrheit" Sinn produziert und verbreitet wird.* Also

hat auch die Analyse diskursiver Formationen die Produktion von Wissen zum Gegenstand.

I.2.3. Literarisches Feld und symbolisches Kapital

Pierre Bourdieus Theorie des literarischen Feldes™ liefert dabei einen ergiebigen Beschreibungs-
modus fiir die konfliktreichen Interaktionen des Zeitschriftenwesens: Positionen und Krifte-
linien des literarischen Feldes treffen in Gestalt von Literaturproduzenten, Verlegern, Kritikern
und Publikum in Zeitschriften unmittelbar aufeinander.” Dass das literarische Feld als relativ
eigenstindiger Handlungsbereich mit eigenen Bedingungen, Anforderungen und Funktionen
kein statisches Gebilde ist, sondern der Raum sozialer Auseinandersetzung und der Ort dyna-
mischer Prozesse, wird in Kapitel V dieser Arbeit sehr deutlich: "Die sozialen Felder bilden
Kraftfelder, aber auch Kampffelder, auf denen um Wahrung oder Veridnderung der Krifte-
verhiiltnisse gerungen wird."” Sie verdanken ihre Dynamik der Konkurrenz der Akteure, Kon-
kurrenz um (Benennungs-)Macht, um Leserschaft, Einfluss und Einkommen. In das literarische
Feld greifen auch Krifte aus anderen Feldern ein, etwa das Feld der Macht in Form der Zensur

oder das Feld der Okonomie.*

Unterschiedliche Felder werden konstituiert durch eine spezifische Kombination von Kapitalien
und durch je eigene Ressourcen und ein besonderes Regelpotential. Bourdieu erweitert den

Begriff des Kapitals, indem er neben dem okonomischen Kapital soziales (familidre, freund-

% SARASIN 1996, S. 142.

¥ Auflistung nach KAMMLER, S. 39.

% SARASIN 1996, S. 142. Sarasin verweist hier auf den Diskurs als ein Faden im Gewebe der Kultur (in
Anlehnung an das zentrale Geertzsche Bild vom "Bedeutungsgewebe", in das handelnde und sprechende
Menschen verstrickt sind.)

31 "7...] Felder nenne ich die sozialen Ridume als solche, in die sich die an der Herstellung kultureller Werke
beteiligten Akteure eingeordnet finden." BOURDIEU 1997, S. 33.

2 DORNER/VOGT, S. 138.

3 JURT, S. 84.
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schaftliche Beziehungen), kulturelles (Bildung und Sprachkompetenz) und symbolisches Kapital
konzipiert, "das als semiotischer Ausdruck und legitime Form der ersten drei Kapitalsorten im

Bereich der sozialen Wahrnehmung dient."”

Die Konzeption der vier Kapitalsorten ermoglicht
es, die Funktionsweise der Okonomie des Symbolischen im literarischen Feld des russischen
Zeitschriftenwesens zu benennen. Wenn auch die daraus gewonnene Erkenntnis keineswegs
neu ist, dass — zumindest in vorkommerzieller Zeit — symbolisches Kapital (etwa die Ehre)
gegeniiber dem Okonomischen relativ unabhingig war, so konnen doch Motivationen und

Ambitionen einer Epoche besser beschrieben werden, in der es zwar Literatur gab, mit ihrer

Produktion aber weder Honorare noch Gewinne zu erzielen waren.®

Das Anwachsen des Umfangs der Produzentengruppe verdndert die Kriftebeziehungen im
Inneren des Feldes, es entstehen neue Konkurrenzen. Dabei entspringen die groBen Umwil-
zungen dem Einbruch von Neuankommlingen, wie etwa das Eindringen der ersten kommerziell
ausgerichteten Herausgeber nicht-adliger Herkunft, denen Literatur (bzw. Zeitschriften) auch
Sicherung des Lebensunterhalts bedeutet.”’ Verindungen im literarischen Feld kdnnen auch
dazu fiihren, dass Herausgeber (oder auch Leser bzw. Autoren), die im Lauf ihrer literarischen
Sozialisation einen sense of place entwickeln, im Zuge dessen sie sich genau der Position
zuordnen konnen, die das Feld der Literatur fiir sie vorgesehen hat, die Orientierung in ihrem
Feld verlieren. Dieses Phiinomen ist in einer kulturhistorischen Ubergangszeit, die mit einem
kulturellen Wertewandel einhergeht, sehr gut zu beobachten. Die Schwierigkeiten derjenigen,
die — wie Salikov — einer vergangenen Zeit angehoren, werden sogar noch offenbarer, wenn die
individuellen Handlungen im literarischen Feld als Einsétze und Ziige in einem Wettbewerb,
dessen Ziel mit den leitenden Kulturwerten des Feldes iibereinstimmt, aufgefasst werden. Jedes
Feld bedingt und schafft seine besondere Form der illusio, die die Akteure der Gleichgiiltigkeit
entreifit. Grundlage des Wettbewerbs, der die Akteure gegeneinander stellt, und der eigentlich
das Spiel selbst bildet, ist das heimliche Einverstindnis der Akteure iiber diese bestimmte
illusio: eine gewisse Zustimmung zum Spiel und der Glauben an das Spiel und den Wert der

n38

Einsitze, "die das Spielen des Spiels lohnend machen."” Verédndern sich so wie hier die ge-

sellschaftlichen und damit die kulturellen Rahmenbedingungen — also die leitenden Kulturwerte

 Die Wechselbeziehung zwischen dem literarischen Feld und den Feldern der Okonomie, der Macht bzw. der
Technik im Russland des 19. Jahrhunderts untersuchen MARKER; MCREYNOLDS 1991; KLJUéKIN; REITBLAT
1991.

3 DORNER/VOGT, S. 138; BOURDIEU 1997, S. 81.

% Zur Bedeutung des sozialen Kapitals der familidren und freundschaftlichen Verbindungen im Prozess der
Anhéufung von kulturellem Kapital vgl. TODD 1986, v.a. S. 45-105; REJTBLAT 1991.

37 Vgl. hierzu BOURDIEU 1997, S.60f. Vgl. z.B. Salikovs erbitterte Polemik als Aristokrat gegen einen "Empor-
kommling" wie z.B. Polevoj (Kapitel V 4. dieser Arbeit).

3 BOURDIEU 1997, S. 81.
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— eines Feldes, wird ein Grofteil der "Mitspieler" das Ziel des urspriinglichen Spieles nicht
mehr anerkennen und beginnen, ein ganz anderes Spiel mit neuen Werten und Einsédtzen zu
spielen. Ein Verharren im alten Spiel, z.B. in der galanten Karamzinschen Frauenverehrung,
wird beginnen, lidcherlich zu wirken und zu Scheingefechten mit einem vermeintlichen Gegner
fiihren. Andere, die bereits ein ganz anderes Spiel spielen, werden — wenn iiberhaupt — mit

volligem Unverstdndnis reagieren.

Obwohl speziell die Akteure des "journalistischen Feldes" (als Spezialform des literarischen
Feldes) eine untergeordnete, dominierte Stellung in den Feldern der Kulturproduktion ein-
nehmen, iiben sie eine ganz seltene Form von Herrschaft aus: Sie haben die Verfiigungsgewalt
iber die Mittel, sich 6ffentlich zu dulern, 6ffentlich zu existieren, gekannt zu werden. Und sie
konnen Personen aus anderen Feldern zur Anerkennung verhelfen.”
Einer der zentralen Einsitze literarischer Kédmpfe ist das Monopol literarischer Legitimitt, d.h.
unter anderem das Monopol der Macht, unter Erméchtigung sagen zu konnen, wer sich

Schriftsteller zu nennen berechtigt ist oder auch wer Schriftsteller ist und wer iiber die Er-
michtigung verfiigt, zu sagen, wer Schriftsteller ist.”

Die Interaktionen des literarischen Feldes konnen als bestéindiger Kampf um die Benennungs-
macht von "legitimer Literatur" angesehen werden.” Die Herausgeber nehmen dabei den "Ort
des legitimierten Sprechens [und] damit den Ort der Macht" ein, den ein Subjekt einnehmen
muss, "wenn es als Autor etwas sagen will, das gehort werden und als wahr gelten soll."* Es
kann hierbei auch um Strategien der symbolischen Distanzierung von anderen Gruppen bzw.
der symbolischen Differenzierung innerhalb einer Gruppe gehen. Dabei entsprechen die Mog-
lichkeiten und Wege der Distinktion der jeweils eigenen Sozialisation und der des Zielpubli-
kums. Bourdieu beschreibt "Manier, d.h. Stil und Eigenart" als symbolische Manifestationen,
die extrem standortabhingig und wandelbar sind, deren Gebrauch "das strategische Mittel zur
Darstellung von Distinktion", zur Bekriftigung von Distanz bildet.” "Geschmack" ist eine
solche Kapitalie, die sich im Prozess der Sozialisation und durch bewusste Erziehung heraus-
bildet und sich in Zeichen, gemif der materiellen Werte und Moglichkeiten, duBert. * Aber auch
der als gegeben angesehene "Geschmack" ist dem stetigen Wandel unterworfen, zumal in einer

kulturellen Ubergangszeit. Somit spielt auch die Benennungsmacht was die derzeit giiltige

% Hierin schlieBt sich Bourdieu dem machtzentrierten Forschungsparadigma der westlichen Medienkritik an.
Diesem kann ein leserzentriertes Paradigma entgegenstehen, tatséchlich bleibt ndmlich die Frage unbeantwortet,
ob die russischen Lesenden im 19. Jahrhundert lasen, was ihnen angeboten wurde, oder ob die Herausgeber
druckten, was die Leute lesen wollten.

“ BoURDIEU 1997, S. 57.

“ Dorner/Vogt, S. 144.

42 SARASIN 1996, S. 143.

4 BOURDIEU 1982, S. 120.

* vgl. hierzu DOCKER, S. 14-16.
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Definition des "Geschmacks" sei, die Vermittlung des "richtigen" Wissens im Bereich der
Asthetik, der Mode und im sogenannten Benehmen, in den Zeitschriften rund um Damskij

Zurnal eine groBe Rolle.

Die Zeitschrift als Plattform im Kampf um die Benennungsmacht und um die Definition des
Schriftstellers bzw. der Schriftstellerin ist deshalb hier von besonderer Relevanz. Einer der
Untersuchungsgegenstinde wird auch sein, die operativen Strategien zur Begrenzung der
Teilnehmerzahl auf dem literarischen Feld freizulegen. Insbesondere auch historische Re-
zeptionsprozesse — im Hinblick auf Bewahrung, Tradierung aber auch Verinderung — sind als
Teil von Machtkdmpfen aufzufassen, die jeweils aktuellen Machtpositionen als Produkte
vorangegangener Interaktionsprozesse. Somit sind bestimmte Lesarten stets als das Ergebnis
von Kédmpfen auf dem literarischen Feld anzusehen, auf dem die unterschiedlichen Krifte ihre

Gegenstiinde verhandeln.®

1.2.4. Paratext und implizite Leser

Eine weitere Untersuchungsperspektive erdffnet das Ziel, die unterschiedlichen Formen der
Lektiire herauszuarbeiten, "die sich nicht immer an die vom Autor und seinem Verleger
vorgegebenen Weisen der Aneigung und des richtigen Verstindnisses eines Textes hlt."* Da
sich aus den Zeitschriften selbst nur vereinzelte Informationen iiber Abonnenten bzw. Leser
gewinnen lassen, sind wir darauf angewiesen, einen grob umrissenen Typus der angestrebten
Zielgruppe anzunehmen. Reizvoll ist die Rekonstruktion des/der in den jeweiligen Zeitschriften
angesprochenen impliziten oder idealen Lesers/Leserin.”” Die Herausgeber versuchen, durch
die Typographie, den Preis und die Ausstattung, bestimmte Leserkreise anzusprechen. Sie
stellen sich bestimmte Leserinnen und Leser vor, versuchen ihnen zu suggerieren, wie sie einen
Text lesen sollen. Denkbar ist also eine Untersuchung des Paratextes, d.h.

jener Elemente eines gedruckten Textes, die auf ihn hinweisen, ihn einleiten, ihn in einen

thematischen Zusammenhang stellen, Hinweise auf seinen richtigen Gebrauch geben, seine
Bedeutung unterstreichen und seinen Sinn erldutern.®

45 Auf diesen zentralen Punkt wird im Hinblick auf Rezeptionsprozesse in Kapitel 11.5.2 nochmals ausfiihrlich
eingegangen.

4 BOURDIEU 1997, S.146.

" Hiermit ist — abweichend von Wolfgang ISER — eine aus paratexuellen Aussagen herausgearbeitete Typologie
moglicher Leser/Leserinnen gemeint. Zur in diesen Sinne impliziten Leserin in von Minnern herausgegebenen
russischen Frauenzeitschriften vgl. HEYDER 1996. Auch KLINGENSTEIN (S. 17) benutzt diesen Begriff, wihrend
SARASIN, auf Umberto Eco rekurrierend, den der idealen Leser bevorzugt.

8 GENETTE 1993, S. 11. Vgl. hierzu auch SARASIN 1996, S. 147.

21



Eine solche Untersuchung der "Protokolle moglicher Lektiiren [...], die schon im Buch selbst
eingeschrieben sind"®, geht aus von Titelblittern, Ankiindigungen, Illustrationen, Leitartikeln
und Vorworten. Uber offene und versteckte Signale wird der Leser/die Leserin auf eine ganz
bestimmte Weise der Rezeption 'geeicht', bevor auch nur eine einzige Textzeile gelesen ist. Im
Paratext werden Hinweise zur Leserschaft gegeben, die von einfachen Untertiteln bis zu
Reflexionen dariiber gehen konnen, wer das vorliegende Buch wohl lesen werde und ob jene,

die es gelesen haben, wohl Gefallen daran finden konnten.™

So hatte sehr wahrscheinlich die Aufmachung und Emblematik der Zeitschrift von Damskij
Zurnal einen betrichtlichen Einfluss auf die negative Wahrnehmung. Eine Leserkommunikation
findet hier sehr ausgiebig statt, so dass auch ohne belegtes Wissen iiber reale Leserinnen

zumindest Aussagen iiber die intendierte Leserschaft gemacht werden konnen.

I.3. Forschungsstand Damskij Zurnal

Zu der russischen Frauenzeitschrift Damskij Zurnal, die von 1823 bis 1833 erschien, liegt keine
publizierte Einzeldarstellung vor. Die Zeitschrift findet lediglich Erwidhnung in den géngigen
Uberblicksdarstellungen und Nachschlagewerken zum russischen Zeitschriftenwesen der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts. Vor allem zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde relativ viel {iber
diesen Zeitraum gearbeitet und publiziert. Somit ist die ausfiihrlichste Literatur iiber das Genre
mittlerweile um die hundert Jahre alt.”' Die in den 1950er und 1960er Jahren entstandenen
Darstellungen sind stark ideologisch geprégt, so auch das Handbuch RUSSKAJA PERIODICESKAJA
PECAT'. Die aus derselben Zeit stammenden Arbeiten von BEREZINA u.a. liefern zahlreiche Basis-
informationen, jedoch entspricht auch hier die Auswahl der behandelten Zeitschriften dem
damals vorherrschenden soziologischen bzw. politischen Forschungsinteresse.” Das heift kon-
kret, dass die Zeitschrift Damskij Zurnal — wenn iiberhaupt — nur kursorisch behandelt und

meist mit negativen Epitheta versehen wird.

4 SARASIN 1996, S. 146-147.

%' Vgl. auch hierzu die Zeitschriftenpolemiken, in denen iiber die Wirkung von Damskij Zurnal spekuliert wurde
(vgl. Kapitel III.1 und V.1).

5! PJATKOVSKIJ; ZAMOTIN; LISOVSKIJ.

52 BEREZINA 1965a; 1965b; EVGEN'EV -MAKSIMOV ; ZAPADOV.
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Sowohl in Russland als auch im Westen erschienen Darstellungen zu einzelnen Zeitschriften
und Herausgeberpersonlichkeiten der 1820er Jahre,” aber auch hier wird Damskij Zurnal nur
hochst selten erwéhnt. Ein gutes Beispiel fiir mangelnde Kenntnisnahme der Zeitschrift bzw. fiir
die Tendenz, ihre Existenz zu negieren, liefert der neueste Sammelband zum russischen Zeit-
schriftenwesen "Literary Jounals in Imperial Russia" (Hg. von D.A. MARTINSEN): Obwohl
Damskij Zurnal (als "Ladies' Journal") in Zusammenhang mit Moskovskij telegraf erwihnt
wird, findet sich dennoch kein Eintrag im Zeitschriftenregister, das ansonsten sehr ausfiihrlich
ist.

Nur sehr vereinzelt erschienen Arbeiten zu Aktivititen von Frauen im russischen Zeitschriften-
wesen: zu Kritikerinnen, Journalistinnen, Herausgeberinnen54 und zu "Frauenfragen" in der
Presse des 19. Jahrhunderts.” Reiches Material liefern auch hier Arbeiten, die noch im vor-
revolutionidren Russland erschienen sind, wie Elena LICHACEVAS Materialien zur Frauenbildung
in Russland (1890-1893) und vor allem Elena SCEPKINAS Arbeit zur "Personlichkeit der Frau in

der alten russischen Journalistik" (1914).

1.3.1. Arbeiten iiber russische Frauenzeitschriften

Der erste und lange Zeit einzige Uberblicksartikel zu Frauenzeitschriften in Russland erschien
1817. Hier fanden viele sehr kleine, kurzlebige Periodika Erwédhnung, die nicht in den o.g.
Standardwerken verzeichnet sind. Einige Frauenzeitschriften des friihen 19. Jahrhunderts
wurden zu Beginn des 20. Jahrhunderts wissenschaftlich bearbeitet. So erschien 1904 eine
umfassende, allerdings rein deskriptive Einzeldarstellung von Zurnal dlja milych und 1906
wurde die Zeitschrift Damskoj Zurnal aus dem Jahr 1806 als Jubildumsausgabe nachgedruckt.”
Schon 1862 untersuchte D. SEMENOV die Zeitschrift Rassvet und ihre Eignung als Bildungs-
material fiir junge Midchen. Diese Zeitschrift fand als einzige in der westeuropidischen
Forschung Beachtung: Barbara HELDT stellte sie 1988 in den Kontext der Frauenfrage und Arja
ROSENHOLM baut den Einleitungsteil ihrer Habilitationsschrift auf der Titelallegorie auf. Michail
KLEVENSKD prisentierte 1930 eine Studie iiber die Zeitschrift Zenskij vesmik vor dem Hinter-
grund der revolutiondren Bewegung der 1860er Jahre. Neueren Datums und damit unter

Beriicksichtigung der Genderperspektive entstanden Julija ZUKovas Artikel zum "Frauenthema"

3 BLINOVA; VACURO 1978; MERSEREAU 1967; SCHLEIFMAN.

3 MCREYNOLDS 1987; KUROVA ; KELLY 1994b; GUREVIC.

55 VISNEVSKAJA ; OKULOVA.

% Michail Makarov: Chudaja u¢ast' damskich Zurnalov v Rossii. In: Syn otedestva (1817) 32, S. 219-225.
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in Salikovs Zeitschrift Aglaja und Gitta HAMMARBERGS Artikel zur Verbindung von Mode und
Lesen in den ersten russischen Frauenzeitschriften.” Martina GAWAZ untersuchte in ihrer Ma-
gisterarbeit die Zeitschrift Damskij Zurnal als Ubergangsphéinomen "zwischen Miindlichkeit
und Miindigkeit" und entwickelt hier einige interessante Thesen, die sie dann aber leider nicht

ausfiihrt.”

In meiner Magisterarbeit erstellte ich einen ersten Uberblick iiber die literarischen Frauen-
zeitschriften des 19. Jahrhunderts in Russland. Ausgehend von einer Chronologie des Mediums
wurde der Wandel von literarischen Journalen fiir die Frau iiber eine Phase der inhaltlichen
Reduktion auf die biirgerliche Hauslichkeit weiter zur literarisch gepréigten, von Frauen selbst
herausgegebenen Zeitschrift nachvollzogen. 1996 konnten Teilergebnisse dieser Arbeit ver-
offentlicht werden. In diesem Artikel wurden einige Frauenzeitschriften einer Analyse des

durch sie bzw. ihre Herausgeber transportierten Frauenbildes unterzogen.®

1.3.2. Arbeiten iiber westeuropiische Frauenzeitschriften

Eine Untersuchung tiber russische Frauenzeitschriften kann vor allem in methodischer Hinsicht
auf Vorarbeiten zuriickgreifen, die bereits im Zusammenhang mit westeuropdischen Frauen-
zeitschriften geleistet wurden. Zu erwihnen sind zunichst die stark der soziologischen Medien-
kritik der 1970er Jahre verpflichteten Arbeiten, z.B. von Harald ULZzE, iiber zeitgendssische
deutsche Frauenzeitschriften und Ruth-Esther GEIGERS Genealogie des Mediums als Forum
eines Offentlichen Erfahrungsaustausches fiir Frauen in Deutschland. Sorge hinsichtlich des
schlechten Einflusses der Frauenzeitschriften wurde auch von der in dieser Zeit entstandenen
feministischen Medienkritik gediuBert.” In Abkehr davon nehmen Forscherinnen und Forscher
auf dem Gebiet der Populdrkultur gegeniiber dem Publikum bewusst eine Haltung des "Re-
spekts" statt der "Besorgnis" ein. Dieser Einstellung liegt die theoretische Annahme zugrunde,
dass "Leserinnen und Leser selbst Bedeutung produzieren und nicht blof3 die von den Medien

kulturell Diipierten sind."®

In Arbeiten iiber das friihe russische 19. Jahrhundert erweist es sich jedoch als sehr schwierig,

von der Sicht des Lesepublikums auszugehen. Allméhlich entwickelt sich zwar eine Leser-

7 MAKSIMOV ; Damskoj Zurnal (1806-1906 gg.) s predisloviem V. Pokrovskogo. Moskau 1906.
58 ZJUKOVA 1997; HAMMARBERG 2001.

% GAWAZ 1996.

% HEYDER 1995 und 1996.

%' Vgl. hierzu z.B. SCHMERL.

2 HERMES, S. 5.
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forschung auch fiir das 19. Jahrhundert in Russland, sie befindet sich jedoch noch ganz am
Anfang und von einem Mitdenken des weiblichen Teils der Bevolkerung kann bislang keine

Rede sein.®

Die historische Forschung muss sich deshalb — nicht nur fiir Russland — hauptséchlich auf die
Textanalyse verlassen. Sowohl Sabine SCHUMANN als auch Helga BRANDES untersuchten die
pragende Wirkung der imaginierten Weiblichkeit in deutschen Zeitschriften des 18. Jahrhun-
derts. Die Historikerin Margaret BEETHAM analysiert in ihrer Studie iiber englische Frauenzeit-
schriften seit dem 18. Jahrhundert, wie Weiblichkeit von der Textseite her konzeptualisiert
wurde.” Die ersten deutschen Frauenzeitschriften im spiten 18. Jahrhundert sind Thema von
Ulrike WECKELS umfassender Arbeit. Dabei geht sie vornehmlich von weiblicher Heraus-
geberschaft aus und untersucht explizit die Positionierung der Frau zwischen Héuslichkeit und
Offentlichkeit. Einen #hnlichen Ansatz wihlte Ulrike WOHR fiir die Untersuchung einer
japanischen Frauenzeitschrift Anfang des 20. Jahrhunderts, die aufgrund ihres Blicks auf eine
fremde Kultur von Interesse ist. Sie alle verfolgen ein erweitertes kulturgeschichtliches
Erkenntnisinteresse wie auch v.a. Eva KLINGENSTEIN in ihrer Arbeit iiber die Wiener
Frauenpresse um 1900. Letztere bezieht sowohl Ansitze aus der Diskursanalyse als auch der
Kulturanthropologie in ihre feministisch orientierte Untersuchung mit ein. Dabei konnen sie alle
auf wesentlich umfangreichere frauen- und genderorientierte Vorarbeiten zuriickgreifen, sowohl
auf historischem, als auch auf literaturgeschichtlichem und vor allem auf literatursoziologischem

Gebiet. Fiir den russischen Kontext ist in diesen Bereichen noch Etliches zu leisten.

1.4. Zur Problematik von Frauenzeitschriften

1.4.1. Frauenbild und Ideologieproduktion

Dem Literatur Brockhaus nach sind Frauenzeitschriften "entsprechend dem jeweiligen
Verstindnis von der Rolle der Frau in der Gesellschaft, dem Lebensbereich der Frau bzw.
einzelnen seiner Aspekte" gewidmet.” Weiterhin wird davon ausgegangen, dass sie sich "be-

sonders an Frauen wenden und ihrer Unterhaltung und Belehrung diente."® Sie iiben eine

% REJTBLAT 1991 zur zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts; REITBLAT 1993; VACURO 1993 bezieht sich auf die
Leser der "gothic novels".

% BEETHAM 1996.

5 LITERATUR BROCKHAUS, Stichwort "Frauenpresse".

% SACHWORTERBUCH DER LITERATUR, S. 311.
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bewusstseins- und meinungsbildende Wirkung auf ihre Leserinnen (und Leser) aus und neh-
men als Medium an einer Ideologieproduktion teil — ob sie alternative Konzepte entwerfen oder
bestehende bestitigen. Aus dieser Wechselwirkung heraus konnen Frauenzeitschriften fiir
Fragen der weiblichen Sozialisierung und der Herausbildung der Geschlechterstereotypen eine
wichtige Quelle darstellen: Sie spiegeln weibliche Leitbilder und Rollenerwartungen einerseits
wider, andererseits "bestitigen und unterstiitzen [sie] die jeweils anerkannte gesellschaftliche
Rolle der Frau vor dem Hintergrund allgemeiner kultureller, sozialer und 6konomischer Pro-

zesse.""

Frauenzeitschriften wurden bis weit ins 19. Jahrhundert hinein von Méannern fiir Frauen heraus-
gegeben. Ob die Herausgeber vornehmlich ihre Leserinnen erfreuen oder belehren oder ob sie
eigene Ansichten kundtun oder Einfluss nehmen wollten: Sie verdffentlichten das, was Frauen
threr Meinung nach interessierte bzw. was sie interessieren sollte. Somit transportieren Frauen-
zeitschriften das Frauenbild ihres Herausgebers, das sich explizit in dessen Beitrdgen und Leit-
artikeln ausdriickt und implizit iiber den verdffentlichten Inhalt der Zeitschrift zum Ausdruck
kommt.® Analog gilt fiir Frauenzeitschriften, dass sie als Produkte ihrer Zeit von ihrem sozio-
historischen Kontext geprigt sind und gleichzeitig eine bewusstseins- und meinungsbildende
Wirkung auf ihre Leser und Leserinnen ausiiben. Somit nehmen sie als Medium ebenfalls an
einer Ideologieproduktion teil, ob sie nun alternative Konzepte entwerfen oder bestehende be-
stiatigen. Dabei wird gerne libersehen, dass Zeitschriften ja gerade auf einen bereits bestehenden
Diskurs reagieren:

Die Publikationsorgane treten in ein diskursives Feld ein, innerhalb dessen sie Positionen

schaffen, die wiederum Gruppen generieren, die sie rezipieren, und als deren Sprachrohr sie
sich gerieren.

Die Diskussionen etwa rund um das Erscheinen von Damskij Zurnal sind nur als Ergebnis und
Folge der zwischen Misogynie und Verklidrung changierenden Diskussionen iiber schreibende
Frauen, wie sie in den ersten beiden Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts in Russland gefiihrt

wurden, zu verstehen. ™

% BRANDES, S. 49.
 Zum Frauenbild mafgeblich STEPHAN; fiir russische Frauenzeitschriften vgl. HEYDER 1996, S. 64.
% KLINGENSTEIN, S. 13.
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1.4.2. Diskurs und Gender

Diskurse entstehen und regeln sich nicht aus sich selbst heraus, vielmehr sind sie Bestandteil
von sozialen Krifteverhiltnissen, von Praktiken der Macht. Als ordnungstiftende Kraft mani-
festiert sich die so verstandene Macht in denjenigen Ausschlussverfahren, mit denen ein
Diskurs nach auflen abgegrenzt wird, und in den Kontrollmechanismen, die ihn intern regu-
lieren.”" Literarische Texte konnen Muster und Schemata der Wahrnehmung und Erkenntnis
von Wirklichkeit in Frage stellen, sie konnen aber auch Bestandteil von Herrschaftsdiskursen
sein, konnen Macht ausiiben.”

Untersucht werden sollen hier die Entstehungsbedingungen historischer Diskurse, um zu sehen,
wie fiir bestimmte Situationen ein bestimmter Sinn entsteht. Dabei werden Prozesse, Relationen,
intertextuelle Verweise in literarischen Texten als Knotenpunkte im Netzwerk verschiedener
Diskurse betrachtet. Zeitschriften sind dafiir in zweierlei Hinsicht geeignet: Auf der einen Seite
reflektieren sie die Kultur und spiegeln Diskussionen, Meinungen und Geschmack einer
Gesellschaft wider. Sie stellen also durchaus primédres Quellenmaterial dar. Auf der anderen
Seite beteiligen sie sich aktiv an Diskussionen, sie bilden Meinung, prigen Bewusstsein und
formen Identitit. Gleichzeitig bilden sie aber auch den Zusammenhang und den Hintergrund,

vor dem wir den "Vordergrund", d.h. die wichtigen Autoren und Autorinnen einer Zeit, lesen.

Ausgehend vom Begriff des literarischen Feldes interessieren hier vor allem jene Prozesse,
durch die sich literarische Gruppen herausbilden, wobei aktuelle Machtpositionen als Produkte
vorangegangener Interaktionsprozesse aufgefasst werden. Das Interaktionsgeflecht des litera-
rischen Feldes kann als stindiger Kampf um die Benennungsmacht bezeichnet werden, d.h. um
die Festlegung derjenigen Literatur, die zur Distinktion und Lebensstilbildung dient bzw.
Wertvorstellungen leitet.” Historische Rezeptionsprozesse, bestimmte Lesarten sind stets das
Ergebnis von Kdmpfen auf dem literarischen Feld, auf dem die unterschiedlichen Krifte ihre
Gegenstinde verhandeln. Hierbei konnen auch Krifte aus anderen Feldern eingreifen. Neben
dominanten Sichtweisen, die meist den Interessen der herrschenden Sozialschichten (oder der
vermeintlich forstschrittlichen Opposition) entsprechen, gibt es immer auch Subkulturen und
"Verlierer" der rezeptionsgeschichtlichen Kdmpfe. Dies ist nicht nur im Hinblick auf die

"Produktion von Schriftstellerinnen" virulent.

" Vgl. auch hierzu SAVKINA 1998.

" Vgl. Kapitel 11.5.2. zur Rezeption und Kanonbildung.
2 WINKO 1999, S. 469.

> DORNER/VOGT.
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Die Kategorie "Geschlecht" wird hier als Kategorie gesellschaftlicher Ordnung hinzugedacht.
Sie ist zentral, wenn es darum geht, Machtbeziehungen zu kennzeichnen und zu legitimieren.”
Wenn die Konstruktionsmerkmale vergangener Wirklichkeiten beleuchtet werden sollen, ist
einer der Untersuchungsgegenstinde, wie die Kategorie "Geschlecht" (im Sinne von "Gender")
diskursiv hergestellt wird, welche Verschiebungen, Briiche und damit verbundenen Umwer-
tungen — z.B. in Epochen gesellschaftlicher/kultureller Transformation — zu beschreiben sind.
Mit einem diskursgeschichtlichen Zugang wird unter anderem danach gefragt, wann und wie
iber weibliches Schreiben gesprochen wird; denn die Art und Weise des Sprechens deutet auf
das, was diesem Schreiben zugrunde liegt, was es ermoglichte bzw. verhinderte. Die Be-
deutungen und Beziehungen der Geschlechter werden durch die symbolischen Positionen des
Weiblichen und Minnlichen innerhalb des jeweiligen Gender-Systems beschrieben. Das
Gender-System ist dabei ein symbolisches System von Bedeutungen, das Geschlecht mit
kulturellen Inhalten korreliert, in Abhingigkeit von sozialen Werten und Hierarchien. Der
Begriff Gender unterstreicht auBBerdem den Beziehungsaspekt der normativen Definitionen von
Weiblichkeit.” Eine These kann dabei sein, dass Fragen nach dem Geschlecht und der ge-

schlechtlichen Natur des Menschen insbesondere in Krisen- und Umbruchszeiten aufkommen,

dass Diskurse iiber das Weibliche/die Weiblichkeit/die Frau virulent werden, wenn sich das
maskuline Subjekt seiner selbst versichern muss. Denn im Drang zu Wissen und Macht posi-
tionieren sich die Geschlechter unterschiedlich, in der "Krise des Subjekts" ist das Geschlecht
eine Fliche fiir unzédhlige und widerspriichliche Projektionen sozialer und symbolischer Bedeu-

tungen.”

Dabei sind Frauen, so eine zweite mogliche These, weder auflerhalb von Geschichte und
Sprache positioniert, noch befinden sie sich vollstindig innerhalb der Diskurse. Sie bewegen
sich zwischen oben und unten, innen und au3en der kulturellen Kédmpfe, zwischen alt und neu.
Arja Rosenholm leitet daraus in ihrer Studie zu Weiblichkeit und die russische Frauenfrage in
den 1860er Jahren eine doppelte Positionierung der kollektiven kulturellen Identifikation von
Frauen her: sowohl innerhalb als auch auBerhalb der dominierenden Ideologien.” Dieses Po-
sitionsparadoxon konnte — etwas vereinfachend — analog auch auf Frauenzeitschriften zutreffen:
Sie bewegen sich zwischen drinnen und drauBen, zwischen privat und offentlich. Sie
dokumentieren, dass Frauen eine Geschichte haben, auch wenn es keine kontinuierlichen

textuellen Zeugnisse davon gibt. Sie konnen die Teilnahme von Frauen am kulturellen Leben

" FREVERT, S. 9; BUDDE, S. 129.
5 ScortT, S. 416-417.

" ROSENHOLM, S. 4-5.

7 Ebd., S. 4.
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erkennbar machen, auch wenn diese meist iibertont wird von der Weiblichkeit, die von ménn-
lichen Autoren artikuliert wird, und die dann auch den offentlichen Kanon bestimmen. Sie
konnen dies tun — tun es aber nicht unbedingt, denn die diskursmichtige Herausgeberposition

wird auch in diesem Fall von einem Mann eingenommen.
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II. Kulturgeschichtlicher Kontext: Frauen als Lesende und
Schreibende

Weibliches Literaturschaffen entstand in Russland, wie auch im Westen, in einer Gesellschaft,
in der literarische, politische, 6konomische und kulturelle Institutionen ménnlich dominiert
waren, wenn auch in unterschiedlichem Ausmal} und mit wechselnden Auswirkungen iiber die
Zeit hinweg. Die russische Gesellschaft war nach Klasse und Geschlecht stratifiziert: Sie unter-
teilte sich in eine zahlenméBig unbedeutende, aber kulturell {iberméchtige Elite und ein zahlen-
miBig tiberméchtige, kulturell aber unbedeutende Masse, wobei die Homogenitit der Elite nicht
iberschitzt werden darf: Sowohl die Petersburger Salondame als auch die Angehorige des ver-
armten Landadels aus der tiefsten Provinz gehorten dieser Elite an, ansonsten hatten sie aber

wenig gemeinsam.'

II.1. Frauenbildung

"Gebt uns Nahrung in einheimischer Literatur und wir wollen der auslidndischen entsagen..."
schreibt eine Zeitschriftenleserin im Friihjahr 1823.* Dabei bezieht sie sich auf den program-
matischen Essay des Romantikers und spiteren Dekabristen Aleksander BestuZev, der den
Zustand der russischen Literatur beschreibt. Neben dem kalten Klima, den zahlreichen Brinden
und Kriegen, neben der unfassbaren Grofle des Imperiums und dem niedrigen Bildungsniveau
sei vor allem das Missachten der russischen Sprache in der gehobenen Gesellschaft fiir die

mangelnde Wertschiitzung der einheimischen Literatur verantwortlich:

[...] riTaBHeHIIas IPUUKMHA €CTh 3T HAHUE POJIHOIO SI3bIKA U3 OOIIECTBA U PaBHOIYIIIHE
IIPEKPACHOIO TI0JIa KO BCEMY, HAa OHOM ITMcaHHOMY! Uero Hejb3s COBEpIIUTD, J1a0bl 3a-
CJIy>KHUTb OJIar OCKJIOHHBIN B30p KpacaBullbl? B Kakoe mpo3anueckoe cep/illie He BJIOXHET
OH 11033un? OJ1Ha yJIbIOKa XKEHITHHBI MUJION U IIPOCBEIIIEHHON HarpakJIaeT BCE TPY/Ibl U
>KepTBbl! ¥ Hac IOUYTH HE CYIIETBYET CEr0 0YapOBaHUs, U BaM, IPEJIECTHbIE MOM COOTE-
4eCTBEHHHUIIbI, XKaJTyIOTCS My 3bl Ha BaC caMuXx !’

[...] der Hauptgrund liegt in der Verbannung der Muttersprache aus der Gesellschaft und in
der Gleichgiiltigkeit des schonen Geschlechts allem gegeniiber, was in ihr geschrieben wird!
Warum sollte man nichts verfassen/schaffen, um den geneigten Blick einer Schonen zu ver-
dienen? Ein einziges Lacheln einer lieben und klugen Frau belohnt fiir alle Arbeit und Opfer!

'KELLY 1994a, S. 8, 20.

2 V-va, T.: Pis'mo k izdatelju S.O. In: Syn Otecestva (1823) 15, S. 25-32.Vgl. hierzu ausfiihrlich Kapitel V.1.

? A. BestuZev: Vzgljad na staruju i novuju slovesnost' v Rossii. In: Poljarnaja zvezda na 1823 god. Izdannaja A.
BestuZevym i K. Ryleevym. Zitiert nach der Ausgabe M.-L. 1960, S. 11-29; S. 29.
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Bei uns existiert diese Art von Zauber fast nicht, und bei euch, meine lieben Landsménninnen,
beklagen sich die Musen iiber euch!

Bei diesen Worten handelt es sich um eine in dieser Zeit iibliche Klage, die einen der Griinde fiir
die Herausgabe von Damskij Zurnal darstellte: Es sollte den Frauen angenehme Lektiire in
russischer Sprache geboten werden. Damit wurde unter anderem ein moralisch-didaktisches
Ziel verfolgt: die russischen Frauen sollten Geschmack an der russischen Sprache und Literatur
finden. BestuZzev schmeichelt den Frauen als dem schonen, lieben, klugen Geschlecht in allen
Registern, und macht sie dennoch (oder gerade?) fiir den mangelnden Status der Literatur
verantwortlich. Dabei bedient er sich eines Topos, der in zeitgendssischen Diskursen sehr

présent war.

Im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts, in der ersten, liberalen Regierungszeit Aleksanders I.
zihlte Bildung zu den groBen Themen der Reformdiskussion. Man beklagte generell das noch
mangelhafte Bildungsbewusstsein des Adels sowie den schlechten Zustand des Bildungswesen.
Publizisten stellten aber bei Ménnern und Frauen gleichermaBlen ein wachsendes allgemeines
Interesse an Bildung und Literatur fest, das auch die Provinz erfasst hatte. Das Thema
Midchenerziehung (bzw. Frauenbildung) nahm dabei einen prominenten Platz ein. Sie fand in
dieser Zeit jedoch noch hauptsichlich zu Hause statt. Nur reiche Eltern hatten die Moglichkeit,
ithre Kinder in privat gefiihrten Pensionaten erziehen zu lassen, deren Zahl entsprechend dem
wachsenden Bildungsbediirfnis der russischen Oberschicht im Laufe der Jahre aber zunahm.*
Bei einer Bevolkerung von 50,5 Millionen fiel die geringe Zahl schulisch gebildeter Frauen zwar
kaum ins Gewicht, doch wurde sie im kulturellen Leben der Adelsgesellschaft durchaus
wirksam.’ In der Regel sah der Lehrplan Religion, Russisch, Franzosisch, Deutsch, Arithmetik,
Geschichte, Geographie, Musik, Tanzen, Handarbeit, Schonschrift und Zeichnen vor. Doch
vieles spricht dafiir, dass die Méadchen weniger Fachwissen als Umgangsformen erlernten. So
prasentierten sich die Schiilerinnen bei Abschlusspriifungen — iiber die in Damskij Zurnal

berichtet wurde — mit Tanz, Gesang und Deklamation.’

Im Erscheinungszeitraum der Zeitschrift befanden sich die staatlichen Bildungsanstalten fiir
Midchen unter der Obhut der Witwe des Zaren Pauls 1., der wiirttembergischen Prinzessin

Marija Fedorovna, die sie bis zu ihrem Todesjahr 1828 mit grolem Einsatz verwaltete. Sie

4 PIETROW-ENNKER, S. 136.

> 1824 lernten an allen privaten Midchenpensionaten des Russischen Reichs 3420 Schiilerinnen. Die geistlichen
Elementarschulen eingerechnet, gab es 1824 in Russland 5835 Schiilerinnen und 55021 Schiiler. In den
staatlichen Instituten verzeichnete man 1828 1200 Absolventinnen. PIETROW-ENNKER, S. 138. Vgl. Anhang,
Kapitel XI.1.3.

® PIETROW-ENNKER, S. 136.
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wurde in Damskij Zurnal sehr verehrt.” Marija Fedorovna ging es in erster Linie darum, die
Schiilerinnen in ihrem christlichen Glauben zu bestédrken und sie zu Demut und Barmherzigkeit
zu erziehen, auf die stindische Abgrenzung der Schiilerinnen untereinander wurde grofler Wert
gelegt.® Diese Tendenz fand ihre nahtlose Fortsetzung in den 1830er Jahren unter dem Minister
fiir Volksaufkldrung S. S. Uvarov, als die Forderung der Sittlichkeit zum vorrangigen Er-
ziehungsziel im Bereich der Médchenbildung werden sollte, gestiitzt auf die geistigen Sédulen
des "pravoslavie" (Orthodoxie), "samoderZavie" (Autokratie) und der "narodnost'" (Volks-
tiimlichkeit), was sich zunehmend auch im christlich-moralisierenden Inhalt des Damskij Zurnal
niederschlug. Die durch den Dekabristenaufstand, die demokratischen Bewegungen in West-
europa und den polnischen Aufstand von 1830/31 gendhrte Revolutionsfurcht Nikolajs I.
(1825-1855) erstreckte sich generell auf jegliches westliches Gedankengut, wie es auch im

Bildungsbereich seinen Ausdruck gefunden hatte.’

Der Frau als Gattin und Mutter wurde von aufgeklirter Seite eine besondere bildungspolitische
Aufgabe zugewiesen: Junge Menschen konnten nur zu niitzlichen Biirgern werden, wenn die
Hauptverantwortlichen, die Miitter, ihre Erziehungsaufgaben erkennen und danach handeln
wiirden. Erst dann konnten sie als aufgeklérte, gebildete Frauen ihre Kinder in positivem Sinn
fordern, als Ehegattinnen ihre Pflichten angemessen erfiillen und als GroBmiitter ihre Enkel
nicht linger mit Aberglauben und dhnlich Térichtem verderben." Gleichzeitig gab es aber auch
Warnungen, gebildete Frauen wiirden zwangsldufig die Unschuld ihrer Gefiihle und Gedanken
verlieren, in der Liebe ungliicklich werden und zum Scheckgespenst ihrer Familie verkom-
men."" Von konservativer Seite hatte der Grundzug der "idealen Frau" ihr tiefes Christentum zu
sein, das sie als demiitige Dienerin dazu beféhige, in einer arrangierten Ehe ihren Gatten zu
lieben und zu achten. Durch Bildung sollte die Frau so viel Flexibilitit erwerben, dass sie sich
den Bediirfnissen ihres Ehemanns anzupassen vermdge. Somit war in beiden Fillen das Bil-
dungsideal auf Mann und Gesellschaft zugeschnitten. Um 1825 erschien die gebildete Frau
bereits als Heilsbringerin, wie es im obigen Zitat zu sehen war: Wenn sie das Feld der Literatur
erobere, werde sie als Erzieherin des Vaterlands wirken und zum Gliick der Menschheit das

goldene Zeitalter zuriickholen.

" Vgl. Anhang, Kapitel XI.2., exemplarisches Inhaltsverzeichnis Damskij Zurnal (1833) 1.
8 PIETROW-ENNKER , S. 133.

° Ebd., S. 136.

' Ebd., S. 130-131; NASH.

" PIETROW-ENNKER, S. 135; vgl. auch VOWLES.
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IL.2. Sprache

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts verfiigte Russland iiber keine entwickelte Schriftsprache, die
den Bediirfnissen geschriebenen und miindlichen Ausdrucks entsprach."” Franzésisch war die
Sprache der gebildeten Schichten, Russisch diejenige der offentlichen Diskurse, des Handels
und der Politik. Dementsprechend bevorzugten Frauen, die vor allem in der hiuslichen Sphire
kommunizierten, die franzosische Sprache, was vor allem zeitgendssische Briefe belegen.” Wie
in Bestuzevs Text beklagt wurde, reduzierte diese Dominanz des Franzdsischen in der Ober-
schicht das Interesse fiir die russische Literatur betrdchtlich, was fiir die im Vergleich zu West-
europa stark verzogerte Entwicklung, vor allem auf dem Gebiet der Prosa, verantwortlich

gemacht wurde.

Durch Karamzins Aufhebung der Grenze zwischen tradierter buchsprachlicher Norm und
Volkssprache entstand das Ideal der lebendigen, geglitteten, gefélligen Literatursprache (mipusit-
HbIN, HEXKHbIN cJjor, auch HoBbil ciior), die mit dem Gesprichsstil des gebildeten Adels
identisch sein sollte. Gefiihle und Gedanken sollten in Worten ausgedriickt werden, "die nicht
nur der Mann von Welt, sondern auch — und vor allem — die Dame verstehen und selbst mit
Behagen gebrauchen konnte. Die Sprache bekam den Glanz leichter und eleganter Verstind-
lichkeit." " Karamzins Ansicht nach sollten Frauen, die von ihm mit Vornehmheit und franzo-
sischer Kultiviertheit assoziiert wurden, den Autoren helfen, eine russische Literatursprache zu
entwickeln. Frauen wurde damit die Rolle der Gebieterin iiber den Geschmack zugedacht
(arbitra elegantiarum). Karamzin war davon iiberzeugt, dass die Teilnahme von Frauen an der
Literatur niitzlich fiir die ganze Gesellschaft sei: fiir das allgemeine Bildungsniveau, die Ver-
feinerung der Umgangsformen und Veredelung der Moral. Literarische Werke sollten nicht
mehr in einer Buchsprache geschrieben sein, die allein Gelehrten zuginglich sei, sondern in
einer leichten, auch Frauen geldufigen Umgangssprache. Gefiihl war die wichtigste Voraus-
setzung fiir erfolgreiches Schreiben, und die Fihigkeit zu Gefiihlen wurde vor allem den Frauen

zugesprochen.

2Vgl. VOWLES und USPENSKIJ; zu Karamzins Kontroverse mit Siskov vgl. UFFELMANN, S. 149-150.
13 BERNSTEIN 19964, S. 216.
!4 STENDER-PETERSEN, S. 34.
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I1.3. Sentimentalismus

Der Riickzug ins Private, wie er sich in Russland in den 1790er Jahren abzeichnete, hatte seine
Ursache in den Erschiitterungen der Franzosischen Revolution und ihrer Folgen in Europa und
hing mit der Verschirfung des inneren Klimas in Russland zusammen. Diese historische und
soziale Realitiit erschiitterte die Grundfesten der rationalen Weltsicht, den Glauben in die
Existenz absoluter, immer giiltiger Werte. Die duflere Welt wirkte unsicher, instabil und unvor-
hersehbar, der einzige feststehende Punkt im Universum schien der Mensch selbst zu sein. Das
menschliche Individuum und seine Erfahrung wurden als Quelle jeglichen Wissens an-

gesehen.”

Der Sentimentalismus war einerseits Korrektur des rigorosen Rationalismus der Friihaufkli-
rung: "Die Wahrheit der Vernunft bedurfte der Ergiinzung durch die Wahrheit des Herzens."'®
Hier zeichnen sich bereits auch Ubergiinge zu einem Verstindnis von der Vollstindigkeit des
Individuums ab, die auf ein romantisches Menschenbild verweisen. Andererseits trigt er Ele-
mente in sich, die als Weiterfiihrung der Aufkldrungsphilosophie gelten konnen. Der Glaube an
die Beeinflussbarkeit der Menschen, der seinen Niederschlag in einer starken Didaktisierung der
Literatur fand, setzte "Empfindsamkeit" als Quelle moralischer Erkenntnis voraus. Die "Em-
pfindsamkeit" — somit Voraussetzung und Ergénzung der Vernunft, keineswegs aber ithr Wider-
sacher — bildet sich als ein moralisch bewerteter Begriff heraus, der in engem Zusammenhang
mit einem neuen Menschenideal stand.” Die Dimension von Gefiihl und Intuition, die
Betonung von Seele und Gemiit, schienen unabdingbare Voraussetzungen zu dichterischem
Schaffen zu sein. An dieser Stelle wire das Karamzinsche Axiom "ein schlechter Mensch kann
kein guter Autor sein" (JIlypHOH ueJIOBEK HE MOZKET ObITh XOPOIIIUM aBTOpPOM), bzw. auf den
Leser gewendet: "schlechte Menschen lesen keine Romane" zu nennen (j1iypHble JI10JIM U po-
maHoB He uynTaroT).® Dabei interessierte allein das private, das intime Leben, das in eleganten
und spielerischen Formen weltlichen Umgangs ablaufen sollte. Reinhard Lauer schreibt, dass
im neuen Stil Karamzins disparate Momente zusammenkammen, "die wohl nur unter den russi-
schen soziokulturellen und literarhistorischen Sonderbedingungen zu vereinbaren waren:

adelige Spielkultur und biirgerliche Gefiihlsaufrichtigkeit." Sie waren durch den mittleren

S HAMMARBERG 1991, S. 4.

S LAUER, S. 101.

7 BAASNER, S. 150, S. 161.

18 Karamzin, N. M.: Cto nuzno avtoru? In: Izbrannye soCinanija. Band 2. M.-L. 1964, S. 120-122; S. 122; O
kniZnoj torgovle i ljubvi k &teniju v Rossii. S. 176-180; S. 180.
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Sprachstil und durch den "soziokulturellen Umschlagplatz, dem sie gehorchten" verbunden: den

Adelssalon.”

I1.3.1. Sentimentalistische Asthetik?

Bei Lomonosov und Sumarokov war das Beachten der Regeln (yBaxkeHue k mnpasuiam) das
entscheidende Merkmal guten Geschmacks, fiir die Sentimentalisten war Geschmack eher ein
Gefiihl oder ein Eindruck.” Damit wurde der rationalistische Zugang und die bisher unhinter-
fragte Autoritit der Regeln auller Kraft gesetzt. Die Erkenntnis setzte sich durch, dass Ge-
schmicker verschieden und verédnderlich sein konnten (pa3nuunbl y Jrojieit). Im sentimen-
talistischen Verstindnis war Geschmack etwas, mit dessen Hilfe das Schone (nipekpacHoe) er-
kannt werden konnte. Die Individualitit des Geschmacks, aber auch die Existenz eines allge-
meingiiltigen Geschmacks (oOmmii Bkyc), der charakteristisch fiir eine Nation ist (BKyc

HapoJIHbIi), verweisen direkt auf die Romantik

Die wichtigsten Prinzipien der sentimentalistischen Asthetik sind Einfachheit, Natiirlichkeit, und
Niéhe zur Natur (HaTypaiibHOCTh), wobei das Neue in dem Interesse fiir die Natur an sich lag.
Damit hingen einerseits bestimmte Vorstellungen vom lidndlichen Leben zusammen, die sich
z.B. in Landschaftsbeschreibungen manifestierten, andererseits war "Natur" auch ein idsthe-
tischer Begriff, der der "Kunst" entgegenstand.” Vor allem aber wurde die Natur als Erzieherin
des Menschen, v.a. des Kiinstlers, angesehen.” Je weniger Abstand zwischen "Natur" und
Kunst war, desto mehr konnte der "natiirliche Geschmack" (der dem "aufgekldrten Geschmack"
der Klassizisten widersprach) befriedigt werden. Das deckte sich mit den Bestrebungen, die
echte Einfachheit (uctunHas nipoctota) von der falschen (MHumast) zu unterscheiden. Vor
allem von Karamzin wurde der Geschmack als "besonderes Geschenk des Himmels" (oco6-
JuBbIA jap HeOa) angesehen, was klassizistischen Vorstellungen widersprach und eine
romantische Konzeption vorwegnahm. Auch dass nur wenige gliickliche Auserwéhlte erkennen

konnen, was sich dem Blick der gewohnlichen Menschen entzieht, machte die Vorstellungen

' LAUER, S. 102.

% In meinen Ausfiihrungen zur sentimentalistischen Asthetik folge ich weitgehend Natal'ja KOCETKOVA in ihrem
Standardwerk zur Literatur des russischen Sentimentalismus; vgl. auch TOPOROV und ORLOV.

! Bourdieu versteht unter Geschmack die — je nach Zeit spezifische — "Eigenart des Gebrauchs symbolischer Gii-
ter, [...] die als Attribute des Vortrefflichen gelten, [...] das strategische Mittel zur Darstellung von Distinktion
bilden, [...] der unendlich variationsreichen Kunst, Distanz zu bekriftigen." (BOURDIEU 1982, S. 120; vgl.
hierzu DOCKER, S. 16)

2 KOCETKOVA, S. 94-97.

# Vgl. zur Verbindung von Natur, Kunst und Weiblichkeit KLINGER; im russischen Sentimentalismus
TOPOROV.
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der Sentimentalisten vom Geschmack elitdr. Dieser geistigen Elite entgegen standen diejenigen,

die nach materiellen Giitern und nach Macht strebten.”

Der Geschmack war auch das Hauptkriterium der stilistischen Bewertung, meist war ein "nicht
geniigend verfeinerter/gereinigter Geschmack" (He joBoIbHO oOuuIlleHHBIH BKyc) fiir den
"schlechten Stil" (xyno#t ctuib) verantwortlich. Auch hierin steckte die Vorstellung vom Ge-
schmack als einer Begabung, von seiner Unbeschreibbarkeit durch Regeln, seiner emotionalen
Natur, die sich bisweilen mutwillig, launenhaft, wandelbar zeigen konnte und keiner Logik
unterworfen war. Allerdings wurde auch immer die Moglichkeit der Ausbildung des Ge-
schmacks (o6pazoBanue BKyca) mitgedacht, die sogar zu den wichtigsten Aufgaben der
Kulturschaffenden gezihlt wurde.” Der Kategorie des Geschmacks wurde von den Sentimen-
talisten auch deshalb soviel Bedeutung zugesprochen, weil sie so eng mit der fiir sie zentralen

Kategorie des Gefiihls zusammen hing.”’

Wihrend in der klassizistischen Vorstellung mit dem Erhabenen die moralische Schonheit des
Menschen dargestellt und das Niedrige, Alltdgliche entfernt werden sollte, kamen die Senti-
mentalisten zu einem neuen Verstindnis vom Erhabenen. Sie verbanden diese Kategorie mit
Vorstellungen von der tiefen emotionalen Wirkung der Kunst. Gleichzeitig forderten die
Schriftsteller von der Kunst Wirklichkeit (ectecrBenHocTs) und Natiirlichkeit. Sie reagierten
sehr empfindlich auf jeglichen Schwulst (HanbienHocts), kiimpften gegen "falschen Pathos"
(smoxkubrit madoc) und verlachten den "aufgeblasenen" und "hochfliegenden Stil" (HamyTbIit
cJior, BbIcOKoItapHocTh cTHiIs). Es galt auch, die poetische Seite der gewohnlichen Dinge zu
entdecken.” Das Erhabene war im sentimentalistischen Verstindnis eng mit dem Schénen und

dem Genie verbunden.

Die Vorstellung von der Einheit von Schonheit und Tugend (mpekpacHoro u j00poro,
KpacoThl 1 j1o6pa) war eine der Grundlagen der russischen sentimentalistischen Asthetik. Das
Schone verhalf dazu, ein guter und gliicklicher Mensch zu werden. Damit herrschte — entgegen
den Vorstellungen Rousseaus — der Gedanke iiber die positive Wirkung von Wissenschaft und
Kunst auf die Moral vor. Die Kenntnis der besten Werke habe eine veredelnde Wirkung auf die
Menschen. Damit setzten die Sentimentalisten die Tradition der russischen Kultur fort, nach der
Kunst und Literatur vor allem moralisch-erzieherische Aufgaben hatten. Das Gute war nicht nur

deshalb angenehm, weil es niitzlich (mmone3Ho), sondern auch weil es schon war. Giite und

2 KOCETKOVA, S. 83-88.
% Ebd., S. 101-102.

% Ebd., S. 103-104.

2 Ebd., S. 99.

2 Ebd., S. 107, 118-119.
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Schonheit bedingten sich also gegenseitig. Die Lehrhaftigkeit der Literatur war den Sentimen-
talisten zu wichtig als dass sie Rousseaus Einstellung zur Kunst hitten gutheilen kénnen, un-
abhingig vom hohen Stellenwert der Tugend. Die Entwicklung eines &sthetischen Gefiihls ver-
edelte den Menschen. So wurde das aufklirerische Erziehungsprogramm verdndert, und behielt

dennoch seine Verbindung zum Ethischen bei.”

Die Kunst war darauf ausgerichtet, das Niitzliche mit dem Angenehmen zu verbinden. Im
russischen Klassizismus wurde ersteres besonders betont, und damit ging die Rolle des Kiinst-
lers als Lehrer/Erzieher einher, der mit einem politischen oder ethischen Programm aufwartet.
Die Aufklirung hatte die erkenntnisorientierten bzw. gesellschaftlich-erzieherischen Funktionen
der Literatur in den Vordergrund geriickt. Im Sentimentalismus wird diese allgemein-didak-
tische Richtung beibehalten. Neu ist jedoch die Vorstellung von der moralischen Wirkung des
Schonen: Die Kunst verhilft zur moralischen Vervollkommnung des Menschen. Somit @nderte
sich die Sphire der Belehrung. Die "Kunst" besteht nun darin, die Moral unbemerkt und doch
wirksam "zu verpacken". So war Karamzin einerseits derjenige, der als erster in der russischen
Literatur auf ihre isthetische Wertigkeit verwies, gleichzeitig aber voller Uberzeugung auch

wieder ihren gesellschaftlichen Nutzen einforderte.”

Karamzin sieht die Funktion der Kiinste nicht in der objektiven Erkenntnis, sondern als Sti-
mulans bestimmter moralisch-édsthetischer Haltungen. Echte Kunst beginnt dort, wo die &dsthe-
tische (also emotionale) Wirkung einsetzt. Die aufkldrerische Wirkung der Literatur erfolgt iiber
ihre emotionale Aufnahme: Der Einbildungskraft des Dichters steht auf der Seite der Rezeption

die "Empfindsamkeit", das Einfiihlungsvermdgen des Lesers gegeniiber.”

Der Sentimentalismus als Konzept zur Sprach- und Gedankenmodellierung bewirkt die Ver-
einheitlichung bestimmter Vorstellungs- und Denkmuster bei Autor und Leser, bei Text-
produzent und -rezipient. Ein einheitliches Publikum entsteht. Systemveridndernd war dabei
Karamzins Weiterentwicklung des zértlichen Stils und dessen Verabsolutierung im "Angeneh-
men" (prijatnost'), das iiber das "delectare" hinausgeht und einen neuen Aspekt des "movere"
entwickelt, indem es Emotionen weckt und Vorstellungen (idei) evoziert, die der Eingeweihte,

der Empfindsame (der uvstvitel'nyj) aufnimmt und weiterfiihrt.”

Der Intuition wurde im Sentimentalismus vorrangige Bedeutung zugemessen. Auch entstand die

Idee, der Schaffensakt berge etwas Geheimnisvolles, das nur wenigen zuginglich sei. Auch das

® Ebd., S. 123, 126, 134-139.
30 Vgl. LoTMAN 19970, S. 56.
3! STADTKE, S. 42-43.
32 LACHMANN, S. 279.
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Motiv der gottlichen Herkunft/Ursprungs der Poesie ist durchaus schon vorhanden. Der
Dichter sitzt einsam in seinem als Zuflucht dienenden Kimmerlein, auch steht er nicht im
Staatsdienst, sondern lebt in ldndlicher Abgeschiedenheit. Jedoch wird der traditionell
romantische Konflikt zwischen Dichter und Gesellschaft hier noch nicht thematisiert. Mit der
Romantik verband den Sentimentalismus dennoch die gesteigerte Aufmerksamkeit, die der
Person des Schopfers/Dichters zuteil wurde, vor allem seinem Charakter und seinen mora-
lischen Qualitéiten.” Das zeigt sich verstirkt auch in der Rezeption der Person des Heraus-
gebers von Damskij Zurnal P. 1. Salikov, in deren Zusammenhang man sagte: "Warum liest
man Kantemir mit Vergniigen? Weil er iiber sich schreibt. Warum liest man Salikov mit Arger?
Weil er iiber sich schreibt" (Otuero Kantemupa untaeiis ¢ y;10BosibcTBHEM? OTTOr0, 4TO OH

numieT o cebe. Otuero IlanukoBa yntaens ¢ gocanon? OTTOro, 4To oH muieT o cede).™

I1.3.2. Der empfindsame Mensch/Held

Das Menschenideal der Empfindsamkeit und der Held der sentimentalistischen Literatur ist der
"homme sensible" oder "Cuvstvitel'nyj ¢elovek". Er hat ein leicht von den Reizen der Liebe zu
entziickendes Herz. Seine Liebe ist von keinerlei Taktik oder Verstellung gekennzeichnet. Er ist
durch duBlere Eindriicke stark beeinflussbar und fremdes Leid ldsst ihn nicht gleichgiiltig. Er ist
ein Mensch der Gesellschaft, jedoch nicht der Petersburger Hofgesellschaft mit den ihr verbun-
denen strengen Verhaltensnormen, sondern einer ausgesuchten Gemeinschaft Gleichgesinnter,
deren sanfter Umgang dem "uvstvitel'nyj" Gliick bedeutet. Seine Uberzeugung basiert auf dem
Glauben an die natiirliche Giite des Menschen. Er hat sehr strenge und prézise Vorstellungen
von Moral und Tugend. Seine Reizbarkeit, seine Empféanglichkeit fiir fremdes Leid bedingen
seine starke emotionale Beteiligung an realem (oder fiktivem) Geschehen. Zur Darstellung der
Qualititen dieses "inneren Menschen" bendtigte man neue Mittel: Man interessierte sich dafiir,
was der empfindsame Mensch liest, wie sich seine inneren Qualitiiten an seinem AuBeren zei-
gen, wie er sich in der Natur verhilt und auf Kunstwerke reagiert. Das Lesen spielt dabei eine
entscheidende Rolle, im Lesen lieBen sich die wichtigsten Charakterentwicklungen ausdriicken.
Dabei war weniger wichtig was, als wie gelesen wurde. Auch das AuBere des Buches spielte
eine Rolle, es waren meist kleinformatige Ausgaben, die auf Spazierginge und in die Natur

mitgenommen werden konnten. Das Buch wurde zum "liebsten Begleiter", der Spaziergang mit

3 KOCETKOVA, S. 139-144, 147. Vgl. hierzu auch die beiden bereits erwihnten Texte Karamzins.
3 Zitiert nach: A. Pistunova: Devuska so svecoj. Zinaida Serebrjakova v russkom iskusstve. In: Moskva (1988)
3,S.174-178; S. 174.
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Buch zum Lieblingsmotiv, das dazu verhalf, den empfindsamen Helden kenntlich zu machen.
Lesen wurde zu dem wichtigsten Element der Kultur und des Alltagslebens, die Verbindung

zwischen Literatur und Alltagsleben wurde dadurch immer enger.”

Empfindsamkeit war jedoch nicht nur hochster moralischer Wert, sondern auch die Eigenschaft,
iber die sich das Individuum seiner selbst bewusst wurde. Damit trat ein Bedeutungsinhalt in
den Vordergrund, vor dem die moralische, naturrechtliche Definition verblasste. Empfindsam-
keit war dann nicht mehr das alle Menschen verbindende Element, sondern das alle Menschen
in ihrer Vereinzelung bzw. Einzigartigkeit iiberhaupt erst priigende,” somit war sie nicht mehr
primér moralisch definiert, sondern in erster Linie Ich-bezogen. Der "Cuvstvitel'nyj" im erstge-
nannten Sinne existierte aber weiter. Sein Bild wurde in einem solchen Malle durch die Literatur
verbreitet, dass es moglich wurde, sich als empfindsamer Mensch auszugeben, um gesellschaft-
liche Anerkennung zu erlangen. Dadurch wurde die Idee des "Cuvstvitel'nyj" pervertiert: Was
urspriinglich seine Stdrke ausmachte, die unbedingte Ehrlichkeit und Unverfilschtheit seines

Wesens, ist imitierbar gerade von denjenigen, gegen die er sich zu Beginn abgesetzt hatte.

Absolut verbindlich fiir die Empfindsamen ist ein Grundvertrauen in die Existenz und kommu-
nikativen Moglichkeiten einer naiven, natiirlichen, zértlich-empfindsamen Sprache. Die
empfindsame Rede ist getragen von einer Rhetorik der Unmittelbarkeit, die Gefiihle verlustfrei,
distanzlos und ungefiltert zum Ausdruck bringen soll. Grofle Bedeutung kommt daher auch dem
nicht-sprachlichen Zeichen zu. Die zum Ausdruck dringende Empfindung, die Echtheit und
Stirke des Gefiihls, werden in Gestik, Mimik, unartikulierten Seufzern, einer Flut von Trinen
bewiesen. Die entsprechenden dichterischen Mittel sind der Unsagbarkeitstopos Aposiopesen
und Gedankenstriche. Dadurch entsteht der Zwang, bestdndig die Authentizitidt der Gefiihle und
die Moralitiit der eigenen Rede unter Beweis zu stellen. Jede nicht-moralische Sprachver-
wendung, wie sie Politik und Mode, Strategien der List, Verstellung und Verfiihrung ver-

langen, unterliegt der Dauerkritik.”

I1.3.3. Eine System iiberlebt sich

Das Stilkonzept der Empfindsamkeit (Versprachlichung des Gefiihls, Sentimentalisierung der
Sprache) brachte eine neue literarische Qualitét hervor, die die bestehenden Verhiltnisse grund-

legend verédnderte (novyj slog). Diese Qualitidt war an eine Dichterfigur gebunden, die spiirbar

% Vgl. KOCETKOVA, S. 155-160.
% BAASNER, S. 293.
5T WEGMANN, S. 354-355.
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Konturen gewann: an den liebenden Dichter / den dichtenden Liebenden als Person, mit der eine
Identifikation moglich wurde. Jedoch trat die Ermiidung der Form durch deren repetitiven Ein-
satz ein. Von der empfindsamen Schreiberautoritit ging die Sentimentalisierung aller Phéno-
mene der AuBlenwelt aus. Diese einheitliche, ich-bezogene, bisweilen nachgerade monomane
Einstellung bestimmte alle literarischen Hervorbringungen Karamzins und seiner Epigonen und
verfestigte sich zu einem manirierten Habitus: Eine empfindsame Perspektive wurde zum
Diktat, dabei fungierte der implizite Autor nicht mehr als Person, sondern lediglich als Schrei-
bermaske.® Das Verhalten eines "homme sensible" war in einem MafBe schematisiert, dass es
glaubhaft geheuchelt werden konnte. Mit zunehmender Verflachung des empfindsamen Men-
schenbildes und der Verkitschung empfindsamer Literatur wuchs die Agressivitét, mit der die
empfindsamen Werte angegriffen wurden. Dabei ging es — wie in Zusammenhang mit Salikov
zu sehen sein wird — sowohl um die BloBstellung ihrer Schwichen als auch um die prinzipielle
Bekdmpfung ihres Menschenbildes. Gleichzeitig — und auch das wird in Zusammenhang mit
Salikov virulent — erschien Empfindsamkeit nicht mehr nur als naiv, wehrlos und allzu leicht-
glaubig, sondern wurde zudem als Konsequenz einer gewissen physischen Konstitution defi-
niert. Die Umdeutung der seelischen Empfindsamkeit in eine physiologische Veranlagung hat
nicht nur die primér korperliche Wahrnehmung Salikovs zur Folge, sondern auch die anthropo-
logische Grundbestimmung des weiblichen Geschlechtscharakters als empfindsames Natur-

wesen.”

Der neue Stil (novyj slog) wurde solange als faszinierende stilistische Innovation wahrge-
nommen, als er das Versprechen einer neuen Sensibilitdt, Unmittelbarkeit, Authentizitiit einlosen
konnte. Spitestens in den 30er Jahren war er jedoch in eine Manier umgeschlagen, die die
Literatur belastete. Stereotype Wiederholungen und automatisierte Klischees nahmen den
Verfahren die dsthetische Kraft und trivialisierten die Form. Der Sentimentalismus entwickelte
sich zur stilistischen Negativfolie. Die Stilschelte richtete sich gegen Phrasenhaftigkeit, Unauf-
richtigkeit und Unnatiirlichkeit, in deren Ablehnung das Natiirlichkeitsideal des Sentimen-
talismus urspriinglich ebenfalls entstanden war, wobei mit Begriffen operiert wurde, die an
klassizistische erinnern: prostota, Cistota, jasnost' (Einfachheit, Reinheit, Klarheit). Die gegen
den Sentimentalismus aufgebotenen Ideale gingen nun in das Programm des Realismus ein, wo
wieder die Qualitdten einer konzisen, prizisen Ausdrucksweise entwickelt wurden, die als posi-
tive stilistische Umsetzungen einer kritischen Einstellung gegen Formelhaftigkeit, Funktions-

losigkeit und Redundanz erschienen. Renate Lachmann zufolge ist der Sentimentalismus als

3% LACHMANN, S. 284, S. 287.
3 BAASNER, S. 357, S. 367.
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System mit PuSkins Prosa abgelost, auf der Ebene der Trivialliteratur habe er sich jedoch ge-
halten: "Die Auseinandersetzung mit dem sentimentalistischen Stilsystem in den verschiedenen
Phasen des Realismus ist immer auch als Polemik gegen die zeitgendssische Trivialliteratur zu
verstehen." Die Vorliebe junger Damen fiir die Lektiire sentimentalistischer Literatur wird in
einer Reihe russischer realistischer Romane als Zeichen der Nicht-Emanzipiertheit eingesetzt.”
Aus dieser Perspektive wird die vehemente Polemik gegen Salikov und Damskij Zurnal als
vehemente Zuriickweisung einer Trivialliteratur sentimentalistischer Prigung verstindlich, die

als reaktionédr angesehen wurde.

I1.4. Glorifizierung und Funktionalisierung von Weiblichkeit

Die russischen Sentimentalisten, allen voran Nikolaj Karamzin, setzten den "Gender-Aspekt"
der veredelnden Rolle der Frau als Geschmacksrichterin vor dem Hintergrund der Heraus-
bildung einer neuen russischen Literatursprache ganz bewusst ein. Malistab des Schreibens
war, "was das Ohr einer Dame nicht beleidigt" bzw. was sie verstehen kann, v.a. hinsichtlich
der verfeinerten Sprache, die sie "liberwachte". Frauen dienen Minnern als Modell was Ge-
schmack, Feinheit des Gefiihls und angenehme Umgangsformen angeht. Dabei kommt es zu
einer folgenschweren Verdrehung: Die Frau stellt ein (natiirliches) Ideal dar; gleichzeitig wird
sie aber beherrscht und dominiert von Ménnern, die somit beeinflussen, was als weiblich gilt
und sich dadurch ihr "natiirliches" Ideal selbst erschaffen.” In diesem Mechanismus ist die
"Frau" nur in ihrer Funktion als "Zeichen" wahrzunehmen, nicht als mogliche — wie auch immer
selbstindige — Produzentin von literarischen oder kulturellen Zeichen. Mit der (rein) diskursiven
Prisenz der Frau wird die These von der Funktionalisierung der "Frau"/des Weiblichen hier

verbunden.”

Der hohe Status, der der Weiblichkeit im Diskurs des russischen Sentimentalismus Ende des
18. Jahrhunderts, Anfang des 19. Jahrhunderts gegeben wurde, lief parallel zu einer Umbruch-
phase, in der soziale und kulturelle Konstruktionen in Frage gestellt wurden.” Zu nennen wiire
hier — neben den "groBen" historischen, 6konomischen und politischen Veridnderungen dieser
Zeit — zum Beispiel der Paradigmenwechsel in der Literatur von der klassizistisch-aufgeklédrten

Vers-Genormtheit hin zur sentimental-praromantischen Prosaerzéhlung oder, damit zusammen-

“ LACHMANN, S. 292.

# Vgl. hierzu v.a. HAMMARBERG 1994,

2 Vgl. hierzu ROSENHOLM 1999 und 2002; in Bezug auf den russischen Sentimentalismus HEYDER
/ROSENHOLM ; HAMMARBERG 2002.
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hingend, der bereits erwédhnte Wechsel in der Wahrnehmung des "guten Geschmacks", der sich
im klassizistischen 18. Jahrhundert iiber die strenge Beachtung der Regeln definierte, um spiter
als verdnderlich wahrgenommen zu werden und im sentimentalistischen Verstdndnis mit der
Féhigkeit zum Erkennen des Schonen subjektiviert zu werden. Diese Veridnderung der
Spielregeln, das Auseinanderfallen der symbolischen Kapitalien, ist von einem Diskurs der
"Krise" fiir das vormals stabile, epistemologisch rationale Subjekt markiert, das philosophisch
"Andere" hingegen wird gleichzeitig legitimiert.* Arja Rosenholm fragt, ob es diese "Krise" ist,
die Unordnung der maskulinen Okonomie und das Ableben des "alten" Kanons, der Frauen die
Teilnahme am kulturellen Leben ermoglicht: Sind es Krisenmomente des Umbruchs, in denen
das "Weibliche" wohlwollend als eine Differenz und das Schreiben von Frauen als eine

innovative Kraft angesehen werden konnen?

Trager der normierenden Diskurspraxis iiber die "ideale Weiblichkeit" waren jedoch Ménner
und allein ihrer Subjekt-Werdung konnte das Reden von der "Frau" dienen. Das Weibliche hatte
dabei eine klare strategische Funktion, die ausgefiihrt wird als eine Funktionalisierung des
Weiblichen im Namen des ménnlichen Einen.” Denn die "Feminisierung der Kultur" hat den
Aktionsradius von Frauen nur selten erweitert, da sie sich zusitzlich gegen die Weiblich-

keitsentwiirfe durchsetzen mussten, mit denen Minner "ihre" ideale Weiblichkeit imaginierten.*

I1.4.1. Ein Schliisseltext: Uber Frauen

1832 erschien in Damskij Zurnal ein Artikel mit dem Titel "Uber (die) Frauen".” Mit einem
kleinen Exkurs in die Geschichte wird hier der sich wandelnde kulturelle Status der Frauen
verschiedener Volker beschrieben: angefangen von den Griechen und Romern iiber die un-
wiirdigen, sinnlichen Ostlichen Vdélker (y BOCTOYHBIX HapoJIOB [...] TOJBKO 4yBCTBEHHbIE
omnyieHust) zur goldenen Ritterzeit und letztlich nach Frankreich: "Wenn es ein Land auf der
Erde gibt, in dem die Frauen verehrt werden, dann ist das Frankreich: hier ist die wahre Heimat
der Liebe" (E>keiu ecTb Ha 3emJle CTpaHa, I'Jie 000KalT XKEeHIIINH, TO 3T0 — PpaHIlus: 371ech

HACTOsIIIAs POTMHA JTIOOBH). ™

* Vgl. Kap. 11.3.1.
4 Ich zitiere hier Arja Rosenholm, die sich auf das bezieht, was Rosi Braidotti "the other-than the rational
subject" nennt (ROSENHOLM 2002, S. 16).
4 Gilbert und Gubar bezeichnen den Prozess als "Killing woman into art" (GILBERT/GUBAR, S. 8f, 14-15, 17).
4 ROSENHOLM 2002, S. 16-17, die sich u.a. auf BOVENSCHEN, das Standardwerk zu diesem Thema, bezieht..
Vgl. auch VOWLES, HAMMARBERG 1994 und 1996a; KELLY 1994.
#7Vgl. hierzu auch SAVKINA 1998, S. 26-27.
48 %: O zen$¢inach. In: DZ (1832) 6, S. 81-87; S. 83.
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Die hier angerissenen kulturellen Verdnderungen sind jedoch, so wird aus diesem Text auch
deutlich, von keinerlei Bedeutung, da die Natur und Bestimmung der Frau ohnehin festzustehen
scheinen: "Von Natur aus sanft und schiichtern" (110 pupojie He>kHbI U poOku), gehort auch
die "Kraft der Gefiihle" wesentlich zu ihr (cnia 4yBCTB MpUHAIESKUT CYIIECTBEHHO >KEH-
mmHam).” So beginnt der Artikel mit dem Besingen der ewiggiiltigen, lebenslangen Rundum-

versorgung des Mannes durch den weiblichen Korper und die weibliche Liebesfihigkeit:

ZKeHIIIMHBI, CBOUMH CIIAJIOCTHBIMU U TUXUMH CKIIOHHOCTSIMHM, COCTABJISIIOT ITPEJIECTh U
ypKallleHue >KU3HU. ['py/ib UX JieJIeeT Hac U ITUTAET; 3a00TIIMBbIE PYKH UX OTHUPAIOT CJIE3BbI
Harero jgerctsa. C BECHbI JTHEN HallIMX YKEHIIIMHBI HABEBAIOT HA HAC CYACTIIMBYIO Oy 1yIil-
HOCTb U JII000Bb MX, BEYHO JI€ATEJIbHAsl U IIONEUYTUTENIbHASI, YKPACUBIIIM BCE MUHYTbI
IOHOCTH, Ha 3aKaTe YKM3HH ITOChUIAET ellle HaM JTHHU ICHbIe, MUHYThI yCJIaIuTe IbHble! ™

Die Frauen mit ihren wonnigen und stillen Neigungen bilden den Reiz und die Zierde des
Lebens. Ihre Brust erfreut und néhrt uns; ihre fiirsorglichen Arme trocknen die Tridnen unserer
Kindheit. Vom Friihling unserer Tage an rufen sie in uns eine gliickliche Zukunft wach und
ihre Liebe, ewig titig und sorgend, alle Minuten der Jugend verschonernd, schenkt uns auch
am Ende des Lebens noch helle Tage, siile Minuten!

Dieses wahrhaft rousseauistische Szenario einer sanften, entsagungsvollen, schonen Weiblich-
keit, miitterlich und festgelegt auf den privaten Bereich, findet seine Fortsetzung einige Seiten
spiter, wo der Autor einige Gedanken iiber die Erziehung der Frau &duflert, wobei er ihren
"angeborenen Neigungen" (pozkjiatorinecsi ckjioHHocTH) besondere Aufmerksamkeit zollen

mochte:

A npuroroBuiI Obl Cepilie UX K MPUHSTHIO BCEIO HPABCTBEHHO JI0OPOro, a pa3yMm Ha-
1paBUJI Obl K €JIMHON 110JIb3€ U cKazal Obl uM: 'VcriojtHeHue cBOMX O0sI3aHHOCTEH eCcTh
Ballle Haclla’kJ/IeHWe, a JIaHHO€ BaM Ha3HaYeHHe — €eCTb HCTOYHUK BalluxX
nodpoiereneit. !

Ich wiirde ihr Herz darauf vorbereiten, alles sittlich Gute aufzunehmen, ihren Verstand wiirde
ich auf den einzigen Nutzen hinlenken und wiirde ihnen sagen: 'Die Erfiillung eurer Pflichten
ist eure Wonne, und die euch gegebene Bestimmung ist die Quelle eurer Tugenden.'

Diese Textstelle erinnert unweigerlich an Jean-Jacques Rousseaus "Emile ou De I'éducation”
bzw. daraus das fiinfte Buch "Sophie", in dem sich zum einen paradigmatisch die Setzungen
tiber die "Natur" der Frau finden, dann eine Erziehungslehre entwickelt wird, deren praktische
Anweisungen zeigen, wie diese postulierte "Natur" hergestellt werden kann und drittens eine
Verklédrung stattfindet, "die das neue Frauenbild und das Gliick der entworfenen Hiuslichkeit

mit hellem Glanz versieht".”

4 Ebd., S. 82f.

% Ebd., S. 81.

U Ebd., S. 84-85.

32 Vgl. hierzu maBgeblich EHRICH-HAEFELI 1993, S. 99-100.
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I1.4.2. Exkurs: Das komplementire Frauenbild

Erstmals findet sich bei Jean-Jacques Rousseau die philosophische Fundierung eines ergén-
zungstheoretischen Modells, das die idealtypische Komplementaritit der Geschlechter dem
aufkldrerischen Egalititstheorem polemisch entgegensetzt. Die literarische und philosophische
Gestaltung des weiblichen Geschlechtscharakters muss dabei als Antwort auf bestimmte theo-
retische und politische Herausforderungen einer gesellschaftlichen Umbruchphase entziffert
werden. Fiir die westeuropdischen Gesellschaften wird der grundlegende Wandel der Konzep-
tion der Frau als ein Teil jenes umfassenden Wandels der Vorstellungen gesehen, der die grof3e

Epochenschwelle am Beginn der "biirgerlichen" Epoche kennzeichnet.”

Wenn auch die theoretischen Entwiirfe zum grundlegenden Wandel der Konzeption der Frau in
der Nachaufkldarung auf der Entwicklung der westlichen, biirgerlichen Gesellschaften basieren —
und damit auf einem Phénomen, das fiir Russland, zumindest im synchronen Schnitt, nicht in
derselben Weise gelten kann — so wurde doch aus dem eingangs zitierten Text deutlich, dass
diese Ideen ihren Weg nach Russland gefunden haben. Es wird sogar davon ausgegangen, dass
in Russland eine doppelte Rezeption Rousseaus stattgefunden hat: einmal durch den Einfluss
der westeuropdischen Aufkldrung, und dann spéter noch ein zweites Mal durch die groBe
Wirkung der deutschen romantischen Dichtung und idealistischen Philosophie. So kam es, dass
der — unter anderem — von Rousseau inaugurierte Geschlechterdiskurs die russische Literatur
des 19. Jahrhunderts prigte, obwohl in der russischen feudal-patriarchalischen Gesellschafts-

struktur jene biirgerliche Schicht eigentlich nicht vorhanden war. >

Rousseaus einen epochalen Wandel einleitende Schrift "Emile ou De I'éducation” (1762) ist von
feministischer Seite aus verschiedenen Perspektiven analysiert worden. Thre Bedeutung fiir
Rollenzuschreibungen, Weiblichkeitsentwiirfe und Frauenbild der Nachautkldrung soll im fol-

genden summarisch skizziert werden. Lieselotte Steinbriigge arbeitet heraus, dass die vielfach

> Die Historikerin Karin Hausen erklirt die Herausbildung der Geschlechtscharaktere fiir Westeuropa mit der
Trennung von Erwerbs- und Familienleben. Diese Geschlechterkonzeption fungierte als unabdingbarer Grund-
pfeiler der neuen arbeitsteiligen Gesellschaftsordnung. An die Stelle der Standesdefinitionen treten Charakter-
definitionen, die "als eine Kombination von Biologie und Bestimmung aus der Natur abgeleitet" werden: "Be-
stimmung und zugleich Fihigkeiten des Mannes verweisen auf die gesellschaftliche Produktion, die der Frau auf
die private Reproduktion" (HAUSEN, S. 369; 367). Die Frau galt als Garant fiir den Erhalt der biirgerlichen
Kleinfamilie, welche wiederum als Keimzelle des Biirgertums begriffen wurde. Der Ort der Frau ist das Haus, ihr
Betitigungsfeld die Familie: Qua natiirlicher Bestimmung entfaltet sie hier ihre dreifache Befidhigung als Gattin,
Hausfrau und Mutter. Dem von der aulerhiuslichen Arbeit erschopften Mann bereitet sie ein gemiitliches Heim,
mit Umsicht und Sorgfalt leitet sie das Hauswesen und iibernimmt die Erziehung der Kinder in den ent-
scheidenden Lebensjahren. Nur mit dieser Unterstiitzung hatte der Mann "den Riicken frei" um sich voll und
ganz der gesellschaftlichen Produktion widmen zu kénnen.

> Vgl. EHRICH-HAEFELI 1999, S. 57; zur Rousseau-Rezeption in Russland — allerdings ohne Beriicksichtigung
des Gender-Aspekts — vgl. LOTMAN 1998. Es wird immer wieder betont, dass in Russland vor allem die
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angeprangerte Restriktion des weiblichen Denkvermdgens in Rousseaus Kritik der rationalis-
tischen Vernunft eine genau definierte Funktion hat. Geschmack und Empfindsamkeit, Einfiih-
lungsvermdgen und Beobachtungsgabe sind eigenstéindige Erkenntnisqualititen, die Rousseau
den Frauen zuschreibt und die — wie in dieser Arbeit bereits erldutert wurde — auch die rus-
sischen Sentimentalisten den Frauen zuschrieben™; sie seien "spontane" Fihigkeiten, die aus
seiner Sicht durch intellektuelle Schulung und Wissensakkumulation nur Schaden nehmen
konnten. Mit Hilfe solcher Bestimmungen verankert Rousseau seinen Entwurf des weiblichen
Geschlechts in einer fritheren Zivilisationsstufe (im "goldenen Zeitalter"). In dieser mensch-
heitsgeschichtlichen Epoche ist die Entartung von Selbstliebe in Egoismus und Eigennutz noch
kaum vorangeschritten. Die Frauen bewahren also mit ihren "spontanen" und "natiirlichen"
Fahigkeiten einen Rest von Humanitit, der in der von Rousseaus Gesellschaftskritik prizise
beschriebenen biirgerlichen Konkurrenzgesellschaft immer mehr abhanden zu kommen droht.
Gerade in der vollen Egalitit der Geschlechter sah Rousseau, Steinbriigge zufolge, eine Gefahr,
der er mit seinem Insistieren auf der Differenz der Geschlechter entgegentreten wollte. Wenig-
stens in der Sphére der zwischenmenschlichen Beziehungen, vor allem der Familie, sollte eine
private Moral Raum finden, die nicht auf "kalter" und kalkulierender Zweckrationalitiit basiert,
sondern auf dem "unverstellten Gefiihl". Das Gefiihl wurde der Vernunft als kompensato-

risches Korrektiv zur Seite gestellt.”

Die literarische und philosophische Gestaltung des weiblichen Geschlechtscharakters muss also
als Antwort auf bestimmte theoretische und politische Herausforderungen entziffert werden.
Die Frau soll das stabile Zentrum fiir eine Welt bilden, die aus den Fugen zu geraten drohte. Sie
war Garantin einer anderen, heileren Welt. So entspricht die "neuentdeckte" Weiblichkeit
méinnlichen Ganzheits- und Harmoniesehnsiichten. Die Frau wird entworfen als Triigerin eines
idealen Geschlechts. Der von der Frau regierte Raum der Familie und des Heims wird als der
eigentliche Ort der Menschlichkeit verstanden. Die weibliche Natur wurde zum Ort, von dem
aus die Vernunft in Frage gestellt werden konnte. Der familidre Binnenraum avanciert aus einem
zivilisationskritischen Impuls heraus zum Humanum an sich: Die Frau fungiert aufgrund ihrer
groferen Naturndhe, Emotionalitdt und Sittlichkeit als Garantin einer unentfremdeten, men-
schenwiirdigen Existenz. Versittlichenden Einfluss kann die Frau aber nur ausiiben, wenn ihre
Tugend nicht wie die des Mannes "erlernt", sondern als inneres, moralisches Gefiihl angeboren

ist. So korrespondiert das Schamgefiihl der Frau mit der Vernunft des Mannes: Beide schiitzen

"Nouvelle Héloise" von Bedeutung war. Vgl. auch HAMMARBERG 1994, die starke Beziige zu Hume
herausarbeitet und ROSSLYN 1997, die auf den Einfluss Campes verweist.

5 Vgl. Abschnitt I1.3.

%6 STEINBRUGGE weitgehend nach GARBE, S. 28-30.
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vor Ubertretungen des Gesetzes. Die Zuschreibungen korrespondieren angeblich direkt mit den
weiblichen Bediirfnissen. In der Liebesfihigkeit konnen Pflicht und Neigung zur bruchlosen

Verschmelzung gebracht werden.”

Die Frau hat jedoch ein natiirliches Machtpotential und ein zweites, durch "Verstellung" ge-
wonnenes: die positiv konnotierte Herrschaft der Mutter in der Familie einerseits und ihre —
negativ konnotierte — sinnliche Attraktivitdt, mit der Warnungen vor weiblicher Koketterie und
List einhergehen. Rousseau substituiert die grundsatzgeleitete Sittlichkeit durch einen genuin
weiblichen Geschmacksbegriff, der sowohl die "Vorstellungen des Schonen" als auch die "mo-
ralischen Begriffe" bildet. Dem Glauben an eine weibliche Naturpotenz entspringt auch das
Postulat der heimlichen, sexuellen Macht der Frau, die gebindigt werden muss. Die Liebe riickt
die weibliche Sexualitit in ein versittlichendes, ehrenvolles Licht (und verpflichtet die Frau
gleichzeitig zur Treue), ihre Propagierung diente somit der Ziigelung der Sexualitit. Die Idylle
des héduslichen Gliicks wird zum stehenden Topos der Zeit. Somit bedingt der Glaube an die
(heimliche) Macht der Frau gleichzeitig ihre Exilierung in den familiiren Binnenraum: Die
stiBesten Gesetze der Liebe, die als Beweis der Herrschaft der Frauen herangezogen werden,
fungieren tatsichlich zum Abbau und zur génzlichen Verunmoglichung einer weiblichen

Machtpostition, denn Liebe impliziert freiwillige Selbstaufgabe.™

Das Perfide dieser Geschlechtskonstruktion besteht nun darin, dass gerade die Erhdhung der
Frau gleichzeitig ihre Erniedrigung bedeutet. Die Frau hat in dieser Konstruktion kein Selbst,
das unabhéngig wire von der Funktion, die sie fiir den Mann erfiillt. Sie soll nichts sein, damit
sie fiir den Mann all das sein kann, was ihm fehlt und iiber das er sich als ganzheitliches
Subjekt entwerfen kann. Diese gesellschaftlich geforderte Selbstaufgabe wird ontologisch
begriindet: Die vermeintlich passive Harmonie der Frau wird Natur genannt, die bewusste, ziel-
gerichtete Strebsamkeit des Mannes Kultur. Weil die Frau von Natur aus passiv und emotional,
der Mann von Natur aus aktiv und rational ist, muss folglich fiir die Frau ein Zu-sich-selbst-
kommen gleichbedeutend sein mit einem Auf-sich-selbst-verzichten. Die Frau muss ihrer Natur
gehorchen, d.h. ihre Anlage zum Individuum bezwingen, damit sie als Naturwesen eine unbe-
wusste Harmonie fiir den Mann bedeuten kann. Ihre Erziehung geschieht immer im Hinblick

auf den Mann, dem sie gefallen, dem sie niitzlich sein soll.”

Durch die komplementidre Geschlechterkonzeption werden Natur und Kultur in ein neues Ver-

hiltnis gesetzt. Man besinnt sich auf "natiirliche Werte", die aber in dem Moment, in dem sie

ST WAGENBAUR, S. 23.
% Ebd., S. 29.
% Ebd., S. 373f.
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gesellschaftsfahig werden, schon nicht mehr natiirlich sind. Allein die Tatsache, "dass eine
Norm formuliert wird, setzt bereits die Einsicht voraus, dass ein naturgesetzlicher Zusammen-
hang gerade nicht besteht." Nicht nur Herta Nagl-Docekal hat auf den "performativen Selbst-
widerspruch" hingewiesen, der in der paradoxen Forderung nach einer Erziehung zur natiir-
lichen Bestimmung besteht.” Silvia Bovenschen verweist auf das Dilemma, dass das Weibliche
bei Rousseau "zwar im Rekurs auf Natur dimensioniert (wird), aber nur auf der Basis dessen,
'was im Gesellschaftszustand natiirlich ist', und nicht dessen, 'was im Naturzustand natiirlich
ist."®!

Rousseaus Kreation einer sanften, entsagungsvollen, schonen Weiblichkeit, festgelegt auf den
privaten Bereich, entsprach also einem gesellschaftlichen Desiderat, so wie auch die
"Feminisierung der Kultur" im russischen Sentimentalismus aus einem Krisengefiihl entstanden

war und eine strategische Funktion hatte.

So findet sich in unserem russischen Referenztext aus dem Jahr 1832 eine angedeutete, vage
Ausrichtung jeglicher weiblicher Bildung auf das eine Ziel hin, dem Mann von Nutzen zu sein
und die — hier relativ plump formulierten — Verklidrung der Pflichterfiillung als Vergniigen, bei
gleichzeitiger Verschrinkung dessen, was Ursache und Wirkung, was Bestimmung und Quelle
weiblicher Natur sei. Frauen sind — wie bereits erwéhnt — "von Natur aus sanft und schiich-
tern", und die "Kraft der Gefiihle" gehort wesentlich zu ihr. Fiir eine solche Einfiihlung, fiir
Geschmack und moralisches Empfinden, wird kein Wissen bendotigt, das weibliche Erkenntnis-
vermogen ist sinnlich geblieben und soll auch nach Mdglichkeit sinnlich bleiben: "Die Frau ist
sozusagen in ihren Gefiihlen konzentriert" (CkeHilmHa, Tak ckKa3aTbh, COCpPEeJIOTOUEHHAs B
gyBcTBax cBoux).” Deshalb muss hier, sich berufend auf die "angeborenen Neigungen", ledig-
lich das Herz vorbereitet werden, "alles sittlich Gute aufzunehmen". Das Wesen der Frau soll in

threr Liebesfahigkeit aufgehen, welche Pflicht und Neigung zur bruchlosen Verschmelzung

% nach WAGENBALUR, S. 26.

' BOVENSCHEN, S. 169. Diese Verkniipfung von Weiblichkeit mit Natur ist das priignanteste Beispiel fiir die
Ambivalenz, die diesem Entwurf von Weiblichkeit innewohnt. Denn die Natur ist einerseits lebensstiftend, nih-
rend, schiitzend. Zuweilen zeigt sie sich aber auch in der Form einer unzivilisierten Wildnis, in der Gewalttétig-
keit von Seuchen und Naturkatastrophen. Damit steht die Frau/der weibliche Korper nicht nur fiir eine lebensstif-
tende Gebérfiahigkeit, sondern auch fiir die Gefahren der sexuellen Lust, fiir unkontrollierte Leidenschaft. Aus
dieser Doppeleigenschaft entstand eine doppelte Kodierung der Frau, sie ist semantisch doppelt besetzt: als das
Gute und das Bose. Gleichzeitig wird die Frau, indem sie mit Natur gleichgesetzt wird, als das Andere der Kul-
tur entworfen, als das privilegierte Objekt des Mannes, das erforscht, zerlegt, domestiziert und — wenn nétig —
auch eliminiert werden musste (vgl. hierzu auch BRONFEN, S. 375f). Nach der richtungweisenden Analyse
Verena Ehrich-Haefelis programmiert Rousseau in seiner "Sophie" Weiblichkeit als fundamentale narzisstische
Storung. Dabei konne man am Bild der Sophie schon die Anlagen erkennen zu den wichtigsten Aspekten
dessen, was dann fiir Freud zur "Weiblichkeit" gehdren wird: den weiblichen Masochismus und Narzissmus, das
defizitire Uber-Ich, Passivitit, den "dunklen Kontinent" der weiblichen Sexualitit etc. (EHRICH-HAEFELI 1993,
S. 89).

2O Zen$¢inach, S. 85.
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bringt, wobei die Liebe 1832 in Damskij Zurnal durchaus auch leidenschaftlich sein kann:
"Liebe, wie Leidenschaft, zur Génze von ihnen gespiirt und ausgedriickt, stellen den Reiz und
das Hauptziel ihres Lebens dar" (JIro00Bb, Kak CTpacTb, BIIOJIHE MUMH 4yBCTByeMasl WIIU
BbIpasKaeMasi, COCTABJISIeT IIpeJiecTh U TIIaBHYo 1edb uxX ku3Hu).* Die flammende Einbil-
dungskraft bringt es mit sich, dass die Gefiihle der Frau ihren Gedanken vorausgehen, die
beiden extremen Gefiihle von Liebe und Hass herrschen iiber sie. Dabei ist der Rousseausche
MiBigungsgedanke durchaus vorhanden — moglicherweise romantisch gewendet? —, denn "je
mehr die Ausbriiche der Leidenschaften zuriickgehalten werden, desto stirker werden sie" (uem
0oJiee CTpacTH YJIEp>KMBAIOTCSI B CBOMX IIOpPbIBaX, TEM CTaHOBSITCS CUJibHee) und zwar

werden sie stirker im Schweigen und verfliichtigen sich im gegenteiligen Fall.*

Zwar wird hier das Zeitalter Ludwigs XIV. mit seinen berithmten Salondamen, deren Qualititen
einzeln aufgelistet werden, positiv geschildert: der wunderbare Stil der — wie der Autor etwas
respektlos schreibt — "Frau" (rocmoxka) Sevigné, die poetische Begabung der Desullier, die
stille Empfindsamkeit und der tiberragende Geist der Lambert und die Werke aus der gelehrten
und arbeitsamen Feder der Dasier, nicht zu vergessen die wohltitigen Einrichtungen der
Maintenon. Dennoch wird, wie auch bei Rousseau, im Folgenden vehement gegen die mondéne

Geselligkeit angeschrieben, weil sie die Frauen ihren natiirlichen Pflichten entfremde:

Y OesKIeHHBIN OIBITOM, 4TO U3JIMIIHEE pacCesiHHe IIPOTUBHO U CKPOMHOCTH, U OJaro-
NPUJINYNIO JKEHIINH, 51 >KeJIaJI Obl ITIOCEJINTh B IIPEKPACHOM I10JI€ OXOTY K YEJIUHEHHUIO.
YenauHeHue, IpUIOT HEBUHHOCTH U THIIIMHBI, TOKOUT JIyLIy M IIPEIO0XPaHsIET FOHOCTb OT
HCKYIIEHUHN. 3JIeCh pa3BUBAIOTCS CUM TUXHUE U CJIAJIOCTHbIE OLUYIIEHU, COCTABIIAOLIME
IIPEeJIECTh HEXKHBIX JIYIII, OIIOPY HECUACTHBIX U CUACTHE CEMEMNCTB.

Aus Erfahrung iiberzeugt davon, dass liberméBige Zerstreuung sowohl der Bescheidenheit als
auch dem Anstand der Frau entgegen steht, wiirde ich dem schénen Geschlecht gerne die Lust
an der Zuriickgezogenheit einflolen. Die Zuriickgezogenheit ist die Zuflucht der Unschuld
und der Stille, beruhigt die Seele und bewahrt die Jugend vor Versuchungen. Hier entwickeln
sich jene stillen und siilen Empfindungen, die den Reiz zarter Seelen, den Halt der Ungliick-
lichen und das Gliick der Familien bilden.

Die Zuriickgezogenheit auf den familifiren Binnenraum schiitzt vor Ubertretungen des "Ge-
setzes" der Sittlichkeit, und nicht nur am Beispiel der Ninon de Lenclos wird vor Koketterie,
sinnlicher Attraktivitit und mangelnder Schamhaftigkeit gewarnt. Denn in der oben angefiihrten
Liste der groBen Franzosinnen diirfe man auch die bezaubernde Ninon nicht vergessen, "der es
aber an der ihrem Geschlecht eigenen Erfreulichkeit mangelte, und jener Tugendhaftigkeit, ohne

die eine Frau kein Anrecht auf unsere Verehrung hat" (e#t HejjocTaBajio IpUSATHOCTEN, CBOMCT-

% Ebd., S. 85.
% Ebd., S. 85.
5 Ebd.
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BE€HHBIX €41 T10JIy, U TOM HpPaBCTBEHHOCTH, 0e3 KOTOpOﬁ 2KEHIIIMHA HE UMECT 1IpaB Ha Halle

yBaxkeHue).

Damit wird 1832 der Binarismus von privat und offentlich neu bzw. erneut konstruiert: Das
Ideal ist hier der komplette Riickzug der Frau in die "Einsamkeit". Neun Jahre zuvor, im ersten
Erscheinungsjahr von Damskij Zurnal, wurde der korrumpierten, kiinstlichen Adelsgesellschaft
mit ihren "svetskie Zens$Ciny" noch die kleineren, intimeren "chronotopischen Parameter" des

hiuslichen Salons entgegengestellt.”

Die Frau lebt, ihre Erziehung geschieht immer im Hinblick auf den Mann, dem sie gefallen, dem
sie niitzlich sein soll. In diesem Text ist ihr der Wunsch, fiir andere da zu sein, bereits zur Natur

geworden:

HOTpC6HOCTb 2KUTDb JIIS JpYIruXx €CTb KaK HEYTO Heo0X0JIUMOe B CYHICCTBOBAHUH >KECH-
IIIKWH; HO OHH JOJI>)KHbI YTHUTb B CaMHUX cebe OTIMYHTEIbHbIN XapakTep, JIJAaHHBIH UM
BMECTE C >KU3HbIO. HpHpoz[a, MMOPKPBIBIIN Y€JIO UX PYMSAHIIEM CTBIJIJIMBOCTH, JTOBOJIBHO
SICHO TEM II0Ka3aJlda UX HA3HAUCHHE: OHA HE >KeJIalla BUJIETh B 2KEHIIIMHAX BEPOJIOMCTBA,
OJIapUBIIIN UX CKPOMHOCTHUIO, HE JIyMaJla YITIOJTHOMOUYUTDH BJIACTUECM. 2Kuth 1i1s Hainiero
cyacTusl, ObITh IpEeaCSIOM BCEX HAJICKJT HAIUX — BOT UX OIIPEJICJICHUE B CEM MI/Ipe.68

Der Wunsch, fiir andere zu leben ist wie eine Notwendigkeit im Wesen der Frauen. Diesen sie
unterscheidenden Charakterzug, der ithnen gemeinsam mit dem Leben gegeben wurde, sollen
sie in sich ehren. Die Natur hat ihnen, indem sie ihre Stirn mit der R6te der Schamhaftigkeit
bedeckte, recht eindeutig ihre Bestimmung gezeigt: Sie wiinscht in Frauen nicht Treu-
losigkeit/Verrat zu sehen; indem sie sie mit Bescheidenheit beschenkte, dachte sie nicht daran,
sie mit Macht auszustatten. Fiir unser Gliick zu leben, der hochste Wert aller unserer Wiinsche
zu sein: darin liegt ihre Bestimmung in dieser Welt.

Dass der Frau in dieser Konstruktion kein Selbst zugestanden wird, das unabhingig wére von
der Funktion, die sie fiir den Mann erfiillt, liegt auf der Hand. Es sind Ménner, die iiber Frauen
schreiben. In diesem Mechanismus hat die "Frau" abermals die Funktion des Zeichens und des
Gezeichneten: Hier sprechen wir von der "Frau" in ihrem Symbolcharakter, den sie durch ihre
absorbierende Funktionalisierung erhilt. In diesem Sinne haben das Feminine und die senti-
mentale Asthetik analoge Funktionen; beide werden aus der Perspektive des Mannes gesehen
und dienen seiner Selbst-Reflektion. Beide dienen funktional als Material der Bewusstwerdung

des neuen, sprich "empfindsamen" Mannes.

% Ebd., S. 84.
7 Vgl. hierzu Kapitel IV.5.1. Zum sentimentalen Chronotop vgl. HAMMARBERG 1994,
% O Zen$¢inach, S. 86.
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I1.4.3. Die empfindsame Frau: "Milaja"

Die empfindsame Idealfrau, die "milaja ZenSCina" als liebe, gute, siille, nette Frau erfiillt dabei
ganz konkrete Funktionen:® nur der wahrhaft "empfindsame Mann", als ein "guter" (chorosij)
Autor und "guter" (dobryj) Mensch, kann fihig sein, eine fiir jedermann erkennbare "Schone"
(xpacuBasi) von einer "Lieben, Guten, Siilen, Netten", also einer "Milaja", zu unterscheiden,
die eher nicht schon ist, dafiir aber iiber unsichtbare innere Werte verfiigt. Uber dieses Erkennen

kann er sich nach den neuen Kriterien als "¢uvstvitel'nyj" definieren.”

Die "Milaja" ist dem sentimentalen Mann besonders lieb durch ihre Leserinnenqualitéit, durch
ihre Bereitschaft, seinen "unreifen Versen" mit aufrichtigem Vergniigen zu lauschen. Dabei ist
ihr auch ihr "biegsamer Intellekt" (rudkasi naresuiekTyanbHocTh)hilfreich, der es ihr erlaubt,
auf die jeweiligen Stimmungen ihrer Freunde (richtig) zu reagieren.” Tritt hier die Spiegel-
qualitdt in den Vordergrund, so wird zumeist die Wahr- und Aufnahmefihigkeit der "Milaja"

hervorgehoben: sie ist die ideale Leserin, als ideale Gastgeberin auch in den Herzen der Ménner.

Ebenso wurde mit der "Milaja" eine domestizierte Variante der "Koketka" idealisiert, deren
extreme Ausprigung — wenn nicht durch Erziehung unter Kontrolle — als fehlgeleitete weibliche
Natur fiir gefahrlich gehalten wurde. Auch wenn Lesen als durchaus aktiver Prozess gesehen
wurde, und die Literatur auf die emotionale Aufnahme durch den einzelnen Leser baute — so ist
doch die "milaja Citatel'nica" eine idealisierte Leserin und eine Leserin "in potentia only". Mit
Sicherheit ist sie nur so lange ein Ideal, wie sie die richtigen Texte in der richtigen Art und
Weise liest: nichts was "Phantasien entflammen konnte" (Bocmasisier BooOpaskeHusi) oder ihre
"Schambhaftigkeit und Keuschheit beleidigt, der Lieben erste und wichtigste Zierden" (ockop0-
JISIET CTHIJIMBOCTD U IIEJIOMY JIpHe, TIepBenIine yKparieHu st MUJibix ) sondern das, wofiir eine
der Gesellschaft angenehme Frau, gute Gattin und zértliche Mutter Verwendung findet (uem
TOJIBKO MOKET I10JIb30BaThCs MPUSITHASI B OOIIIECTBE >KEHIIIMHA, JI00pasi »KeHa U HeXKHasi
marp).”

Fiir die Damenwelt zu schreiben wurde zur literarischen Mode, verkam bald zur reinen Pose
und ging bisweilen so weit, dass der "Liebreiz der lieben Leserinnen vor dem bdsen Spott der
Kritiker schiitzen" sollte (IlpeslecTu HallIMX MUJIBIX YATATEJILHUIL 3ALIUTAT OT 3JIbIX HacMe-
mek kputnku). Das Thema der Leserin als Schutzschild — wie etwa im Leitartikel "Zertva
milym" (Opfer den Lieben) der Zeitschrift Zurnal dlja milych — zieht sich leitmotivisch durch

die gesamte Zeitschrift, und stellt eine Funktionalisierung par excellence dar: "Schonheit bildet

% Hier und im folgenden nach HEYDER /ROSENHOLM .
7. 7Z.1.: Cvetok dlja milogo. In: Aglaja (1808) 4, S. 23-28.
' Ab. Reinal': Pochvala Elizy Dreper. In: Moskovskij Zurnal 6 (1792). Zitiert nach S¢epkina, S. 165.
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den Helm, der Liebreiz die Waffe und ihr Wort wird tiberall siegen" (Illsiemom Oy et kpacora,

OpY>KHeM IIpellecTh, a CII0BO Ballle Be3Jie 00e/1010).”

Der minnliche Held konstituiert sich durch die Ausgrenzung und Aufspaltung des weiblichen
Anderen, indem der Teil der Weiblichkeit in das neue System der sentimentalen Minnlichkeit
integriert wird, der einen Zusatz zur alten Maskulinitit bedeutet, wobei Frauen ausgeschlossen
werden, deren Weiblichkeit sich der "unschuldigen" Koketterie verweigert. Gegeniiber dem
"Cuvstvitel'nyj" Mann, bleiben Frauen — als Miitter, Ehefrauen, und inspirierende Freundinnen —
in der Kategorie der "Cuvstvennye" gefangen. Die Frau wurde zur idealen Leserin stilisiert, auf
die der von Karamzin und seinen Kollegen sorgfiltig gepflegte "neZnyj slog" ausgerichtet war,
ithrem von Natur aus verfeinerten Geschmack wollte er gefallen, ihm eiferte er nach. Ob nun
Frauen auch selbst schreiben sollten, dariiber waren sich die Karamzinisten aber nicht recht
einig. Es ist daher anzunehmen, dass nicht der sentimentale Kult der Weiblichkeit die zeitge-

ndssischen Frauen motiviert hat, an die literarische Offentlichkeit zu treten, da sie, wie Wendy
Rosslyn an dem Beispiel Anna Buninas gezeigt hat, gegen diesen Weiblichkeitskult schreiben

mussten;” Griinde fiir ihr relativ zahlreiches Auftreten miissen deshalb an anderem Ort gesucht

werden.”

IL1.5. Schreiben von Frauen im Ubergang zur Romantik

In dem Bemiihen, durch die Synthese von Rede und Schrift eine neue Literatursprache zu
schaffen, wandten sich die Sentimentalisten der Diktion der literarischen Salons zu, die maB3geb-
lich von Frauen gepriigt war. Deren vom Kirchenslavischen unberiihrte Sprache begiinstige eine
addquate sprachliche Umsetzung der zentralen sentimentalistischen Kategorie des Gefiihls,
welche als fundamentale Primisse fiir die literarische Produktion galt. In der Erwartung eines
kulturellen Aufschwungs durch die Attribute russischer Frauen spricht sich vor allem P. I.

Makarov explizit fiir Autorinnenschaft aus:

Hns HCTpeﬁHeHHH HEeJJaHTCTBA, HAIIPOTHUB TOI'O — JIJIS COTJIAIICHHA KHHU2>KHOI'O HalIIEr o
A3bIKA C SA3bIKOM XOPOIIECT O 00IIIeCTBA — Mbl XOT€JIM Obl, UYTOOBI >KEHIIIMHbI 3aHUMAJINCh

2 L.: Portret miloj Zen3&iny. In: Vestnik Evropy (1802) 1, S. 55-59.

7 [ohne Autor]: Zertva milym. In: Zurnal dlja milych (1804) 1, S. 57-59. Vgl. hierzu auch HEYDER 1995 und
1996.

" ROSSLYN 1996a und 1996b, ROSSLYN 1997.

" Vgl. insbesondere GOPFERT 2002, der auf den hoheren Stellenwert von Bildung (auch fiir Frauen) verweist
und ein groferes Leseinteresse; hierzu auch TISKIN.
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JIUTEpaTypoi; OT TOHKOIO UX BKYCA, OT ITBUIKOIO HX BOOOPAXKEHH S, OT HEXKHOM MX TyIIH
0>KMJIaEM XOPOLIHX aBTOPOB |...]"

Zur Vernichtung/Vertilgung/Ausrottung der Besserwisserei, oder im Gegenteil — um unsere
Buchsprache an die Sprache der guten Gesellschaft anzugleichen — hitten wir gerne, dass sich
Frauen mit Literatur beschiftigen. Von ihrem feinen Geschmack, ihrer flammenden Vor-
stellungskraft, ihren zarten Seelen erwarten wir gute Autoren.

Makarovs Engagement fiir weibliches Schreiben entspringt der zeitgemédflen Aufwertung von
Sensitivitit, deren Ausbildung er sich bei Méannern durch die Beriihrung mit Frauen auf der
sprachlichen Ebene erhofft. Die Literatur von Frauen dient innerhalb dieses Gesellschaftsauf-
trags lediglich als wirksames Requisit und ist nicht im Sinne einer &dsthetischen Kunstschopfung
aufzufassen. Der Auftrag besteht in dem Transport einer zum ménnlichen Geschlecht komple-
mentédren Eigenschaft — dem durch Gefiihl kultivierten Geschmack. So wird Rousseaus ergén-
zungstheoretisches Geschlechterkonzept im Namen "natiirlicher" Ordnung konsolidiert und die
geschlechtsspezifische Ungleichheit postuliert. Frauen sind in diesem Konzept kulturveredelnde
Geschmackvermittlerinnen. Analog zur Stilisierung der westeuropédischen empfindsamen
"Schonen Seele", die Weiblichkeit heilsbringerisch auf Gefiihl und Liebe reduzierte, akzeptierte
der Sentimentalismus weibliches Schreiben allein in Erwartung dessen kulturverfeinernden
Effekts.”

Es waren also Minner, die den Diskurs bestimmten, und ihrer Subjektwerdung sollte das
Reden von "der Frau" dienen. Bereits Vowles stellte fest, dass "the history of that 'feminization'
of Russian language and literature has been written almost entirely on the basis of what men
wrote about women".” Frauen sollten bis zu einem gewissen Grad gebildet werden, sollten
schreiben und vor allem lesen konnen. Frauen oder auch (ideale) Weiblichkeit iibten die
Funktion des Katalysators fiir innovative minnliche Kraft aus. Doch sollten sie auch im

literarischen, kiinstlerischen, schopferischen Sinn schreiben?

Zu der Frage, wie die Situation zwanzig Jahre nach P. I. Makarovs paradigmatischem Artikel
aussah, soll noch einmal auf den eingangs erwihnten Text von BestuZzev zuriickgegriffen

werden:

Euie HEKOTOpPbIEC U3 COOTCUYCCTBEHHUIL HAIITUX 6pOC3JII/I HHOI'JIa OJIECTKH TI0RP3UHU B pas-
HbIX 2KYpHaJIaX, U XOT: ITOJI aBTOPOB MO2KHO ObLIIO yrajaarb 0e3 IOJIITHUCH UX HUMCH, HO
Mbl JIOJIKHbI OBITh IIPU3HATCJIbHBI  3a M0JIOOHOE CHUCXOXKJIEHUE, Mbl JIOJ>KHBI
paaoBaTbCA, YTO HAIIIKM KPACaBHUIIbI 3aHUMAKOTCA SI3BIKOM PYCCKHUM, KOTOprfI B UX yCTax
MOJIy4a€T HOBYIO >KH3Hb, HOBYIO IIPEJIECThb. OHU OJIHH YMEKT I/I36paTb CpPCJIHUHY MEXKITY
HIKOJIbHBIM MW CJIMIIIKOM OOBIKHOBEHHBLIM TOHOM, CMJTI'YHUTb U OJYHIEBUTb Ka>KJ10€

76 Makarov, P. I.: Nekotorye mysli izdatelja Merkurija. In: Moskovskij Merkurij (1803) 4, S. 4-18; S. 10-11.
LOTMAN (1997a, S. 554) verweist auf die Bedeutung des Begriffs "pedant" als ein Mensch, der sein Wissen zur
Schau stellt und mit groBer Selbstsicherheit iiber alles urteilt.

"7 Vgl. hierzu v.a. SAURENHAUS; zur "Schénen Seele” BURGER und BRONFEN.

" VOWLES, S. 39-40.
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BbIpA>KE€HHUE. Torna nosiBUTCS Y Hac cjor pa3FOBOpHBIfI, cior 6naroponHoﬁ KOMCJIHUH,
4ero JI0 CUX II0p HE ObLJIO Ha ClieHe, MO0 OH He CJIbIIIEH B FOCTI/IHI:;IX.79

Noch wenige unserer Landsménninnen haben manchmal poetische Funken in verschiedene
Zeitschriften geworfen, und auch wenn man das Geschlecht der Autoren ohne Nennung ihrer
Namen erraten konnte, so sollten wir doch dankbar sein fiir dieses Wohlwollen, wir sollten
uns freuen, dass sich unsere Schonheiten mit der russischen Sprache beschiftigen, die in
threm Mund neues Leben erhélt und neuen Reiz. Sie allein sind in der Lage, die Mitte zwi-
schen schulischem und allzu gewdhnlichem Ton zu treffen, jeden Ausdruck zu mildern und
zu beseelen. Dann wird bei uns ein Gesprichsstil erscheinen, der Stil der erhabenen Komddie,
die bis jetzt nicht auf der Biihne war, da er in den Empfangszimmern nicht zu horen ist.

Frauen hatten in Russland nach BestuZevs Ansicht bislang noch nicht viel geschrieben, und das
wenige, das sie publizierten, war unbedeutend und schlecht: Funken, die in Zeitschriften ge-
worfen werden, erfreuen sich nicht einmal bei ihren "Absendern" grofler Wertschitzung.
Dariiber hinaus konnte man sie sofort als von einer Frau verfasst erkennen. Das ist nicht als
Lob gemeint, denn im nédchsten Abschnitt wird hervorgehoben, dass man/Mann sich dennoch
an diesem Wenigen freuen solle. Denn — obwohl nicht viel und nichts Gutes geschrieben wurde
— weil} BestuZev, dass allein die Frau zur Belebung der russischen Sprache auf der mittleren
Stilebene in der Lage ist. Diese Stilebene ist fiir die Entwicklung der Komodie notwendig, die
es bisher nicht gibt, da — wie gehabt — in der gehobenen Gesellschaft, und vor allem von Frauen
nicht russisch gesprochen wird. Gleichzeitig werden die Frauen schmeichlerisch zu dieser
Funktionserfiillung "hingelobt", wobei ihnen im selben Atemzug wieder der Vorwurf gemacht

wird, letztlich allein fiir die mangelnde Achtung der russischen Literatur verantwortlich zu sein.

I1.5.1. Damskij Zurnal zwischen Sentimentalismus und Romantik

Die Zeitschrift Damskij Zurnal ist — aufgrund des Inhalts, des Herausgebers und dem durch die
Zeitschrift vermittelten Wertesystem — dem Sentimentalismus zuzurechnen, der "weit hinein in
die dreiBiger Jahre des 19. Jahrhunderts ein Teil des literarischen Lebens" blieb.* Dennoch er-
schien sie von 1823 bis 1833 in einem Zeitraum, der als Kernbereich der Romantik bezeichnet
werden kann. Die Unmoglichkeit einer klaren Epochenabgrenzung speziell in dieser Periode der
russischen Literaturgeschichte ist mehrfach hervorgehoben worden,* ohnehin kann sie nur fiir
die Kanonliteratur gelten. Die Giiltigkeit einer herkdmmlichen Abfolge der literarischen Epo-
chen wird von der gender-orientierten Literaturwissenschaft im Zusammenhang mit russischen
Schriftstellerinnen angezweifelt bzw. abgelehnt. Was im Hinblick auf eine Geschichte der

Frauen und des Schreibens von Frauen innovativ oder reprisentativ war, kann nicht gewiirdigt

 BestuZev, S. 24-25.
8 NEUHAUSER 1992, S. 323.
8 NEUHAUSER 1992, TYNJANOV .
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werden, wenn die Zasuren der historischen Entwicklung schon festliegen. Dadurch wird der
minnliche Blick als allgemein-menschliches Interesse universalisiert, durch den sich ein
Deutungskanon herausbildet, der bestimmte Aspekte der von Autoren wie von Autorinnen

verfassten Literatur nicht erkennt.®

Die russische Romantik an sich kann als gut erforscht gelten,” in Bezug auf Frauen und
Schriftstellerinnen ist sie jedoch noch weitgehend ungeklirt. So duBert Demidova die sehr
pauschale und oberfldchliche Ansicht, dass sich die Romantik positiv auf Leben und Werk
russischer Frauen auswirkte. Kelly geht jedoch von einem duflerst komplexen und ambivalenten
Einfluss aus, sie bezeichnet sie als eine Epoche, die implizit extrem geschlechtspezifisch
strukturiert war. Irina Savkina stellt in einer entsprechend betitelten Arbeit die vor diesem
Hintergrund entscheidende Frage danach, ob denn eine Frau iiberhaupt ein romantischer Dichter
sein konne (MoZet li ZenS¢ina byt romanti¢eskim poetom?).* Vor allem die 1820er Jahre
konnen aus dieser Perspektive als eine Tabula rasa angesehen werden, wahrscheinlich vor allem
deshalb, weil es in diesem Zeitraum keine herausragende schreibende Personlichkeit zu
erforschen gibt: Die von Frank Gopfert bearbeiteten Schriftstellerinnen des 18. Jahrhunderts
und der Jahrhundertwende gehoren, ebenso wie die von Yael Harussi (recht lustlos)
analysierten sentimentalistischen Autorinnen, der vorhergehenden Epoche an.* Wendy Rosslyn
hat in sehr aufschlussreicher Weise die spitklassizistischen und frithromantischen Aspekte im
Werk Anna Buninas herausgearbeitet und damit iiberzeugend bewiesen, wie unsinnig und
kontraproduktiv klare epochale "Schubladisierungen" letztlich sind.* Buninas Zeit war aber in
den 1820er Jahren, u.a. aufgrund ihrer Krankheit, bereits im Abklingen. Die Schaffenszeit der
bekannteren russischen Schriftstellerinnen und Dichterinnen beginnt erst in den 1830er
Jahren.” Frank Gopfert und Michail Fajnstejn gehen in ihren literaturhistorisch ausgerichteten
Studien ausfiihrlicher auf einzelne Dichterinnen der 1820er Jahre ein, wie z.B. NadeZda
Teplova, Ol'ga Krjukova, Marija Lisicyna und Anna Gotovcova, ohne dass jedoch hier der
Gesamtzusammenhang aus geschlechterdifferenter Perspektive problematisiert wiirde. Sie
stellen in ihren beiden Anthologien mit Werken russischer Dichterinnen des 18. Jahrhunderts

umfangreiches, ansonsten schwer oder gar nicht zugingliches Material zur Verfiigung.®

82 HEYDEBRAND/WINKO, S. 208; fiir den russischen Kontext vgl. KELLY 1994a und CHEAURE 1998.
8 Das Standardwerk ist ZELINSKY, auch NEUHAUSER 1974.

8 DEMIDOVA, KELLY 1994a, SAVKINA 2002.

85 GOPFERT 2002 a und b, HARUSSI.

8 ROSSLYN 1997.

%7 7.B. Elena Gan, Marija Zukova, NadeZda Durova, Karolina Pavlova und Evdokija Rostop¢ina.

8 GOPFERT/FAINSTEIN 1992, 1998, 1999.
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Es scheint, als miisse man sich diesem Zeitraum iiber nicht-kanonisierte Genres bzw. von der
Peripherie her nihern, da das Werk der russischen Autorin fehlt. Irina Savkina beginnt ihre
Analyse der Provinzautorinnen zwar erst in den 30er Jahren, liefert jedoch eine sehr umfang-
reiche Hinfiihrung zum Thema. Thre Arbeit zum autobiographischen Genre im ersten Drittel des
19. Jahrhunderts bietet umfingliche Analysen u.a. der Tagebiicher russischer Frauen in den
1820er Jahren.® Zu nennen sind hier unbedingt auch die Arbeiten von Gitta Hammarberg zu
den sog. "kleinen Genres" des Sentimentalismus wie Wortspielen (bouts-rimés) und Album-
poesie, sowie Wendy Rosslyns Studie zu Ubersetzungen von Frauen 1763-1825.® Wenn es
um eine kritische Einschédtzung des Zusammenwirkens von dominanter literarischer Diskurs-
macht und (schreibenden) Frauen geht, ist vor allem die Literaturgeschichte von Catriona Kelly
hervorzuheben. Zwar setzt auch sie mit ihren Einzelanalysen in einem spéteren Jahrzehnt ein,

wirft jedoch bereits in ihrem einleitenden Uberblickskapitel wichtige Fragen auf.”

So scheint es im Erscheinungszeitraum von Damskij Zurnal vornehmlich das herausragende
Leben realer Frauen gewesen zu sein, das fiir die Nachwelt iiberliefert wurde. Das romantische
Konzept der menschlichen Individualitit hatte — so Kelly — zur Anerkennung spezifisch weib-
licher Individualitit gefiihrt und das Ideal der auBergewdhnlichen Frau beférdert.”” Sowohl die
beriihmten Gastgeberinnen kiinstlerischer Salons als auch die heroischen Dekabristenfrauen
waren und sind immer wieder Gegenstand (populér)wissenschaftlicher Mythologisierungen ge-
worden. In diesem Kontext wurde auch die herausragende weibliche Personlichkeit dieser Zeit
rezipiert: Zinaida Volkonskaja als lebendes Gesamtkunstwerk und weniger als schreibende

Frau.”

I1.5.2. Rezeption und Kanonbildung

Wie Renate von Heydebrand und Simone Winko in ihrem grundlegenden Artikel zur Ent-
stehung des literarischen Kanons ausfiihrlich und iiberzeugend darlegen, wirkt in Wahrneh-
mung und Wertung von Literatur ein von Geschlechterdifferenz gepriigter Blick.” Die kollek-
tiven Wertungsprozesse, die letztlich zur Kanonisierung von Autoren bzw. Autorinnen fiihren,

wurden (und werden) vom minnlichen Blick gesteuert. Fiir die Wissenschaftlerinnen steht

% SAVKINA 1998 und 2001.

% HAMMARBERG 1996b und 2002; ROSSLYN 2000.

"' KELLY 1994a.

2 Vgl. KELLY 1994a, DEMIDOVA.

% Vgl. hierzu Kapitel VIII.

% WEIGEL spricht etwas polemischer von einem "schielenden Blick".
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auBler Frage, dass dieser ménnliche Blick "fiir die eklatante Unterreprdsentanz von Autorinnen

im Kanon der Weltliteratur, aber auch der einzelnen Nationen mitverantwortlich ist".”

Als Kanon gilt ein Korpus von Werken und Autoren, das eine Gemeinschaft als besonders
wertvoll und deshalb als iiberlieferungswert anerkennt und um dessen Tradierung sie sich
kiimmert. Wie Aleida Assmann in ihrem Artikel "Kanonforschung als Provokation der Litera-
turwissenschaft" schreibt, stellt sich das Problem der Traditionsbildung neu, seitdem sich die
Einsicht in den "lebenswichtigen Zusammenhang von kultureller Uberlieferung und kollektiver
Identitit" durchzusetzen begann. Damit hingt eng zusammen die Erkenntnis der "Vielheit, Ver-
schiedenheit und gegenseitige AusschlieBlichkeit kultureller Identititen" und die "Entwertung
weiblicher Kulturpotentiale durch ménnliche Dominanz". Unter diesen Voraussetzungen ist die
Kanonproblematik zu einem Aspekt der Auseinandersetzung um kulturelle Selbstbestimmung
geworden,” unter dem die wichtigsten Kanonfunktionen (Legitimation von Werten, Identitiits-
stiftung und Handlungsorientierung) zu sehen sind. Die Kanonfrage ist somit sowohl die Frage

des Zugangs zum Kanon als auch die Frage der Reprisentation durch den Kanon.

Heydebrand/Winko unterscheiden einen "materialen Kanon" von einem "Kriterien- und Deu-
tungskanon". Dabei stellt der "materiale Kanon" das Endergebnis der Wertvorstellungen des
"Kriterien- und Deutungskanons" dar. Beide Kanones sind durch und durch geschichtlich und
verinderbar und an beide ist das literarische "Uberleben" gebunden: iiber die Prisenz im Buch-
handel, in Literaturgeschichten, in der Literaturkritik und den Medien, in den Lehrpldnen von
Schule und Universitdt und ihren Deutungen — und vor allem im Bewusstsein der literarischen

Kultur, im kulturellen Gedéchtnis.

Im folgenden wird das Modell der Rezeption und Wertung von Literatur kurz skizziert. Die von
Heydebrand/Winko beschriebenen Mechanismen, die dazu gefiihrt haben konnen, dass Autor-
innen im literarischen Kanon nicht prisent sind, werden dargestellt. Dabei wird sich die Frage
stellen, inwiefern dieses vor westeuropdischem Hintergrund erarbeitete Modell auch fiir

Russland gelten kann.

Die Kanonisierung von Literatur wird als Resultat von Lese-, Deutungs- und Wertungs-
prozessen aufgefasst. Dabei wird davon ausgegangen, dass sich Geschlechterdifferenzen in
allen drei Prozessen manifestieren konnen /wirksam werden.” Der Leseprozess spaltet sich auf
in das Lesen von Frauen auf der einen und das Gelesenwerden von Frauen/Schriftstellerinnen

auf der anderen Seite. Welchen Einfluss bestimmte Auffassungen von gender auf das Lesen

> HEYDEBRAND/WINKO, S. 207 und 208.
% ASSMANN, S. 48.
T HEYDEBRAND/WINKO, S. 212.
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haben, wird von Heydebrand/Winko in sechs Modellen ausgefiihrt. Die zwei ersten sind wegen
ihres historisch-rekonstruktiven Status fiir diese Arbeit relevant: Das erste Modell geht davon
aus, dass auch Frauen von Natur aus vernunftbegabte Wesen sind, deren Fahigkeiten es ent-
sprechend auszubilden gilt. Als Leserinnen nehmen sie grundsétzlich die gleiche Perspektive ein
wie Ménner. Allerdings lesen sie defizitér, deshalb muss ihre Lektiire angeleitet werden (d.h. in
einer Frauenzeitschrift wiirde publiziert, was Frauen lesen sollen). Das zweite Modell besagt,
dass Ménner und Frauen von Natur aus einander entgegengesetzt seien. Frauen lesen "anders"
("identifikatorisch", "emotional", mit ethischer Perspektive), wihrend der Mann "distanziert"
und "reflektiert" liest (eher mit &dsthetischer Perspektive). Dementsprechend werden der Frau
besondere Textsorten als Lektiire zugeordnet: didaktische Literatur, Unterhaltungsromane und
Lyrik (in Bezug auf eine Frauenzeitschrift heiit das wiederum, dass publiziert wird, was Frauen

lesen wollen, bzw. das, wovon man dies annimmt).

Welchen Einfluss bestimmte Auffassungen von gender auf die Ansichten iiber Schriftstellerin-
nen hatten, gehort bereits dem Aspekt der Textwahrnehmung an. Welche Bestandteile der Text-
strukturen literarischer Werke wahrgenommen und verstanden werden, hidngt vom Voraus-
setzungssystem und der Perspektive der Leser ab. Dabei scheinen Texte von Autorinnen in
erhohtem Male selektiv gelesen zu werden. Dafiir werden zwei mogliche Erkldrungen ange-
fiihrt, die auch im Zusammenhang mit russischen Schriftstellerinnen diskutiert werden sollen:
Zum einen sind miénnliche Leser nicht in die Codes der Symbolsysteme weiblicher Autoren
eingeiibt. Zum anderen konnen die eingeschrinkten Erwartungen, die an "Literatur von Frauen"
herangetragen werden, als Wahrnehmungsfilter fungieren, was unter Umsténden zu einer "self

fulfilling prophecy" fiihrt.”

Wahrnehmen und Verstehen von Texten hingt eng mit wertenden Prozessen zusammen.”
Dabei transportieren Texte an sich keine Werte (ebensowenig wie eine Bedeutung). Merkmale,
die ein Text aufweist, konnen jedoch als Werte in potentia aufgefasst werden. Neben Wer-
tungen in sprachlich vollzogener Form kommen sehr viel hiufiger nicht-verbalisierte Akte des
Vorziehens oder Ablehnens vor, die als Wertungen zu bezeichnen und auch zu analysieren sind
(so etwa bereits die schlichte Textauswahl). Dies ist natiirlich von besonderer Bedeutung bei
einer Zeitschrift, die sich insbesondere der literarischen Bildung verschrieben hat wie Damskij

Zurnal."® Zum Voraussetzungssystem des Wertenden zihlen auBerdem eine Reihe von Fak-

% HEYDEBRAND/WINKO (S. 218) beziehen sich hier auf Annette Kolodny: A Map for Rereading: Or, Gender and
the Interpretation of Literary Texts. In: New Literary History 11 (1980) S. 451-467.

% Vgl. hier und im folgenden HEYDEBRAND/WINKO, S. 221-224.

1% Die hier beschriebenen Prozesse und Mechanismen werden in nuce und in extensio in Salikovs und auch in
Makarovs Kritiken nachzuvollziehen sein.
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toren, die der Wertungshandlung nicht unmittelbar zu entnehmen sind, wie z.B. die historische
Wertungssituation, die Stellung des Wertenden im literarischen System, seine/ihre personlichen
Sympathien bzw. Antipathien. Natiirlich ist der zu bewertende Text immer selbst schon ein
Resultat selektiver und damit wertender Prozesse. Anders ausgedriickt: Was kein Gegenstand
positiven oder negativen Interesses ist, wird oft gar nicht wahrgenommen, wobei dariiber zu
diskutieren wiére, ob vom Kanonisierungsaspekt her moglicherweise eine negative Rezeption
"besser" ist als gar keine Rezeption. Eine positive Rezeption von den "falschen" Leuten (wie z.

B. Salikov) ist mit Sicherheit aber fatal.

Als Beispiel soll hier Heydebrand/Winkos Analyse der Wertungskategorie des "Gefiihls"
dienen, eine — wie oben ausgefiihrt — auch fiir die russische Literatur zentrale Kategorie. Die
Textmerkmale, auf die sich die wertende Argumentation hier beziehen kann, sind inhaltliche und
formale Eigenschaften der Gedichte: die Thematisierung von Gefiihlen auf der einen und die
Verwendung einer emotionalisierten Sprache auf der anderen Seite, in der sich die Empfin-
dungen "unmittelbar" ausdriicken. Diese Textmerkmale knnen sowohl im positiven als auch
im negativen Sinne werthaltig sein: Bei einer Wertungsperspektive, die die distanzierte Gestal-
tung des Erlebten oder Empfundenen in den Mittelpunkt stellt, wiirden die Eigenschaften der
Gedichte zur Abwertung fiihren, was sich in der spiteren Rezeption von Salikov, seinen Wer-
ken, seiner Zeitschrift und des Sentimentalismus allgemein dann auch manifestieren soll. Im
Zeitalter der Empfindsamkeit selbst wird die Kategorie des Gefiihls dagegen (noch) positiv
gewertet. Diesem Malistab nach signalisiert der "Ausdruck tiefen Gefiihls" Wahrhaftigkeit im
Sinne von "Authentizitit" — allerdings zunehmend in Verbindung mit der Zusatzinformation,

dass es sich hier um "weibliche" Texte handelt.

In der Beurteilung der Texte kann — nach Heydebrand/Winko — in mehrerlei Hinsicht subjektiv
wertend vorgegangen werden: Die Wahl des Emotionalen als "Leitmotiv" der Interpretation ist
selektiv, denn ebenso konnte auch auf andere Texteigenschaften eingegangen werden, wie auch
der mit dem "unmittelbaren Ausdruck weiblicher Gefiihle" einhergehende Mafstab der
"Authentizitdt" in anderer Weise aufgefasst werden konnte. Authentizitdt wird hier in einer sehr
spezifischen Bedeutung aufgefasst, indem sie mit einer bestimmten Vorstellung von
Weiblichkeit korreliert und ihr damit eine eingeschrinkte Reichweite zugeordnet wird. Es hingt
also vom Voraussetzungssystem des Wertenden ab, welche Rangordnung der WertmaRstab im
Verhiltnis zu anderen Werten einnimmt und diese Wertmalstidbe sind einer steten Wandlung
unterworfen. So erschien die Zeitschrift Damskij Zurnal in einer Zeit, in der die "Authentizitit"

und der "Ausdruck tiefen Gefiihls" nicht mehr nur positiv konnotiert waren bzw. auf Weib-
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lichkeit reduziert und dadurch trivialisiert wurden und bei minnlichen Autoren nur mehr als

lacherlich galten.

I1.5.3. Rezeption russischer Schriftstellerinnen

Die Kanonisierung von Literatur lédsst sich "als Resultat von Lese-, Deutungs- und Wertungs-
prozessen auffassen, in denen sowohl individuelle als auch institutionelle Faktoren auf kom-
plexe Weise zusammenwirken.""”" Diese Prozesse des Lesens, Deutens und Wertens sind als
kulturelle Handlungen zu begreifen. In ihnen spiegeln sich die Geschlechterkonstruktionen einer
Kultur und konstituieren bzw. zementieren sie zugleich. Die Auswahlverfahren stiitzen sich auf
die leitenden Wertvorstellungen einer kulturellen Gemeinschaft. Der Kanon muss damit als eine
kulturell bestimmte Konstruktion aufgefasst werden, die historisch eingebunden und verénder-
bar ist. Er reprdsentiert Werte, die innerhalb eines Literatursystems zu einem bestimmten
Zeitpunkt zentral gesetzt werden. Damit werden kanonrelevante Kriterien in Abhéngigkeit vom
herrschenden Diskurs produziert. Zentral ist dabei die Frage, wie die Kategorie Geschlecht
diskursiv hergestellt wird, welche Verschiebungen, Briiche und Umwertungen sie beschreibt

und wie sich die Literaturproduktion von Frauen in diese verschiedenen Diskurse einschreibt.

In ithrem Abschnitt zur "Benachteiligung von Frauen im materialen wie im Kriterien- und Deu-
tungskanon" reichern Heydebrand/Winko eine Studie von Joanna Russ, die den polemischen
Titel "How to suppress women's writing" trigt, mit Belegmaterial aus der deutschen Literatur-

geschichte an und machen auf diese Weise die Griinde fiir die zu geringe Reprisentanz von

102

Autorinnen im deutschen literarischen Kanon deutlich.™ Aus folgenden Griinden sind Frauen

nur mangelhaft im literarischen Kanon présent:

* mangelnde Bildung, Belastung durch die Haushaltsfiihrung und das "Verschwinden" nach
der Heirat stellen praktische Behinderungen weiblichen Schreibens dar

* irrationale Voreingenommenheit gegen die weibliche Fiahigkeit zum Schreiben

* die Anerkennung des Geschriebenen als von der Autorin selbst verfasst wird verweigert,
z.B. indem immer wieder auf Lehrer und Forderer verwiesen wird (denial of agency)'”

* weibliche Schreibtitigkeit, bzw. die weibliche Schreibende, wird per se lidcherlich oder
veréchtlich gemacht

* die Gegenstinde weiblichen Schreibens werden als uninteressant und wertlos abgelehnt

* die Werke werden durch Zuordnungen zu mindergewerteten Arten und Gattungen von
Literatur abgelehnt

' HEYDEBRAND/WINKO, S. 208.

12 Die von Joanna Russ entwickelte Fachterminologie in englischer Sprache ist hier oftmals so uniibersetzbar
kurz und prignant, dass mitunter auf sie zuriickgegriffen werden muss. Vgl. v.a. die Kapitel IV, VI und VIII.

13 Eine Steigerung dieser Spielart erfihrt Volkonskaja mit Salikovs publikatorischer Eigenart, ihr in einem
vorgelagerten Gedicht ihr ureigenes Werk zu widmen.
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* es wird nicht das mehr oder weniger vollstindige Werk kanonisiert, sondern allenfalls ein
Einzelwerk oder Teilaspekt des Schaffens (isolation)

* die Frau wird, wenn sie denn doch in den ménnlichen Kanon gerit, als Ausnahme isoliert
(anomalousness)

* weibliche Traditionslinien werden iibersehen (lack of models); sie sind auch Frauen ginzlich
unbekannt

* cthische und soziale Werte des Gehalts werden im Ensemble der Werte geringer gewichtet
als dsthetische Werte der Form, die das Kunstwerk als Kunstwerk, und nicht im Bezug zur
Realitédt auszeichnen (double standard of form)

Heydebrand/Winko diskutieren diese Thesen fiir die deutsche Literaturgeschichte, Elisabeth
Cheauré vor russischem geistesgeschichtlichen Hintergrund. Sie weist jedoch darauf hin, dass
letztlich jede einzelne der Thesen ausfiihrlich im russischen Kontext untersucht werden miisste.
Im Zusammenhang mit Damskij Zurnal wird es im weiteren Verlauf der Arbeit immer wieder

um folgende Probleme gehen:

In Westeuropa hat das autonome "Sozialsystem Literatur" mit der Dominanz der formal-dsthe-
tischen Kriterien viele Bereiche der literarischen Kommunikation prinzipiell abgewertet: nicht
nur die traditionell heteronomen Gattungen der blof3 unterhaltenden und lehrhaften Literatur,
sondern iiberhaupt Literatur mit mehr oder weniger direktem Lebens- und Zeitbezug. Als
Muster fiir Autorinnen dienten Schriftstellerinnen, die im Zeitalter der Aufkldrung in Frank-
reich, England u.a. Romane zu verfassen begannen und noch im unterhaltsam-didaktischen
Genre schrieben, also der heteronomen Asthetik des Nutzens und Vergniigens folgten. Die
Autonomisierung von Literatur selbst, die Ablosung der seit der Antike tradierten Poetik des
"prodesse et delectare” durch die Asthetik der Zweckfreiheit und Interesselosigkeit, das Dogma
der Autonomieisthetik gilt fiir Russland jedoch nicht in derselben Weise, da die moralisch-
didaktische Funktion der Literatur immer sehr stark hervorgehoben wurde, vor allem im

Zusammenhang mit Frauen.

Schriftstellerinnen hatten jedoch, so Kelly, Ende des 18. Jahrhunderts in gewisser Weise in den
lyrischen Genres mehr Freiheiten als nach 1820. Seitdem hatten die Prosawerke der Autorinnen
groBere Chancen auf positive Reaktionen als die Lyrik. Prosa wurde als Genre mit "beschei-
denem" oder "alltiglichem" Charakter und moderatem Anspruch den visiondren Zielen der
Lyrik entgegengesetzt. Dichtung war dann eventuell akzeptabel, wenn es sich um "zu Papier
gebrachte Gefiihle" handelte: "Women were supposed to describe what they had experienced, or

rather, what they might have been supposed to experience."'*

9 KELLY 19944, S. 48, S. 43.
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Der Begriff des Genies ist (im Westen) ausschlieBlich méinnlich konnotiert. Die Autorposition
wird durch das Genie besetzt, das gegeniiber dem Vorhergehenden Neues und gegeniiber dem
Gleichzeitigen Originelles zu schaffen hat. Weil aber Innovation und Originalitéit auf einen Stan-
dard bezogen werden miissen, brauchen Autoren einen "Kanon", um sich davon abzusetzen.
Autorinnen sind jedoch von der Geniedsthetik nicht vorgesehen, sie wurden ihres unterschied-
lichen "Geschlechtscharakters" wegen im geistigen Diskurs nicht nur nicht gleich behandelt,
sondern auch als nicht gleichwertig angesehen.'” Im Zuge der besonderen Betonung des Schaf-
fensprozesses in der romantischen Lyrik wurde die Frage aufgeworfen, ob Frauen intellektuell,
geistig und sogar physisch in der Lage zu lyrischer Produktion seien. In diesem Zusammenhang
ist auch die Schriftstellerin eine zweideutige Erscheinung: "She has the divine gift of poetry, but

is categorized by others as a mortal — as a physically weak and socially limited woman."'®

Das Prinzip der Differenz zum Vorausgegangenen als leitendes Wertprinzip, die sogenannte
"Vatermordthese" erhélt in Russland besondere Brisanz durch die politische Komponente der
romantischen Bewegung. Kelly fiihrt aus, dass die hofischen Gepflogenheiten des 18. Jahr-
hunderts, vor allem die Regierungszeit Katharinas II., als despotisch und moralisch verwerflich
vehement abgelehnt wurde. Politische Dominanz wurde mit sexueller Dominanz gleichgesetzt,
durch das weibliche Geschlecht der Herrscherin allerdings in "umgekehrter" geschlechtlicher

Machtzuweisung."”

Die Romantik formierte den poetischen Kanon, indem sie sowohl das
ménnliche Phinomen der Inspiration als auch die solchermafen inspirierten Ménner der Ver-
gangenheit ehrte. Kelly schreibt von einer systematischen Verunglimpfung derjenigen Frauen,

1% Davon kann in den 1820er Jahren nicht so sehr die

die vorher versucht hatten zu dichten.
Rede sein, als Schriftstellerinnen entweder sentimentalistisch idealisiert oder von der diskurs-

michtigen Hochkultur ignoriert wurden.

Diese Feststellung entspricht Kellys These vom ménnerbiindischen Verhalten der "radikalen"
Kreise, jener politischen und literarischen Gruppierungen, in denen nur Minner verkehrten.
Frauen waren in den konservativen politischen und literarischen Zirkeln und Salons anzutreffen.
Scheinbar war den friihen Romantikern Frauengesellschaft nicht wichtig, was nach Kelly durch

die Tatsache belegt wird, dass die Widmungsgedichte an ménnliche Freunde von wesentlich

195 HEYDEBRAND/WINKO, S. 323.

16 ROSSLYN 1996, S. 62.

197 KELLY 1994a, S. 36. In Anbetracht des von Kelly geschilderten Horrors der Romantiker vor &lteren Frauen
konnte in diesem Zusammenhang eine "Muttermordthese" diskutiert werden.

198 Bhd., S. 33.
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intensiverer emotionaler Verbundenheit zeugen, als die schmeichelhaften Verse in den Alben

der jungen Damen.'”

Der radikale Schritt der Generation der Dekabristen, die gegen die Standards ihrer Eltern und
Grofeltern rebellierte, schrieb die Ablehnung der politischen Prinzipien des 18. Jahrhunderts
vor. Kelly fiihrt aus, dass die literarische Romantik in den westlichen Lindern — in Ablehnung
des Rationalismus der Aufkldrung — mit einer mystischen Ausrichtung einherging. Die Polari-
sation Ich-Andere stand im Zentrum und damit das grundlegend Andere, das weibliche Prinzip.
Obwohl die spite Regierungszeit Alexanders I. von Mystizismus geprigt war und "Medien"
mit ihren "magnetischen" Fihigkeiten (wie z.B. Madame Turcaninova) gesellschaftliche
Triumphe feierten, galt dies nicht fiir die literarische Welt, die von dem Begriff "weiblicher
Kreativitdt" gidnzlich unbeleckt blieb. Kelly argumentiert weiter, dass das ewig Weibliche
aufgrund der Ablehnung des "staatlichen Mystizismus" in Russland keinen Fuf3 fassen konn-
ten. Das weibliche Prinzip wurde hochstens gefeiert als moralische Instanz und auch Madame
de Sta€l wurde eher als politische Dissidentin und Essayistin respektiert denn als kreative

Autorin.'

Im Verlauf dieser Arbeit wird jedoch immer wieder auf die Verbindung von Salonkultur,
Sentimentalismus und Weiblichkeit verwiesen werden, die in ihrer Dreieinigkeit zur Disposition
standen — wobei der Salonkultur angeh6rende "empfindsame Minner" wie Salikov durchaus
dem weiblichen Prinzip zugeordnet wurden. Auch der Bescheidenheitstopos war lange Zeit
auch bei Minnern unabdingbar. In diesem Sinn ist auch die These ambivalent zu bewerten, dass
Frauen lediglich dilettantische Kunstausiibung zugestanden wurde, denn auch das minnliche
Dichterideal war lange Zeit ein dilettantisches. So unterteilte Belinskij die russische Literatur-
geschichte in eine Phase der Amateure, die fiir Frauen dieselben Chancen bot, und eine Phase,
in der "wirkliches" Talent gefragt war — ohne dieses niher zu spezifizieren."' Dennoch ist von
groBem Belang, was Christa Biirger iiber den Zusammenhang von Dilettantismus und

"

weiblicher Literaturproduktion schreibt: "... gemidf3 der Theorie der Klassiker bringt es der
Dilettantismus allenfalls bis zu einer gewissen technischen Vollendung: 'Reinlichkeit,
Akuratesse' sind Begriffe, mit denen sich weibliche Titigkeiten beschreiben lassen."'"” Diese
eigentlich klassizistischen Kategorien behalten in Russland noch lange Zeit ihre Giiltigkeit, was
zum einen auf eine gewisse Schablonenhaftigkeit der Bewertungskriterien zurilickzufiihren ist

und zum anderen auf die geschmacksveredelnde Funktion, die weiblichem Schreiben zugedacht

1% Ebd., S. 37f.

"0 Ebd., S. 35.

"1Ebd., S. 24, 32-33. Sie verweist auf V. Belinskij: So&inenija Zeneidy R— (1843).
2 BURGER, S. 25.
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wurde. Die Betonung des Technischen ist jedoch ambivalent zu bewerten: Die in dieser Weise
gelobte Beharrlichkeit betrachtete Schreiben einerseits als Herstellen von technisch vollendeten
Versen und stellt damit eine Verbindung zur Handarbeit her, die jeder "intuitiven", "genia-
lischen" Kunstproduktion widerspricht. Dadurch ergab sich ein "double bind", denn anderer-
seits wurde weibliches Schaffen vor allem fiir seine natiirliche, unverbildete Spontaneitit gelobt.
Frauen sollten also ganz intuitiv formal perfekte Verse schaffen, in denen ihre Gefiihle zum

Ausdruck kommen.

Die geschlechtsspezifische Leseerziechung vermittelte Middchen (in Westeuropa) nicht oder nur
in seltenen Ausnahmefillen den giiltigen materialen Kanon, von dem sich Autoren absetzen.
Dadurch hatten sie im Rahmen der formalen Bildung die schlechtere Ausgangsposition, denn
gerade auch die Méglichkeit der Absetzung von einem Kanon setzt Vertrautheit mit ihm voraus.
Der Blick auf formale und stilistische Techniken war Leserinnen und potentiellen Autorinnen
wegen der fehlenden hoheren Bildung in der Regel nicht vertraut und wurde ihnen auch nicht
empfohlen. Rosslyn beschreibt eindriicklich, wie viel Wert die Dichterin Anna Bunina darauf
legte, sich die Kenntnisse des klassischen Kanons anzueignen. Gleichzeitig wirkte es sich
moglicherweise auch positiv auf ihre Kreativitéit aus, dass sie erst spit der neoklassizistischen
"Zwangsjacke" ausgesetzt war.'” Frauen und die Sprache der Frauen wurden in Russland
gerade deshalb idealisiert, weil sie nicht dem Kanon entsprachen. Dariiber hinaus galt es lange
Zeit, jegliches Lesen zu fordern, so dass das "gelehrte", intensive und v.a. selektive Lesemodell
nicht greifen konnte, nach dem kanonisiert wurde, was neu gelesen werden konnte und damit
gegen das Verschlingen von Trivialromanen opponierte. Dennoch gab es den "double bind"
einer Aufforderung zur ernsthaften Lektiire mit der gleichzeitigen Warnung vor gelehrtem

Umgang mit Literatur.

Damskij Zurnal als ein wesentliches Medium zur Veroffentlichung von Literatur von Frauen
und fiir Frauen befindet sich genau im Kreuzfeuer dieser verschiedenen Mechanismen der
Rezeption weiblichen Schreibens und der Kanonbildung. Einerseits konnte die Zeitschrift vor
einem "minnlichen" Blick, der nach ernsthafter Literatur suchte, nicht bestehen, da sie weibliche
Autorinnen und "weibliche" Themen présentierte. Publizierte die Zeitschrift aber ernsthafte
Literatur, so wurde das ebenfalls in einem vermeintlichen "Modejournal" als unzuldssig ange-

sehen. Gleichzeitig wurde aber Oberflachlichkeit kritisiert und geistige Tiefe eingefordert im

"3 ROSSLYN 1997, S. 53.
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Einklang mit dem didaktischen Lesemodell, das den Sentimentalismus als trivialisiert

ablehnte.'

I1.5.4. Damskij Zurnal und Salonkultur

Damskij Zurnal stellt unter dem Aspekt von Offentlichkeit und Privatheit "einen Ort da-
zwischen" dar, zwischen "innerhalb und aufBerhalb" des offentlichen Diskurses. Das verdeut-
licht einerseits die Verschwommenheit des zeitgendssischen Ortes von Wissensproduktion,
ldsst sich aber andererseits mit Jiirgen Habermas Definition von Offentlichkeit produktiv
fassen, der "erstens das Offentliche Leben nicht auf Handlungen innerhalb der Staatssphire
begrenzt und [...] zweitens die Uberschneidungen zwischen dem Offentlichen und dem
Privaten anerkennt".'"> Wendy Rosslyn legt in ihrer Studie zu russischen Schriftstellerinnen
zwischen Offentlichkeit und Privatleben dar, dass die Geschlechtsgebundenheit der offentlichen
Bereiche der Teilnahme der Frauen tatsdchlich enge Grenzen setzte. Auch sie kommt zu dem
Schluss, dass der private Bereich der Hiuslichkeit einen Raum bot, den die Frauen zur aktiven
Teilnahme an der Offentlichkeit ausnutzen konnten, viel mehr als tatsiichlich in der spirlichen
Verschriftlichung der Salonkultur zum Ausdruck kommen kann oder letztlich iiber die
Mitwirkung an Zeitschriften publik gemacht wurde."

Salons und spiter — zu einem geringeren Grad — Zeitschriften waren die Orte, an denen sich

Literatur institutionalisierte.!"”

Allerdings befinden wir uns in den 1820er Jahren in einer
schwer zu fassenden Umbruchphase. Das literarische Leben trat im Zuge der Kommerzia-
lisierung und Professionalisierung einerseits zunehmend an die Offentlichkeit, andererseits
wurden wichtige Diskussionen aufgrund zunehmender politischer Repression immer stérker auf

den privaten Kreis reduziert."®

Zu den geschlossenen Minnergesellschaften der Dekabristen-,
Literaten- und Freimaurerzirkel hatten Frauen jedoch keinen Zugang. Fiir Frauen herrschten
also ungiinstige kulturelle Rahmenbedingungen, ihr Aktionsradius blieb weitgehend auf den

héauslichen Bereich beschriankt.

Dabei war der kiinstlerisch-literarische Salon ein Ort gemeinsamer kultureller Titigkeit von
Minnern und Frauen, in dem letztere sogar einen gewissen Vorrang hatten. Die Konversation

war ihre Form von Kunst und als Gastgeberinnen konnten sie diese Kunst zur Geltung bringen.

14 Vgl. Kapitel V.I

!> Rosslyn 2002, S. 42. Sie fiihrt hier iiberzeugend aus, dass Habermas Strukturwandel der Offentlichkeit auch
fiir die russische Gesellschaft fruchtbar gemacht werden kann.

' Ebd., S. 43.

"7 TopD 1986, S. 55.
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Auf diese Weise schalteten sie sich ins kulturelle Leben ein, hatten Teil an der Herausbildung
der verfeinerten Umgangssprache und des kiinstlerischen Geschmacks. Als Gastgeberinnen
waren sie das Zentrum des Salons und damit eine kulturell bedeutende Person, sie organisierten
somit auf "neutralem" (d.h. privatem) Territorium den toleranten, zivilisierten Dialog. Dariiber
hinaus hatten sie an den literarischen Abenden die Moglichkeit — wenn auch in miindlicher
Form — ihre Texte zu publizieren. Im diesem semi-6ffentlichen Raum des Salons, der de facto
den offentlichen Teil ihres Privathaushalts darstellte, war ihre Teilnahme am literarischen Leben

legitim. Hier konnten sie dffentlich wirken.'”

Auf der anderen Seite herrschten in Salons die strengen Konventionen der gesellschaftlichen
Etikette. Sie waren eindeutig Teil der Adelskultur und und das hier vorherrschende freundliche
Gesprich, die obligatorischen galanten Komplimente, waren der Sphére des literarischen Dilet-
tantismus zuzurechnen. Sie hatten nichts mit ernsthaften, seriosen Einschétzungen, tatsichlicher
Texterorterung oder gar mit der Situation auf dem sich herausbildenden "reellen" Kulturmarkt
zu tun. Frauen durften hier im Rahmen ihrer kommunikativen Fihigkeiten wirken, auf andere
eingehend, gastfreundlich, unterhaltsam, bisweilen sogar "risqué", aber auf gar keinen Fall

gelehrt oder sich selbst allzusehr in den Vordergrund spielend.'”

Martina Gawaz zieht in ihrer Magisterarbeit Parallelen zwischen der Institution der literarischen
Salons und dem Genre Frauenzeitschrift. Ihre Argumentation basiert auf der Grundlage, dass
beide zwischen "Miindlichkeit und Miindigkeit" — so der Titel der Arbeit — anzusiedeln seien."
"Miindlichkeit" ist dabei als Tatigkeit innerhalb eines Salons zu verstehen, "Miindigkeit" als

12 Da eine schreibende

"Publizieren konnen", was hier mit Verschriftlichung gleichzusetzen ist.
Frau nicht eine veroffentlichende Frau sein muss unterstreicht "Miindigkeit" die Fihigkeit, sich
als Autorin vor einer groBeren Offentlichkeit artikulieren zu konnen. Die These lautet: Frauen
empfinden eine Unmiindigkeit gegeniiber der etablierten Literatur, ihren Gattungen und &sthe-
tischen Forderungen. Ein Heraustreten aus der hiuslichen Isolation durch miindliche Prisen-
tation eigener Werke wird im semi-offentlichen Raum des Salons moglich. Diese Schwellen-

iberschreitung ist Grundlage fiir eine mogliche Verschriftlichung, ein Schritt in Richtung

"Miindigkeit"."”

118 Vgl. hierzu z.B. GOPFERT 1992, S. 61; KANTOROVIC 1998, S. 174. Zu den russischen kiinstlerischen Salons
mafgebend ARONSON/REJSER ; BRODSKIJ.

19 SAVKINA 1998, S. 51-55.

20 KerLy 1994a, v.a. S. 36; GREENE, S. 96; eine andere Ansicht vertritt DEMIDOVA.

12 GAwAZ, S. 24-35. Sie entwickelt ihre Thesen in erster Linie fiir den Salon, da hier auch bereits wesentlich
mehr Forschungsarbeiten vorliegen. Die Ubertragung auf die (Frauen)zeitschrift fehlt leider weitgehend.

12 GOPFERT 1992, S. 57.

12 zum "semi-6ffentlichen Raum" vgl. KATZ.
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Die zahlreichen Verbindungen zwischen Salon- und Zeitschriftenkultur lassen sich am Beispiel
des Salons von Avdot'ja Petrovna Elagina (1789-1877) herausarbeiten:'* In gebildeten russi-
schen Familien der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts war die Frau fiir die religiose, moralische
und i#sthetische Erziehung ihrer Kinder verantwortlich.' In Elaginas Fall umfasste diese Ver-
pflichtung auch die "Familie" ihres literarischen Salons."™ Viele zeitgendssische Autoren ver-
trauten ihrem literarischen Geschmack, ihre Meinung als Salongastgeberin hatte in literarischen
Fragen Gewicht.'” In ihrem Salon traf sich Ende der 1820er Jahre die Belegschaft der Zeit-
schrift Moskovskij vestnik. Auch waren die Zeitschriftenpolemiken Thema ihrer Salonabende."

Wegen einiger Zeitschriftenverbote zu Beginn der 1830er Jahre wuchs die Bedeutung des

miindlichen Salongespriichs."

Elagina nahm Schreiben als Selbsterfiillung und Erfiillung einer Verpflichtung gegeniiber der
Gesellschaft wahr, in der die offentliche Sphére einen beschrinkten Aktionsradius zulieB. In
ihrem Umfeld erwartete man keine unmittelbare Anerkennung, auch konnte sie/es nicht mit
einer weiteren Verbreitung ihrer Werke rechnen: "Sie vergossen ihre Kreativitit im Privaten um
ihrem Leben Sinn zu geben, und in der Hoffnung, dass einige ihrer Werke irgendwann den
Weg in die Offentlichkeit finden wiirden.""™ Eine solchen "schicklichen" oder angemessenen
Weg an die Offentlichkeit stellte z.B. eine Zeitschrift dar, die von Elagina einfach als Aus-
weitung der Aktivititen ihres Haushalts verstanden werden konnte.” Und tatséchlich, Anfang
der 1830er Jahre wurde in ihrem Salon die Zeitschrift Evropeec gegriindet — mit ihrem Sohn als
Herausgeber. Sie selbst gewihrte der Zeitschrift finanzielle Unterstiitzung und erledigte einen
GroBteil der redaktionellen Aufgaben. Die meisten Ubersetzungen stammten ebenfalls von ihr,
und die folgende Aussage macht deutlich, welches Selbstvertrauen sie daraus bezog: "Ich iiber-
setze schnell und gut: alle Artikel im Evropeec kdnnen davon zeugen" (51 mepeBo>Ky U CKOpo U

XOpOLLO: BCE CTaTbH B EBpoIIeiiie MOryT CBUIETEILCTBOBATE).

124 7u Elagina vgl. BERNSTEIN 1996b; KANTOROVIC 1998; L. S. Melichova, N. P. Rozin in RUSSKIE PISATELI
I, S. 220-222. Sie publizierte ein Gedicht in Damskij Zurnal, vgl. Anhang XI.3.

123 Y gl. PUSKAREVA, LOTMAN 1997b.

126 Nicht nur im iibertragenen Sinn, sondern auch im wortlichen: Thre beiden S6hne, Ivan und Petr Kireevskij,
waren zentrale Giste. Elagina war die Schwester der Schriftstellerin A. P. Zontag, die Nichte von Zukovskij und
Ekaterina Protasova.

127 KANTOROVIC 1998, S. 165.

128 Ebd., S. 172.

12 Ebd., S. 174.

130 BERNSTEIN 1996b, S. 228.

31 Ebd., S. 229.

132 zitiert nach BERNSTEIN 1996, S. 227f. Auch im Salon der Familie Ples¢ev nahmen alle Giste an der internen
Publikation einer handgeschriebenen "Gazette" teil, auch die weiblichen, die sonst keine vertffentlichten
Autorinnen waren. Ebd. S. 217. In Sof'ja Ponomarevas Salon entstand die Idee, den literarischen Almanach
Poljarnaja zvezda herauszugeben (vgl. Pushkareva, S. 197f).
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Aber auch die zahlreichen in Damskij Zurnal publizierten lyrischen Kleinformen, wie z.B. die

Widmungsgedichte, sind Ausdruck der galanten Salonkultur.'”

Gitta Hammarberg stellt fest,
dass die literarischen Zeitschriften hiufig in Verbindung zu spezifischen héuslichen Zirkeln
standen oder zumindest den Ton privater Intimitit an sich hatten. Salikovs lyrischen Klein-
formen (Madrigale, Epitaphe, Widmungen, Inschriften, Sendschreiben, Scharaden und andere
Spiele) entstanden aus der "Albumhaftigkeit" der Zeit heraus und fanden ihre verschriftlichte
Verbreitung unter anderem in seinen (Frauen)Zeitschriften.”™ Diese Albumhaftigkeit der Litera-
tur setzt voraus, dass die Leser den Autor kennen, seine Helden und die besungenen Ereignisse,
dass die Grenzen zwischen Literatur und Leben verschwimmen und der Autor mit Erzéhler-
person bzw. lyrischem Ich identifiziert wird. Durch diese Domestizierung der Literatur, wurde
die Institution Literatur zu einem leichten, lockeren Amiisement unter Freunden. Salikov publi-
ziert Gedichte seiner Bekannten, fiigt eigene schmeichelhafte Anmerkungen oder Gedichte bei,
was wieder Reaktionen nach sich zog, wodurch "virtuelle Kreisldufe" gegenseitiger lobender

Lyrik entstand, gespickt mit Anspielungen und Bezugspunkten, die unter Umstidnden fiir die

Nachwelt verloren sind.

Die im Salon in miindlicher Form veréffentlichten Werke wurden in Zeitschriften publiziert, wie
das z.B. im Falle Volkonskajas geschah.'” Damit kann in Damskij Zurnal, die iiber ihren He-
rausgeber hochgradig mit der adligen Salongesellschaft verbunden war, ein Phinomen seinen
Niederschlag finden, das sonst literaturgeschichtlich nur sehr schwer zu fassen wire: Die Zeit-
schrift als Dokumentation der Salonkultur. Gleichzeitig kommt es zu einer Dokumentation der
kulturellen Leistung von Frauen iiber die traditionelle Gastgeberrolle hinaus, die zudem fast
ausschlieBlich durch Memoiren, also ausgesprochen subjektiven Sichtweisen belegt werden

kann.'™®

13 GOPFERT, S. 62.

134 HAMMARBERG 19962 und 1996b.
13 Vgl. hierzu Kapitel VIII.

136 GOPFERT, S. 63, S. 64.
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III. Damskij Zurnal im Wandel der Zeit

1.  Kiinstlerische Gestaltung und Motto der Zeitschrift'

Die erste Ausgabe der Zeitschrift erschien im Miérz 1823 unter dem Motto "Bce ciry>kut kpa-
cote" (Alles dient der Schonheit). Dieser Leitsatz findet sich auf der Titelseite jedes Heftes
dieses Jahrgangs in geschwungener Schreibschrift unterhalb einer Abbildung, die den Leitsatz
illustriert: eine sitzende Frau ist von acht Putten umgeben, die sich in unterschiedlicher Weise
um sie kiimmern oder, besser gesagt, ihrer Schonheit zu Diensten sind. Wihrend ihr zwei in der
Luft schwebende Putten einen Spiegel halten, flicht ihr einer dritter die Haare, ein vierter
tiberreicht ihr einen Bliitengirlande. Ein Putto musiziert auf einer Leier, ein anderer hilt thm die
Noten. Der siebte Putto steht ein wenig abseits, er hilt einen Waschkrug und ein Tuch in der
Hand. Zwischen dem Putto mit der Bliitengirlande und der Frau ist undeutlich ein achter, auf
dem Boden sitzender zu erkennen, der ebenfalls an einer Bliitengirlande flicht. Die Frau ist im
Begriff entweder den Spiegel oder die Bliitengirlande in Empfang zu nehmen. Sie sitzt leicht
vorgebeugt auf einer gepolsterten Bank, trigt ein griechisch anmutendes Kleid und entsprechend

gewickelte Sandalen. Einen FuB stiitzt sie auf einen Ful3schemel.

Uber dieser Abbildung, zwischen den die Ecken schmiickenden Bliitenarrangements, steht der
Titel der Zeitschrift, darunter der Jahrgang. Auch in den beiden unteren Ecken und jeweils in

der Seitenmitte wiederholen sich die Blumenarrangements.

Im Zusammenhang mit dem Leitsatz lieBe sich die Abbildung folgendermaBlen deuten: Im
Zentrum steht die Frau, um deren korperliche Schonheit sich eine ganze Schar von Helfern
bemiiht. Stellvertretend hierfiir steht das Kimmen oder Flechten der Haare. Die Haare werden
gebindigt, man schmiickt sie mit natiirlichem Schmuck: mit Blumen, die zu einer Girlande oder
einem Kranz geflochten wurden, also mit "in Form gebrachter" Natur. Der Frau wird ein Spie-
gel vorgehalten. So kann sie sich ansehen und sich ihrer Schonheit bewusst werden — allerdings
nur, solange man ihr den Spiegel hilt. Sie schaut nicht hinein, was die Frage aufwirft, ob sie
sich dessen bewusst ist, dass der Spiegel auch verfélscht oder sogar verfiihrt? Fiir die Sauber-

keit bzw. Reinheit der Frau sorgt der Putto mit Waschkrug und Handtuch.’

! Alle hier beschriebenen Emblemata, Vignetten, Titelblitter befinden sich im Anhang X1.4.

2 Vgl. hierzu das urspriinglich von Peter 1. in Auftrag gegebene Emblemata-Buch, das iiber das 18. Jahrhundert
hinweg sehr viele Auflagen erfuhr und jetzt als Reprint der Ausgabe von 1811 vorliegt: EMBLEMY ISIMVOLY. M.
1995. Hier wird beschrieben, dass Venus (oder Aphrodite), die Gottin der Schonheit, in Emblemata meist von
Putten umgeben ist, die Geritschaften in der Hand halten. Thre blonden Haare sind mit einem Weiden- oder
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Die kiinstlerische Schonheit um die man sich in dieser Allegorie gleichfalls bemiiht, ist — mit
nur zwei Putten — personell sehr viel schwicher besetzt. Auf der Abbildung wird vor allem
musiziert, wobei die Rolle der Frau eher passiver Natur ist: sie hort zu und inspiriert so zum
Kunstschaffen. Moglicherweise leitet sie auch dazu an. Ihr wenig engagierter Gesichtsausdruck
und ihre unentschlossene Handhaltung konnten signalisieren, dass sie zu ihrer zentralen Rolle
im Bereich der Schonheit erst angeleitet werden muss bzw. dass sie erst davon iiberzeugt
werden muss, dass diese Rolle auszufiillen Ehre und Vergniigen bedeutet. Wahrscheinlich ist
ihr Gesichtsausdruck aber dem Unvermogen des Kiinstlers oder den technischen Schwierig-

keiten des Kupferdrucks geschuldet.

Die Abbildung verweist, ebenso wie das Motto, auf die Schonheit, die mit der Zeitschrift
befordert werden soll. Der Schonheitstopos ist hier mit der Frau korreliert, die geistige Kom-
ponente kommt hinzu: Alles dient der Schonheit, auch die Zeitschrift. Sitzbank und Fullschemel
markieren den Boudoircharakter des Ambiente, der Versuch der antikisierenden Kleidung stellt
einen Bezug zum Empire her. Die Art der Abbildung gehort von der Konzeption her in
doppelter Hinsicht in eine andere Zeit. Zum einen handelt es sich um eine Anspielung auf eine
mythologische Szene, die hier auf einen zeitgendssischen Diskurszusammenhang iibertragen
wurde. Zum anderen ist diese Art von "Zitat" eher zu Beginn des 19. Jahrhunderts in Russland

zu finden:

So zum Beispiel auf dem Titelblatt von Anna Buninas "Neopytnaja muza" aus dem Jahr 1809,
wo ein Jiingling auf einem Fisch reitet und Wellen und Wasser mit der Lyra in der Hand
durchmisst. Die Bildunterschrift lautet hier "Die Lyra rettete mich vor dem Ertrinken" (Lira
spasla menja ot potoplenija).” Das Emblem ist hier wesentlich feiner ausgefiihrt und von bes-
serer Druckqualitét als bei Damskij Zurnal. Das gleiche gilt fiir die Ausgabe des Poems "O
sCastil" (1810), das der Zarinwitwe Marija Fedorovna gewidmet ist. Dort liegt ein schlafender
Engel am Fluss, umgeben von einer Wiese mit Blumen, Strauchern, einer Quelle und einem
Wasserfall. Ein Engel pustet ihm auf Kopf und zwei weitere "inspirieren" sein Herz.* Das Titel-
blatt des Moskovskij telegraf (1825) wird von einer Landschaftsabbildung verziert: ein Hiigel,
auf dessen Gipfel sich ein Turm befindet zu dem ein Weg in Serpentinen bergan fiihrt. Im
Mittelgrund ist eine Wiese mit einem Fluss, oder auch ein Meer mit Schiffen zu sehen, im

Hintergrund befinden sich weitere Hiigel/Vulkankegel und eine Burg. Die Zeitschrift hat ein

Myrtenkranz geschmiickt, auch ein Spiegel kann zu ihr gehoren. Allerdings ist sie meist eine "wunderschone
nackte Jungfrau" (u.U. mit einem Apfel in der Hand), was fiir das Titelblatt von Damskij Zurnal natiirlich nicht
in Frage kam.

? Neopytnaja muza Anny Buninoj. Sankt Peterburg 1809.

* O scastii, didakti¢eskoe stichotvorenie Anny Buninoj. Sankt Peterburg 1810.
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Motto in deutscher Sprache (Man kann, was man will — Man will, was man kann), der Zeit-
schriftentitel ist in einer geschmiickten Druckschrift geschrieben. Otecestvennye zapiski ist 1821
in niichterner Schrift betitelt und trégt lediglich manchmal einen Landschaftsstich auf der Riick-
seite des Titelblatts. Auch Moskovskij vestnik ist ganz niichtern gehalten, wéhrend der Titel-
schriftzug der Zeitschrift Severnaja pcela (Die Nordbiene) mit einer Vignette verziert ist. 1825
stellt diese einen Bienenkorb mit herumfliegenden Bienen dar, 1831 eine mit Zweigen umfasste

Biene. Diese Vignette nimmt nur den oberen Rand ein, direkt darunter beginnt der Text.

Jeweils sechs Hefte von Damskij Zurnal bilden mit fortlaufender Seitennumerierung einen Band
(Cast'). Das erste Heft eines Bandes hat einen Schmutztitel, auf dem im ersten Jahrgang die An-
gaben der Titelseite wiederholt und Band und Heftnummer genannt werden. Geziert wird die
Seite von einer Vignette, auf der ebenfalls ein Putto zu sehen ist. Er zieht an den Blittern einer
Blume (als wolle er diese — wie im Mirchen von der Riibe — herausziehen). Ein Stiick Erde
bleibt angedeutet, im Riicken des Putto befindet sich ein Gefdll oder eine Vase. Dieses Bild
mutet geradezu grotesk an: der Putto hat einen dicken Bauch, er zieht mit erkennbarem Kraft-
aufwand an der Blume.’ Das Titelblatt des zweiten Jahrgangs (1824) ist sehr viel niichterner
gehalten. Der Zeitschriftentitel ist in einfacher Druckschrift geschrieben, Herausgeber und Heft-
nummer werden angegeben. Darunter findet sich eine Vignette, auf der Geige, Noten, Schalmei
und Lorbeerkranz abgebildet sind. Durch eine schwarze, durchgezogene Doppellinie abgesetzt
stehen Ort, Druckerei und Jahrgang der Zeitschrift. Das Ganze ist nun nicht mehr von Blumen
gerahmt sondern von einem reichen Ornament. Der Schmutztitel wiederholt die Angaben der
Titelseite, lediglich die Nummernangabe ist durch die Angabe des Bandes ersetzt und die Ab-
bildung zeigt eine bauchige Vase mit Henkel mit einem Blumenstraul} darin. Die Riickseite jedes
Heftes wird von einem Wildrosenzweig mit einer Bliite, drei Knospen, Blittern und deutlich

ausgefiihrten Stacheln geschmiickt.

So wurde in der Zeitschrift — zumindest optisch — sehr schnell der Wandel von einer verspielten
Zeitschrift zu einer seridsen Literaturzeitschrift vollzogen: Das "Layout" der Titelseiten ist we-
sentlich niichterner gehalten, "barocke", verniedlichende Elemente wie die Bliitenarrangements
wurden durch die graphische Klarheit des Ornaments ersetzt. Anstelle der etwas grotesk wir-
kenden, dicklichen Putte, die an der Blume zupft, erschienen die klaren Linien der Musik-
instrumente, die Stuckvase bzw. Gartenurne, die lediglich dazu dienen, eine klassische Tradition

im weitesten Sinne anzudeuten. Das "Chaos" bricht jedoch moglicherweise mit der stacheligen,

’ Diese Abbildung hat sehr wahrscheinlich rein illustrative Bedeutung. Es handelt sich weder um pflegende
Gartenarbeit noch um das genieferische Riechen an einer Bliite. Auch kindlich-frecher Mutwillen oder drolliges
Gehabe ist nicht erkennbar. Die Blume ist dariiber hinaus eindeutig keine Rose, so dass eine Interpretation in
Richtung verginglicher Schonheit nicht méglich scheint.
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dreibliitigen Wildrose auf der Riickseite wieder hervor. Hier findet sich nun der deutliche Bezug
auf das Motiv "Keine Rose ohne Dornen", bzw. "Nichts ohne Miihe", wobei zu Emblemata
bzw. Vignetten dieser Thematik traditionellerweise ein Putto dazugehort, der unvorsichtig die
Hand nach der Rose ausstreckt um an der Rose zu riechen und sich dabei an den Dornen

verletzt.®

Dieses Arrangement setzt sich liber mehrere Jahrgiinge fort, ab 1826 féllt das Rahmenornament
jedoch wesentlich bescheidener aus. Ab 1829 entfallen sowohl Titelblatt als auch Schmutztitel.
Die erste Seite wird mit Jahrgang, Nummer, Band, Seitenzahl, Monatsangabe und Jahr {iber-
schrieben. Der Titel findet sich in geschwungener Schrift {iber einer Titelallegorie, die das
Motiv des ersten Jahrgangs wieder aufnimmt. Die Zahl der Putten hat sich jedoch auf fiinf
reduziert, wobei sowohl der musizierende Amor, als auch der mit dem Waschkrug und der ver-
steckte im Hintergrund fehlen. War der Gesichtsausdruck der abgebildeten Frau bereits im
ersten Jahrgang eher ernst und streng, so ist er im Jahr 1829 geradezu missmutig zu nennen.
Kleid und FuBhaltung sind dhnlich, die Wolken im Hintergrund — im ersten Jahr nur angedeutet
— sind nun sehr deutlich als solche zu erkennen. Die Szene wirkt sehr viel schwerfilliger,
unlustiger, noch holzschnittartiger. Die Verdnderung ist in Zusammenhang zu einer allgemein
nachlassenden Qualitdt der Zeitschrift zu sehen. Die Abbildung nimmt das obere Drittel der
Titelseite ein, direkt darunter beginnt der Zeitschriftentext, was der Einsparung von Papier
dienen konnte. 1830 zeigt die Abbildung auf der ersten Seite nur noch zwei auf einer Wolke eng
beieinander sitzende Putten. Einer von ihnen hélt eine Leier in der Hand, der andere einen

Sternenkranz. Diese Abbildung wird bis zur letzten Ausgabe des Jahres 1833 beibehalten.

Durch Putten kann eine Darstellung ins Kindliche iibertragen werden, sie illustriert dabei sehr
héufig einen Zug zur Verharmlosung. Nach Silvia Friedrich-Rust impliziert sie einen unbefan-
genen, fast bedeutungslosen, aber dennoch geistreichen Umgang mit dem gesamten Kulturgut
der Zeit, wobei iiber die Vignette ein inhaltlicher Anspruch eingeschrinkt oder zuriickgenom-
men werden kann.” Ubertragen auf Damskij Zurnal kann das sowohl einen Bescheidenheits-
topos implizieren, der auf ein ephemeres Bedeutungsquantum verweist und jeden dargestellten
Inhalt relativiert. Gleichzeitig ist die Leserin (oder der Leser) von engagierter Lektiire befreit, die

Zeitschrift dient dem kurzzeitigen Vergniigen.®

% Vgl. EMBLEMY ISIMVOLY. Vstupitel'naja stat'ja i kommentarii A. E. Machova. M. 1995 (Abb. 325, S. 153;
mit Putto Abb. 339, S. 157). Vgl. auch die Vignette mit Putto bei FRIEDRICH-RUST, Bd. II, Abb. 152.

" FRIEDRICH-RUST, Bd. I, S. 171-177.

¥ Vgl. auch Kapitel V, in dem deutlich wird, wie ernst die Kritiker den "Vanitasgehalt" der Emblematik
nahmen.
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II1.2. Selbstdarstellung der Zeitschrift

Ende 1823 ging es darum, zur Subskription fiir das néchste Jahr aufzurufen. Die Bekannt-
machung beginnt mit einem Bescheidenheitstopos: "Auf Wunsch einiger Leser und vor allem
Leserinnen der Zeitschrift [...] werde ich die Herausgabe auch im folgenden Jahr iibernehmen
[...]" (ITo >keaHUIO HEKOTOPBIX YKTaTelel, a 0COOJIUBO ynTaTeIbHUIL JIaMckoro >kypHaiia

... TIPENIPUHUMAIO W3/IaHUE OHOIO M Ha Oy IyIuii rox ...)."

Das Hauptziel der Zeitschrift sei es, die kostspielige Bestellung entsprechender Zeitschriften aus
dem Ausland {iberfliissig zu machen und somit einer groBeren Zahl von Landsménninnen das
Vergniigen zu bereiten, iiber die neueste Mode in ihrer eigentlichen Hauptstadt — Paris — Be-
scheid zu wissen. Dariiber hinaus wolle man "dem zarten Geschlecht mit zwar kurzer, aber
doch angenehmer Lektiire gefillig sein" (yrojure HEXKHOMY II0Jy, XOTSI MHUHYTHBIM, HO
npusATHeIM uteHueM).” Dazu hatte der Herausgeber folgenden Plan: der erste Teil der
Zeitschrift sollte aus Prosatexten (Erzéhlungen, Ausziige, Gedanken u.d.) bestehen, der zweite
aus Lyrik (Fabeln, Elegien, Madrigalen, "und iiberhaupt allen anakreontischen Gedichten",
wozu auch Romanzen mit Noten fiir Gesang und Klavier zéhlten). Den dritten Teil sollten
Ausziige aus dem Leben beriihmter Frauen "aller Zeiten und Volker" (Bcex BeKOB U Bcex Ha-
posos) bilden, den vierten lustige Anekdoten, spitzziingige Denkspriiche, Nachrichten iiber
Auffiihrungen der Hauptstddte. Den fiinften Teil sollten schlieBlich Beschreibungen der Mode
fiir Frauen und Minner einnehmen, von Mobeln und allem, was sonst noch Beachtung finden
konnte. Zur Illustration wiirden kolorierte Zeichnungen beigelegt.' In dieser Anordnung werde
die Zeitschrift zweimal monatlich erscheinen. Die Modenachrichten sollten nur wenige Tage
spiter zu den Leserinnen gelangen, als wenn diese auslidndischen Zeitschriften abonnierten.

Weiterhin l4dt Salikov zur Publikation in seiner Zeitschrift ein:

N3narens cHOBa OyJieT OarojlapeH MOYTEHHBIM JIMTEPATOpPaM 3a JIOCTABIEHUE CBOMX

rmec. OH 1ouTeT ceds1 CUACTIIMBBIM, €CJIM OYJIET yJIOCTOEH U OT JI0OE3HBIX ITHUCATEIIbHUIL

HAIlIMX JIECTHBIM [IOPYYE€HHEM NOMeIaTh B JIaMCKHH >KypHaJI IPOU3BEJEHHUS HEXKHOIO
12

repa ux.

Der Herausgeber wird immer wieder dankbar sein, von den geehrten Literaten ihre Stiicke zur
Verfiigung gestellt zu bekommen. Er wird sich gliicklich schitzen, wenn er auch von unseren
liebenswiirdigen Schriftstellerinnen des schmeichelhaften Auftrags fiir wiirdig befunden wird,
die Werke ihrer zarten Feder in Damskij Zurnal aufzunehmen.

Es scheinen hier einige Windungen in der Formulierung notig zu sein um in hoflicher Weise

den doch recht einfachen Sachverhalt einer Einladung an Schriftstellerinnen zu formulieren, in

? Knjaz' Salikov: Uvedomlenie o Damskom Zurnale. In: DZ (1823) 18, S. 223-225; S. 223.
' Ebd., S. 223.
"'Ebd., S. 223-224.
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der Zeitschrift zu publizieren. Unklar bleibt, ob es von Bedeutung ist, dass Salikov von "Schrift-
stellerinnen" spricht, was sich vornehmlich auf die Verfasserinnen von Prosa beziehen konnte,

und bei Minnern von "Literaten", was eher eine Offenheit auch fiir Lyrik andeutet.

Die Subskription der Zeitschrift erfolgte in der Buchhandlung der Universitidtsdruckerei bei A.
S. Sirjaev, im Kosmetikladen des Herrn Rozenstrauch und im Laden fiir Zeichenbedarf der
Gebriider Bekersov. Auflerdem konnte sie beim Herausgeber selbst abonniert werden, der im
Haus der Druckerei wohnte. Auswirtige Abonnenten und Abonentinnen sollten sich an den
Zeitungsversand des Moskauer Postamts wenden. Der Preis belief sich auf 40 Rubel in Assig-
naten in Moskau und 45 bei Versendung in andere Stidte. Dieser Preis sei, so §alik0v, in An-
betracht der Bilder und Noten, die extra gestochen werden miissten, sehr angemessen. Die
Stiche wiirden auch weiterhin von dem Akademiemitglied E. O. Skotnikov hergestellt.” Die
Subskription erfolgte im Jahr 1824 bereits nicht mehr in den beiden Lédden, sondern nur noch in
der Druckerei und beim Herausgeber selbst, fiir Auswirtige weiterhin iiber das Postamt. Der

Preis blieb fiir 24 Hefte mit Bildern "und manchmal mit Noten" konstant.

Der Aufruf fiir das Jahr 1825 beginnt mit dem aufrichtigem Dank fiir das bestindige Interesse
"von Seiten des schonen Geschlechts, dem allein sie [die Zeitschrift] gewidmet ist" (co
CTOPOHBI IPEKPACHOIO 110J1a, KOTOPOMY OH HCKJIIOUMTEINLHO TocBsAmaercs)!* Ermutigt von
der schmeichelhaften Mitarbeit geehrter Literaten wird die Herausgabe auch im folgenden Jahr

zu gleichen Bedingungen fortgesetzt,

HO C HOBBIM PBEHHUEM 3aCJIY>KHUTh OJ1ar0BOJIEHHE UUTaTelIel, a 0COOJMBO YUTATEJIbHUIL, U3
KOTOPbIX MHOI'ME€ yKpalllaJJi CBOUMH O€31IeHHbIMHU TPYJIaMH U CJIeJIOBAaTEIbHO T10JIal0T
TPHATHYIO HaIeXK Ty, UTO BIIPEJL HE OTKAXKYTCsl yKpalllaTh MMM CBOIl XKypHal. "

aber mit neuem Eifer, die Gunst der Leser, und vor allem der Leserinnen zu verdienen, von
denen viele ihre Zeitschrift mit ihren unschétzbaren Arbeiten verschonert haben und folglich
zu der angenehmen Hoffnung Anlass geben, dass sie es auch weiterhin nicht ablehnen wer-
den, sie mit ihnen zu verschonern.

Wieder schraubt und windet sich Salikov um die Einladung an die Autorinnen zur Publikation
herum und schmiickt sie mit zweifacher Betonung des Schonheitstopos. Obwohl sich kaum ex-
plizit von Frauen signierte Beitrdge finden lassen schreibt er, in den ersten beiden Jahrgéngen

hitten "viele" Leserinnen die Zeitschrift durch ihre Mitarbeit beehrt.'®

Ende 1825 wirbt Salikov damit, dass die Zeitschrift nun bereits drei Jahre ohne jegliche

Abweichung vom angekiindigten Programm erscheine. Das iiber das "Soll" hinaus publizierte —

12 Ebd., S. 224-225.

3 Ebd., S. 125. Siche auch: Knjaz' Salikov: Ot izdatelja. In: D7 (1823) 24, S. 234-235.
14 Knjaz' Salikov: O Damskom Zurnale. In: D7 (1824) 20, S. 64-65.

5 S. 65.
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gemeint ist die ausufernde Zeitschriftenpolemik — sei als eine kostenlose Zusatzleistung anzu-
sehen und konne deshalb niemanden storen. Obwohl er wisse, dass das schone Geschlecht
"Kritik" nicht interessiere, so konne doch als Rechtfertigung dienen, dass die Leserinnen Mén-
ner und Briider hitten, die sie ldsen. Nach einigen Sticheleien gegen das Konkurrenzprodukt
Moskovskij telegraf, in dem ebenfalls Modezeichnungen erschienen, kiindigt Salikov eine Preis-

senkung an:

[...] 4yBCcTBO OJarojapHOCTH — €JIMHCTBEHHOE 4YYBCTBO, KOTOpPOE IIMTald K
UUTATEJIbHUIIAM MOUM — ITO0Y>KJIAET MEH$I, 3a JIECTHOE X BHUMaHHE K JKyPHAILYy MOEMY B
IIPOJIOJIDKEHUE TPGX JIET, YMEHBIIIUTh IIEHY OHOI'O, HE B3Upas Ha HOBbIE, 3HAUUTEJIbHbIE
usjepKku [...]."7

[...] das Gefiihl der Dankbarkeit — das einzige Gefiihl, das ich fiir meine Leserinnen hege —
veranlasst mich, wegen der schmeichelhaften Aufmerksamkeit in den vergangenen drei Jahren
meiner Zeitschrift gegeniiber, ihren Preis zu senken, ungeachtet neuer, betrdchtlicher Aus-
gaben [...].

Die Zeitschrift wurde also um fiinf Rubel billiger, was wohl unmittelbar auf die Konkurrenz mit
Moskovskij telegraf zuriickzufiihren ist. Auffillig wirbt Salikov in diesem Jahr mit "Frauenthe-
men": Erstmalig wird der Plan erwéhnt, Artikel {iber Schriftstellerinnen publizieren zu wollen
und ausfiihrlich werden die gestochenen Portriéts der beriihmten Russinnen erlautert, die 1826

erschienen und "betrichtliche Kosten verursachten".'®

In der Ankiindigung fiir das Jahr 1827 werden einige neue Tendenzen deutlich: die Leserinnen
sollen weiterhin in ihrer Freizeit unterhalten werden (3aHMMaTh MX B 4achl jgocyra).” Salikov
wolle seine Anstrengungen jedoch dahingehend ausweiten, die Zeitschrift fiir die jiingeren Le-
serinnen "zu einem Kurs in Moral zu machen" (cojiesrats KypcoM HpaBCTBEHHOCTH), jedoch

nicht langweilig und trocken, sondern angenehm und interessant:

K sTomy cTpemsTcs riiaBHblE OMBIIIUIEHU ST U3J1aTelIsl, UCIIOJIHEHHOIO HEIIPUTBOPHBIM
YBa>K€HUEM K TOMY I10JIy, OT KOTOPOI'O JIPYrOH OXKH/IAET HaWIy4YllIUX IIPUMEPOB B 3pe-
JIOCTH JIET CBOMX, IT0JIO0OHO KaK UMEJI B HEM BEPHEHIIIY0 OITOPY B JIETaX MJIQJIEHUECTBA.

Dabhin streben die wichtigsten Uberlegungen des Herausgebers, der erfiillt ist von der aufrich-
tigen Achtung demjenigen Geschlecht gegeniiber, von dem andere das beste Beispiel in reifem
Alter erwarten, wie sie in ihm in jungen Jahren eine zuverléssige Stiitze hatten.

Herrschte seither eindeutig der Aspekt des leichten Vergniigens vor, so ist diese zielgerichtete
Verinderung zu einer moralischen Ausbildung durchaus bemerkenswert. Man wolle auflerdem

— so die Ankiindigung weiter — vermehrt Prosa in urspriinglich russischer Sprache bringen, also

'® Vgl. Anhang XI.1. und XI1.2 (1823, 1).

7 Knjaz' Salikov: O prodolZenii Damskogo Zurnala. In: D7 (1825) 23, S. 197-201; 200-201.
" Vgl. Kapitel VI und VII.

1 Knjaz' Salikov: O prodolZenii Damskogo Zurnala. In: D7 (1826) 23, S. 211-213; S. 211.
2 Ebd., S. 212.
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weniger Ubersetzungen, und sich in der Berichterstattung auf Werke konzentrieren, die Frauen

gewidmet seien, von Frauen selbst stammten oder in irgendeiner Beziehung zu Frauen stiinden.

Fiir das Jahr 1828 wird das bisherige Programm beibehalten”, fiir 1829 sind jedoch grund-
legende Verdnderungen angekiindigt: Die Zeitschrift erscheint von da an jeden Samstag, der
Preis senkt sich um weitere fiinf Rubel, was moglicherweise eine Reaktion auf das Erscheinen
der Zeitschrift Galateja ist. Es erfolgt eine neue Einteilung in Rubriken, neben Prosa und Lyrik
kommt die "Korrespondenz" (koppecrionjiennus) hinzu. Die Gesellschaftsnachrichten unter-
teilen sich zukiinftig in "Vermischtes" (cmech) und "Nachrichten" (u3Bectusi). Die Rubrik
"Mode" bleibt bestehen, die Modeberichterstattung stiitzt sich auf den Petit Courrier des

Dames aus Paris.”

In der Ankiindigung fiir 1830 waren keine Veriinderungen vorgesehen®”, das Jahr endete je-
doch tragisch: die Choleraepidemie brachte das offentliche Leben Moskaus zum Stillstand und
auch Salikov hatte Verluste im engsten Familienkreis zu beklagen. Er entschuldigt sich Ende
des Jahres bei seinen Leserinnen, aufgrund von Krankheit in der Familie keine Zeit und Kraft
fiir die restlichen zehn Ausgaben zu haben, und bittet um Verstédndnis, dass stattdessen nur fiinf
erscheinen werden.” Im néchsten Jahr wirbt der Herausgeber vor allem mit der Zuverlissigkeit,
mit der er nun bereits das zehnte Jahr die Zeitschrift Damskij Zurnal herausgebe, die auch ein
weiteres in derselben Form und mit demselben Inhalt und Preis erscheinen solle, wie in den
vorhergehenden.” Die Ankiindigung fiir 1833 beginnt mit der Meldung, dass ab sofort die
Zarin Aleksandra Fedorovna zu den Abonnentinnen der Zeitschrift gehtre.” Mit Ablauf dieses
Jahres wird das Erscheinen der Zeitschrift eingestellt, obwohl sie — so Salikov — mehr Abon-

nentinnen als jemals zuvor hatte.”

II1.3. Inhaltlicher Uberblick

Die Zeitschrift erschien insgesamt iiber elf Jahre hinweg von 1823 bis 1833 in Moskau. Sie
kam zweimal im Monat (zu Beginn und in der Mitte) heraus, ab 1829 dann wdéchentlich sams-

tags. Jeweils 6 Hefte (spiter 12) wurden zu einem Teil zusammengefasst, in dem die Seiten

?! [ohne Autor]: O prodolZenii Damskogo Zurnala v sledujus¢em 1828 godu. In: Dz (1827) 20, S. 80-81.
z Knjaz' Salikov: O Damskom Zurnale. In: D7 (1828) 22, S. 147-149; 24, S. 210-212.

2 Knjaz' Salikov: Damskij Zurnal. In: DZ (1829) 47, S. 126-127.

2 Knjaz' Salikov: Ot izdatelja. In: D% (1830) 43/44, S. 63.

» Knjaz' Salikov: Damskij Zurnal. In: DZ (1831) 43, S. 47; 52, S. 191.

20 Knjaz' Salikov: Damskij Zurnal na 1833j god. In: DZ (1832) 52, S. 206-207.

27 Knjaz' Salikov: Ot izdatelja. In: DZ (1833) 47/48, S. 127.
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fortlaufend numeriert sind. Jeder Teil hat etwa 250 Seiten, insgesamt umfasst die Zeitschrift ca.

5500 Seiten.

Damskij Zurnal kam zum ersten Mal im Mérz 1823 heraus. Die fehlenden Ausgaben dieses
Jahres ging den AbonnentInnen zu Beginn des néchsten Jahres zu.” In jedem Heft befand sich
eine kolorierte Abbildung der neuesten Pariser Moden (Graveur E. O. Skotnikov bzw. spiter
A. A. Florov) mit Beschreibung und bisweilen lagen Noten bei (Notendruck K. Vencel').” Die

Zensurgenehmigung wurde von I. M. Snegirev erteilt.

Durchschnittlich erschienen pro Jahrgang 125 Gedichte, 24 Prosawerke, 38 Ubersetzungen und
124 sonstige Nachrichten. Die Gedichte sind zum Grofteil sehr kurz, oftmals handelt es sich
um Vierzeiler: Albumverse, Scharaden, Ritsel, auch Fabeln, Widmungs- und Portrétgedichte.
Sie stammen in den ersten Jahren auBer von Salikov selbst vor allem von seinen sentimen-
talistischen Freunden und Kollegen: P. M. Golovin, N. Ivancin-Pisarev, M. M. Kobozev, D.
Selechov, A. A. Volkov, A. A. Pisarev, Vasilij Puskin und Graf Chvostov. Ab 1829 bestritt
Salikov zusammen mit dem unter dem Pseudonym "Me¢tatel" (Triumer) publizierenden Sergej
Glinka weite Teile der Lyrikrubrik. Ab 1828 erschienen vermehrt Gedichte von Frauen, allen

voran Mar'ja Lisicyna (1827 und 1828) und Ol'ga Krjukova (1832 und 1833).”

Die Rubrik "Prosa" gestaltete sich relativ unspezifisch. Uber alle Jahrgiinge hinweg publizierte
Salikov Epigramme unter dem Titel "Gedanken, Charaktere und Portriits" (MbIciu, XapakTepbl
u nioptpethl). 1826 und 1827 erschien, dhnlich schwierig von Essayistik und Gesellschafts-
nachrichten abzugrenzen, das/die "Tagebuch/Zeitschrift fiir Fulginger" (ckypHan merexo;i-
ueB). 1828 wurden einige Prosastiicke von Frauen verdffentlicht. Ab 1829 bekam die in
Damskij Zurnal publizierte Prosa iiber das Briefgenre in der Rubrik "Korrespondenz" ein

groBeres Gewicht.

Ubersetzungen hatten immer einen groBen Stellenwert. Sie erschienen, ebenso wie andere
Prosa, hdufig in Fortsetzungen. Bevorzugt wurde aus franzésischen Zeitschriften iibersetzt, vor
allem aus Petit Courrier des Dames. Aber auch das ganze Spektrum zeitgendssischer west-
europdischer Autoren war vertreten: Mme de Stael, Mme de Genlis, Walter Scott und viele
andere mehr. Die Abgrenzung gestaltet sich auch hier schwierig, da zwar Ubersetzungen meist
als solche gekennzeichnet sind, oftmals aber auch "Nachahmungen" erschienen. Ubersetzt

wurde zunehmend von Frauen, allen voran von Salikovs Schwester K—a N—ja S-a (ab 1827),

% Vgl. hierzu SVODNYJ KATALOG, Band 2 [unverdffentlichtes Manuskript].
¥ Vgl. Anhang XI1.2. (Inhalt 1823, 1 und 1825, 1).
% Vgl. hierzu auch Anhang XI. 3.
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einer M. Z...a (ab 1828), Anna Vinogradova (ab 1829), N. Kurmanaleeva (ab 1830), Tat'jana
Verevkina (ab 1831).”

Rezensionen erschienen meist unter der Rubrik "Nachrichten" und sind auch als solche
konzipiert. Sie sollen vor allem die Existenz eines Buches anzeigen und gehen selten iiber diesen
Informationsgehalt hinaus: Titel, Autorln, Erscheinungsort, Preis, ein paar lobende Worte und
meist ein Auszug aus dem auf diese Weise beworbenen Buch. Hier wurde getreulich iiber die
gingigen Neuerscheinungen dieser Zeit berichtet: iiber das Fortschreiten etwa von "Evgenij
Onegin", des Almanachs Poljarnaja zvezda, der Werke von Byron oder Walter Scott, aber auch

iber die Veroffentlichungen von Frauen.

Zu den extensiv publizierten Artikeln und Leserbriefen, die der "Zeitschriftenpolemik" zuzu-
rechnen sind, soll an dieser Stelle lediglich auf Kapitel V dieser Arbeit verwiesen werden.
Leserbriefe von Ménnern sind meist dort anzusiedeln, wihrend die wenigen Leserbriefen von
Frauen immer von Wohltitigkeit handeln. Scharaden und Anekdoten erscheinen iiber die Zeit
immer seltener, die Gesellschaftsnachrichten werden dafiir umfangreicher: Konzert- und Thea-
terbesprechungen, Nachrichten liber Wohltitigkeitsveranstaltungen, Priifungen in den Pensio-
naten und Anekdoten aus den kaukasischen Badeorten. Die Rubrik "Parizskie mody" bleibt un-

verandert tiber die 11 Jahre erhalten.

In Damskij Zurnal wurden Schriftstellerinnen, Dichterinnen und Ubersetzerinnen publiziert.
Allerdings nahmen sie selbst zu absoluten Spitzenzeiten, wie etwa im Jahr 1828, nicht mehr als
maximal ein Viertel der Veroffentlichungen ein. Lediglich im Ubersetzungsgenre ist ein massi-
ver Zuwachs und eine Dominanz des Schaffens von Frauen festzustellen. Dagegen nimmt die
Frau als Thema sowohl in der galanten Lyrik als auch in der Essayistik eindeutig einen vorderen

Rang ein.

' Vgl. ebd.
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IV. Petr Ivanovi¢ Salikov — ein Dandy zwischen Leben und

Kunst'

Die enge Verbindung zwischen Literatur und Alltagsleben, die gegenseitige Beeinflussung der
beiden Sphiren, die Stilisierung des Lesens und die literarische Pose, waren wichtige, wenn
nicht sogar die wichtigsten Elemente des sentimentalen Diskurses.” Das wird nicht nur an den
flieBenden Ubergiingen zwischen offentlicher und privater Sphire deutlich, sondern auch im
Streben des Adels nach kollektiver Identitédt innerhalb der patriarchalen Gesellschaft, wie es von
Andreas Schonle in seinem Aufsatz iiber Sentimentalismus und Privatleben herausgearbeitet
wurde: "(...) in the absence of objectified rules and established institutions that would regulate
public life clearly enough, the individual self-fashioning was held in check by the power of
informal collective constructions of identity."* Wolfgang Kissel geht noch etwas weiter wenn er
schreibt, dass der Adel "in Russland von jeher ein unzureichend abgegrenzter, in seiner Sub-
stanz und Selbstdefinition bedrohter Stand" war, der es schwer hatte, sich vom Volk abzusetzen
und gegeniiber dem Zaren zu behaupten.* Die Ubernahme eines westeuropéischen Verhaltens-
ideals, auch der Erwerb europdischer Bildung, diente den "Eingeweihten" als Distinktions-
merkmal. So wurden etwa Sprache und Kleidungsstil durch ein gemeinsames Bezugssystem als
Zeichen des Besonderen, Vornehmen, Verfeinerten markiert und im "allgemeinen Einverstind-
nis" der diskursmichtigen Elite als "guter Geschmack" durchgesetzt.” Die Strategien, mit denen
der Adel seine Autonomie stirkt, werden von Jurij Lotman auch als "alltdgliches Theater/
Rollenspiel" (play-acting of everyday life) bezeichnet.’ Die starke Ritualisierung des Alltags
und der extrem dsthetisierte Lebensstil des Adels dienten als informelle Zeichen der Zugehorig-
keit zu einer bestimmten Gruppenidentitit. Das modische Raffinement des AuBeren und des
Auftretens gehorte zu den Hauptthemen der Karamzinisten in ihren Zeitschriften. Thr vielfach
als Stutzertum (dandyism, S¢egol'stvo) bezeichnete Habitus wurde von der formenden Kraft des
(Gesellschafts)spiels, einer "illusio" definiert und bot damit auch ein Modell fiir eine spieleri-
sche Weltbewiiltigung.” Die soziale Legitimation dieses adligen Lebensstils ging Hand in Hand

mit einer Redefinition von Ménnlichkeit als nicht-heroisch und nicht auf den Staat ausgerichtet.

! Vgl. die Abbildung im Anhang IX.7.

> Vgl. KOCETKOVA, S. 159; HAMMARBERG 1994, S. 118; LOTMAN 1997c, S. 192-201.
> SCHONLE, S. 746.

* KISSEL, S. 365.

’ Ebd., S. 372.

® LoTMAN 1985, S. 70-71.
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Der neue "homme sensible", oder sein russisches Aquivalent, der "Cuvstvitel'nyj Celovek" —
auch als der russische Dandy — ist nicht allein in Opposition zu der als kalt und rational defi-
nierten Aufklidrung zu sehen, sondern auch als Identitét, die "sensibilité", soziale Tugenden und

moralische Integritit kombiniert, wie das vor allem in den Schriften Karamzins deutlich wird.®

Nikolaj M. Karamzins typische erzihlerische Attitiide war die des lernbegierigen jungen
Mannes, des dandyhaften Frauenlieblings und vor allem die des hyperempfindsamen Autors.’
Petr 1. Salikov iibernahm dieses Erzihlerbild und fiihrte es als theatralische Pose ins Extreme:
Er unterschied selbst nicht zwischen Leben und Kunst. Gleichzeitig sind AuBerungen iiber ihn
als Autor bzw. iiber sein Werk unweigerlich mit anekdotenhaften Elementen aus seinem Leben
angereichert, auch hier kann kaum zwischen Leben und Kunst unterschieden werden. Auf der
anderen Seite ist auch sein Leben selbst in die Literatur eingegangen: Die unzihligen Anek-
doten, Epigramme, Parodien, Satiren und Sendschreiben, in denen Salikovs Marotten und Eska-

paden thematisiert wurden, machten ihn zu einer wahrhaft literarischen Figur.

Salikov steht sowohl als Autor als auch als Thema fiir eine literarische Ubergangszeit: fiir die
kleineren lyrischen Formen, geeignet fiir die Alben der Damen, die durch ihre Verbindung von
Leben und Literatur zu einer wichtigen Quelle literarischer Innovation wurden. Auch als
Herausgeber von Zeitschriften bewegte er sich zwischen der halbprivaten Miindlichkeit des

literarischen Salons und der 6ffentlichen Verschriftlichung privater Alben.

IV.1. Biographisches

Der Dichter, Schriftsteller und Journalist Petr Ivanovi¢ Salikov (1768-1852) entstammte einem
verarmten georgischen Fiirstengeschlecht.”” Nach einer hiuslichen Erziehung trat er in die
russische Armee ein, nahm am russisch-tiirkischen Krieg (1787-1792) teil und diente in Polen.
1799 nahm er seinen Abschied und lie} sich in Moskau nieder. Dort lernte er N. M. Karamzin
und [. I. Dmitriev kennen, die zu seinen literarischen Vorbildern wurden. 1796 publizierte er

seine ersten Gedichte, die fortan in verschiedenen Zeitschriften und Almanachen erschienen.

" Vgl. KISSEL, S. 375. Zur Feminisierung der Kultur durch Witz und Wortspiel vgl. HAMMARBERG 2002.

¥ ROSENHOLM/HEYDER .

? Vgl. hierzu und im folgenden v.a. HAMMARBERG 1996a.

' Hier und im folgenden — bis anders gekennzeichnet — beziehe ich mich auf die neutralste und aktuellste mir
bekannte Informationsquelle: N. I. Michajlova in: RUSSKIE PISATELI 18GO VEKA. Sie entspricht weitgehend der
Darstellung im Enciklopedi&eskij slovar' von 1903, wihrend Salikov dort 1938 sehr negativ beschrieben wird
(Enciklopediceskij slovar, M. 1938). Zur mangelnden Neutralitit in der Darstellung Salikovs vgl. auch
ZUKOVA, S. 48. Die beste momentan verfiigbare Informationsquelle RUSSKIE PISATELI liegt bedauerlicherweise
bislang nur bis Band IV vor.
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Bald folgten die ersten Lyriksammlungen: Plod svobodnych ¢uvstvovanij (Frucht freier Gefiihle,
1798-1799) und Cvety gracij (Blumen der Grazie, 1802). Salikov unternahm Reisen durch die

Ukraine und gab 1803-04 seine Reiseerinnerungen heraus (PuteSestvie v Malorossiju).

1812 konnte er aus Geldmangel Moskau nicht verlassen und erlebte die Besatzung durch die
napoleonischen Truppen als Augenzeuge mit. Seine Eindriicke erschienen als "historische
Nachrichten iiber den Aufenthalt der Franzosen in Moskau" (Istori¢eskoe izvestie o prebyvanii
v Moskve Francuzov, 1813), 1815 folgten seine epigrammatischen "Gedanken, Charaktere und
Portrits" (Mysli, charaktery i portrety) und 1816 seine "Sendschreiben" (Poslanija v stichach
Knjazja Salikova). Er iibersetzte die Erzihlungen der Griifin Genlis ins Russische (Novye po-
vesti grafini Zanlis, 1818) und verdffentlichte 1819 seine eigenen Prosawerke (Povesti Knjazja
Salikova). 1819 erschienen Salikovs Werke in zwei Binden und als sogenanntes "letztes
Musenopfer" eine Lyriksammlung (Poslednjaja Zertva muzam, 1822). Im Jahr 1834 gab er dann
die an ihn gerichteten Gedichte seines Freundes V. L. Puskin heraus — gemeinsam mit seinen

eigenen lyrischen Antworten (Zapiski v stichach Vasil'ja L'vovic¢a Puskina).

Zum Zeitpunkt der Herausgabe von Damskij Zurnal war Salikov bereits iiber fiinfzig, als "Epi-
gone Karamzins" ein etablierter Schriftsteller und Dichter mit zahlreichen Publikationen. Er galt
vor allem als Vertreter der Albumkultur, als Dichter der lyrischen Kleinformen, als Salon- und
Gelegenheitsdichter, als Autor freundschaftlicher Sendschreiben und literarischer "Kleinig-
keiten" (meloci). Auch als Herausgeber von Zeitschriften hatte er sich bereits einen Namen ge-
macht: 1806 gab er die Zeitschrift Moskovskij zritel' heraus, von 1808 bis 1812 die Zeitschrift
Aglaja und seit 1813 (bis 1838) war er Redakteur der Moskovskie vedomosti (Moskauer Nach-
richten). Er war auf diesem Gebiet ein "Profi", die Zeitungsredaktion war sein "Dienst", iiber
den er einen Platz in der Rangtabelle einnahm und ein festes Gehalt bezog. Er war auf diese
regelmifBigen Einkiinfte angewiesen, da er iiber keinen begiiterten familidren Hintergrund ver-
fiigte und eine vielkopfige Familie zu erndhren hatte. Unter anderem aus diesem Grund reagierte

er sehr empfindlich auf die Konkurrenten auf dem Zeitschriftenmarkt.

Salikov galt als "Dichter fiir das weibliche Geschlecht". Er hatte die Karamzinsche Sprach-
reform maximal verinnerlicht und ihre Umsetzung zu seiner Sache gemacht: Das "zarte Gefiihl
der Damen" war sein maf3gebliches literarisches Kriterium, immer wieder betonte er, allein "fiir

die Grazien" schreiben zu wollen.

Die hier angestrebte neutrale Darstellung der Fakten zu Salikovs Leben und Schaffen fuBt auf

sehr spérlichen Angaben: Bereits sein Geburtsdatum lédsst sich nicht genau angeben, weder Ehe
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noch Kinder werden erwihnt."" Dabei war Salikov verheiratet und hatte in den 1820er Jahren
kleine Kinder. Das wird aus einem 1862 in der Zeitschrift Vremja veroffentlichten Brief seiner
Frau deutlich. Dieser Brief stellt ein interessantes Dokument dar, in dem Salikova ihren Mann
gegen eine verleumderische Darstellung verteidigt. Sie erweist sich als iiberaus hellsichtig in der
Einschitzung ihres Mannes, beschreibt seine poetische Natur, seine Unbeholfenheit in prak-
tischen Dingen, sein duBerst emotionales Temperament und seine kindliche Leichtgldubigkeit.
Sie erwihnt Kinder, die in der Zeit als Salikov Damskij Zurnal herausgab noch klein gewesen
seien.”” Die Tochter Natal'ja wurde Schriftstellerin und verdffentlichte unter dem Namen E.
Narskaja Prosaerzdhlungen und zwei Romane. Eine weitere Tochter war mit dem Publizisten
Michail Katkov verheiratet.” AuBerdem hatte Salikov eine Schwester, die in Damskij Zurnal

publizierte."

Auch seine finanzielle Ausstattung bleibt unklar. Einige Quellen verweisen auf Bediirftigkeit,
andere behaupten, er sei in Moskau zu Reichtum gekommen.” Auch Salikova verweist auf
seine Ungeschicktheit in finanziellen Dingen, seine Naivitit und seinen unterentwickelten Ge-
schiftssinn. Gegen Lebensende scheint er aber sein Auskommen gehabt zu haben, denn er starb

auf seinem Gut (oder Dorf) im Gebiet Serpuchov.

1971 verteidigte R. V. Ci¢inadze seine Dissertation iiber "Leben und journalistisch-literarische
Titigkeit" Salikovs an der Fakultit fiir Journalistik der Universitit Tiflis. Diese Arbeit ist stark
geprigt von ihrer Entstehungszeit und ihrem Entstehungsort. Salikov wird als patriotischer und
dennoch Russland ergebener Georgier dargestellt. Er zeichnete sich im Krieg durch aufler-
gewohnliche Fahigkeiten aus, kam dort zu grolen Ehren und nachdem er als armer Student in
Moskau begonnen hatte, kam er dort auch zu Reichtum. Wegen seines eigenartigen, aber
dennoch geradlinigen Charakters, machte er sich viele Feinde, auf deren Ausfille er mit "schar-
fer und erbarmungsloser Kritik" reagierte.'® Seine literarische Autoritit war groB, er galt als der
anerkannte und wiirdige Nachfolger Karamzins und seine Zeitschriften spielte eine grofe Rolle
in der Entwicklung der russischen Journalistik. Ci¢inadze verweist dabei aber auch auf die spir-
lichen und widerspriichlichen Angaben zu Salikovs Biographie und die Voreingenommenheit

der zeitgendssischen Darstellung.

' z.B. bei Michajlova in RUSSKIE PISATELI 18GO VEKA.

2 Salikova: Pis'mo k redaktoru Zurnala Vremja po povodu stat'i Pevec Kubry. In: Vremja (1862) 11, otd. II, S.
143-157.

13 Vgl. Fainshtein in DICTIONARY OF RUSSIAN WOMEN WRITERS, S. 576-577.

4 GoLIcYN (und alle Texte, die sich auf ihn beziehen) schreibt den Brief Salikovas filschlicherweise der
Schwester zu, obwohl sie bereits in der ersten Zeit von Salikov als ihrem Ehemann spricht.

15 PUCHOV, S. 159; CICINADZE.

1o CICINADZE, S. 7.
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IV.2. Die "Geschichten" — Leben als Text

1824 erschien in Damskij Zurnal eine Scharade, die sich aus zwei Worthélften zusammensetzte:
Die erste Hélfte wurde als etwas beschrieben, das den Volkern vom Allméchtigen als Strafe
geschickt wird, die zweite von einer Kappe, die man sich aufzieht um nachts nicht zu frieren.
Das ganze Wort bezeichnete eine Menschenmasse, die sich in Asien herumtreibt. Die Losung
wurde in der ndchsten Ausgabe verdffentlicht und lautete "Karakalpake" (ein kasachischer bzw.
stidrussischer Volksstamm), bestehend aus "kara" (Vergeltung) und "kolpak" (Narrenkappe,
Schlafmiitze).”” Mit diesem scheinbar unschuldigen Silbenritsel hatte man Salikov einen Streich
gespielt: Die Anfangsbuchstaben der einzelnen Verse ergaben aneinandergereiht den Satz
"Salikov ist dumm wie ein Stiick Brot" (ITanmukoB riyr, kak ka(o)noja). Er hatte das Akro-

stichon nicht bemerkt und die Scharade nichts ahnend publiziert.'®

Die Scharade enthilt zahlreiche Elemente, die in der Rede iiber Salikov immer wieder aufge-
griffen wurden: eine pastorale, siidliche Natur, ein albernes Kleidungsstiick, das auch als Nar-
renkappe fungieren kann und zahlreiche Anspielungen auf etwas "Asiatisches", wobei die tata-
rische Morphem "kara" natiirlich auch mit Karamzin in Verbindung gebracht wurde. Sowohl
durch die Publikationsumstinde — der Dichter S. A. Sobolevskij hatte sie unter falschem Namen
eingesandt' — als auch durch den Inhalt bringt sie auf den Punkt, welche Meinung man
gemeinhin damals von Salikov hatte. Es gehérte quasi zum guten Ton, sich iiber ihn und seine
Werke lustig zu machen. Kalla§ schreibt zu diesem Thema, dass die gedruckten und unge-
druckten Verspottungen bisweilen keinerlei Mal} gekannt hitten. Dabei seien die Grenzen des
Anstands und des guten Geschmacks hiufig iiberschritten worden, allerdings habe Salikov

auch selbst entscheidend zu seinem Image beigetragen:

Koneuno, cam IIIasmKoB 4acTo j1aBall IMOBOJIBI JIJIs1 3JIOCTHBIX HIYTOK. IToxoi most u
IIBIJIKMHA >KYPHAIIUCT, OH ObLI OYEHb IIPETEHIIMO3EH U IIOCTOSIHHO JIE3 B II€PBbIE PsIJIbl
pycckom jureparypbl. HauBHBIN, 10BEpUMBBIN U HEJIAJEKUN YEJI0BEK, OH OXOTHO €] Ha
YJIOUKY W IIOCTOSIHHO II0I1aJjiajl BIIpOcaK, OJIMH 3a0aBHee japyroro. Ero ciesmmBocTs U
SKEMaHHOCTb HOCHJIM COBEPIIEHHO KOMMYECKU I XapaKTep.

Natiirlich gab Salikov selbst viele Anlisse zu bosen Scherzen. Ein schlechter Dichter und auf-
brausender Journalist, war er anmaB3end/iiberheblich und schlich/mischte sich stindig in die
vorderen Ringe der russischen Literatur ein. Naiv, gutglaubig und beschrinkt ging er anderen
auf den Leim und blamierte sich ein ums andere Mal, und jedesmal amiisanter. Seine Riihr-
seligkeit und Affektiertheit trugen génzlich komische Ziige an.

"7 1. Kievskij: Sarada. In: Damskij Zurnal (1824) 17, S. 164-165; Losung 18, S. 209.

'8 Vgl. hierzu HAMMARBERG 1996a; KALLAS schreibt, dass diese Angelegenheit damals "viel Lirm gemacht
habe".

¥ Vgl. hierzu VACURO 2000, S. 159.

2 KALLAS, S. 146.
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Gleichzeitig habe Salikov natiirlich auch seine positiven Seiten gehabt: Bei aller Licherlichkeit
sei er ein guter Mensch gewesen, sehr wohltitig, was auch in Damskij Zurnal zum Ausdruck
kommt. Er rief zu Spenden fiir die Bediirftigen auf indem er ihr Ungliick und Leid schilderte
(meist verwaiste oder verwitwete Familien), und bedankte sich dann fiir die Unterstiitzung und
das Vertrauen in seine Person — das wirkt heute alles etwas altviterlich und naiv, macht aber
gleichzeitig auch einen riihrenden Eindruck. In fast allen Erinnerungen und Memoiren wird er
als ausnehmend ldcherliche Figur beschrieben, als Schwerendter und Schiirzenjiger, als lau-
nisch, reizbar und als sehr "schwieriger" Charakter. Anlass zu Gespott lieferte vor allem die
Tatsache, dass er Zeit seines Lebens Anhédnger des karamzinistischen Sentimentalismus war,
auch noch in den 1840er Jahren und damit zu einem Zeitpunkt, als der literarische Mainstream

bereits realistische Tendenzen annahm.

Sein etwas jiingerer Zeitgenosse Ksenofont Polevoj, der Bruder des Herausgebers von
Moskovskij telegraf, bezeichnete Salikov als einen der originellsten und denkwiirdigsten der

damals im literarischen Leben Moskaus ansissigen "alten Minner" (stariki):

Kas3p I1. U. [IlanmkoB 6611 U3/1aBHA W3BECTHBIN (haHAaTHUYECKUI TTociieoBaTeb Kapam-
3uHa. OH II0YMTaJ] CBOEH CIIaBOM I10JIpa’KaTb 5TOMY 3HAMEHHUTOMY IIMCATENI0, HO B
CaMoM JIeJIe T10JIpa>Kajl TOJILKO HeJIOCTATKaM €0, OCOOEHHO CEHTMMEHTAJIbHOCTH, KOTO-
PYIO JIOBOJIMII JIO UCTUHHOI'O KoMH3Ma. BooOle, Kak mucaTesb OH ObLI CJIA0EH ¢ caMOH
KOMMYECKON CTOPOHBI U ¢ 1823 roja Hava H3J1aBaTh Jlamckui >KypHasl, KOTOPbIA ObLI
ILUIOX U CMELIOH, OJIHAKO, UMEJ ITOJIITUCYUKOB.

Fiirst P. I. Salikov war seit jeher ein bekannter, fanatischer Anhéinger Karamzins. Es war ihm
eine Ehre, diesen beriihmten Autor nachzuahmen, aber in Wahrheit ahmte er nur seine Un-
zulédnglichkeiten nach, vor allem die Empfindsamkeit, die er bis zur duBersten Komik fiihrte.
Uberhaupt war er ein schwacher Schriftsteller und begann im Jahr 1823 die Zeitschrift
Damskij Zurnal herauszugeben, die schlecht und ldcherlich war, allerdings Subskribenten
hatte.

Hier wird die Anhingerschaft zu Karamzin hervorgehoben, von der spiter noch einmal die
Rede sein wird. Als schwacher und licherlicher Autor konnte Salikov auch nur eine schlechte
und licherliche Zeitschrift herausgeben. Polevoj beschreibt Salikov mit seinem affektierten
AuBeren, seinen hochtrabenden Phrasen und seiner ganzen auffilligen Art als "einmaligen Typ"
(eIMHCTBEHHbIN THUIT cBoero poja), die sich viel auf ihren Fiirstentitel einbildete und ihre
georgische Herkunft stilisierte. Dennoch findet er auch positive Worte fiir den Konkurrenten
seines Bruders auf dem Zeitschriftenfeld:

Ho, HecMoTpsi Ha cBOM CMEIIIHbIE HEJIOCTAaTKH, Ha CBOE UBAHCTBO, TyIIOymMHe M Oecuuc-

JIEHHbIE TIpeTeH3UH, KH3b [1lanukoB ObLT YestoBeK He 3I10H, He jiypHoil! VcriopueHHbIi
CBOMM BEKOM, OH, I10 CJIA0OCTH PacCyIMTEIILHON CUJIbI, HE MOl OCBOOOJIMTHCS OT MHOI'MX

I K. Polevoj: Zapiski o Zizni i so¢inenijach N. A. Polevogo. In: Ders.: Iz istorij nafego literaturnogo i ob%&est-
vennogo razvitija. Band 2. Spb. 1888; S. 143.
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JypavecTs, O6paTI/IBHII/IXCSI B €ro MnpupoJj1y; HO HUKTO HE MOI" YIIPEKHYTH €I'0 B HU30CTHU
HI KaKOM—HI/I6y1Ib 3JIOHAMEPEHHOM IIOCTYIIKE.

Aber ungeachtet seiner komischen Fehler, seiner Hochnésigkeit, Stupiditit und unendliche
AnmaBung, war Fiirst Salikov kein boser, kein schlechter Mensch! Von seinem Zeitalter ver-
dorben, konnte er sich, aus Mangel an Verstand, von vielen Dummbheiten nicht frei machen,
die ihm bereits zur Natur geworden waren; aber niemand kann ihm den Vorwurf der Nieder-
tracht machen oder ihn einer boswilligen Handlung bezichtigen.

Hier wird Salikov unter anderem als Vertreter einer vergangenen literarischen Epoche kritisiert,
deren Werte er in einer Weise verinnerlicht habe, dass sie ihm in Fleisch und Blut iibergegangen
seien. Er wurde in erster Linie als Unikum wahrgenommen, was die folgende Episode
unterstreicht: Polevoj beschreibt das Jahr 1812, als Salikov bewusst in Moskau blieb in der
Annahme, dass die Franzosen gebildete Leute seien, die einem vornehmen Herrn von Welt, der
mit ihnen in ihrer Sprache sprechen konne, nichts zuleide tun werden. Allerdings habe er kaum
einen Franzosen zu sehen bekommen, als das iiber Moskau herfallende "Vielvolkergesindel"
ihn ausraubte und sein Haus dem grofen Brand zum Opfer fiel, so dass ithm nur noch das
Hemd am Leib geblieben sei. Daraufhin sei er zum Oberkommandierenden zitiert worden, der
ihn der Konspiration mit dem Feind verdichtigt habe. Salikov habe diesen aber seinerseits be-
schuldigt, die Leute zu lange in Sicherheit gewogen zu haben bis es zu spit gewesen sei, Hab
und Gut zu retten. Nach dieser mutigen Tat sei es laut Polevoj "nicht mehr peinlich [gewesen],

mit ihm zu verkehren."

Laut M. A. Dmitriev antwortete Salikov auf die Frage des Oberkommandierenden, warum er in
Moskau geblieben sei, dass er dessen Aufruf an alle Moskauer Adligen zur Verteidigung ihrer
Stadt gefolgt sei und sich bewaffnet am Treffpunkt eingefunden habe. Dort habe er nicht nur die
Adligen nicht vorgefunden, sondern auch den Oberkommandierenden selbst nicht. Uberhaupt,
so habe Salikov noch in franzosischer Sprache hinzugefiigt, sei er aus Neugier in der Stadt ge-
blieben.” Auch Dmitriev beschreibt sein mangelndes literarisches Talent, seine gekiinstelte Em-
pfindsamkeit und das Epigonentum zu Karamzin. Als neues Darstellungselement kommt bei

ihm hinzu, Salikov als Georgier zu beschreiben, mit groBer Nase, dicken, schwarzen Augen-

2 K. Polevoj, S. 269. Zur Gegnerschaft zwischen Salikov/Damskij zurnal und Polevoj/Moskovskij telegraf vgl.
Kapitel V. Hier ging es u.a. um Standesunterschiede und man kdnnte — was sich auch hier andeutet — von einem
Aufbegehren der Jugend gegen das Althergebrachte sprechen.

» Dmitriev, M. A.: Melo¢i iz zapasa moej pamjati. M. 1869; S. 99. Der Treffpunkt zur Verteidigung war auf
den "drei Bergen", die man auf dem heutigen Stadtplan durch die "Trechgornye pereulki 1-3" bezeichnet findet.
Salikov lebte damals ganz in der Nihe, im Gebiet Presnja, wo sich ab 1729 auf GeheiB des Zaren Peter III. die
emigrierten georgischen Adligen niedergelassen hatten. Die Stralennamen "Malaja und Bol'Saja Gruzinskaja
ulica" verweisen darauf. Als Salikov zum Redakteur der Moskovskie vedomosti ernannt wurde, zog er in das
Gebiude der Universititsdruckerei auf dem "Strastnoj bul'var" und nach seinem Ausscheiden in sein kleines Dorf
im Gebiet Serpuchov. Vgl. Dmitriev, S. 95; CICINADZE, S. 5.
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brauen und der mageren Physiognomie: "Er war wolliistig und reizbar wie ein Asiate" (ciacTo-
MOOUB U pasjipaxkuTelieH, Kak Asuarenr).” Seine unvorstellbaren "zarten Boulevard-Aben-
teuer" (He>kHble OyJIbBapHbIe OXOXKIeHU ) hitten ihn hdufig in unangenehme oder ldcherliche
Situationen gebracht, die seine Zeitgenossen sehr amiisierten, die Dmitriev aber aus Anstand
nicht beschreiben konne (e mosuteskar ckpomHomy orucanuio).” Salikov sei ein Original
gewesen, dessen regelmélige Spazierginge auf dem "Tverskoj bul'var" seinerzeit eine
Moskauer Sehenswiirdigkeit dargestellt habe und dessen Name von einem Ende Russlands bis

zum anderen bekannt gewesen sei.”

Der Memoirist F. F. Vigel' erinnert sich, wie die Leute aus der Ferne einen kleinen Mann
beobachteten, der seinen flinken Schritt immer wieder unterbrach um etwas auf ein Papier zu
schreiben: "Das ist Salikov — fliisterte man und zeigte auf ihn — und das sind die Momente
seiner Inspiration."” Sein AuBeres wird iiberall als in hochstem MaBe dandyhaft beschrieben,
seine Bewegungen und Sprechweise als exzentrisch. In seiner extrem eleganten Kleidung, den
ungewOhnlichen modischen Accessoires, in seltsamen Farben und mit viel Makeup war er eine
geckenhafte Erscheinung.”® Auch sein affektiertes Gehabe wird von allen Zeitgenossen er-
withnt, wobei das Nérrische, das in der Beschreibung von Salikovs Moskauer Kriegsabenteuer

herauskommt, durchaus dem Dandy-Image entspricht (wisdom in folly).”

Vor allem in Satiren und Parodien wurden diese Merkmale Salikovs hervorgehoben: Man griff
die pastoralen Paraphernalia seines Werks auf, die funkelnden Béche, die Blumen, Zephyre,
Nymphen und Grazien. Seine kommunikativen Fahigkeiten wurden auf affektierte dekorative
Gesten, unzihlige Seufzer, Interjektionen und Trédnen reduziert. Er wird als frankophiler
"Dummschwitzer" (mapseB3nop), als vereidigter "Oberschiirzenjager" (mpucsi>kHblil 00ep-
Bostokuta) und als "Liigenfiirst" (kHs3b Bpaneit) bezeichnet.” In Voejkovs beriihmter Satire
Dom sumassedsich wird er als trdnenseeliger, geschminkter armer Schlucker in auffilligen
Striimpfen dargestellt, der wolliistig miauend nach den ortlichen Grazien ruft, dabei aber seinen

Brei ohne Butter essen muss. Vjazemskij prigte den Spitznamen "Seufzerich" (Vzdychalov),

* Auch in diesem Epigramm ist, wie Gitta Hammarberg bemerkt, diese rassistische Komponente vorhanden.
Bei den Beleidungen gegen den Asiaten, Siidldnder, Georgier, Armenier schienen Salikovs wirkliche Wurzeln
keine Rolle zu spielen (Hammarberg 1996a).

» Dmitriev, S. 94, 95. Er nennt ihn unzweideutig einen "vétéran-voltigeur" und seine Abenteuer "campagnes a
larose".

% Dmitriev, S. 95, 98.

7 Vigel', F. F.: Zapiski. M. 2000; S. 265.

* Vgl. die Abbildung im Anhang IX.7.

¥ Vgl. HAMMARBERG 1996a. Sie zitiert hier auch eine sehr detaillierte Beschreibung, die den karrikaturhaften
Portriits Salikovs entspricht. Zum russischen Dandy vgl. v.a. das gleichlautende Kapitel bei LOTMAN 1997a (S.
130-143) und 1997b, S. 550.

% Vgl. hierzu ausfiihrlich HAMMARBERG 1996a.
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der mit Hiindchen, Spazierstock und Lorgnette, ein rosafarbenes Tuch um den Hals und ein
paar Madrigale in der Tasche, unterwegs ist. Er geht zu FuB}, sein Geldbeutel klingelt nur
schwach und er triigt einen Myrtenzweig gegen die Motten im Knopfloch.” Pugkin macht sich
in einem Epigramm iiber Salikovs Manie lustig, unfreiwillige Zuhdrer zur Rezeption seiner
Werke zu zwingen. Er beschreibt, wie "unser trauriges Journalistchen" Salikov (raserunk Ha
revanbHbIN) seiner Familie eine Elegie vorliest. Der Talgkerzenstummel wird von einem zit-
terndem Kosakenjungen gehalten, der bald zu weinen anfingt, worauf der begeisterte Salikov
seine Tochter anschreit, sie sollten sich den Jungen — bzw. seine addquate empfindsame Reak-
tion auf das lyrische Werk — zum Beispiel nehmen: "'Gestehe mir, o du liebes Kind der Natur,
Ach! warum hat eine Trine deinen Blick versilbert'? Und dieser darauf ihm: 'Ich muss mal auf
den Hof"" ('OTkpoiicst MHe, 0 MUJIBIF CbIH HaTypbl. Ax! 4yTo ciie30# TBOM ocepedpuiio B3op?'

A ToT emy: 'MHe xoueTcs Ha j1Bop').”

§alikov, als Vertreter der adligen Salonkultur®, verstand es aber auch selbst, bestindig sein
Leben mit seinem Schaffen zu vermischen. In Damskij Zurnal publizierte er zahlreiche Wid-
mungs-, Album- und Lobgedichte, Sendschreiben und Nachrufe. Die wechselseitige Dedikation
von Gedichten kann der Stabilisierung einer Autorengruppe dienen. Dabei kann das Wid-
mungsgedicht einer hochstehenden Personlichkeit oder einem dichterischen Vorbild zugeeignet
sein, in Damskij Zurnal sind es hiufig private Bekannte, die sich einer gewissen Bekanntheit im
offentlichen Leben erfreuen. So sind Gedichte an I. I. Dmitriev, N. M. Karamzin und A. A.
Pisarev sehr hdufig. Dabei hat die 6ffentliche Zueignung eines Gedichts eine doppelte Funktion:
Sie stellt eine Nidhe zum Angeredeten her und demonstriert diese auch vor der o6ffentlichen
Leserschaft. Die Widmung setzt in der Regel (auller bei der an Verstorbene, die sich nicht mehr
wehren konnen) wechselseitige Anerkennung voraus und stiitzt sie zugleich: So wie der Adres-
sat durch die Widmung geehrt wird, so soll auch von diesem ein wenig Glanz auf den Wid-

menden zuriickscheinen. In Damskij Zurnal finden sich aus der Feder Salikovs:®

* zahllose Gedichte in die Alben der Sophie, O*** D*** V. jund M. A. V...j oder auf die
Portriits von D*%#% N*#* B¥** A N, G......nojund O.N. T...... noj”*

¢ zahlreiche Gedichte zum Anlass von Geburtstag, Namenstag, und Tod, die auch durchaus
privaten Charakter haben konnen wie z.B. "Auf den Namenstag des jungen Michail, seiner

3! Hier nach KALLAS.

2 A. S. Pugkin: 1827 [Epigramma na Salikova]. In: PSS 1948, t. 3/1, S. 484.

3 Vgl. zu der Verbindung von Damskij Zurnal zur Salonkultur Kap. I11.5.4.

** Vgl. BURDORF, S. 133-134 und GENETTE 1992, S. 154f

¥ Es wird angenommen, dass unsignierte Werke ihm zuzuschreiben sind.

3 [Salikov]: K Sofii. In: DZ (1826) 12, S. 238; V al'bom O*** D*** V__j. In: D7 (1824) 22, S. 130-131; V
al'bom M. A. V...j. In: Dz (1823) 14, S. 78; K Portretu D*** N*** B*** In: Dz (1827) 22, S. 151; K
portretu Knjagini A. N. G...... noj. In: DZ (1830) 20, S. 106; K portretu O. N. T...... noj. In: Dz (1830) 28, S.
20.
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ehrwiirdigen GroBmutter gewidmet" und "Auf die neue Wohnung von Vasilij L'vovi¢
Puskin"”

¢ Antwortgedichte "An den Autor des vorangehenden Epitaphs" oder "Auf das Portriit von A.
A. Pisarev (Autor der Kriegsbriefe und der vorhergehenden Verse)"*

* Gedichte die als Werbung fungieren "An K*** G*** A_..j (Die als sie von mir ein Exem-
plar von Damskij Zurnal erhielt die Zeitschrift sofort abonnieren wollte)", der Zeitschriften-
polemik zuzurechnen sind wie das Couplet "Ein Journalist ohne Bildung" oder dem bedeut-
samen Anlass gewidmet sind, als Salikov von der Zarin Elisaveta Alekseevna ein Brilliant-
ring fiir die Herausgabe von Damskij Zurnal iiberreicht wurde®

* hiufig von Musik inspirierte Gelegenheitsgedichte wie "An A*** p*** G.-K...j (die auf
der Harfe gespielt hat)", "An Fréulein Filis. Auf ihr Spiel in der Oper Popelina" oder einfach
nur "An die singende Grazie"®

* Gedichte, die spezielles "Insider"-Wissen voraussetzen bzw. die Zugehorigkeit zu einer
Gruppe signalisieren wie "An die Biiste von J.-J. Rousseau, die in der Jasminlaube der
Datscha von Fiirst E. A. Dad'jan steht", noch im selben Jahr gefolgt von einem weiteren
Stegreifgedicht auf dieses Feriendomizil Dad'jans™

* Gedichte, denen ein miindliches Gespridch (u.U. in einem Salon) vorausgegangen zu sein
scheint: "An die junge Dame, die mich gefragt hat, in welcher Art ich schreibe", "An das
bezaubernde Midchen, das es liebt, am lodernden Kamin zu sitzen" , "An N. B. L...j, die
gesagt hat, dass sie die blaue Farbe liebt" oder auch die "Antwort einem lieben Freund"*

* Gedichte auf Geburt oder Tod mit intimeren Charakter "An Vasilij L'vovi¢ PuSkin. Auf den
Tod seiner Schwester, Anna L'vovna Puskina", "An Aleksandr A. Pisarev, auf die Geburt
seiner Tochter Sophie" oder "An M*** M*** Tuckovoj. Auf den Tod ihres einzigen
Sohnes"*

* Dankgedichte fiir Geschenke entweder an seine Kinder "An Ol'ga Nikolaevna T...j, die der
Tochter des Autors Apfelsinen geschickt hat" und "An Anna Petrovna Bunina, die meinen
Kindern ihre iibersetzen Gespriche Blairs als Geschenk geschickt hat" oder Dank fiir Ge-
schenke an ihn selbst wie "An die liebenswiirdige Dame, die dem Autor Apfel geschickt

37 [Salikov]: V den' imjaniny junogo Michaila (Posvjai¢aetsja ego dostopoltennoj babuske). In: Dz (1825) 24,

S. 234; Na novosel'e Vasilija L'vovi¢a Puskina. In: DZ (1827) 22, S. 151.

3 [Salikov]: K portretu A. A. Pisareva (Avtora Voennych pisem i predydus¢ich stixov). In: Dz (1824) 1, S. 35;
K. S.: K avtgoru predyduscej epitafii. In: DZ (1825) 9, S. 103.

% [Salikov]: K K*#* G*** A j (Kotoraja polu¢iv ot menja ekzempljar Damskogo Zurnala, chotela nepremenno
podpisat'sja na nego). In: Dz (1823) 18, S. 215; Kuplet. Iz novogo vodevilja: Zurnalist bez prosve$¢enija. In:
D7 (1827) 6, S. 319; Knjaz' Petr Salikov: Na milostivoe prinjatie Gosudaryneju Imperatriceju Elisavetoju
Alekseevnoju Damskogo Zurnala i pozZalovanie Izdatelju brillijantovogo perstnja. In: DZ (1824) 4, S. 158.

“ [Salikov]: K A*#* P*i+ G-K...j (Igraviej na arfe). In: D7 (1824) 6, S. 243-244; K gospoze Filis. Na ee igru
v Opere: Popelina. In: DZ (1824) 21, S. 90; K pojuscej Gracii. In: DZ 81829) 36, S. 153-154.

! [Salikov]: K bjustu Z.-Z. Russo, postavelnnomu v jasminoj besedke na date K. E. A. Dad'janova. In: Dz
(1823) 2, S. 66; Ekspromt na dacu K. E. A. D. In: Dz (1823) 11, S. 178.

# [Salikov]: K molodoj Dame, kotoraja sprasivala u menja, v kakom ja rode piSu. In: D7 81824) 18, S. 208; K
prelestnoj devuske, kotoraja ljubit sidet' u pylajus¢ogo kamina. In: Dz (1824) 23, S. 170; V al'bom
vospitatel'nicy doceri moej. In: DZ (1825) 22, S. 146-147; Otvet dobromu prijatelju. In: DZ (1827) 5, S. 242; K
N. B. L...}, kotoraja skazala, ¢to ona ljubit goluboj cvet. In: DZ (1830) 6, S. 88.

# [Salikov]: K Vasiliju L'vovi¢u Puskinu. Na kon¢inu sestry ego, Anny L'vovny Pugkinoj. In: Dz (1824) 22,
S. 128-130; K Aleksandr A. Pisarevu na rozdene doceri Sofii. In: Dz (1825) 2, S. 70; K.S.: K Mk Vo
Tuckovoj. Na koncinu edinstvennogo syna. In: DZ (1826) 22, S. 139-140.
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hat" oder gar "An die Rosen, die dem Autor von einer Dame geschickt wurden, die Charlotte
heiRt"*

¢ Sendschreiben, die die Geschenke an seine Kinder begleiteten: zu einem Geschichtsbuch,
einem Spielzeughaus, den Fabeln Krylovs und den eigenen Werken; auch "An meine
Tochter. Auf ihre Erfolge in der Musik" bzw. "In das Album der Erzieherin meiner
Tochter"®

Vor allem auch aus den letztgenannten Gedichten, die den Geschenken an seine Kinder bei-
lagen, wird deutlich, wie sehr hier Privatleben und Offentlichkeit ineinandergriffen, in welcher
Form Privates offentlich gemacht wurde und wahrscheinlich von vorneherein, dieses antizi-
pierend, nicht mehr rein privat gemeint war, sondern mit Blick auf die Veroffentlichung verfasst

und dadurch formelhaft wurde.

IV.3. Salikov — Ein Autor fiir Frauen?

In besonderem MaBe — so stellt auch Gitta Hammarberg fest — wurde Salikov als Autor fiir
Frauen marginalisiert, wobei seine eigene verweiblichte oder sogar weibische Person auch als
eine Weiterfiihrung und Ubertreibung der von Karamzin propagierten femininen Ziige anzu-
sehen ist. Hammarberg arbeitet in ihrem Artikel "Karamzin After Karamzin" heraus, in wie weit
Salikov ein Idealprodukt Karamzins war, eine perfekte sentimentalistische Inszenierung. Durch
die intertextuellen Beziige zwischen den beiden Autoren in ihren Reisebeschreibungen kommt
sie zu dem Schluss "that Shalikov's version of Karamzin's travelogue is much more Karam-
zinian than Karamzin's [...]".* Dabei sei Salikov als Fortsetzer von Karamzins Werk durchaus
auch von Zeitgenossen positiv bewertet worden: Durch Literaten wie er wurde die propagierte
neue, geglittete Literatursprache verbreitet und weiterentwickelt. Allerdings gingen diese
Vorziige allzu bald ins Ubertriebene, Absurde und Groteske iiber, wurden bisweilen sogar als
anstoBig empfunden. Somit symbolisiert Salikov auch den Niedergang des Systems. Verant-

wortlich dafiir war nach Hammarberg weniger mangelndes Talent als ein schlechtes "timing":

# K.S.: Ol'ge Nikolaevne Tj, prislaviej apel'siny doceri avtora. In: Dz (1825) 9, S. 104; K. S.: K Anne
Petrovne Buninoj, prislavsej detjam moim v dar ee perevedennye Nravstvennye besedy Blera. In: DZ (1829) 18,
S. 73; K ljubeznoj dame, prislavSej avtoru jabloki. In: DZ (1830) 38, S. 206; K rozam, prislannym avtoru v
podarok ot damy, kotoruju zovut Sarlottoj. In: DZ (1831) 19, S. 89.

# K. S.: K do&eri moej. Pri posylke knigi: Rukovodstvo k poznaniju vseobi&ej Politi¢eskoj isotirii, soinennoe
g-m Kandanovym. In: Dz (1827) 18, S. 238-239; K doceri moej v den' ej imjanine. Pri podarke zagorodnym
domikom In: DZ (1830) 37, S. 170-171; Doceri moej. Pri podarke Basnjami I. A. Krylova. In: DZ (1830) 41,
S. 26; K doceri moej. Pri podarke svoimi soinenijami. In: DZ (1830) 45/46, S. 73. K doceri moej. Na ee
uspechi v muzyke. In: DZ (1826) 23, S. 191; V al'bom vospitatel'nicy doceri moej. In: Dz (1825) 22, S. 146-
147.

% HAMMARBERG 1996a, S. 276. Gemeint sind Karamzins Pis'ma russkogo puteSestvennika und Salikovs
PuteSestvie v Malorossiju.
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Karamzin ging "rechtzeitig" zur Geschichtsscheibung iiber, wihrend Salikov immer noch mit
denselben "alten Hiiten" fortfuhr. Somit gingen die Extremformen des Sentimentalismus bei
Karamzin als "Jugendsiinde" durch, wihrend Salikov noch im Alter mit ihnen identifiziert
wurde: Denn auch die ihm attestierten guten Eigenschaften, z.B. das Kindlich-naive, wirkte im
Alter wenig anziehend. In der allgemeinen Wahrnehmung trug Salikov entscheidend dazu bei,
dass sich der Sentimentalismus bald selbst iiberlebte, sein Name steht fiir die Zerstorung des

Systems Sentimentalismus von innen heraus.

Licherlich erschien seinen Zeitgenossen auch seine iibertriebene Aufmerksamkeit den von ihm
idealisierten Frauen gegeniiber: "Shalikov's exaggerated attention to idealized females was
ridiculed as his only requirement for being a poet [...]."" Sehr wahrscheinlich wird mit diesem
Satz die ganze Problematik zusammengefasst, denn einerseits bedurfte Salikov der Frau als
Quelle der Inspiration und Adressatin seiner Gedichte. Frauen waren ihm, wie seine Zeitge-
nossen hohnten, das einzige Erfordernis zur literarischen Produktion. Gleichzeitig war es — so
der zeitgenOssische Spott — sein einziger Mal3stab, den Anspriichen der Frauen gerecht zu
werden und ihren Erfordernissen zu entsprechen. Das, was die Zeitgenossen verhohnten, war
jedoch einmal die Norm gewesen, als Frauen die Rolle der Gebieterin iiber den Geschmack
zugedacht wurde. An dieser Norm orientierte sich Salikov allerdings zeitlebens, auch noch zu
einem Zeitpunkt, zu dem sich die "Spielregeln", d.h. die Norm, bereits gedndert hatten bzw. zu

einer "Anti-Norm" geworden waren.

Kritik an Salikov ist immer auch als Kritik am Wertesystem des Sentimentalismus zu sehen. In
diesem Sinne kann die Ablehnung seiner sentimentalistischen Frauenverehrung eine Kritik an
dem damit einhergehenden komplementiren Frauenbild implizieren — wie etwa in der Kon-
kurrenzzeitschrift Moskovskij telegraf —, kann aber auch eine komplett misogyne Ablehnung
eines jeglichen weiblichen Elements bedeuten, wie es zum Teil in den Verspottungen Salikovs
deutlich wird.® In den dort geschilderten Diskussionen rund um das Erscheinen von Damskij
Zurnal werden genau diese Probleme ebenfalls virulent: Von der einen Seite als moglicherweise
die Moral der Frau zersetzend und ihre Tugend gefidhrdend abgelehnt, wurde die Zeitschrift von
der anderen Seite kritisiert, weil sie die Frau in ihrer "Sonderanthropologie" wahrnahm. Von
dritter Seite wurde es als komplett unzumutbar empfunden, irgendeine Art von Weiblichkeit mit
der hehren Literatur in Verbindung zu bringen — ganz abgesehen davon, dass auch hier immer
die Wahrnehmung der Person Salikovs in der Beurteilung seines Werks eine groBe Rolle

spielte.

‘" HAMMARBERG 1996a, S. 280.
* Vgl. ausfiihrlich hierzu Kapitel V.
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IV.4. Salikov — ein weiblicher Autor?

In einigen Aspekten erinnert die Rezeption Salikovs sowohl unter Zeitgenossen als auch in der

Kulturgeschichtsschreibung an die Rezeption, die russische Schriftstellerinnen erfahren haben:

* Die Verkorperlichungstendenz ist in seinem Zusammenhang auf einer ganz wdrtlichen
Ebene eindeutig festzustellen: sein bizarres AuBeres und sein nicht minder bizarrer Charakter
stehen im Mittelpunkt des Interesses.” Die Aussagen iiber sein duBeres Erscheinungsbild
sind zahlreich, iiber sein Werk findet sich so gut wie nichts.

* Allerdings findet er — im Gegensatz zu den meisten Frauen — relativ hidufig Erwédhnung, und
zwar vor allem in (naturgemdl subjektiv geprigter) Memoirenliteratur. Dementsprechend
wird er — immerhin — als Dichter zweiten oder gar dritten Ranges beschrieben und ist als
solcher auch "kanonisiert". Diese Rezeption erfolgte allerdings aus der Retrospektive, d. h.
die Autoren der Memoiren urteilen aus der Warte des Wertekanons der Zeit, in der die
Erinnerungen geschrieben wurden.

* Die Dominanz der &sthetischen und formalen Wertungskriterien der Romantik, spéter bereits
des Realismus, lie} ihn in seiner gesamten Riickstindigkeit erscheinen. Sein Beharren auf
den Werten, Genres und Inhalten des Sentimentalismus bis zu seinem Lebensende machte
ihn zu einem wandelnden Anachronismus. Er steht in Widerspruch zu jeglichen "traditio-
nellen" Periodisierungsversuchen.

* Auch vom gesellschaftlichen Gehalt her wird sein Werk als vollkommen irrelevant
angesehen. Salikovs Aktionsradius — zumindest der seiner Lyrik — erstreckte sich auf den
innerhduslichen, privaten Bereich des Salons, des Albums. Die gesellschaftliche Relevanz
der aus diesem privaten "weiblichen" Bereich heraus entstandenen Werke wird negiert, sie
widerstreben jeder Funktionalisierung zum Medium der Gesellschaftanalyse und -verén-
derung. Selbst dort, wo Salikov offentlich agierte, mit seinen Zeitschriftenunternehmungen
wurde ihm nur bedingt gesellschaftliche Relevanz zugebilligt, so wurde er z.B. auf den
Bereich der Mode reduziert.

* Sein Schreiben wird als minderwertig und nicht literaturfihig angesehen. Moglicherweise ist
die Herausgabe einer Frauenzeitschrift deshalb auch als "Ausweichen" in eine Nische
anzusehen.

* Er wird immer im Zusammenhang mit Karamzin gesehen, unter dessen Patronanz er in der
literarischen Welt agierte und als dessen Epigone er iiberall dargestellt wird.” Indem man
Kritik an Salikov iibte, konnte man, quasi heimlich und unerkannt, seinen Mentor kritisieren,
was sonst niemand wirklich wagte. Er war sozusagen sein "Stellvertreter" und indem man

"den Sack [Salikov] haute" konnte man ungestraft "den Esel [Karamzin] meinen".”

* Bei schreibenden Frauen wird unter der Verkorperlichungstendenz nur zum Teil das Besingen korperlicher
Schonheit verstanden. In der Rezeption russischer Schrifstellerinnen riickt meist die (angebliche) Biographie in
den Mittelpunkt des Interesses (ungliickliche Ehe, Krankheit, frither Tod), was hédufig zu einem Zurichten der
schreibenden Frauen als trivialliterarisches Objekt fiihrt (wie beispielsweise Elisabeth CHEAURE [1996a] fiir
Elena Gan und Heide WARKENTIN [2000] fiir Julija Zadovskaja herausgearbeitet haben). Dies ist bei Salikov
eher nicht der Fall.

%0 Bei Belinskij wird er unter den "posledovateli i podraZateli Karamzina" gefiihrt (PSS, t. IX, S. 430-457); Go-
gol' zieht einen Vergleich zwischen Karamzin und Salikov (Perepiska N. V. Gogolja. V 2 tomach. M. 1988, t.
I, S. 432-433); CernySevskij stellt ihn als Nachfolger Karamzins dar (PSS v XVI tomach. M. 1939-1953, t. 3).
5l HAMMARBERG 1996a, S. 277.
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Nach der eingehenden Diskussion der Person Salikovs und seiner Wahrnehmung als senti-
mentalistischer Dandy soll nun ein Blick darauf geworfen werden, was Salikov selbst iiber

Frauen im allgemeinen und schreibende Frauen im besonderen zu sagen hatte.

IV.S. Weiblichkeitsentwiirfe

IV.5.1. Salikovs "Uber Frauen"

In einem 1823 erschienenen Artikel mit dem programmatischen Titel "Uber Frauen" schreibt
Salikov: Frauen verfiigen iiber eine "auBergewohnliche Empfindsamkeit" (upe3pbruaiinas
4yBCTBUTEIbHOCTD), die dieGespriche mit ihnen immer interessant macht, so dass "wir" (also
die Miénner) im Umgang mit ihnen "die Gewohnheit zu fiihlen annehmen" (mbI Gepem 1pu-
BbIUKY 4yBCTBOBaTh). Diese Angewohnheit "vergrofert die Gabe des Wortes" (yBesnunBaeT
nap ciosa) und "wir" lermen dariiber hinaus noch niitzliche Lektionen in "sanfter Moral"

(KpoTOCTh HpaBa).”

Der anpassungsfihige, "biegsame" und scharfsinnige Verstand der Frau ist den Frauen in ihrer
Rolle als Gastgeberin niitzlich. Hier ist sie von Leuten unterschiedlichen Vermdégens, unter-
schiedlicher Meinungen und Charaktere umgeben und muss ihren Ton und Gesprichs-
gegenstand an ihren jeweiligen Gegeniiber anpassen, was ihr kunstfertig und leicht gelingt.
Somit ist das Empfangszimmer einer Dame der Gesellschaft "die beste Schule fiir Verstand und

Hoflichkeit" (FocTuHasi CBETCKOM sKEHIIMHbI €CTh JTy dIlasl IIKOJIa yMa U BEXKJIMBOCTH).”

Im Gegensatz dazu muss der (minnliche) Gastgeber immer seinen Verstand bemiihen um
herauszufinden, iiber was er mit seinen Gésten sprechen soll, wihrend es seine Frau ganz
intuitiv erspiirt:

[...] oHa paccka3zbiBaeT I1OIEpEMEHHO O KaKOW-HUOYJIb 3a0aBHONH HCTOPHUH, O KAKOM-

HI/I6y1Ib IIOXBaJILHOM Jiejie, O 4YbeM-JIH00 CIIPpAaBEIJINBOM CY2KJICHHUH, O KaKOﬁ-HH6YHB
HepTe OCTPOYMU S U BCE 5TO BbIPbIBACTCH Y HEE, ITO-BUJIUMOMY, €ECTECTBEHHBIM 06p8.30M.54

[...] sie erzéhlt abwechselnd {iiber irgendeine amiisante Geschichte, iiber irgendeine lobens-
werte Tat, liber irgend jemandes gerechtfertigte Einschétzung, iiber irgendeine Scharfsinnig-
keit; und das alles entschliipft ihr augenscheinlich auf ganz natiirliche Weise.

52 [Salikov]: O ZeniCinach. In: D7 (1823) 5, S. 186-189; S. 186.
> Ebd., S. 187.
> Ebd.

91



Selten wurde die ideale Beliebigkeit weiblichen Geschwiitzes, Sophies "liebliches Geplapper" so
eindeutig beschrieben. Zugleich ist der Frau die Fihigkeit hierzu ganz natiirlich gegeben, sie

bricht, durch nichts gesteuert oder gelenkt, einfach so aus ihr heraus.

Weibliche Gesellschaft bringt Ménner dazu, auf ein reines und angenehmes Gesprich zu achten.
Aber auch das "schone Geschlecht" profitiert von minnlicher Gesellschaft, da es ebenfalls von
dem bestidndigen Wunsch zu Gefallen beseelt ist. Begann dieser Artikel fulminant sentimen-
talistisch, so schlie3t er mit der pragmatischen Feststellung, dass beide Geschlechter von ge-
mischter Gesellschaft profitieren, wobei es fiir Ménner "ausgesprochen niitzlich" ist (BecbMa
noJie3Ho), Frauen jedoch auch "einigen Nutzen ziehen" (HekoTopble Beirojbl), allerdings nur
von ehrerbietigen und héflichen Minnern. Somit kénnte man in Salikovs Text ein Plidoyer fiir
die gemischte Gesellschaft sehen, fiir die gemischte Gesellschaft kultivierter Menschen, die sich
gepflegt unterhalten und gegenseitig bereichern, ein Pladoyer fiir die adlige Salongesellschaft.
Moglicherweise stellt der Text auch eine Reaktion auf die reinen Ménnergesellschaften der

Romantik dar, die Zirkel und literarischen Gesellschaften, die keine Frauen zulief3en.

IV.5.2. Uber Schriftstellerinnen
5.2.1. Zinaida Volkonskaja — die Perfekte

Die MaBlosigkeit des sentimentalistischen Frauenlobs kennt in Salikovs Besprechung von Vol-
konskajas Essay "Die Giite" (Dobrodusie) keine Grenzen, denn "schon der Titel dieses Werks
veranlasst die Leser zu siilen Gedanken iiber die Giite der Verfasserin" (OjiHO yKe 3arjaBue
cell CTaTbHU paclioJiaraeT JIyIly YUTaTelIsl K CJIaJIOCTHOMY ITOMBIIIIJIEHUIO O JIOOpPOTE COUMHH-
tenbHUIb).” Bine zu den hochsten Gesellschaftskreisen gehorende Frau stelle die Giite in den
bezaubernsten Ziigen dar: Das Essay stellt sie iiber den Verstand, iiber die Gerechtigkeit, zahlt
alle ihre Eigenschaften auf, alle Vorziige, alle Verdienste; bestimmt ihren allgemeinen Charakter,
dringt in alle Schattierungen vor, und all das so wahr, so tiefsinnig, so weitsichtig, mit so viel
Subtilitit und solch groler Wortgewandheit und Kraft, dass selbst der Blick eines erfahrenen
Philosophen in dieser Beschreibung nicht die kleinste Unstimmigkeit entdecken konnte. Die
Autorin dieses Artikels sei der gesamten gebildeten Welt zwar schon lange aufgrund ihres
Geists, ihrer Kenntnisse und ihrer Begabungen bekannt, "aber um die Giite in dieser Weise dar-

zustellen muss sie einem vom eigenen Gefiihl und hiufiger Anwendung in den verschiedenen

55 [Salikov]: Zame&anie na stat'ju K. Z. A. Volkonskoj, pod zaglaviem: Dobrodusie, napeatannuju v 20 N
Moskovskogo Vestnika. In: DZ (1827) 22, S. 137-138.
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Lebenslagen her vertraut sein" (HO 4TOObI Tak H300pa3UTh JTOOPOJIyIINE, HAJO0OHO 3HATH €I0
110 COOCTBEHHOMY YYBCTBY M 110 MHOI'OKPaTHOMY YIOTPEOJIEHHIO B PA3JIMUYHBIX CIIydasix
>ku3HU [...]).° Nach diesen hymnischen Héhenfliigen voller Superlative, Hervorhebungen
und Exklamationen schlieft der Artikel mit der niichternen Aussage, dass der Stil von Vol-
konskajas Essay dem darin dargestellten Gegenstand entsprechend '"rein, richtig und wiirdig"
sei (uucT, TmpaBuIIeH U OstaropojieH). In dieser Literaturkritik wird Volkonskaja im Sinne des
galanten Frauenlobs iiberhoht, die "kritische" Einschédtzung scheint mehr dem Eindruck der

personlichen Begegnung entsprungen.

IV.5.2.2. Madame de Staél — die Beriihmte

Salikovs "Anmerkung zu den Ausziigen" aus Germaine de Staéls "Les dix années d'exil" iiber
Finnland konnten auch dem Kapitel der Zeitschriftenpolemik zugeordnet werden. Es handelt
sich um die Rezension einer Rezension. Dementsprechend entschuldigt sich der Autor bei
seinen Leserinnen, dass er noch einmal an "diesen" Syn otecestva erinnern miisse: "aber — es
geht um eine Dame" (Ho j1e1o njet — o jiame).” Diese dreiseitige "Anmerkung" ist eine Reak-
tion auf Kritik an dem schriftstellerischen Werk einer Frau. Salikov tut hier seine Einstellungen
zum weiblichen Schreiben kund, die noch eine spezielle Wendung dadurch erhilt, dass es sich
bei der Autorin um eine weltberiihmte, allseits verehrte, dem franzdsischen Hochadel ent-
stammende Frau handelt. Zunichst legt Salikov dar, wie Literaturkritik am Werk von Frauen zu

sein habe:
Heocriopumo, uTo >KeHIITHHA-aBTOP TTOJIBEpraeTcsi KpUTUKE Tak >Ke, KaK U MYy>KUHWHa-aB-
TOP; UTO MepBasi TaK XKe MOXKET BOCIIOJIb30BaThCS €10, KaK U TIOCIIeTHUM, pasyMest KPUTH-

Ky TaKyl, KaKOI OHa JIOJI>)KHa ObITh. HOo HMYTO B cBeTe HE OCBOOOXK/IaeT MY2KUYHUHY OT
BE>KJIMBOCTH, OT YUTHUBOCTH, KOI'JIa OH I'OBOPHUT O 2KCHIIHUHE — IIEPEJI LHECJILIM CBeTOM!5

Unbestreitbar, dass sich auch ein weiblicher Autor der Kritik aussetzen muss, ebenso wie ein
ménnlicher Autor; dass erstere davon profitieren kann, wie auch letzterer, vorausgesetzt die
Kritik ist so wie sie sein soll. Aber nichts in der Welt befreit den Mann von den Geboten der
Hoflichkeit, der Hochachtung, wenn er iiber eine Frau spricht — vor der ganzen Welt!

Schriftstellerinnen sollen also, ebenso wie maéannliche Autoren, Kritisiert werden, wenn die
Kritik fundiert, anstiindig, sachlich, uneigenniitzig ist, wobei es aber doch einen geschlechts-
spezifischen Unterschied gibt: Frauen miissen in der Literaturkritik, da sie "vor der ganzen

Welt" stattfindet, besonders hoflich behandelt werden. Hieraus wird deutlich, dass schrift-

% Ebd., S. 138.

7 [ohne Autor]: Zamedanie na zame&anija k otryvkam g-7i Stal' o Finljandii. In: Dz (1825) 13, S. 29-31; S. 29.
Der Artikel nimmt Bezug auf: A. M—v: Otryvki g-Zi Stal' o Finljandii, s zamecanijami. In: Syn otelestva (1825)
10, S. 148-157.

8 Zamecanie, S. 30.
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stellerische Titigkeit Offentlichkeit bedeutet, eine Sphire, in der Frauen zwar zugelassen sind,
aber doch eines besonderen Schutzes bediirfen. Zu leicht ist ihr Ruf beschmutzt — auch wenn

sich "die ganze Welt" hier auf den Leserkreis von Syn otecestva beschrinkt.

Ob diese "ritterliche Regel" der Ehrerbietung gegeniiber Frauen, die iiber die "Jahrhunderte des
Zusammenlebens geheiligt" wurde (pbliapckoe, OCBSIIEHHOE BEKaMM OOIIEXKWTHS IIpa-
B1II0), auch in den Anmerkungen in Syn otecestva eingehalten ist, wird von Salikov gepriift. Er
stort sich an dem "unisthetischen Ton" der Anmerkungen und an einigen salloppen Redewen-
dungen. Wenn de Staél in Syn otecestva "windiger Leichtsinn" (BeTpeHOe JilerKOMbICIIHE) VOT-
geworfen wird und ihre Trdumereien als "ein Beweis fiir den Leichtsinn ihres Geschlechts"
(merkomsiciiue est 1osia) bezeichnet werden,” dann ist Salikov vor allem iiber die mangelnde
Ehrerbietigkeit des Rezensenten emp0rt, weniger liber dessen pauschalisierende Aussagen tiber

das weibliche Geschlecht:

[...] MOKHO JIM JIO3BOJIMTh ce0e 3aMeuYeHHble HaMM BbIPa>KE€HHsI OTHOCHUTEJIbHO >KEH-
IIUHBI, YBa>KEHHOH — 1ieJibiM cBeTOM? MOXKHO JIu yHoTpeOJIsiTh CTOJb HEJOCTOMHBIN
SI3bIK B KPUTHUKE Ha cOuMHUTENbHUIY KopruHbl U KHUTH O I'epmanun? MOXKHO JiM, Ha-
KOHell, TUCaTh TAKMM CJIONOM IpOTUB r->ku Crams 7%

[...] kann man sich die von uns angefiihrten Ausdriicke erlauben in Zusammenhang mit einer
Frau, die von der ganzen Welt verehrt wird? Kann man eine solch unwiirdige Sprache ver-
wenden in einer Kritik iiber die Verfasserin der Corinna und dem Buch Uber Deutschland?
Kann man schlieBlich in einem solchen Stil gegen Frau Staél schreiben?

Salikov findet diesen Ton vor allem im Umgang mit dem Werk einer Frau unpassend, ins-

besondere aber im Zusammenhang mit einer Autorin von Weltruhm.

1V.5.2.3. Anna Volkova — die Gefiihlvolle

Der Artikel tiber die Gedichte der "Jungfer Volkova" beginnt mit einem Vergleich: Wenn — laut
Karamzin — in Russland keine Frau stirker (d.h. besser) geschrieben habe als Anna Bunina,
dann schlieBe sich Salikov der Ansicht von Siskov an, dass keine Frau in Russland jemals

"zarter" geschrieben habe als Anna Volkova (HH 0jIHa JK€HIIIMHA He I1calla y Hac HexkHee).”!

Um nun die jungen Leserinnen mit der wunderbaren Begabung dieser Dichterin bekannt zu
machen, zitiert Salikov groBe Teile aus dem Vorwort A. S. Si¥kovs zur ersten Ausgabe der
Gedichte Volkovas (1807). In diesem Vorwort besingt der Herausgeber Siskov vor allem die
zirtlich den Tod des Vaters beweinende Tochter: In ihren angenehmen (rpusitHeie) Gedichten

ergossen sich vor allem jene zarten Gefiihle, "zu denen das weibliche Herz immer viel eher in

¥ Ebd.
% Ebd., S. 31. Hervorhebung im Original.
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der Lage ist als das ménnliche" (He>kHble 4yBCTBOBaHHSI, K KaKOBBbIM JKEHCKOE CepJIlle
BCerjla CIocoOHee ObIBaeT, Hexkenn Myxkckoe.)® In pathetischen Ténen lobt Salikov die
Wohltaten Siskovs, gleichzeitig zitiert er dessen Ausfille gegen auslindische Autorinnen aus-
fiihrlich. Der Grund fiir Salikovs Hypertrophik ist sehr wahrscheinlich, dass Siskov mittler-
weile ein Ministeramt inne hat, "jetzt das wohltétige Steuerruder der Volksaufklidrung in seinen
Hénden haltend" (nepzkamiyim HbIHE B pyKax CBOHMX 0JIarOTBOPHOE KOPMHJIO HApOJHOIO

npocsernenns!) ® Volkovas Oden selbst werden von Salikov folgendermaBen beurteilt:

Besjie si3bIk TMUTHYECKHUH CITUBACTCSI C SI3bIKOM JIYIIH; Be3jie puitocodust OarodecTus
— Cero HEeOIIEHEHHOI'0 KauyecTBa, B OCOOEHHOCTH CBOMCTBEHHOI'O HEXKHOMY I10JIy, KOTO-
pOro JIYUIIIUHA I'eHHH — HETIoJ1JIeJIbHAsl YyBCTBUTEIILHOCTbXOPOIIIO 00pa30BaHHOI'O cepJl-
na! Hurne Hetr 6omobacta, CTOJIb HENIPUSTHOIO T10JI TIEPOM >KEHIIIUHBI; HET TEMHOThI —
CJICJICTBHSI COUBUMBBIX MBICJIEH; TTOBCIOJIY CJIOT IPABHUJIbHbBIN, YUCTHIM [ .. J.%

Allenthalben verschmilzt [hier] die poetische Sprache mit der Sprache der Seele; allenthalben
die Philosophie der Frommigkeit — diese unschétzbare Qualitit, die besonders dem zarten
Geschlecht eigen ist, und die besser ist als der Genius, die aufrichtige Empfindsamkeit eines
gut ausgebildeten Herzens! Nirgendwo Bombast, der so unangenehm ist aus der Feder einer
Frau; keine Dunkelheit — die Folge verwirrter Gedanken; ein richtiger, reiner Stil allenthalben.

Selten wird man so zahlreiche und eindeutige geschlechtsspezifische Zuschreibungen an weib-
liche Autorschaft finden wie hier: die poetische Sprache ist hier Sprache der Seele (des
Herzens), weibliche Philosophie ist Frommigkeit, die bei Frauen den Geist ersetzt. Die
Empfindsamkeit ist unaufdringlich, wohldosiert und durch ein gut gebildetes (erzogenes) Herz
und einen angemessenen Stil gebidndigt. In ihren spiteren Gedichten mache sich bereits ein
erfahrenerer Geschmack (ornbiTHOCTh BKyca) und groBere Sorgfalt bei der Arbeit (Tia-
TeJibHOCTh paboThl) bemerkbar. Thr Gedichtband von 1824 sei ein "morgendliches Gesprich der

ne6s

Tochter mit dem blinden Vater"™ (der, wie Salikov zuvor anmerkte, ein ansehnliches Vermogen

von 345 000 Rubel durchgebracht und somit seine Familie ruiniert hatte):

[. . ] I'JIe B TOJTHOM MEpPE PACKPLITEI €€ coOCTBeHHBIE HEXKHEHTITHE YYBCTBOBAHU A JIIOOBU U
NPUBA3aHHOCTH K TTOYTEHHOMY U HECHACTHOMY POJIUTEIIIO: YEPThI, €/IBa JIK HE IIPEBbI-
MIaloIINe cCaMbId BbICHpCHHI/Iﬁ TaJIaHT, KOT"J1a p€4b HJIET O )KE!HHII/IHEIX!66

in dem ihre eigenen, zértlichsten Gefiihle der Liebe und Verbundenheit ihrem verehrten und
ungliicklichen Vater gegeniiber génzlich offen gelegt werden: das sind Ziige, die wohl das
auffilligste Talent iibertreffen, wenn von einer Frau die Rede ist!

Die Rezension hat einerseits schmeichlerische Funktion, andererseits wird dem Primat weib-

licher Entsagung gehuldigt.”

61 K.S. [P.I. Salikov]: O stichotvorenijach devicy Volkovoj. In: DZ (1827) 19, S. 3-9; S. 3.
2 Ebd., S. 5.

% Ebd., S. 6.

% Ebd., S. 7. Hervorhebung im Original.

6 Utrennjaja beseda slepogo starca s svoego doder'ju.

% O stichotvorenijach ... S. 9.
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IV.5.2.4. Marija Lisicyna — die Romanautorin

Salikov beginnt diesen Artikel mit einigen Allgemeinplitzen dariiber, dass "noch keine einzige
Frau auch nur einen einzigen schlechten Roman geschrieben hat" (Hu oj1Ha >KeHIIIMHa He Ha-
rycajia HU 0JIHOro jiypHoro pomana) und dariiber dass das "Gebiet der Romane ausschlief3-
lich den Frauen gehort, weil Frauen die erste Rolle in den Romanen des Lebens spielen"
(06stacTb pOMaHOB MCKJIIOUYUTENIBHO TPUHAUIEXKUT >KEHIIUHAM, TOTOMY 4TO >KEHIIIUHbI
UIPaloT IIEPBYIO pollb B pomaHax >ku3HH).® Danach beeilt er sich, die Liebhaberinnen und

Liebhaber von Romanen mit Emilija Lichtenberg bekannt zu machen:

He B3upas Ha HeMellKHe UMeHa JIUII M CIIeH Cero POMaHa, OH IIMCAH Ha PYCCKOM sI3bIKeE,
U TIUcaH BOOOIIE CJIOMOM YHCTBIM, JIETKHM, HPABUJILHBIM M IPHIMYHBIM  POJIYy
COUYMHEHMS; IIPOUCHIECTBUS UPE3BbIUANHO 3aMaHUMBBI M JIIOOOIBITHBI, XapaKTephl
upe3BbIYAIIHO PA3HOOOPA3HbI M IIPUBIIEKATENILHBI; MHOIO BECbMA 3aMeuyaTelIbHbIX MecT
WM 110 HOBOCTH MBICJIEH, WIIM 110 KpacoTe BbIpasKeHMH, MJIM, HAKOHEIl, 110 TOHKOCTH
Ha6oneHus; [ ... 1%

Ungeachtet der deutschen Personen- und Ortsnamen dieses Romans, ist er in russischer
Sprache geschrieben, geschrieben in einem reinen, leichten, richtigen Stil, dem Genre des
Werkes angemessen; die Handlung ist aulergewohnlich reizvoll und interessant, die Cha-
raktere sind auBergewohnlich unterschiedlich und anziehend; viele [Text]Stellen sind bemer-
kenswert, entweder aufgrund neuartiger Gedanken, schoner AuBerungen, oder schlieBlich
aufgrund feiner Beobachtung; [...]

Salikov ist also rundum zufrieden mit diesem Werk, nicht zuletzt weil der Spannungsbogen
erhalten wird und man an keiner Stelle auf den Ausgang des Romans schlieBen kénne. Sowohl
Stil, als auch Inhalt und Darstellungsweise werden hier gelobt. Einzig das deutsche Element
wird zumindest als ungewohnlich erachtet. Er zitiert in einer FuBnote die "herzige" Erlduterung
der Autorin (Mujioe u3zBuHeHue). Sie begriindet den Verfremdungseffekt "patriotisch": Wenn
ihren "Geisteskindern" kein besseres Los zuteil werde, wenn also die Handlung kein besseres
Ende nehme, dann konnten die handelnden Personen ruhig Auslidnder sein und nicht die

eigenen lieben Landsleute.

Natiirlich weist Salikov noch explizit darauf hin, was am Anfang der Rezension bereits vor-
bereitet wurde: dass die Autorin des Romans ein junges Madchen sei. Deshalb sei es nicht
weiter verwunderlich, wenn sich einige VerstoBe gegen die Grammatik fdanden, aber weder

gegen die Logik noch gegen den Geschmack liefe sich irgend etwas einwenden.

7 Der Artikel erschien mit einer Abbildung auf der Riickseite des Titelblatts von D% (1827) 19: eine Litho-
graphie von einem gemalten Portrit, das von der Dichterin selbst zur Verfiigung gestellt worden war. Es handelt
sich dabei um die gingige Abbildung der Anna Volkova, die auch in RUSSKIE PISATELI I, S. 467 zu finden ist.
% [Salikov]: Emilij Lichtenberg. Povest'. So¢inenie M. Lisicynoj. Cast' pervaja. Moskva. V tipografii S.
Selivanovskogo. 1828. In: DZ (1828) 9, S. 125-126; S. 125.

% Ebd., S. 126.
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IV.5.25. Ljubov' Kri¢evskaja — die wohltitig Opfernde

In dieser Ankiindigung geht es zunédchst um zwei dltere Werke Kricevskajas, die deshalb als
besonders tugendhaft gelobt werden, weil sie einen wohltitigen Zweck erfiillen: Sie waren zum
Wohl der Mutter herausgegeben worden, die auf diese Weise "Brot aus der Hand der Tochter"

erhielt:

TyT-TO BUJIHBI JIeTCKasl JTI000Bb BO BCeM OJlecKe: 4TOObI YC/IaUTh JIHH MaTepH, JI0Ub pe-
araeTcs MbICJIN, MHEHHW I CBOU U JTa>KE CIIOCO0 U3 bSICHEHU S MMpEeJICTaBUTL HA CYyJI HY6HHKH
u ropoput: 'CyIuTe, BHHUTE MEHs; HO JIalTe MaTepy MOei CpeICTBO U30aBUTHCS OT He-
noctatkoB.' Kakoe noskeprsosanue! "

Hier wird die Liebe des Kindes in ihrem ganzen Glanz sichtbar: um das Leben der Mutter an-
genehmer zu machen, entschlie3t sich die Tochter, ihre Gedanken und Meinungen und sogar
die Ausdrucksmittel vor das Publikumsgericht zu bringen, und sagt: 'Richtet mich, beschul-
digt mich; aber gebt meiner Mutter die Mittel, sich aus ihrer Not zu befreien." Welch ein
Opfer!

In diesem Abschnitt finden sich zwei interessante Elemente, auf die an anderer Stelle dieser
Arbeit noch niher eingegangen wird: zum einen der Begriindungszusammenhang des Schrei-
bens bzw. Publizierens fiir einen guten Zweck, zur Erndhrung der Familie. Zu Beginn des Jahr-
hunderts kann die Nennung dieses Grundes als notwendiger Bescheidenheitstopos fiir schrei-
bende Frauen angesehen werden.”" Das zweite Element hiingt eng damit zusammen: Publizieren
bedeutete, an die Offentlichkeit zu treten, dem Publikum die eigenen Werke, Gedanken und
Meinungen darzubieten. Der damit evozierte Beigeschmack der Unmoral konnte iiber das
Bedienen des weiblichen Stereotyps der Nihrenden zu einem weiteren weiblichen Stereotyp
gewendet werden: dem des Opfers. Der Begriindungszusammenhang fiir weibliches Schaffen,
die notwendige "Ausrede" fiir das Ubertreten der symbolischen Ordnung ist damit gegeben.
Dreiviertel des Artikels sind mit diesen Legitimationstopoi gefiillt, so dass zu dem eigentlichen

Werk, das hier besprochen werden sollte, nur noch ein einziger Satz zu sagen blieb:

HoBoe counnenue JIto60su Kpuuesckoit ectb JIBe 110BECTH, YpE3BbIYANHO TIPUBJIEKATEIIb-

HbIE COJIEp>KAHUEM, XapaKTepaMH, CIIOIOM M TeM BKYCOM, KOTOpBIM HEpasilyuyeH C ee
72

TT0JIOM.

Das neue Werk von Ljubov' Kricevskaja, Zwei Erzédhlungen, verfiigt iber aulerordentlich an-
genehmen Inhalt, Charaktere, Stil und jenen Geschmack, der untrennbar mit ihrem Geschlecht
verbunden ist.

Die Aussage hat formelhafte Ziige. Sehr explizit wird auf die geschmackliche Komponente
hingewiesen, die — unter Annahme des allgemeinen Einverstidndnisses zu dieser Frage — immer

gerne bemiiht wird, wenn keine konkreteren Aussagen gemacht werden konnen.

70 [§alikov]: O novom socinenii Ljubovi Kri¢evskoj. In: DZ (1827) 12, S. 313-315; S. 314.
" vgl. hierzu Kapitel V.9.
2 0 novom soéinenii ..., S. 315.
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6. Fazit

Die Ausfithrungen Salikovs spiegeln hier beinahe ausschlieBlich seine eigenen Weiblich-
keitskonzeptionen wieder und kénnen somit zur Rekonstruktion des Weiblichkeitsdiskurses
seiner Zeit beitragen. Sie tragen nichts zu einem Erkenntnisgewinn iiber die eigentlichen Schrift-

stellerinnen, ihren Werke, Textintentionen und -qualitéten bei.

Im Zusammenhang mit Salikov werden auch Probleme manifest, die sich noch in der heutigen
Forschung niederschlagen und die im Wesentlichen um die Frage kreisen, wie die sentimenta-
listische Frauenverehrung in ihren Implikationen fiir Leben und Schaffen der realen Frauen
einzuschitzen ist: als entscheidender Schritt in Richtung der Akzeptanz von weiblicher Indivi-
dualitéit und Kreativitit oder als Hemmnis, gegen das in der Folgezeit lange angeschrieben und
"gegengelebt" werden musste, um die keinerlei weibliche Individualitit und Kreativitit zu-

lassenden Idealisierungen zu iiberwinden.
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V. Polemiken und Konkurrenzen

Das kulturelle Leben Russlands erfuhr in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts grundlegende
Verdnderungen: Die familidren und freundschaftlichen Verbindungen zwischen den kulturellen
Akteuren wandelten sich im Prozess fortschreitender Kommerzialisierung. Literarische Salons
und Lesezirkel wurden in ihrer Bedeutung abgelost von Verlagen, Buchhandlungen und Zeit-
schriftenredaktionen. Eine wichtige Rolle im literarischen Prozess begann das breitere, zahlende
Publikum zu spielen. Gleichzeitig machte die Zunahme der erscheinenden Biicher und Zeit-
schriften Selektionsentscheidungen notwendig. Die Entstehung der Literaturkritik im weitesten
Sinne fillt in diese Zeit, in der sich die Beziehungen zwischen Autor, Werk und Leser kom-

plizierter zu gestalten begannen.'

Somit war der bislang wenig institutionalisierte und kaum professionalisierte Literaturprozess in
diesen Jahren einem grundlegenden Wandel unterworfen. Vornehmlich adlige Literaturliebhaber
hatten bisher Zeitschriften fiir einen kleinen elitdren Leserkreis herausgegeben. Diese waren
Ein-Mann-Unternehmungen, die sich nicht unbedingt am finanziellen Profit orientierten, aber
dennoch ihre Kosten decken sollten. Hierzu gesellten sich in zunehmendem Malle Periodika, die

ihre Herausgeber und deren Familien erniihren sollten.’

Die 1820er Jahre zeichneten sich durch eine intensive Publikationstétigkeit aus, so dass neben
Damskij Zurnal zahlreiche andere Zeitschriften erschienen. Bereits zu Beginn des Jahrhunderts
von Karamzin gegriindet, wurde Vestnik Evropy (Der europidische Bote, M. 1802-1830) in die-
sem Zeitraum von M. T. Kacenovskij, einem Professor der Moskauer Universitit, herausge-
geben und galt als eine der konservativsten Zeitschriften im Land. Syn ofelestva (Sohn des
Vaterlands, SPb. 1812-1852) war urspriinglich von N. I. Gre¢ als Kriegszeitschrift gegriindet
worden, entwickelte sich aber dann zu einem liberalen Organ, dem literarisch maf3geblichen der
romantischen Stromung. Nach dem Dekabristenaufstand, in den zahlreiche Autoren verwickelt
waren, schwenkte der Herausgeber aber wieder einen dezidiert konservativen Kurs ein. Bei der
Petersburger Zeitschrift Otecestvennye zapiski (Vaterlindische Annalen, 1820-1830) kann von
einer groflen Breitenwirkung v.a. in der Provinz ausgegangen werden, ebenso wie bei der kom-
merziell ausgerichteten Severnaja pcela (Nordbiene, SPb. 1825-1859), die nach dem Aufstand

ebenfalls eine reaktionédr zu nennende Richtung einschlug und als quasi-offizielles Organ des

' Vgl. hierzu maBgeblich TODD 1986 (v.a. das Kapitel "Institutions of Literature", S. 45-105) und Todd 1997.
2 Vgl. hierzu BROWN (v.a. das Kapitel "Russian Journalism of the 1820s and 1830s", I, S. 133-146).
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Zarenhofes beschimpft wurde. Ebenfalls heftig angegriffen wurde N. A. Polevojs als "biirger-
lich" apostrophierter Moskovskij telegraf (Moskauer Telegraph, M. 1825-1834), der in seinen
Artikeln — nicht minder heftig — gegen das Monopol der adeligen Literaten antrat. Von 1827 bis
1830 publizierte eine Gruppe eben jener Literaten die Zeitschrift Moskovskij vestnik (Moskauer
Bote) und von 1830-1831 gab Anton Del'vig die Literaturnaja gazeta (Literaturzeitung, SPb)
heraus.’ Eine gewisse Rolle spielten auch auslindische Zeitschriften, allen voran die Révue
Encyclopédique (Paris 1819-1833), die regelméBig iiber den Inhalt wichtiger wissenschaftlicher
und literarischer Arbeiten berichtete, u.a. eben auch russischer. Angeregt durch den Erfolg des
literarischen Almanachs Poljarnaja zvezda (Polarstern 1823-1825) nahm die Zahl der jédhrlich
erscheinenden Belletristiksammlungen nach 1823 stetig zu. Von Relevanz sind hier die Alma-

nache Mnemozina (Mnemozyne, 1824-1825) und Severnye cvety (Nordblumen, 1825-1832).*

Die vorherrschenden Themen der Zeitschriften waren literarischer bzw. literaturpolitischer
Natur: die romantische Richtung der Literatur, die Fragen der russischen Sprache, die nationale
Eigenstindigkeit gegeniiber westlichen Einfliissen, Volkstiimlichkeit (narodnost') und die russi-
sche Geschichtsschreibung. Auflerdem kam es zu erbittert gefiihrten Konflikten zwischen
Moskauer und Petersburger Zeitschriften bzw. ihren Herausgebern, zwischen Metropole und
Provinz, Hochadel und "Emporkdmmlingen", adeliger Salonkultur und dem kommerziell
ausgerichtem Zeitschriftenwesen.” Dabei ist zu beachten, dass die #uBeren Bedingungen (v.a.
die Zensur) wohl bisweilen dazu fiihrten, dass viele Themen "in der Rede iiber die Literatur"

verhandelt wurden.®

Die Zeitschriften waren voll von Epigrammen, satirischen Episteln, Schmihschriften und stark
voreingenommenen kritischen Einschdtzungen. In den Literaturkritiken wurden scharfe, zum
Teil bosartige Kontroversen ausgefochten, wobei die Gegenstinde dieser Konflikte oftmals
alles andere als klar sind. Kommerzielle Interessen, politische Griinde und ein starkes Bewusst-
sein fiir Standesunterschiede spielten eine bedeutende, wenn nicht sogar bestimmende Rolle in
diesen Auseinandersetzungen.” Es scheint, als seien personliche Animositéiten bisweilen wich-
tiger gewesen, als divergierende literaturkritische Einschitzungen. Kritiken und Antikritiken
wechselten sich ab, so dass es zu wahrhaft dialogischen "Artikelwechseln" kam. Biindnisse

wurden geschlossen und wieder gebrochen in Begleitung von ungerechtfertigtem Lob oder

* Vgl. hierzu kompakt BROWN.

4 BUSCH; VACURO 1978, MERSEREAU 1967.

5 Vgl. MERSEREAU 1967, S. 6, 40, zu diesem Thema aber auch STADTKE, TODD 1986, BROWN, POTAPOVA .

® MURASOV warnt jedoch vor einer in der Forschung weit verbreiteten Stilisierung der russischen Kritik, vor
einer uneingeschrinkt 'uneigentlichen', tropischen Lesestrategie, die annimmt, dass die Kritik stets etwas anderes
meint, als was sie unter dem Druck der dufleren Bedingungen tatsidchlich sagt (S. 17).

"MERSEREAU 1967, S. 40.
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unsachlichem Tadel. Man iiberfiihrte einander scheinbarer und wirklicher Plagiate, warf sich
gegenseitig Inkonsequenz und Ignoranz vor und sah dabei iiber jegliche Logik und Folge-
richtigkeit hinweg, indem man den Gegner absichtlich falsch verstand. Man schrieb anonym
oder unter falschem Namen, erfand fiktive Gegner oder auch Leser, um ihnen Unwahrheiten
und Verleumdungen in den Mund zu legen. Wahrheit ist aus heutiger Warte kaum noch von
Liige, Ironie nicht von Ernsthaftigkeit zu unterscheiden (ironisches Lob). Offensichtliche gram-
matikalische oder orthographische Fehler werden mit ironischen Entschuldigungen doppelt
hervorgehoben. Das Spiel mit semantischen Nuancen ist oft ebensowenig nachzuvollziehen wie

die zahlreichen stilistischen Mikeleien.

Salikov mischte mit seiner Zeitschrift eifrig in diesen literarischen "Kdmpfen" mit. Die Polemik
fand vornehmlich iiber Artikel oder offene Briefe der Herausgeber statt, hdufig aber auch in
Herausgeberkommentaren zu Artikeln, die vollkommen anderen Themen gewidmet sind. Ublich
war aber auch die Kritik an Literaturkritiken anderer Zeitschriften. Besonders empfindlich
wurde auf Leserbriefe reagiert. Worum es in in diesen Streitereien ging, ist — unter anderem
aufgrund der oben angefiihrten polemischen Verfahren — mitunter sehr schwer herauszufinden.
Im folgenden soll herausgearbeitet werden, in was fiir ein diskursives Feld Salikov und die
Zeitschrift Damskij Zurnal eintraten, wie sich der Herausgeber mit seiner Zeitschrift in diesem
Feld positionierte und welche versteckten Diskurse moglicherweise hinter den offensichtlichen
lagen. Dieser Interessensfokus wird korreliert mit der Frage, welche gender-spezifischen

Zuschreibungen in dieses diskursive Feld hineinspielten.

V.1. Die Polemik rund um das Erscheinen von Damskij Zurnal

V.1.1. Mode versus/contra Moral

Die erste Ausgabe von Damskij Zurnal erschien im Mérz 1823. Noch im selben Monat wurde
in Vestnik Evropy der Artikel eines "eifrigen Zeitschriftenlesers" veroffentlicht, der die neue
Zeitschrift heftig angriff. Dieser Artikel hat offensichtlich polemischen Charakter. Er provo-
zierte die Zeitgenossen und Zeitgenossinnen und es kam zu einigen Reaktionen in verschie-
denen Zeitschriften, die ganze Passagen aus dem urspriinglichen Artikel zitierten. Auf diese
Weise wurde eine Metaphorik begriindet, die in der Folgezeit immer wieder Verwendung fand,

wenn von Damskij Zurnal die Rede war. Diese Metaphorik fiihrt in das Boudoir einer Dame:

[...] BUEepa Ha TyaieTe 0JITHOM MOEN 3HAKOMOM JaMbl s YBHUJIEII I10JI PyMSIHHBIM [OpIIIey-
KOM KHUZKKY, I[I0JIOBUHA KOTOPOH y>Ke Oblila N30pBaHa Ha 3aBUBKMU; JIOOOIBITCTBO 3acTa-
BUJIO MEH$ IIPUJIESKHO COOpATh BCE CUU JIOCKYTOUKH, PaCHpPsIMUTB UX, IIPOUUTATh— U YTO
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JKe ObLJI0O HAarpajiol 3a Bce MOM XJIONOThI? 1 y3Hai, 4TO HEKTO (Tak-TO Jiep>KaT y Hac
oGelianus!), IpuHecs, 10 CJIOBaM CBOUM, I1OCJIEJIHIOK KepTBy My3am, 3abiaropaccy-

JIMJI CHOBA B3BAJIMTh K HUM Ha >KEPTBEHHUK Pa3JINUHbINA JIUTEpaTypHbIl Mycop — a l'eau

de rose — B pykax jiepxKan s JlaMCKHH >KypHAaJI, B JJa30peBO-CU30-T0JIyO0i 00epTKe, C
HE>KHO-CEHTUMEHTaJIbHBIM snturpadom: Bee ciryxut kpacore!®

[...] gestern sah ich auf der Frisiertoilette einer meiner weiblichen Bekannten unter dem
Rougetopfchen ein Biichlein, das bereits zur Hilfte zu Lockenwicklern zerrissen war. Die
Neugierde brachte mich dazu, alle diese Fetzen fleiig einzusammeln, sie zu glitten und zu
lesen — und was war aller meiner Miihen Lohn? Ich erfuhr, dass es jemandem (und so hilt
man bei uns Versprechungen!), der nach eigenen Worten den Musen bereits sein letztes Opfer
gebracht hatte, eingefallen ist, erneut den verschiedensten literarischen Miill "a l'eau de rose"
auf ihrem Opfertisch abzuladen. In den Hénden hielt ich das Damenjournal, in lasur-grau-
blauem Umschlag, mit dem zart-sentimentalen Epigramm: Alles dient der Schonheit!

Der Autor dieses Artikels kokettiert damit, weibliche Bekannte zu haben, in deren Privatraumen
er verkehrt. Auf diese Weise gelingt es ihm gleich zu Beginn, die Zeitschrift in einem
ungiinstigen Licht erscheinen zu lassen: Sie ist bei Damen der Art zu finden, die fremde Ménner
in ihrem Boudoir empfangen. Allerdings, nicht einmal von diesen wird das Journal richtig wert-
geschitzt. Sogar die "leichten Damen" lassen die Zeitschrift nachldssig auf dem Toilettentisch
herumliegen, wo sie, halb unter dem Rougetopfchen versteckt, ein unwiirdiges Dasein fristet.
Zu Lockenwicklern zerrissen wird sie zu jenem "literarischem Miill", den Salikov seinen Musen
als Opfer zu bringen pflegt.” So schlieBt sich der Kreis und die Zeitschrift wird ihrer urspriing-

lichen Bestimmung zugefiihrt: Sie kann jetzt — im eigentlichen Wortsinn — der Schonheit dienen.

Der "Lebensraum" von Damskij Zurnal wird hier klar definiert: Die Zeitschrift ist in der Privat-
sphére der Frau zuhause, aber auch hier ist sie lediglich dem Toilettentisch zugehorig und hat
damit "Boudoircharakter". Auf diese Weise wird ein Klima der Leichtlebigkeit, der Unordnung
und der Amoralitit geschaffen, ein Klima, das den "eifrigen Zeitschriftenleser" zu seiner Frage
nach dem Ziel der Zeitschrift fiihrt: Es liege doch nicht etwa in der "Verbreitung von Luxus und
Eitelkeit" (Hey>kenu pacripocTpaHeHue pockoil U cyetHocTH)? Denn ganz im Gegensatz zu
dem Eindruck, der zu Beginn des Artikels entstehen konnte, als der Autor mit seinen legeren
Besuchsgewohnheiten in den Privatrdumen seiner weiblichen Bekannten prahlte, stellt er sich
nun als Hiiter des Anstands und der allgemeinen Moral heraus: die Familie sei das Wirkungs-
gebiet der Frau, und von ihr hinge deren Gliick ab (cemeicTBO — ecTb HacTosIIasl ClieHa
JIEHCTBH S JKEHIIMHBI, M OT Hee 3aBUCHT cuacTHe oHaro). Der Hang zu AuBerlichkeiten lenke

die Frau von ihren wahren Aufgaben ab. Es sei bekannt, dass die weibliche Sucht nach Zer-

8 Userdnyj itatel' Zurnalov: Ot Citatelja Zurnalov. In: Vestnik Evropy (1823) 5, S. 69-74; S. 70. Hervorhebung
im Original.
° Eine Anspielung auf Salikovs Sammelband Poslednaja zertva Muzam (M. 1822).
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streuung und Zierrat bereits oft ganze Landgiiter und Familien zerstort habe.” Auf diese apo-

diktischen Aussagen hin beschreibt der Autor seine Schreckensvision eines eitlen Frauenlebens:

[...] Takas >keHIIMHA, YOUB BCIO MOJIOJIOCTh KOTHJILOHAMH, B JIETaX 3peJIbIX TPUHOCUT B
CEeMEHNCTBO ITyCTOTY B T'OJIOBE U CEPJIIIE; — JIOJPKHOCTH CYIIpYI'H, MaTepH el KaXKyTcs Tsi-
FOCTHBIMH, KaKHe-JINO0 3aHSITHSI, KPOME CBETCKUX, — OTBPATUTEJIbHBIMU; UHOT' /1A B CHE
BpEM:1 OHA €111 HpaBUTC B 00IIECTBAX; HO B CTAPOCTH, KOI'JIa PO30BbIE yCTa y K€ HE YKpa-
MIAIOT BHIXOJIAIIEr0 U3 HUX B30pa, — TIONOKEHHE TakON >KEHIINHBI JIeJlaeTcsl yKac-
HBIM.

[...] eine solche Frau, die ihre Jugend mit Kotillons totschlédgt, bringt in reifem Alter einen
leeren Kopf und ein leeres Herz in die Familie. Die Pflichten als Ehefrau und Mutter scheinen
ihr lédstig, irgendwelche Beschiftigungen, aufler den gesellschaftlichen, abstoend; es kann
sein, dass sie in dieser Zeit in der Gesellschaft noch gefillt. Aber im Alter, wenn der rosa-
farbene Mund nicht mehr den aus ihm herauskommenden Unsinn schont, dann wird die Lage
einer solchen Frau ganz fiirchterlich.

Die Rollenzuschreibung ist hier eindeutig, eine Verkldrung findet nicht statt: Jugend ist Jugend,
als Ehefrau und Mutter warten die Pflichten. Noch schlimmer wird es, wenn dieses Szenario
auf eine drmere Familie libertragen wird, "in der die Launen der Mutter den Kindern das téglich

Brot rauben" (I'jie IPUXOTH MaTepH JIMIIAIOT JIeTeH HACYIIHOIO XJie0a)."?

Auf diese Weise eine wahre familidre Holle zeichnend, beruhigt der "eifrige Zeitschriftenleser"
die Leser und Leserinnen sogleich wieder: eine so starke Wirkung werde diese Zeitschrift wohl
nicht haben. Sie werde kaum so viel "Larm" verursachen. Dennoch miisse man den Anfingen
wehren, denn "auch ein Hirchen wirft seinen Schatten".” Auch die in Damskij Zurnal publi-
zierte Prosa kann der Autor nicht gut heilen: Wenn es das Ziel der Zeitschrift sei, "unter dem
Anschein der Beschiftigung mit Mode bei den russischen Damen die Lust auf ihre Mutter-
sprache zu erwecken" (1101 BUJIOM 3aHATHS MOJIAMH, 3a0XOTUTH JIaM PYCCKHUX K SI3bIKY OTe-
yecTBeHHOMY)", wie konne der Herausgeber dann Artikel aus dem Journal des dames iiber-
setzen? Ubertragungen guter Werke seien wichtig, aber die miissten mit Sorgfalt ausgewihlt
werden. Es wire langsam an der Zeit damit aufzuhoren, den Auslidndern in allem nachzueifern
und ihnen dadurch immer wieder Anlass zu geben, iiber die Russen zu lachen. Lediglich die in
Damskij Zurnal publizierten Gedichte finden die Zustimmung des Autors: Sie seien gut, zu gut

fiir diese Zeitschrift.

Damit wird ein Grundproblem der Zeitschrift auf den Punkt gebracht: als Modezeitschrift wird

sie abgelehnt bzw. ins Boudoir verbannt; beinhaltet sie jedoch ernsthafte Artikel, "wirkliche"

19 Userdnyj ¢itatel' Zurnalov, S. 70.

" Ebd., S. 71.

2 Ebd., S. 72.

" So auch das lateinische Epigramm zu Beginn des Artikels: Etiam capillus unus habet umbram suam. S. 69.
“ Ebd., S. 72.
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Literatur, "gute" Lyrik, wird diese als nicht in die Zeitschrift gehorend, als dort fehl am Platz

empfunden. Dieses Problem wird auch im folgenden immer wieder fiir Streitpotential sorgen.

V.1.2. Moral trotz Mode

Natiirlich erschien in Damskij furnal eine Reaktion Salikovs, der sich vor allem von der An-
schuldigung, durch das Thema Mode zum allgemeinen Verfall der Sitten und Familien beizu-
tragen, getroffen fiihlt.” In seinem Artikel verbreitet er sich iiber die Notwendigkeit der Mode,
betont, dass die Zeitschrift sparen helfe, woran auch ihm als Familienvater gelegen sei: Damskij
furnal sei wesentlich giinstiger als das franzosische Aquivalent, und geschickte Leserinnen

konnten mit seiner Hilfe zusitzlich noch an Schneider und Putzmacherin haushalten.

Salikov stellt sich hier als treusorgender und tugendsamer Familienvater dar, dem nichts mehr
am Herzen liegt, als das Wohlergehen seiner Familie. Er betont, Freund und nicht Feind der
Moral und des Anstands zu sein und schwort seinen Leserinnen, ihnen niemals etwas vorzu-
setzen, was ihrem Herzen Schaden zufiigen konne. Er habe immer fiir die Grazien schreiben
wollen und auch in Russkij invalid habe man iiber seine Werke lesen konnen, dass jede Mutter
ihrer Tochter die Lektiire seiner Werke empfehlen konne. Das sei das hochste Lob fiir ihn als
Autor, ein anderes suche und wiinsche er sich nicht. In diesem Sinne konne er die Bibliothek
seiner Werke mit gutem Gewissen seiner Tochter widmen, die mit der Zeit erkennen werde, wie

wichtig ihm ihre Tugend — eine unabdingbare Voraussetzung fiir das Gliick — sei."

Zwei Ausgaben spiter publizierte Salikov den Brief eines Lesers, des "Verteidigers der Zeit-
schriften" Jakov Tolmacev aus Sankt Petersburg, der ebenfalls auf den Artikel des "eifrigen
Zeitschriftenlesers" reagiert, ihn ausfiihrlich zitiert und dabei in seinen Kommentaren nicht
weniger polemisch verfihrt als dieser. Dabei ist es vor allem Eitelkeit, was er dem Zeitschriften-
leser vorwirft, nicht ohne selbst seine klassische Bildung ausgiebig zur Schau zu stellen: iiber
nichts in der Welt sei so viel geschrieben worden, wie iiber Moral und Sittlichkeit. Ob sich
dadurch aber die Menschheit zum Besseren entwickelt habe, sei nur schwer zu sagen. Deshalb
konnten die griesgramigen Moralvorstellungen des Zeitschriftenlesers lediglich dazu dienen, die

Leserinnen zum Lachen zu bringen.

15 [galikov]: K ¢itatel'nicam russkogo Damskogo Zurnala. In: DZ (1823) 3, S. 119-122.

'® Ebd., S. 122.

'7 Jakov Tolmalev: Ot za¥¢itnika Zurnalov. In: DZ (1823) 5, S. 199-203. Die etymologische Wurzel des
Autornamens (Dolmetscher) gibt einen Hinweis, dass es sich hier um eine Erfindung Salikovs handeln konnte
(Fiir diesen Hinweis danke ich Prof. A. Guski, Basel).

104



Dank dieses Leserbriefs kann auch Salikov nochmals auf das Thema zuriickkommen und nutzt
die giinstige Gelegenheit, in ausfiihrlichen Herausgeberkommentaren einige ihm wichtige Infor-
mationen unterzubringen: Erstens verweist er darauf, welche Zeitschriften sich in Russland bis-
lang dem Thema Mode gewidmet habe." Zweitens zitiert er das in Russkij invalid erschienene
Lob iiber seine Zeitschrift und verweist darauf, dass selbst der Herausgeber der Voennye
Vedomosti (dt.: Kriegsnachrichten) nicht von dem Lirm erschrocken sei, den Damskij Zurnal
dann ja doch gemacht habe — ein Seitenhieb auf die Bemerkung des "eifrigen Zeitschriften-
lesers", die Zeitschrift werde wohl kaum jemals genug Einfluss haben, um den allgemeinen
Sittenverfall zu beschleunigen.” Und drittens macht Salikov deutlich, dass er sich durch den
Artikel, der ihn einer fiir die Gesellschaft schidlichen Handlung beschuldigt (ykopsite B

3JI0BpEJTHOM /LIS O0ILIeCTBa ITOCTYIIKE ), persdnlich beleidigt fiihlt.”

Salikov argumentiert also nicht gegen das in Vesmik Evropy gezeichnete Schreckensszenario
einer durch Mode vom rechten Weg abgekommenen Frau und die negativen Folgen fiir Familie
und Gesellschaft. Er verwehrt sich ausschlieBlich gegen die Unterstellung, mit seiner Zeitschrift

zum Niedergang der Frauenmoral beizutragen.

V.1.3. Warum nur Mode?

Auch in der Zeitschrift Syn otecestva erschien eine Reaktion auf die Kritik des "eifrigen Zeit-
schriftenlesers" in Form eines Leserbriefs einer Frau, die sich genoétigt sieht, ihr Heraustreten an
die Offentlichkeit folgendermaBen zu begriinden: "Erlauben Sie einer Frau, fiir einen Autor
einzutreten, der ihrem Geschlecht seine Werke gewidmet hat und jetzt scharfe und, meiner Mei-

nung nach, ungerechte Angriffe erleidet." (Ilo3BoJIbTE >KEHIIIMHE BCTYIIUTHCS 3a aBTOpA,
KOTOPBIF €e T0JTy TIOCBSITHJI TPYJIbl CBOM, M Telepb MPEeTepIieBaeT CTPOroe, U M0 MOEMY

MHCEHHIO, HECTIPABEIJINBOC HAITAJICHUC. )21

Der Kritiker in Vestnik Evropy frage nach dem Ziel von Damskij Zurnal und verbreite sich dann
iber die schlimmen Folgen iibertriebener Putzsucht, die die Seele der Frauen erniedrige, ihre
Minner zugrunde richte und die letztlich der Grund fiir eine schlechte Erziehung der Kinder sei.
Der Vorwurf, durch die Herausgabe seiner Zeitschrift zur Verbreitung solchen Ungliicks bei-

zutragen, sei an den Haaren herbeigezogen, habe keinerlei Grundlage und diene lediglich dazu,

'8 Br fiihrt auf: Moskovskij Merkurij, Modnyj urnal, Moskauer Zeitungen allgemein und Russkij invalid. Sogar
in Vestnik Evropy selbst — so wichtigtuerisch er sich auch heutzutage gebérde — finden sich Modenachrichten.

! Russkij invalid (1823) 82 und Voennye vedomosti (1823) 7, S. 215-219. Beides zitiert in Tolmadev, S. 203.
» Ebd., S. 201.
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den Herausgeber zu veridrgern. Natiirlich sei libertriebene Putzsucht schidlich denn alles auf der
Welt werde in Ubertreibung zum Laster. Mode gebe es iiberall und habe es zu allen Zeiten
gegeben. Dariiber hinaus triige ein Modejournal weniger zur Verbreitung der Putzsucht bei, als
dass es die Mode abbilde, die gerade "in" sei (B xo;ry). Dadurch werde einer klugen, geschick-
ten Frau beim Sparen geholfen, die sich mit Hilfe der Zeitschrift ihre Kleidung selbst anfertigen
konne.” Auch die Ausfille des "eifrigen Zeitschriftenlesers" gegen die in Damskij Zurnal pub-
lizierten Ubersetzungen seien iibertrieben, und allenfalls zwanzig Jahre zuvor angebracht
gewesen "als wir stohnten und seufzten im Schatten der Biische, beim zarten Duft der Veilchen
und dem schwermiitigen Zirpen der Grillen lauschten" (korjga mMbl axajau U B3jIbIXajd 110
TEHHUIO KYCTOUKOB, TP HE>KHOM 3araxe puaiku, ¥ MPUCIyITUBAINCH K YHBIJIOMY CTYKY
Kys3Heunka). Damals sei die siiBliche Empfindsamkeit in Mode gewesen, aber auch sie war nur
dann nutzlos, licherlich und sogar schidlich, wenn sie iibertrieben wurde:
MbI cTaJIM HTHBIMH, HO BBIMTPAJIA JIM OT 3TOH nepeMeHbl? He jymaro, nO0 Mbl BllaJlaeéM B
JAPYrylo KpaHOCTb. MoJlojible JII0JIM He OIPbICKUBAIOTCS JIyXaMH, HO OKPYXKaloT ceds
00JIaKOM CUT'apHOT 0 JibIMa [...] BbIBasio J1amMbl U3pejiKka MpU3HABAIUCH, YTO C YJIOBOJILCT-
BHEM UMTaJIM MOBeCTH U nmucbMa KapamisuHa, cka3ku u 6acHu JIMUTpHeBa: HbIHE KEH-
IIMHBI U JIEBUIIbI, MOJIOJIbIE U CTapble, CY/ISIT U PSUISIT O CJIOBECHOCTH, TOJIKYIOT 00 PK3a-
MeTpax, O CIIOHJIesIX, CChlIaloTCsiHA ['opalisi, KOTOPOro u B IepeBOJIe HE YHUTAIU, 110/1-
ITUCHIBAIOT IIPUTOBOPBI HOBBIM TeaTpasibHbIM I1becaM U 00 bSIBJISIIOT ce0s1 €CJIM HE Hadallb-
HUIIAMH, TO TPHUBEP>KEHHUIIAMH TOH WX JApyrod mkoJsbsl. Yto m3 3Toro Oyner!

ZKeHirHa JI0J>KHA ObITh XKEHIITUHOM, €CJIN XOUeT HPAaBUTHCSI 00OUM T10J1aM, €CJTH XOUYeT B
TOYHOCTH UCIIOJHSTH CBOM 00513aHHOCTH U JIOCTOIHO IT0JIb30BaThCA CBOUMHU IIPaBaMH. >

Wir sind andere geworden, aber haben wir durch diese Verdnderung dazugewonnen? Ich
glaube nicht, denn wir verfallen in ein anderes Extrem. [...] Es gab eine Zeit als Damen nur
selten zugaben, dass sie mit Vergniigen die Erzdhlungen und Briefe Karamzins, die Méarchen
und Fabeln Dmitrievs lesen. Jetzt rechten und richten alte und junge Frauen und Méidchen
iiber Literatur, unterhalten sich tiber Hexameter und Spondien, berufen sich auf Horaz, den
sie noch nicht einmal in Ubersetzung nicht gelesen haben, urteilen liber neue Theaterstiicke
und erkldren sich, wenn nicht gar zu Fiihrerinnen, so doch zu Anhingerinnen dieser oder
jener Schule. Was wird daraus noch werden! Eine Frau sollte eine Frau sein, wenn sie beiden
Geschlechtern gefallen will, wenn sie ihre Verpflichtungen genauestens erfiillen und mit
Wiirde ihre Rechte nutzen will.

Der Ubergang von der Empfindsamkeit zur darauf folgenden Zeit brachte dieser Leserin zufolge
nicht unbedingt eine Verbesserung mit sich: zwar gebidrden sich die Ménner jetzt nicht mehr
weiblich, indem sie sich mit Parfiim bespriihten und auf Stockelschuhen durch die Gegend tén-
zelten. Bedauerlicherweise benihmen sich aber die Frauen nun unweiblich, wenn sie sich
gelehrt iiber Literatur unterhielten und somit von Dingen sprdchen, von denen sie nichts ver-

stiinden. Eine Frau sei eine Frau, dementsprechend getrennt sollten die Sphiren bleiben. Dabei

' T. V-va: Pis'mo k izdatelju S. O. In: Syn Otegestva (1823) 15, S. 25-32; S. 25.
22 Ebd., S. 27-28.
¥ Ebd., S. 30-31.
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bedarf es keiner weiteren Erlduterung, was einer Frau dieser Leserin zufolge nicht ansteht. Sie
erwartet von Damskij Zurnal Artikel mit anregendem Inhalt und Stil, gute Erzéhlungen,
angenchme Gedichte und — warum auch nicht — fiir Frauen interessante Neuigkeiten iiber die
Mode: "Mit Dankbarkeit werden wir das lesen, was fiir uns nicht zu hoch und zu gelehrt ist"
(MBI ¢ 6JIar0IapHOCTHIO Oy/IEM YHMTATh TO, YTO JIJISi HAC HE CIIMIIKOM BBICOKO M y4eHO).”
Denn, Bezug nehmend auf einen Artikel in Poljarnaja zvezda — werde Klage dariiber gefiihrt,
dass russische Frauen keine russische Literatur ldsen: "Aber was sollten wir lesen? Mdglicher-
weise nur Scharaden? Gebt uns Nahrung an einheimischer Literatur, und wir werden der aus-
landischen entsagen!" (Ho uro Ham uuTtars? Hey>kenu ojiHu 1apajbl? Jlafite Ham muiny B
OTe4yecTBEHHOM JINTepaType, U Mbl OTKaxKeMcs oT nHocTpanHoit!).” Hier wird deutlich, dass
sich Frauen eine andere Art von Lektiire wiinschten. Der Wahrnehmung der Leserin zufolge
war das vorhandene russische Lesematerial fiir Méanner bestimmt, und schon deshalb nichts fiir
Frauen. Dabei bleibt unklar, ob es ihrer Meinung nach zu gelehrt, zu schwierig oder schlicht
uninteressant war, oder ob — ihrer Vorstellung der getrennten Sphéren entsprechend — es grund-
satzlich nichts geben konnte, was von beiden Geschlechtern gleich gelesen werden konnte. Fiir
Frauen speziell gebe es "nur Scharaden", sie wiinscht sich aber eine eigene, an Frauen gerichtete
Lektiire, die sich von der fiir Midnner unterscheidet. Diesem Mangel an russischer Lektiire spe-

ziell fiir Frauen sollte nun Damskij Zurnal Abhilfe schaffen.”

V.1.4. Mode oder Literatur

In einem weiteren, sehr bissigen Schreiben, reagiert der "eifrige Zeitschriftenleser" auf Salikovs
Verteidigung seiner Zeitschrift — obwohl er es eigentlich als Tinte- und Papiervergeudung
ansieht, v.a. aber als Zumutung fiir die Leser des Vestnik Evropy.” Und obwohl er befiirchtet,
es konne durch seine abermalige Aufmerksamkeit fiir die Zeitschrift der Eindruck entstehen, sie

beinhalte irgendetwas Verniinftiges, widmet er ihr einen Artikel von vierzehn Seiten Linge.”

* Ebd., S. 31.

» Ebd.

20 Salikov bedankt sich in einem kurzen Artikel bei der Leserbriefschreiberin des Syn ofecestva. Seine Dank-
barkeit werde ihn dazu anspornen, sich noch mehr anzustrengen und immer darauf zu achten, den wohlmeinen-
den Leserinnen von Damskij Zurnal zu gefallen und sie zufrieden zu stellen — und nicht etwa die eifrigen Leser
des Vestnik Evropy. [Salikov]: Na pis'mo k izdatelju Syna oteestva. In: DZ (1823) 6, S. 247-248.

?7 Userdnyj &itatel' Zurnalov: Ot ¢itatelja Zurnalov. In: Vestnik Evropy (1823) 7, S. 215-229.

* Davon ist die Hilfte den Konzerten von Herrn und Frau Buse (Bouché) gewidmet, die in Damskij Zurnal iiber-
schwinglich gelobt worden waren. Der "eifrige Zeitschriftenleser" verbreitet sich ausfiihrlich und sehr negativ so-
wohl iiber die Konzerte als auch iiber die Besprechung in Damskij Zurnal. Auch dieses Thema zog einen Schrift-
wechsel mit verschiedenen Zeitschriften in den folgenden Heften dieses Jahrgangs nach sich: Akademik G.
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Alle Argumente Salikovs zur Verteidigung seiner Zeitschrift werden hinweggefegt: Die Zeit-
schrift stecke voller Rechtschreibfehler, die Modeabbildungen seien zu schlecht, als dass
irgendjemand danach ndhen konne, schon gar nicht Méddchen und Frauen, denen die Mittel fiir
Schneider fehlen. Denn sie konnten es sich gar nicht erst erlauben, stindig nach der Mode zu
gehen. Der Autor lehnt es deshalb, entgegen seinem urspriinglichen Versprechen ab, weiterhin
zu jeder erschienenen Ausgabe von Damskij Zurnal zu schreiben. Nach der Lektiire von drei
Ausgaben habe er festgestellt, dass er dieses Vorhaben nicht durchhalten konne, da es iiber
seine Krifte gehe (Takoe ureHne — mpeBcoxoUT cuiibl Mou. IlycTb XOTsi coBceM 3a0y/IyT O

CylIecTBoBaHHHU 0HOr0).” Mdge man iiberhaupt die Existenz der Zeitschrift vergessen!

Sehr aufgebracht ist der "eifrige Zeitschriftenleser" vor allem von Salikovs als Frage for-
mulierter Vermutung, er sei "ein Passquillant, der zu der Kategorie der Schneider gehort, weil er
seinen Namen versteckt" (ITacKBHJIAHT [...] OTHOCHUTB K pa3psijly OPTHBIX, ITIOTOMY 4TO OH
ckpbLt cBoe uMs1).” Es sei nicht entscheidend, wer etwas geschrieben habe, sondern was ge-
schrieben werde. Er kenne die Regeln des Anstands und habe deshalb lediglich iiber die Werke
von Salikov geurteilt, der hingegen beleidige ihn persénlich.” Und damit kommt er zum Kern
der Sache: Er hitte die Herausgabe einer Zeitschrift wie Damskij Zurnal jedem beliebigen

Schneider verziehen, jedoch nur

Korjia Obl B CeM >KypHaJle 3aKJII0YalInucs OJHH H3BECTHS O MOJAxX; MO0, 3a YeM OCKOp-
OJISITh U3SIUIHBIE UCKYCCTBA COMM>KeHneM co nursankamu? Ho >kpeny i uzsmHoro |...]
3aHUMAThC S JKEHCKUMH YeIlTIuKaMu 7>

wenn diese Zeitschrift nur Nachrichten iiber Mode beinhaltet; denn warum die schonen
Kiinste durch eine Anniherung an Hiite beleidigen? Steht es einem Priester der Schonheit an
[...] sich mit Frauenhauben zu beschiftigen?

Hier wird explizit formuliert, worum es in der scharfen Ablehnung der Frauenzeitschrift eigent-
lich ging: Weder die Modenachrichten, noch die Herausgabe einer Zeitschrift fiir Frauen provo-
zierten in solchem MalB. Auch ging es nicht um die Moral und die Befiirchtung, sie knne durch
eine Modezeitschrift verdorben werden. Es war die Kombination von Literatur und Mode, die

als Verstol empfunden wurde, ein Verstol gegen das Gebot der Huldigung der Literatur als

Galler: K izdatelju Damskogo Zurnala. In: D7 (1823) 6, S. 244-246; Knjaz' Salikov: Primetanie na statju: Iz
Moskvy o koncertach, napecatannuju v No. 37 Otefestvennych Zapisok. In: DZ (1823) 8, S. 63-65.

?» Userdnyj &itatel' Zurnalov, S. 228-229.

%0 Ebd., S. 216. Er bezieht sich hier auf Salikovs: K ¢itatel'nicam russkogo Damskogo Zurnala. In: Dz (1823) 3,
S. 121.

3! Userdnyj &itatel' Zurnalov, S. 217.

2 Ebd.
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schone, erhabene Kunst.” Die reichlich polemische Ablehnung der neuen Frauenzeitschrift rief
Reaktionen hervor, in denen die Dominanz des Themas Mode, bzw. die Verkniipfung von
Mode und Moral, erstaunt. Zu dieser einseitigen Wahrnehmung der Zeitschrift hatte Salikov

jedoch selbst beigetragen, als er sie als Modezeitschrift ankiindigte.

V.2. Die Ironie V.F. Odoevskijs

V.2.1. Phase I — Anfang

Vladimir Fedorovi¢ Odoevskij (1804-1869) reagierte in der nédchsten Ausgabe von Vestnik
Evropy auf den seiner Ansicht nach unverhiltnisméBigen und ungerechtfertigten Artikel des
"eifrigen Zeitschriftenlesers", der so gar nicht zum ansonsten geméfBigten Stil der Zeitschrift
Vestnik Evropy passen wolle.™ Ob dieser etwa andeuten wolle, der Herausgeber von Damiskij
Zurnal verfolge nicht ganz und gar moralische Absichten? Die Bereitstellung angenehmer
Lektiire und die Verbreitung von Geschmack sei doch an sich schon ein gutes Vorhaben.
Man(n) lese schlieBlich auch gerne iiber neue Maschinen und landwirtschaftliche Gerite.
Warum solle nicht auch dariiber berichtet werden, was es Neues auf dem Gebiet der Kunst oder
im Palais Royal gebe? Kurzum, warum solle das "schone Geschlecht" nicht auch ein Buch
haben, das in erster Linie ihm gehore (Ilouemy ripekpacHoMy 110J1y He UMETh TaKOM KHUTH,
KOTOpasi PEMMYILECTBEHHO eMy NpHHamieskuT)? Wie viele interessante Themen konnten
darin abgehandelt werden — und Odoevskij listet auf, wie er sich den Inhalt einer Zeitschrift fiir
Frauen vorstellt: Artikel liber Blumen und was sie iliber das Temperament aussagen; liber
Kleidung und wie sie sich seit den Romern verindert hat; welche Kleidung welchem Klima
angemessen ist; liber "Erfinder und Erfinderinnen" von Kleidung ... Doch nicht allein iiber
Mode solle in der neuen Zeitschrift berichtet werden: Der Herausgeber konne Kiinstler, Histo-
riker und sogar Arzt sein! Auflerdem hoffte Odoevskij, in Damskij Zurnal Darstellungen

familidiren Gliicks und Artikel iiber Kindererziehung zu finden.”

33 Tatsiichlich hatten sogar die der Hochkultur zuzurechnenden P. A. Vjazemskij (Stichi v al'bom: Iz Bajrona. K
spjas¢emu Amuru, S. 29) als auch A. S. Pugkin (Cerkesskaja pesnja, S. 41) in der ersten Ausgabe von Damskij
Zurnal Gedichte publiziert.

¥ Kn. V. O-ij [V. F. Odoevskij]: K redaktoru Vestnika Evropy (Za Damskij Zurnal). In: Vestnik Evropy (1823)
6, S. 146-150.

* Ebd., S. 148.

% Ebd., S. 148-149. Diese Vorschlige wurden dann auch von dem ‘eifrigen Zeitschriftenleser" selbst gut
geheiflen: "B ceM Bo3pazkeHWH s BUKY XOpOIIHi Hiean JlamMckoro skypHaja; HO 1eJo WJIeT He 00 uieaie
oHoro, a o camoM Jlamckom >kypraie." Userdnyj Citatel' Zurnalov: Ot Citatelja Zurnalov. In: Vestnik Evropy
(1823) 7, S. 215-229; S. 220.
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Angesichts dieser Themenvorschldge, mit denen Odoevskij vorgibt, sehr genau zu wissen, was
Frauen wollen, entsteht der Eindruck, dass der Artikel moglicherweise nicht ganz ernst gemeint
sein konnte. Dafiir spricht auch das Salikov gespendete Lob fiir seine sprachbereichernde
Ubersetzungstitigkeit auf dem Gebiet der Mode: Das hierzu notwendige, in Russland bisher
noch nicht verfiigbare, "technische Vokabular" werde durch die entsprechenden Ubersetzungen
erweitert und die bisher in Damskij Zurnal verodffentlichten Artikel der Autoren Anakreon,

Rousseau und de Staél zeugten bereits von Bemiihungen in dieser Richtung.”

Diese letzte, offenkundig unsinnige Aussage, kann nur noch ironisch verstanden werden, eben-
so wie der abschlieBende Kommentar zu den literarischen Verdiensten Salikovs. Denn natiirlich
gibt es weder bei Anakreon, noch bei Rousseau und de Staél Modevokabular zu kreieren — ganz
abgesehen davon, dass in den ersten Ausgaben keine Texte dieser Autoren erschienen. Hier soll
auch nur wieder auf die Inkompatibilitit von Mode und (hoher) Literatur hingewiesen werden.
Die Ironie ist jedoch noch fein — vor allem vor dem Hintergrund der folgenden Verspottungen
aus Odoevskijs Feder. Die Zeitgenossen werden diese feine Ironie aber verstanden haben,
wofiir auch die Tatsache spricht, dass Salikov mit keinem Wort auf diesen, seiner Zeitschrift
vermeintlich wohlgesonnenen, Artikel eingeht. Nichts desto weniger, selbst wenn dieser Artikel
ernst gemeint wire, so bliebe fiir eine Frauenzeitschrift auch hier nur das Thema Mode —
zugegebenermalen in vielen verschiedenen, durchaus kreativen Facetten. Die Beschiftigung mit

"seriOser Literatur" ist in diesem Zusammenhang unzulissig.

V.2.2. Phase II — Der "Krieg um die Herren Golovin"

1824-1825 gibt Odoevskij zusammen mit Vil'gelm K. Kjuchel'beker den Almanach Mne-
mnozina heraus, dessen Erscheinen ein herausragendes Ereignis im literarischen Leben Russ-
lands darstellte. An der Polemik mit dem Almanach beteiligte sich ein GroBteil der Zeit-

schriften.®

Der Anlass fiir die heftige Auseinandersetzung mit Damskij Zurnal war eine FuBBnote: Vasilij
Ivanovi¢ Golovin (1796-1845) veroffentlichte in den ersten beiden Ausgaben von Mnemozina
Ausziige aus seinem Erstlingswerk "Die Kunst der Liebe" und kiindigte in einer ausfiihrlichen
FuBnote an, in Zukunft alle seine Werke mit "Vas. Golovin" unterzeichnen zu wollen, um nur

nicht mit einem gleichnamigen Dichter verwechselt zu werden, der in verschiedenen Periodika

37 Kn. V. O—ij, S. 149.
% G. V. Zykova u.a. in: RUSSKIE PISATELI 1V, S. 392-403.
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verdffentliche, "sogar" in Damskij Zurnal.” Sein Namensvetter — Petr Michajlovi¢ Golovin —
verfasste darauthin ein Epigramm, das mit einer ausfiihrlichen, sich iiber fiinf Seiten erstrecken-
den FuBnote, die in sich zusitzlich noch eine Fuflnote von Salikov einschlieB3t, in Damskij
Zurnal erschien.” Sein Tenor ist, dass sich niemand allzu wichtig nehmen solle.” Anstatt es
aber bei diesem eher gutmiitigen Kommentar bewenden zu lassen, macht sich Salikov in einigen
stark verklausulierten Anspielungen iiber den literaturtheoretischen Anspruch von Mnemozina
lustig. Damit war der eigentliche "Krieg zwischen den Herren Golovin"* beendet — die Aus-

einandersetzung verselbstindigte und verschérfte sich jedoch noch betréchtlich.

V.2.3. Phase III — Die Ironie erreicht ihren Hohepunkt

Es folgt ein Artikel Odoevskijs in Syn otecestva.” Er konne gar nicht sagen, mit welch auf-
richtiger Freude er Salikovs Anmerkungen gelesen habe, denn nichts habe er mehr befiirchtet,
als die Begeisterung des Herausgebers von Damskij Zurnal. Jetzt aber konne er beruhigt sein,
denn "dem Fiirsten Salikov gefillt die Mnemozina nicht!" (Kusizio IlannkoBy He HpaBHTCS
Muemosuna!).* Nach diesem freudigen Ausruf fihrt er fort, Salikov zu verhdhnen, indem er

ihm einen Artikel fiir Damskij Zurnal vorschligt:

A npunuio K BaM JUIsl TToMellieHus B Jlamckom >kypHaste 'J1t1000MyIpCTBEHHOE Hcclie-
JIOBAHHHUE OTHOIIIEHUN, CYHIECTYIOUINX MEXK/y KOPCETOM M I10JIJIEBaJIbHbIM ILIaTheM',
KOTOpOE YKpallly 31urpadamu, MaJIpuraio-31murpaMMaMu, BBIHOCKaMH, CChbUIKAMU, 1TH-
TalusIMU U3 J1aBHO 3a0biToro 'Ilyremiectsusi B Manopoccuio', U3 ellle HeIpOUTEeHHBIX
Tlocsanuit B ctuxax', u3 yBsamux Tlseros I'paitun’, uz Tlocie bt >kepTBbl My3zaMm',

¥ V. 1. Golovin: Otryvok iz poemy 'Iskusstvo ljubit". In: Mnemozina 1 (1824), S. 168-170.

4 Golovin: Epigramma. In: DZ (1824) 7, S. 26; FuBlnote S. 26-30. Golovin hatte vor allem 1823, 1824 und
1826 in Damskij furnal publiziert und mit einem zehnseitigen Sendschreiben Salikov in Vesmik Evropy
gehuldigt: K P. I. Salikovu. In: Vestnik Evropy (1823) 23/24, S. 238-248. 1826 nahm er sich "in einem Anfall
von Spleen" (B mpumaske crumna) das Leben. Pis'mo P. M. Golovina k K. P. I. Salikovu. 25.2.1819. In: Dz
(1829) 51 S. 185-187. Unklar ist, ob es sich bei ihm um den "traurigen G." handelt, der Volkonskaja ein
Gedicht widmete. Vgl. Kapitel VIII dieser Arbeit.

* Golovin: Epigramma, S. 28.

2 So Kjuchel'bekers Kommentar zu diesem Thema: "BoiiHa 3a rr. ToIOBHHBIX, MM HEpeIMBKa U3 IIyCTOrO
B nopoxkHee." V. K. Kjuchel'beker: PuteSestvie. Dnevnik. Stat'i. L. 1979, S. 499. Welch unterschiedliche
Stimmung durch fragmentarisches Zitieren erzeugt werden kann, wird aus den Artikeln iiber die Herren Golovin
in RUSSKIE PISATELI deutlich: bei V. I. Golovin (dem eher anerkannten Dichter) wird die erste Hilfte zitiert (V.
Ju. Proskurina in RUSSKIE PISATELI I, S. 612), wohingegen es in dem Abschnitt iiber P. M. Golovin (dem mit
Damskij Zurnal in Verbindung stehenden "underdog") die zweite Hilfte hervorgehoben wird: in diesem Streit sei
"leeres Stroh gedroschen worden" (L. P. Lobanova in RUSSKIE PISATELI I, S. 615).

4 Odvsk.: Iz"javlenie Cuvstvitel'nejSej blagodarnosti g. izdatelju Damskogo Zurnala, za lestnyj ego otzyv o
Mnemozine. In: Syn oteCestva (1824) 21, S. 24-28; S. 25-26. Dem Artikel ist — bezugnehmend auf P. M.
Golovins FuBinote — als Motto der Satz "Sogar in Damskij Zurnal" (JJaxxe B Jlamckom >kypHaie) vorangestellt,
der in Odoevskijs Meinung die Diskussion ausgelost habe.

“ Ebd., S. 26. Der Umkehrschluss, dass was Salikov lobt von minderer Qualitdt sein miisse, liegt hier bereits
nahe.
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KOTOpPOH 3arilaBue Tak yTeluTesbHo. Hajleroch, yTo TakoBoe HcclieloBaHUe 3aliMeT He
nocyieIHee MecTo B JlamMckom KypHaie.”

Ich schicke ihnen zur Aufnahme in Damskij Zurnal eine 'Wissenschaftliche Untersuchung der
Beziehung zwischen dem Korsett und dem Unterkleid', die ich verziere mit Epigraphen, Ma-
drigalepigrammen, Anmerkungen, Verweisen und Zitaten aus der lange in Vergessenheit
geratenen 'Reise in die Ukraine', aus den noch ungelesenen 'Sendschreiben in Versen', aus den
verwelkten 'Bliiten der Grazien', aus dem 'Letzten Musenopfer', dessen Titel so trostlich ist.
Ich hoffe, dass eine solche Untersuchung in Damskij Zurnal nicht den letzten Platz einnehmen
wird.

Er reduziert hier die Zeitschrift nicht nur abermals auf den Modesektor, sondern geht sogar
noch einen Schritt weiter: Odoevskij verweist auf den "unteren" Modesektor, denn der von ihm
vorgeschlagene Artikel behandelt mit Korsett und Unterrock die nicht sichtbaren Kleidungs-
stiicke. Diese "Unterwischewissenschaft" soll mit den in der allgemeinen Meinung fiir Damskij
Zurnal typischen Genres (Epigraph, Madrigal und Epigramm) und den fiir die Zeitschrift ty-
pischen Diskursstrategien (Anmerkung, Hinweis und Zitat) angereichert werden. Gleichzeitig
erfolgt hiermit eine Schmihung der literarischen Werke Salikovs: die Reisebeschreibung sei
schon lange vergessen, die Gedichte blieben ungelesen bzw. welken dahin. Nicht fehlen darf
hier natiirlich auch die Anspielung auf den "vielversprechenden Titel" des letzten Musenopfers,
die die Hoffnung bezeichnet, Salikov werde endlich bald aufhéren zu publizieren. Den Ab-
schluss bildet eine typische Redewendung, die Salikovs umstindliche, verdrehte Ausdrucks-

weise charakterisieren soll.

Damit sind fiir Odoevskij genug in Anspielungen verpackte Boshaftigkeiten ausgetausch. Von

nun an duBert er seinen Unmut direkt und unverhiillt:

Baiu noxsaiiel MHeMO3HHE, KOHEYHO, MOI'YT JIOCTaBUTh BaM CJIy4ai XOTsl 4eM HUOY/Ib
HAITOJIHUTh JIMCTKHU Ballero >KypHaJla, HO MEH s OTPIBAIOT OT 3aHSTUH, KOUMH s FOpa3Jio
0oJiee JI0pOKYy, HEXKeJId BCEeMHM BO3MOXKHBIMM >KYPHaJIbHBIMU BeXKJIMBOCTSIMH. CBepx
TOI0, JIJI51 TIOJIJIEP>KAHU S CUX BEXKJIMBOCTEHN, Mbl 00a HaXOJIUMCSl B BECbMa 3aTPy/IHUTEIIb-
HOM II0JIO>KEHHHU: 00a JIOJIPKHBl YUTATh BCEIJIa CTaTbM HAaM HEHaBUCTHbIE: 51 B JlamMckoM
SKypHaJie O IIIATIKAX, a Bbl B Muemosure — o mooomyipun. Iloxkanyite — KOHUMM-Te

[."].

Die lobenden Worte fiir die Mnemozina konnen Thnen natiirlich die Moglichkeit geben, die
Seiten Ihrer Zeitschrift mit wenigstens irgendetwas zu fiillen, aber mich reilen sie aus Be-
schiftigungen heraus, die ich wesentlich mehr schétze als alle denkbaren journalistischen Hof-
lichkeiten. Um diese Hoflichkeiten aufrecht zu halten befinden wir uns beide dariiber hinaus
in einer duferst schwierigen Lage: stindig miissen wir uns verhasste Artikel lesen: ich in
Damskij Zurnal iiber Hiite und Sie in der Mnemozina — iiber die Weisheit. Ich bitte Sie —
horen wir damit auf [...].

“ Ebd., S. 26-27.

¥ PuteSestvie v Malorossiju (1803), Cvety gracij (1802), Auf den Sammelband Poslednaja Zertva muzam
(1822) wurde bereits hingewiesen.

4 Odvsk., S. 28.
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Hier wird Salikov der Vorwurf gemacht, er wolle seine Zeitschrift, egal mit was, fiillen — ein
Vorwurf der noch hiufiger geduflert werden soll —, und wieder wird Damskij Zurnal mit Mode
in Zusammenhang gebracht — diesmal allerdings zur Abwechslung einmal mit der Hutmode.
Artikel dariiber sind dem Autor "verhasst" — ein starkes Wort fiir einen harmlosen Gegenstand.
Im gleichen Atemzug unterstellt er Salikov eine feindliche Einstellung zu Weisheit und Wissen-
schaft, moglicherweise bezeichnet er ihn damit aber auch einfach nur als dumm. Mit einem ab-
schlieBenden "lassen wirs" kiindigt er seinem Gegner in diesem Absatz den hoflichen Umgang

auf.

Unklar bleibt allerdings nach wie vor, warum Odoevskij in diesem Artikel so stark reagiert,
denn aufBer der relativ harmlosen FuBnote konnte keine explizite Ablehnung der Mnemozina
von Seiten Salikovs in Damskij Zurnal ausfindig gemacht werden.® Wir haben die Anfangs-
aggression in Form einer FuBnote in Mnemozina, als Reaktion darauf ein Epigramm mit Kom-
mentar, woraufhin ein giftiges, vierseitiges Traktat in Syn oteCestva erscheint. Salikov reagiert
mit einem kurzen Artikel — und einer kleinen Anspielung auf die traurigen Folgen kommerziell

ausgerichteter Almanache fiir die "sogenannte Mnemozina".”

Angesichts der offenen Aggressivitit von Odoevskijs vierseitigem Artikel reagiert Salikov hier
von Ton und Umfang her erstaunlich moderat: sein Folgeartikel in Damskij Zurnal ist lediglich
zwel Seiten lang, die meisten Anwiirfe Odoevskijs werden iibergangen, lediglich gegen die ihm
unterstellte Wissen(schaft)sfeindlichkeit opponiert Salikov.* Dabei spielt er in ermiidender
Weise mit dem Epitethon "weise" (;1r060mMy ipsiit) und verweist damit auf die von Odoevskij
initiierte "Gesellschaft der Weisheitsfreunde" (O61iecTBo1t060MYy j1pHst), in der vor allem iiber
zeitgenossische deutsche Philosophie diskutiert und eigene philosophische Werke verlesen
wurden. AuBerdem benennt er den Almanach konsequent immer mit "sogenannte Mnemozina"
(Tak umenyemasi MHemosuHa), allein in diesem Artikel vier Mal, und préigt damit eine feste
Redewendung. Hiermit will er andeuten, dass der nach der Musenmutter benannte Almanach
diesen Namen nicht verdient hat, weil er zu wenig oder gar nichts "musenhaftes" bzw. zu viel

"weises" an sich hat.

* Moglicherweise erschien in der von Salikov heraugsgegebenen Zeitung Moskovskie Vedomosti ein Artikel zu
diesem Thema, denn es bleibt nicht ersichtlich, wo Odoevskij die Aussage gefunden hat, dass Mnemozina
Salikov nicht gefllt.

4 1. P—: E5¢e neskol'ko slov o Bach¢isarajskom fontane, ne v literaturnom otno3enii. In: Dz (1824) 9, S. 119-
123; S. 123.

%0 [ohne Autor]: Otvet Knjazja Salikova na Guvstvitel'neji¢uju blagodarnost' g-na Odvsk. In: Dz (1824) 11, S.
198-199.
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V.2.4. Phase IV —Intermezzo und Exkurs in polemische Verfahren

Im zweiten Band von Mnemozina erschien ein langer Brief Odoevskijs an seinen Mitheraus-
geber Kjuchel'beker, in dem er schreibt, dass der Almanach lediglich von zwei Seiten abgelehnt
werde: von der Zeitschrift Novosti literatury, weil Kjuchel'beker die Gedichte des Herausgebers
Voejkov kritisiert habe und von Damskij Zurnal, weil er selbst sich unvorsichtigerweise iiber

die Zeitschrift lustig gemacht habe.”

Odoevskij greift hier nochmals auf die Motivik der frithen Kritik an Damskij Zurnal zuriick: Er
habe ein Zitat gesucht, konne aber den genauen Erscheinungsort nicht nennen, da keine seiner
Bekannten mehr ein intaktes Exemplar der Zeitschrift habe. Deshalb konne er auch nicht heraus-
finden, zu welcher Ausgabe die Papilotte gehorte, auf der er das angefiihrte Zitat gelesen habe.”
Was hiermit impliziert war, wurde in dieser Arbeit bereits erldutert: die mangelnde Wert-
schitzung selbst durch die eigentliche Zielgruppe und die Reduktion der Zeitschrift auf ihren
Anspruch "der Schonheit zu dienen" — im {bertrieben wortlichen Sinn. Weiter schreibt

Odoevskij:

Crpenbl kputuku HoBocrert sintepatypbl 0OpaliileHbl B 0COOEHHOCTH Ha TeOsl, a 0OBUThIE
duankamu OyJIaBKU W MITTHJIBKA J[aMCKOro >KypHaJia IpOH3al0T MOe HeXKHOe, YyBCTBH-
TelbHOE cepie.”

Die Pfeile der Kritik von Novosti literatury zielen insbesondere auf Dich, und die mit Veil-
chen umwickelten Sicherheits- und Hutnadeln von Damskij Zurnal durchdringen mein zartes,
empfindsames Herz.

Dabei bilden die blumengeschmiickten Hutnadeln das Aquivalent zu den Pfeilen der Kritik, die
von Novosti literatury abgeschossen werden — und stellen damit eine ungleich schwichere
Waffe im literarischen Kampf dar. Und wieder bezieht sich die Metaphorik auf den Bereich der
(Hut)Mode, diesmal noch mit Blumenbezug, und natiirlich wird Salikovs empfindsame

Vergangenheit verspottet.

Dieser Sachverhalt ist in die Form eines Briefes gepackt, in dem der Gedankenhorizont der
ungebildeten Gutsnachbarn und eines naiven Onkels geschildert werden, die die Angewohnheit
haben, jedes Wort fiir bare Miinze zu nehmen. Sowohl das Genre des Briefes als auch die
Person des Provinzlers wurden in den Zeitschriftenpolemiken der 1820er Jahre bevorzugt als
polemische Verfahren eingesetzt. Odoevskij selbst hatte durch eine Reihe von Artikeln in

Vestnik Evropy, in denen er die Provinz und Moskau satirisch darstellte, Bekanntheit erlangt.

! Odvsk [V.F. Odoevskij]: Pis'mo v Moskvu k V. K. Kjuchel'bekeru. Selo Nikol'skoe. In: Mnemozina 2
(1824), S. 165-185; tliber Damskij Zurnal S. 168f.

2 Ebd., S. 167.

3 Ebd., S. 169.
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Der "Alte aus Luznick" (JIy>kuuukuit ctapen) wurde mit seinem geistigen Horizont zu einem

beriihmten Protagonisten der literarischen Polemik.>

Auch in Damskij Zurnal wurde mehrfach im Gewand eines Lesers aus der Provinz, der die
Aussagen immer in ihrem buchstéblichen Sinn versteht, auf die immer komplizierter werdenden
Anspielungen, Verdrehungen und die zum Teil bereits unverstindlich gewordene Ironie rea-
giert. So beschwerte sich ein Leser aus Odessa dariiber, dass Odoevskij seinen Artikel zwar mit
"empfindsamer Dankbarkeit gegeniiber dem Herausgeber von Damskij Zurnal" iiberschreibe,
sich in seinem Artikel dann aber gar nicht dankbar zeige.” Ein weiterer Leser mit dem bezeich-
nenden Namen Filat Prostodumov (dt. Filat Einfachdenker) verkiindet in seinem Brief an alle
Herausgeber, dass er die Abonnements ihrer Zeitschriften kiindigen werde.® Sie seien iiber-
fliissig geworden, da Herr Gre¢ und Herr Bulgarin gesagt hitten, sie wiirden in ihre Zeitschrif-
ten alles Niitzliche, Interessante und Wissenswerte aufnehmen. Es reiche also jetzt aus, die drei
Zeitschriften dieser Herren zu abonnieren. Deshalb mochte er allen anderen Herausgebern raten,
ihre Téatigkeit einzustellen — es lohne der Miihe nicht mehr. Zwar habe seine Tochter instindig
darum gebeten, doch Damskij Zurnal von dieser Rationalisierungsma3nahme auszunehmen,
doch darauf habe er sich nicht einlassen konnen, da Herr Bulgarin doch angekiindigt habe, auch

Modebilder abzudrucken — damit werde der auch der Bezug von Damskij Zurnal iiberfliissig.

Auf diese fiktiven Leserbriefe vermeintlich naiver Provinzbewohner soll im weiteren Verlauf

der Arbeit noch einmal zuriickgekommen werden.

* Die Form des Briefs war fiir die Zoglinge des Adelspensionats der Moskauer Universitit, zu denen auch
Odoevskij gehorte, ein typisches Genre. Vgl. Zykova in RUSSKIE PISATELI, S. 392-403. [Odoevskij]: Dni do-
sad. Pis'mo k LuZnickomu starcu. In: Vestnik Evropy (1823) 9, S. 34-45; 11, S. 206-216; 15, S. 219-226; 16,
S.299-312; 17, S. 24-48; 18, S. 104-125. Die Zuschreibung zu Odoevskij erfolgt nach SVODNYJ KATALOG. In
seiner Antwort auf Odoevskijs Dankbarkeit spielt Salikov auf diese Artikelserie an (Otvet Knjazja Salikova na
Cuvstvitel'nejS¢uju blagrodarnost' g-na Odvsk. In: DZ (1824) 11, S. 198-199; S. 198.) Noch 1827 stellte dieser
"Alte" einen Briefpartner dar: Izdatel' Damskogo Zurnala: Pis'mo k LuZnickomu starcu. (1827) 22, S. 151-154;
Ju— K—v: Vtoroe pis'mo k LuZnickomu starcu o bystrych uspechach russkoj poezii, (1828) 15, S. 112-127.

% N... Mgl.: Netto o Cuvstvitel'nejsej blagodarnosti g-nu izdatelju Damskogo Zurnala, za lestnyj ego otzyv o
Mnemozine. In: Dz (1824) 23, S. 183-187.

% Filat Prostodumov: Sovet gospodam izdateljam Vestnika Evropy, OteCestvennych zapisok, Sorevnovatelja
prosvesCenija i blagotvorenija, Blagonamerennogo, Ukrainskogo Zurnala, Novostej literatury, Russkogo inva-
lida, Sibirskogo vestnika, Russkogo vestnika, Mnemoziny i Damskogo Zurnala. In: DZ (1824) 22, S. 145-147.
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V.2.5. Phase V — Abschluss

Im zweiten Band der Mnemozina erschien auBlerdem noch ein gesonderter, speziell an den He-
rausgeber von Damskij Zurnal gerichteter Brief, in dem auf Salikovs Antwort reagiert wurde. Er
ist betitelt mit "So etwas wie ein Druckfehler" und ist ohne Seitenangaben, bewusst hinter den

Errata abgedruckt — allerdings noch vor dem Anhang, in dem Noten abgedruckt wurden.”

Odoevskij schreibt hier wieder mit beiBender Ironie: Er habe Salikov von ganzem Herzen fiir
sein Lob iiber Mnemozina gedankt — und Salikov sei verirgert. Er habe versprochen, ein emp-
findsames Stiick fiir Damskij Zurnal zu schreiben — und wieder sei Salikov verirgert, und das
alles im Ton der beleidigten Unschuld (ockopOGiienHasi HeBUHHOCTD), die der Zeitschrift so gut

zu Gesicht stehe.™ Nun sei es aber genug:

[...] BBl camMu TOMY IIpHUMHOM, YTO HA BAC Y>K€ HEeJIb3s1 CEPAUTHCS, UTO I1epejl BaMU YMOJI-
KaeT U I'HeB, U Jjoruka! Kak Obl TO HM ObIJIO, MOU ITPUSITEIN YPE3BbIYANMHO COXKAIECIOT 000
MHe: '3a4eM' — TOBOPAT OHHU — 'M30pall Thl CONEPHUKA CTOJIb CTPAIIHOI0? 3a 4eM He Ha-
11aJ1aelllb Ha TeX, KOTOpbI€ 110JJ00HO TPYTHSIM HUYEro He IIPOU3BOJIST, KPOME JIUTepaTyp-
HbIX HApOCTOB; Y KOTOPBIX B IPOJIOJIKEHHUH 1I€JI0r0 I10JICTOJIETUS] HUYero B TOJIOBE,
KpoMe PHaIIOK 1 po3, He BEPTEJIOCh U KOTOPBIX CllaBa CIIOYeHa W3 HacMmerek [...]?7" Kak
BbI 00 3TOM JIyMaeTe I'. u3jiatelb JlamMckoro xxypHana?”

[...] Sie selbst geben dazu Anlass, dass man sich iiber Sie schon gar nicht mehr drgern kann,
dass vor Thnen sowohl die Wut als auch die Logik verstummt! Wie dem auch sei, meine
Freunde bemitleiden mich sehr: 'Warum' — so fragen sie — 'hast Du Dir einen solch furcht-
baren Gegner ausgesucht? Warum fillst Du nicht iiber die her, die wie die Drohnen nichts
schaffen, auBBer literarischen Auswiichsen, bei denen im Verlauf eines halben Jahrhunderts
nichts anderes im Kopf bewegt wurde als Veilchen und Rosen und deren Ruhm sich auf
Verspottung griindet [...]?' Wie denken Sie dariiber, Herr Herausgeber von Damskij Zurnal?

Unschwer ist zu erkennen, dass natiirlich Salikov genau so ein Literat ist, und damit genau die
Anforderungen erfiillt, die hier an einen schwachen Gegner gestellt werden. Tatsdchlich stellt
sich die Frage, warum Odoevskij iiberhaupt in dieser Weise iiber Salikov herfallen muss, wo er
doch offensichtlich einen schwachen Gegner darstellt. Er ist der Ironie Odoevskijs nicht
gewachsen und hat seinen Aggressionen nichts entgegenzusetzen. In einem letzten Antwort-
schreiben bleibt Salikov nichts anderes iibrig, als Odoevskij zu raten, doch seinen Artikel noch
einmal genau zu lesen — und bemerkt dabei abermals nicht bzw. will nicht bemerken, dass

Odoevskij ihn offenbar absichtlich missversteht.”

7 Odvsk. [V. F. Odoevskij]: Ne¢to v rode opecatki ili otvet izdatelu damskogo Zurnala. In: Mnemozina 2
(1824), [ohne Seitenangabe].

58 Wie bereits oben erwihnt ist Salikovs Artikel sehr moderat im Vergleich zu den bosartigen Verhhnungen aus
Odoevskijs Feder.

% Odvsk. [V. F. Odoevskij]: Necto v rode opecatki... [ohne Seitenangabe].

% Tzdatel': Vopros g-nu Bulgarinu i sovet g-nu Odvsk. In: DZ (1824) 15, S. 98-100. In Anspielung auf die Vor-
liebe fiir die deutsche Philosophie nennt er Odoevskij noch einen "groen Transzendentalisten" und den "neuen
Kant der sogenannten Mnemozina" (BeJTHKHUH TpaHCIICHIEHTATHUCT ... HOBBIIT KaHT Tak mMeHyemoit MHeMmo-
3uHbl) (ebd., S. 99).
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Wurde die Herausgabe von Damskij Zurnal von Odoevskij als eine so grofle Provokation emp-
funden, oder ging es um alte, grundsitzliche Meinungsverschiedenheiten, die an anderer Stelle
ihren Ausgangsort gefunden hatten?”' War der Stress der Herausgeberschaft fiir Odoevskij so
grol — Mnemozina hatte nur 157 Abonnenten und war ein finanzieller Misserfolg®” — dass er
auf die kleinsten Anmerkungen mit langen, giftigen Traktaten reagieren musste? In beiden Zeit-
schriften wurde Prosa und Lyrik publiziert, aber auch Romanzen mit Noten und Abbildungen.
Dennoch ist es kaum vorstellbar, dass sich eine zumindest in der Retrospektive so "erhabene"
Zeitschrift wie Mnemozina in einer Konkurrenzsituation zu Damskij Zurnal gesehen haben
konnte. Bezeichnend jedoch ist, dass diese erbitterte, platz- und zeitraubende Auseinander-
setzung mit Salikovs Damskij furnal in der Rezeption bzw. den gingigen kritischen Werken —
weder zu Odoevskij, noch zu Mnemozina — keinerlei Erwidhnung findet, wihrend auf deren

"Krieg" mit Bulgarin bestindig verwiesen wird.

V.3. Werbewirksame Instrumentalisierungen

V.3.1. Die Polemik rund um Bachc¢isarajskij fontan

Puskin hatte die Herausgabe seines Poems Bachcisarajskij fontan (Springquell von Bachdisaraj)
an P. A. Vjazemskij iibertragen und es erschien nach einigen Querelen mit der Zensurbehorde
am 10. Mérz 1824. In der Funktion eines Vorworts wurde dem Poem ein Artikel Vjazemskijs
vorangestellt. Er trigt den Titel "Gesprich zwischen Herausgeber und Klassiker" und wendet
sich in Form einer geschickt gemachten Gegeniiberstellung der Positionen von Romantik und
Klassizismus gegen die Kritiker, die die Dichter romantischer Prigung bestindig angriffen.®”
Dieses "Vorwort" nimmt einen zentralen Platz im literaturkritischen Werk Vjazemskijs ein. In
diesem Manifest der russischen Romantik verband er das Problem der Volkstiimlichkeit in der
Literatur (narodnost' literatury) mit dem Problem ihrer romantischen Richtung. Hierbei verlor er
sich nicht in den Feinheiten einer theoretischen Definition, sondern er nannte diejenigen Werke
romantisch, in denen er literarische Neuerungen und eine innere Opposition zum (veralteten)

klassizistischen Kanon fand.*

6 z.B. Salikov als Vertreter der franz. geprigten Salonkultur vs. Odoevskij, als Anhiinger der deutschen

Philosophie.

2 RAMMELMEYER, S. IX.

63 Zuerst in: A. S. Puskin: Bach¢isarajskij fontan. SPb. 1824, S. I-XX. Vgl. auch: P. 1. Vjazemskij: Razgovor
meZdu izdatelem i klassikom s Vyborgskoj storony ili Vasil'evskogo ostrova. In: Ders.: So¢inenija. Tom vto-
roj: Literaturno-kriti¢eskie stat'i. M. 1982, S. 94-100.

% M. L. Gillel'son in RUSSKIE PISATELI I, S. 501-506.
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Das Dialog-Vorwort zog eine aufgeregte Polemik nach sich, die damals viel Aufsehen erregte:
Als Antwort erschien in Vestnik Evropy ein anonymes "zweites Gesprich", in dem das ur-
spriingliche wegen seines Mangels an einer klaren, eindeutigen Definition dessen, was als ro-
mantisch zu bezeichnen ist, kritisiert wurde.® Darauf reagierte Vjazemskij in Damskij Zurnal
mit einem Artikel unter der Uberschrift "Uber literarische Mystifikationen", mit dem er sich ent-
schieden von dieser — wie er es nennt — "Fiilschung" distanziert.” Er fiirchtete, die Leser konn-
ten den Eindruck bekommen, auch das "zweite Gesprich" stamme von ihm. Darauthin erschien
eine scharfe "Antwort auf den Artikel 'liber literarische Mystifikationen', in dem Vjazemskij
vorgeworfen wurde, nicht sorgfiltig zu argumentieren. Dabei wird Vjazemskijs Artikel aus-
fiihrlich mit der Begriindung zitiert, dass er in einer Zeitschrift erschienen sei, die nicht von allen
Abonnenten gelesen werde (B TakoMm >KypHajle, KOTOPbI YHUTAETCs HE BCEMH ITOCITMCUH-
kamu).” Vjazemskij widmet sich daraufhin in einer "Analyse des zweiten Gespriichs" jedem
einzelnen Satz des umstrittenen Artikels.* Seine Argumentation steckt voller Anspielungen, ist
aber dennoch voll scharfsinniger Klarheit. Kurz darauf entschied sich der Autor des "zweiten
Gespriichs", sein Anonym aufzugeben und seinen Namen zu nennen.” Zufrieden, sein Ziel

erreicht zu haben, beendet Vjazemskij die Polemik mit einem "letzten Wort".”

Es war ihm zum einen gelungen, den zeitgendssischen Lesern zu vermitteln, dass er nichts mit
der "Filschung" zu tun hatte. Zum anderen hatte er seinen Gegner gezwungen, die Anonymitét
aufzugeben. Ein positiver Nebeneffekt der Polemik war sehr wahrscheinlich auerdem, dass
Puskins Poem mitsamt dem Vorwort fiir eine Weile im Zentrum des Interesses stand und

Vjazemskij fortan als Wortfiihrer der russischen Romantik angesehen wurde.

Niher soll auf diese zweifelsfrei fiir die russische Literaturgeschichte wichtigen und interessan-
ten Ereignisse an dieser Stelle nicht eingegangen werden.”" Relevant ist hier jedoch die Frage,

warum die Zeitschriftenfehde von Vjazemskij in Damskij Zurnal gefiithrt wurde. In der Zeit-

% N. [M. A. Dmitriev]: Vtoroj razgovor meZdu Klassikom i izdatelem Bach¢isarajskogo fontana. In: Vestnik
Evropy (1824) 5, S. 47-62.

% Knjaz' Vjazemskij: O literaturnych mistifikacijach, po slu¢aju napetatannogo v 5j knizke Vestnika Evropy
vtorogo i podloZnogo razgovora meZdu Klassikom i Izdatelem Bachcisarajskogo fontana. In: DZ (1824) 7, S. 33-
39.

7 [M. A. Dmitriev]: Otvet na stat'ju: O literaturnych mistifikacijach. In: Vestnik Evropy (1824) 7, S. 196-211;
S. 197.

6 Knjaz' Vjazemskij: Razbor vtorogo razgovora, napecatannogo v 7 no. Vestnika Evropy. In: DZ (1824) 8, S.
63-82.

% M. A. Dmitriev: VozraZenija na razbor vtorogo razgovora. In: Vestnik Evropy (1824) 8, S. 271-301.

" Knjaz' Vjazemskij: Moe poslednee slovo. In: DZ (1824) 9, S. 115-118.

" Vgl. WYTRZENS, S. 105; eine Auflistung polemischer Folgeartikel, S. 261; ein Resumé der Polemik
TRUBACEV. Wytrzens verweist darauf, dass es wahrscheinlich der personliche Ton der Debatte war, der die
Zeitgenossen so erregte, und nicht die Sache um die es eigentlich ging. Uber die Bedeutung von Vjazemskijs
Artikel als Manifest der russischen Romantik vgl. GILLEL'SON.

118



schrift selbst wird das Erscheinen des ersten Artikels mit einem Auszug aus seinem Begleitbrief

an den Herausgeber Salikov folgendermaBen begriindet:

3Ha, 4TO IpUIIAraeMasi y Cero CTaThbsi 110 COJIEpPXKaHHUIO CBOEMY HE IIpUHALIEXKUT Jlam-
CKOMY >KypHaJIy; HO 3HAeTe U Bbl, M. I'. [MUJIOCTUBBIN rocyaaps = [Ilanukos], kak orpa-
HUUEHBI HaIllK CIIOCOOBI K BO3paKeHUsM. B Hajexkjie Ha Baly OecIpuCTpacTHYIO He3a-
BUCHUMOCTD IIPOIILY IIOKOpPHEHIIIE yIeIIUThb, XOTs U HE Y MecTa, HO, 110 KpaiHel mepe, B
1I0pPY, HECKOJIBKO CTPAaHHUIl B IEPBOM KHHUXKKE >KYpHAaJla Balllero Ha CIEAYIOUIYI0 MO0
anmesnu0.

Ich weil, dass der beiliegende Artikel dem Inhalt nach nicht zu Damskij Zurnal gehort; aber
auch Sie, gnidiger Herr [Salikov] wissen, wie beschrinkt unsere Moglichkeiten zu Erwide-
rungen sind. In der Hoffnung auf Ihre unvoreingenommene Unabhéngigkeit bitte ich erge-
benst — wenn auch nicht am richtigen Ort, so doch wenigstens rechtzeitig — einige Seiten im
ersten auf mein Bittgesuch folgenden Heft ihrer Zeitschrift zur Verfiigung zu stellen.

Aus diesem Brief wird zunichst deutlich, dass weder Vjazemskij noch Salikov der Ansicht
sind, der Artikel sei in Damskij Zurnal "am richtigen Ort", ein Sachverhalt, der in dem kurzen
Abschnitt zweimal erwihnt wird. Gleichzeitig wird auf Vjazemskijs "beschrinkte Moglichkei-
ten zur Erwiderung" verwiesen: zu diesem Zeitpunkt stand ithm in Moskau kein anderes Publi-
kationsorgan zur Verfiigung. Er befand sich unter polizeilicher Uberwachung, die Zensur-
behorde betrachtete seine Schriften misstrauisch und bereits die Veroffentlichung von PusSkins
Poem einschlieBlich Vorwort hatte sich iiber lingere Zeit hingezogen.” Dieser Sachverhalt
scheint Salikov nicht abgeschreckt zu haben, die Polemik in seiner Zeitschrift zu publizieren.
Somit liel} er zu, dass sie als Vehikel benutzt wurde um Inhalte unterzubringen, die an anderer
Stelle — aus welchen Griinden auch immer — keinen Raum finden konnten.”* Wahrscheinlich
war es ihm als Herausgeber willkommen, die Zeitschrift durch Abdruck der umstrittenen
Artikel ins Rampenlicht der literarischen Diskussionen zu bringen — und sei es auch nur fiir
kurze Zeit. Das wiirde auch seinen Unwillen erkldren, die Angelegenheit ad acta zu legen, als

sie fiir alle anderen Beteiligten bereits ldngst erledigt war.

Vjazemskijs Widersacher in diesem Streit war Michail Aleksandrovi¢ Dmitriev (1796-1866),

dem die kritisch-polemischen AuBerungen eine groe Bekanntheit einbrachten. Hier und in einer

2 Vjazemskij: O literaturnych mistifikacijach ... S. 33.
3 Zu den Problemen mit der Petersburger Zensur vgl. P. A. Vjazemskij: Estetika i literaturnaja kritika. M.
1984, S. 394; etwas anders dargestellt in P. A. Vjazemskij: Socinenija. Tom vtoroj. M. 1982, S. 325.
4 Eine dhnliche Rolle iibernahm die Zeitschrift Zenskij vestnik (SPb. 1866-1868), in der ein Artikel erschien, in
dem die Befreiung der Frau mit der Abschaffung des Kapitalismus in Zusammenhang gebracht wurde. Der hob
sich stark von den eher moderaten Veroffentlichungen des Herausgeberehepaars ab — allerdings gab es hier
wenigstens dem Titel nach einen Bezug zu Frauen. Vgl. HEYDER 1996, S. 67.
> Ob sich diese Strategie — schlechte Nachrichten sind besser als keine Nachrichten — bewihrte, ist nicht
eindeutig iiberliefert. Vgl. hierzu den Brief Vjazemskijs an A. I. Turgenev (12.5.1824): "Ganz Moskau ist erfiillt
von unserem Zank. Der arme Salikov hat um fiinfzehn Abonnenten mehr" (zitiert nach WYTRZENS, S. 105). Im
russischen Original konnte die Aussage auch ironisch konnotiert sein: "Bcss MockBa ncroitHeHa Hatiedt OpaHu.
[...] OnHa BbINILIA MOJIb3a U3 Hamell nepeOpaHku: y OegHoro Illanukosa mpuoObLIO ¢ TOro BpemeHH 15
noanucunkoB." (Zitiert nach: P. A. Vjazemskij: Estetika i literaturnaja kritika. M. 1984, S. 394.)
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Reihe weiterer Artikel widersprach er Vjazemskijs Konzeption der russischen Literaturentwick-
lung und seinem Verstindnis von Romantik und Volkstiimlichkeit. Dmitrievs kritische Ein-
schitzungen riefen Proteste hervor. In eifriger "Partisanentétigkeit" iiberschiittete er seine Zeit-
genossen mit Epigrammen, die handschriftlich weite Verbreitung fanden. Auf diese Weise kam
er zu seinem Spitznamen "Liigen-Dmitriev" (JIoku-JImutpues). Er wurde — so die retrospektive
literaturhistorische Einschidtzung — aufgrund seiner literarischen Ansichten auf die Seite der
Verteidiger des Klassizismus gestellt, auch wenn seine Position mit klassizistischen Vorstel-
lungen wenig gemeinsam hatte, denn im Grunde genommen sei es ihm in erster Linie darum

gegangen, die Literatur auf eine feste theoretische Grundlage zu stellen.”

Wahrscheinlich wurde Dmitriev provoziert durch einen Kommentar Salikovs zu Vjazemskijs
Beitrdgen, in dem von schriftstellerischer Eitelkeit und dem Wert der Wahrheit die Rede ist und
dariiber hinaus Parallelen von ihm, Dmitriev, zu Bulgarin gezogen wurden.” Mdoglicherweise
war er auch verérgert von dem mangelnden Status, den das Publikationsorgan hatte, mit dem er
zu streiten gezwungen war. Auf jeden Fall beschuldigte er Salikov, die "Leere" seiner Zeit-
schrift mit Vjazemskijs Artikel fiillen zu miissen. Er wolle seinen Stift nun niederlegen und es
seinem Gegner iiberlassen "allein auf dem leeren Feld von Damskij Zurnal ritterlich zu kdm-
pfen" (0JHOrO pBIIAPCTBOBATH B ITycToM I1ojie Jlamckoro >xypHana).” Damit wird wieder
impliziert, dass Salikov ein etwas altmodischer und dadurch schwacher Gegner ist, der sich
auBlerdem "allein auf weiter Flur" bewegt. Wie zum Beweis dieser Anschuldigung erregte sich
Salikov im folgenden in mehreren Artikeln, in denen er auf ermiidende Weise mit den Formu-
lierungen "das leere Feld" (mryctoe mosie) von Damskij Zurnal und die "Liebe zur Wahrheit"
(1060Bb K HcTHHKE) von Dmitriev spielt.” Im Gegenzug wunderte sich Dmitriev, mit welcher
Hitze man eine "Leere" verteidigen konne: wie konne ein Mensch, der sein ganzes bisheriges
Leben dem romantischen Sentimentalismus gewidmet habe, "plotzlich einen Papierhelm iiber-
ziehen und ausziehen um fiir jene zu kimpfen, die ihn offen auslachen!" (Bjpyr Hapsizkaetcsi B
OYMa>KHBIN 1IIJIEM U BbIE3’KAET PATOBATh 3a TE€X, KOTOPbIE OTKPBITO HAaJl HUM cMeroTcs )Y
Damit greift er wieder das bereits erwidhnte Bild des schwachen, unzuldnglich geschiitzten

Kéampfers auf, der sich offen ausnutzen und dann noch verspotten 146t.

Dass es in diesem kleinen Neben- oder Folgekrieg zwischen Dmitriev und Salikov um, wie

wahrscheinlich oft, personliche Krinkungen ging, wird hier von Salikov in seinem abschlies-

0. A. Proskurin in RUSSKIE PISATELI II, S. 125-127.

" Vjazemskij: Moe poslednee slovo ... S. 117.

® Dmitriev: VozraZenija ... S. 300-301.

" Izdatel': Slovo o slove v pustom i pro&. Vestnika Evropy nomer 8. In: DZ (1824) 10, S. 161-165.
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sendem Aufsatz explizit thematisiert: Kurz vor dem Erscheinen seiner Antwort sei Dmitriev mit
zwei Freunden bei ihm zu Gast gewesen. Man habe sehr nett bei ihm am Familientisch
gesessen, seine Frau sei auch dabei gewesen und man habe iliber die geplante Antwort ge-
sprochen und sogar gemeinsam mit den lieben Gisten herzlich gelacht. Sie versprachen, gleich
nach dem Erscheinen der Antwort vorbeizukommen, damit man den Artikel gemeinsam lesen
konne. Leider hitten Dmitriev und seine Freunde nicht Wort gehalten — die Antwort sei nicht in
der Form wie besprochen (und belacht) erschienen und zu Besuch seien sie auch nicht

gekommen.*

Salikov bekennt, sich mit diesen "polemischen Kampfen" vor seinen Leserinnen schuldig ge-
macht zu haben. Als Entschuldigung fiihrt er nochmals die Umsténde (oOcTosiTesibcTBa)an, die
ihn dazu gezwungen hitten, womit er Vjazemskijs anfangs erwihnte "beschrinkte Moglich-
keiten zur Erwiderung" meint.*” In diesem Fall scheint also entweder ein gewisses Gerechtig-
keitsempfinden oder ein gesunder Instinkt fiir geschiftsfordernde Maflnahmen der Grund fiir
den Abdruck "fachfremder" Polemiken in Damskij Zurnal. Im Gegensatz zu der offensicht-
lichen Nichtbeachtung der Auseinandersetzungen Odoevskijs mit Salikov, gehen die Anmer-
kungen zu der Ausgabe der kritischen und &sthetischen Schriften Vjazemskijs von 1984 relativ
ausfiihrlich auf die Polemik ein. Hier ist auch vermerkt, dass die Antwortartikel in Damskij
Zurnal abgedruckt wurden (mit genauen Heft und Seitenangaben) und dass Salikov in die
Polemik hineingezogen wurde. Es wird jedoch betont, dass die Polemik sich einzig und allein
gegen Vjazemskij richtete (ITosemnka Oblila HallpaBiieHa IIOJIYEPKHYTO IIPOTHUB OJIHOIO
Bsisemckoro).” In der Gesamtausgabe von Puskins Werken wird die Verbindung zu Damskij

surnal nicht erwiahnt.®

% Michail Dmitriev: Korotkoj otvet izdatelju Damskogo Zurnala. In: Vestnik Evropy (1824) 10, S. 144-146; S.
145.

8! Jzdatel' Damskogo Zurnala: Otgado¢noe slovo pervogo, poslednego i pustogo slov. In: Dz (1824) 13, S. 28-
33; S. 29. Dmitriev verlie dann auch 1827 wegen Differenzen mit Salikov die OLRS.

82 Otgado¢noe slovo ... S. 33; Vgl. auch: Slovo o slove v pustom i pro¢.... S. 163f.

8 P. A. Vjazemskij: Estetika i literaturnaja kritika. M. 1984, S. 394.

8 Nicht in der zehnbiindigen Puskin-Ausgabe von 1963 (Band 4, S. 556), die aber auf die Polemik an sich
eingeht. Sie wurde aber natiirlich von PuSkin wahrgenommen. Vgl. dazu seine Briefe in der Akademieausgabe
von 1937, Band 13, S. 183-184.
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V.3.2. Eine (ungliickliche) Allianz gegen die Petersburger "Literaturhéindler"

1825 erschien in Damskij Zurnal ein kurzer Artikel von Aleksandr Fedorovi¢ Voejkov (1778-
1839), dem Herausgeber der Zeitschrift Russkij invalid und deren literarischen Beilage Novosti
literatury. Ehemals Professor fiir Literaturwissenschaft an der Universitit Dorpat, hatte er sich
mit Verleumdungen und Denunziationen bei seinen Kollegen so unbeliebt gemacht, dass er die
Universitit verlassen musste und fortan seinen Lebensunterhalt mit diversen herausgeberischen
Titigkeiten verdiente.* Er genoss einen zweifelhaften Ruf, der sich in wenig schmeichelhaften
Spitznamen wie "literarischer Korsar, Rduber und Vampir" ausdriickte. Der in Damskij Zurnal
unter dem Titel "Ein Beispiel fiir Schonrednerei" publizierte Artikel ist als ein Schachzug in
Voejkovs "systematischen Krieg" gegen Bulgarin und Gre¢ und deren Zeitschriften zu inter-
pretieren.* In ihm werden die Streitigkeiten um eine Anekdote zusammengefasst — nicht ohne
etliche Seitenhiebe gegen Bulgarins Zeitschriften — deren Wahrheitsgehalt angezweifelt worden

war. ¥

Salikov und Voejkov scheinen hier eine Allianz gebildet zu haben gegen die mit ihnen konkur-
rierenden Zeitschriften und ihre Herausgeber. Denn warum sonst sollte Salikov einen Artikel in
Damskij Zurnal abdrucken, den der Autor ebensogut selbst in seiner eigenen Zeitschrift hitte

publizieren konnen — eine Frage, die auch Salikov in der Funote zu Voejkovs Artikel aufwirft:

He noHumarto, /i1l 4ero aBTop He Harieyartajl cell CTaTbh B CBOMX M3JIAHUSIX; HO HE UMEIO
IIpaBa OTKa3aTh B TIOMEIIIEHUH OHOH Yy ceOsl, TOMEeNIaBIINI CIIOPHbIE COUMHHEHU I, XOTsI
BIIEpEJI M HE HAMEPEH caM TTHcaTh X [ ...]%

Ich verstehe nicht, warum der Autor diese Artikel nicht in seinen Zeitschriften abdruckt, aber
ich habe kein Recht dazu, ihm die Aufnahme bei mir zu versagen, da ich Streitschriften
aufnehme, auch wenn ich nicht vorhabe, selbst welche zu schreiben [...]

Diese Begriindung klingt gespielt naiv und unschuldig, denn warum sollte ein Herausgeber
nicht "das Recht haben" einen Artikel abzulehnen? Aus den Folgesitzen wird deutlich, dass die

Motivation vor allem in der Gegnerschaft zu F.V. Bulgarin zu suchen ist.

Faddej Venediktovi¢ Bulgarin (1825-1864) kam als gebiirtiger Pole nach einem abenteuerlichen
Leben wihrend der Napoleonischen Kriege nach Sankt Petersburg. Schnell machte er sich als

Herausgeber einer ganzen Reihe von Zeitschriften einen Namen, mit Severnyj archiv und der

% Dank seiner Frau A. A. Protasova (1795-1828), eine der legendiren "leidensfihigen Frauen" der russischen
Kulturgeschichte, erhielt er Zugang zu den Petersburger Literatenkreisen.

8 A. M. Peskov in RUSSKIE PISATELI I, S. 456-458; S. 457.

%7 Voejkov: Obrazec krasnorecija. In: Dz (1825) 7, S. 34-35. Die Anekdote war in Otelestvennye zapiski er-
schienen und von Bulgarin in Literaturnye listki angezweifelt worden. Daraufhin erschien in Otecestvennye
zapiski ein Leserbrief, der belegen sollte, dass sich die Anekdote genau so zugetragen habe, wie geschildert,
worauf Bulgarin seine Zweifel in Severnyj archiv wiederholt.

% Voejkov: Obrazec krasnorecija, S. 34.
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Literaturbeilage Literaturnye listki, "ein Organ von seltener polemischer Vehemenz".” Ab 1825
gab er gemeinsam mit N. I. Gre€ die Zeitschrift Syn ofecestva heraus. Seine grofite Bekanntheit
erlangte er, ebenfalls ab 1825, als Redakteur und Herausgeber der politisch-literarischen Zeitung
Severnaja pcela. Zu Bulgarins schlechtem Ruf unter seinen Zeitgenossen trug zunéchst bei, dass
es sich bei dieser Zeitung um das erste rein kommerzielle Publikationsorgan Russlands han-
delte. Dementsprechend orientierte sich Bulgarins literarische und kritische Téatigkeit offen am

Lesepublikum, und nicht an "kiinstlerischen" MaBstéiben.

Nikolaj Ivanovi¢ Gre¢ (1787-1867), der Herausgeber der von ihm 1812 gegriindeten Zeitschrift
Syn otecestva, genoss den Ruf eines umsichtigen und geschickten literarischen "Industriellen".
Seine historische, politische und literarische Zeitschrift hatte sich als das Sprachrohr der "fort-
schrittlichen" literarischen Entwicklungen zur Hauptverfechterin neuer literarischer Trends, v.a.
der Romantik entwickelt. Wegen seiner liberalen Ansichten wurde er Anfang der 1820er Jahre
von seinen Lehrtitigkeiten entbunden und polizeilich observiert. Er hatte einmal eng mit
Voejkov zusammengearbeitet, der spiter sein unversohnlicher literarischer und personlicher

Feind wurde. Ab 1825 war Gre¢ geschiiftlich mit Bulgarin verbunden. *'

Sowohl Voejkov, als auch Bulgarin und Grec¢ beschiftigten sich nicht aus Liebhaberei mit
Literatur, sondern professionell und kommerziell: Sie verdienten ihren Lebensunterhalt mit
dieser Tatigkeit. Das unterschied sie von der "Literaturaristokratie", die zwar mittlerweile meist
auch Honorare fiir ihre schriftstellerische Tétigkeit erhielt, darauf aber nicht angewiesen war.
Autoren wie Vjazemskij und Odoevskij, standen — und sei es auch nur pro forma — im Staats-
dienst bzw. bezogen sehr wahrscheinlich Einkiinfte aus ihren Landgiitern. Das machte einen

grundsitzlichen Unterschied in der Einstellung der beiden Gruppen zur Literatur aus.

In Severnyj archiv wurden Salikovs Begriindungen fiir den Abdruck von Voejkovs Artikel als
fadenscheinig abgetan und der Vorwurf gemacht, in Damskij Zurnal alles abzudrucken, was in
anderen Zeitschriften herausgeworfen werde.” Salikovs Reaktion darauf ist wortklauberisch
und schwach: Konne man denn etwas rauswerfen, was noch nicht irgendwo "drin" gewesen
sei; und miisse man immer die Griinde kennen, warum ein Herausgeber einem anderen ein

Stiick zum Abdruck schickt? Er schlieBt mit dem Ausruf, dass es nicht an dem Artikelschreiber

V. P. Mescerjakov; A. 1. Rejtblat in RUSSKIE PISATELI I, S. 347-351; hier S. 348.

% Etwas blumiger bei STADTKE, S. 101: "ein skrupelloser Journalist, €in politischer Denunziant und mittel-
mabBiger Literat", in den 30er Jahren dann "der Alptraum der russischen Literatur und ihrer Autoren." Seine
engen Kontakte zur 3. Abteilung wurden erst 1829 bekannt.

%" A. A. Karpov in RUSSKIE PISATELI II, S. 18-21; S. 19; DEBRECZENY, S. 182.

2 Kossov in Severnyj archiv (1825) 7. Vgl. den Vorwurf, die "Leere" von Damskij Zurnal mit irgendetwas
fiillen zu miissen sowohl bei Odoevskij als auch bei Dmitriev.
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sei, ihn mit den Damen und mit dem Geschmack zu entzweien (He BaM ITOCCOPUTb MEHSI C

Jlamamu u BKycom).”

Daraufhin publiziert er den Leserbrief eines Vladimir Elagin mit dem Titel "Uber die wichtigen
Griinde, die Fiirst Salikov dazu bewegten, in Damskij Zurnal den Artikel des Herrn Voejkov
mit dem Titel 'Beispiel an Schonrednerei' abzudrucken."” Wie der sehr lange und umstiindliche
Titel bereits andeutet, wird hier der Abdruck von Voejkovs Artikel aus der Warte eines naiven

n

Lesers aus der Provinz verteidigt ("Uns Landbewohnern scheint es ..."; "Wir Bewohner der
entfernten Regionen Russlands sind dankbar ..."). Nebenbei wird Bulgarin verunglimpft und
Damskij Zurnal gelobt. Auf die besondere Bedeutung der Leserbriefe des Provinzpublikums
wurde in dieser Arbeit bereits hingewiesen. Hier kommt ihrem Einsatz als strategisches Mittel
eine neue Komponente hinzu: Nikolaj Gre¢ vermutete, dass es sich hier um einen fiktiven

Leserbrief handelt, um eine Mystifikation.

Grecs Vermutung lie3 wiederum Vladimir Elagin, dessen Existenz angezweifelt worden war,
auftreten, der mit pleonastischen Details aus seinem léndlichen Leben aufwartet: Er werde sich
aber trotz der Emtezeit bemiihen, rund um die Feiertage ausfiihrlich zu antworten. Der ent-
scheidende Beweis fiir seine Existenz lautet dabei: "Ich schreibe — also bin ich!" (mumy —
CJIeJICTBEHHO CcyI1iecTBY10), was den Herausgeber von Syn otecestva jedoch nicht iiberzeugen
kann. Gre¢ meint genau zu wissen, wer hinter dem vermeintlichen Vladimir Elagin steckt.
Ohne dass Voejkovs Name genannt wird, sprechen die gegen Bulgarin und vor allem Grec
gerichteten personlichen Beleidigungen fiir seine These. Da Voejkov bekannt dafiir war, Mysti-
fikationen und literarische Skandale zu lieben und er generell in seinen polemischen Mitteln
nicht als wihlerisch galt, spricht vor allem die hier praktizierte Diskursstrategie des fiktiven

Leserbriefs fiir Gre¢s These.”

Salikov hatte sich bzw. seine Zeitschrift zum Instrument einer personlichen Fehde zwischen
Voejkov und Gre¢ machen lassen, die liber insgesamt fiinf verschiedene Zeitschriften ausge-
tragen wurde.” Er wird sich von diesem Verfahren aber auch eine gewisse, iiber seine Stamm-
leserschaft hinausgehende Aufmerksamkeit versprochen haben. Dariiber hinaus konnte es —

seiner Ansicht nach — wohl kaum schaden, gegen die anderen Zeitschriften vorzugehen, die sich

% Izdatel' Damskogo Zurnala: Neochotnyj otvet. In: DZ (1825) 10, S. 157-159; S. 159.

% Vladimir Elagin: O vaznych pri¢inach, zastavivsich Knjazja Salikova napecatat' v Damskom Zurnale stat'ju g-
na Voejkova, pod nazvaniem: Obrazec krasnorecija (Pis'mo k prijatelju). In: DZ (1825) 11, S. 200-204.

% Nikolaj Gre¢: Es¢e na odnu stat'ju Damskogo Zurnala. In: Syn oteCestva (1825) 11, S. 294-308; Vladimir
Elagin: Pis'mo k N. I. Grecu. In: DZ (1825) 15, S. 101-104; Nikolaj Gre¢: Pribavlenie k stat'e: ESCe na odnu
stat'ju Damskogo Zurnala. In: Syn otecestva (1825) 17, S. 87-92.

% Vgl. A. M. Peskov in RUSSKIE PISATELI I, S. 456-458; S. 457.

T und zwar: Otelestvennye zapiski, Literaturnye listki, Severnyj archiv, Damskij Zurnal, Syn otecestva.
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ebenso wie er mit einer ansprechenden, leichteren Lektiire um die Gunst des Publikums

bemiihten.

V.4. Der fiinfjihrige Krieg gegen Moskovskij telegraf”

Nikolaj Alekseevi¢ Polevoj (1796-1846), ein Kaufmannssohn aus Irkutsk, griindete 1825 die
Zeitschrift Moskovskij telegraf. Als Autodidakt hatte er sich ein umfassendes Wissen angeeig-
net, was der Zeitschrift zu ihrem populdrwissenschaftlichen Enzyklopddismus verhalf. Polevoj
wollte ein breites Publikum erreichen und vor allem den sich herausbildenden Mittelstand mit
Lektiire versorgen.” Er trat fiir eine kritische Aneignung westeuropéischer Ideen zur Forderung
des nationalen Fortschritts ein und {ibte immer wieder Kritik an der elitdren aristokratischen
Salonkultur. Seine Ablehnung von Karamzins Interpretation der russischen Geschichte machte
ihn in den Augen weiter Teile der adligen Intelligenz zum Hiretiker.'” Bis September 1828 war
Vjazemskij, neben Nikolaj Polevoj und seinem Bruder Ksenofont, einer der eifrigsten Mitar-

beiter von Moskovskij telegraf."”

Die Zeitschrift war fiir russische Verhiltnisse ungewohnlich
erfolgreich, die ersten beiden Binde mussten sogar nach kurzer Zeit neu aufgelegt werden. Hier-

fiir war der abwechslungsreiche Inhalt mit kolorierten Modebildern verantwortlich.'”

V.4.1. Modediebstahl

Der Abdruck von Modebildern rief den Protest Salikovs hervor, da er seinem Empfinden nach
— wie aus einem Brief an einen Bekannten hervorgeht — das Monopol auf den Abdruck von

Modebildern hielt:

XapakTep 3TOro BOJIOYHOI'O IMOrpediuKa OOHapy>KHUJCs JIOBOJIbHO Teierpadom, oT-
KPbIBIIMM U OTKPbIBAIOIINM 00Jjiee U OoJiee TaillHbl — €ro JIEp30CTH: 1epBasi BUJIHa Oblia

% K. POLEVOJ, S. 438.

% Vgl. STADTKE, S. 100; RPP bezeichnet Moskovskij telegraf als "erste biirgerliche Zeitschrift Russlands”, S.
186.

1% Vgl. hierzu u.a. STADTKE, S. 109; MERSEREAU 1967, S. 44; KANTOROVIC 1998, S. 173.

%" Vgl. zu Vjazemskijs Mitarbeit das Kapitel "Vjazemskij als Mitarbeiter des 'Moskovskij Telegraf™ bei
WYTRZENS (S. 109-114), der den Bruch mit der Zeitschrift auf Polevojs leichtfertigen Umgang mit Vjazemskijs
Pseudonymen zuriickfiihrt (S. 109) bzw. auf eine massive Drohung des Zaren, die er durch A. Ch. Benkendorf
tibermitteln lie, und die nach auflen hin aber nicht als Grund geltend gemacht werden konnte (S. 112). Nach
STADTKE fiihrte Polevojs Verhiltnis zu Karamzins Geschichte zum Ausscheiden Vjazemskijs (S. 109).

192 Vo], WYTRZENS, S. 109.
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U3 TIOXMIIEHNs] KaDTUHKH, TTPUHAIEXKAUIEH MHE, MCIIPOCHBIIEMY ITPUBHJIETHIO HM3J1a-
BaTh ee B JJaMCKOM >KypHaile, eMy OJTHOMY ¥ IpucToiiHoM. "

Der Charakter dieses Wodkakellermeisters zeigt sich gut genug im Telegraphen, in dem mehr
und mehr die Geheimnisse seiner Dreistigkeit aufgedeckt wurden und werden: das erste war
an dem Diebstahl der Abbildung zu sehen, die mir gehort, da ich mir das Privileg erbeten
habe, sie in Damskij Zurnal herauszugeben, die ihm allein auch wiirdig sind.

Polevoj als Wodkaverkiufer beschimpfend,™ beklagt sich Salikov iiber die Frechheiten des
Telegraf, der ihm die Bilder "gestohlen" habe. Inwiefern er sich tatsdchlich ein "Privileg"
verschafft hatte, Modebilder abzudrucken — sei es in den Redaktionen der franzdsischen Mode-
journale, die er kopierte, sei es, dass er sich hierfiir die Genehmigung einer staatlichen Instanz
eingeholt hatte muss offen bleiben. Moglicherweise beanspruchte er eine Art Gewohnheitsrecht.
In jedem Fall war er der Ansicht, dass der Abdruck von Modebildern allein der Zeitschrift
Damskij Zurnal ansteht. In diesem Streit ging es jedoch nicht allein um Recht und Ehre eines
gekrinkten Aristokraten, um rein symbolisches Kapital, sondern um handfeste Zahlen, also um
die Umwandlung symbolischen in 6konomisches Kapital: Salikov schreibt in seinem Brief

105

weiter, dass ihn dieser "Diebstahl" Dreiviertel seiner Abonnenten gekostet habe.™ Moskovskij

telegraf stellte also eine Konkurrenz zu Damskij Zurnal dar. Beide Zeitschriften erschienen
zudem in derselben Stadt. Als gesellschaftlicher Auflenseiter war Polevoj zusitzlich den

Anfeindungn Salikovs ausgesetzt.'®

V.4.2. Wozu eine Frauenzeitschrift?

Gleich in der ersten Ausgabe hinterfragt Polevoj sehr direkt die Existenzberechtigung von

Frauenzeitschriften fiir Frauen:

MHe, 1IpU3HAIOCh, CTHIJTHO ObIBAJIO YNTATh KYpPHaJbl, OCOOEHHO JIJIsl JKEHIIMH Ha3HaJyae-
Mble. Hey>kenu Muitast, yMHas >KeHIIIMHa (a KTO >Ke He IIpeJIIoJIaraeT, YTO OHE BCe YMHBI
W MUJIbI?) HE BO3BBIIIAETCS IOHSTHEM Jlajlee BOJIEBUIIBHOIO KYIUIETa WJIM BOJISIHOIO
Majpuraina? Henpasna! I BOT uTo roBopuiia HejlaBHO yMHasi AHIUIMYaHKa B JIydllleM
dpaHILy3cKOM KypHaie, pa3oupas — Jlamckuit AHriuiickuil >kKypHai: 'Hazpanue ero He

13 Brief an D. I. Chvostov vom 24. Mirz 1825. Zitiert nach K. POLEVOJ, S. 441.

1% Hier verspottet Salikov die biirgerliche Herkunft Polevojs aus der Kaufmannschaft. Angeblich besaB er in
seinem fritheren Leben eine Wodkafabrik. 1827 erschien das Couplet Der ungebildete Journalist, das auf
Polevoj anspielend dessen vermeintliche Unbildung un Vergangenheit als Wodkabrenner explizit thematisiert:
2Kypnaiuct 6e3 nipocsellieHus: ['HaBIIM BOAKY JUIsl XKeulyjika, // I'HaTh nucatesneit o ctai; // [...] Ilpexkne
rIIyn ObLT B TUXOMOJIKY, // A Teneps my6iauuHo riryn (Frither Wodka fiir den Magen brennend, // begann er
Schriftsteller zu jagen; // friiher war er dumm im Stillen, //und jetzt ist er in der Offentlichkeit dumm.) [ohne
Autor]: Kuplet. Iz novogo vodevilja: Zurnalist bez prosves&enija. In: Dz (1827) 6, S. 319.

19 Ebd. Ob diese immens hohe Zahl der Wahrheit entspricht, kann nicht nachgepriift werden. Angesichts dieses
ruinosen Leserschwundes ist jedoch die Aussage nur schwer nachzuvollziehen, dass er (Salikov) sich bei
Minister Sigkov beschwert hitte, er sich aber letztlich nicht dazu entschlieen konnte, diesen zu beléstigen.

1% Vgl. u.a. STADTKE; BROWN.
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oGeaet jjo0pa. Bee, uTo B tuTeparype nocsaoT Jlamam, HauYMHas ¢ pa330JI0YEHHbIX
aJIbMaHaxoOB U IIECEHHUKOB JIO >KyPHAaJIOB, BOOOIIE TaKk O€3BKYCHO M HUUYTOXKHO ... Ka-
JKETCsl, YTO BCE COUYMHMTENIM U M3JIaTeNIM UX UMEIOT KAaKOe-TO JIO>KHOE, HEeIpaBHJIbHOEe
IOHSTHE O >KeHIIMHax. HeboJiblne, B310pHBIE CTUIIKH, HECKOJBbKO aHEKJOTOB, JIBa,
TPH OCTpBIE CJIOBIIA, UyBCTBUTEIIbHAS CKA30UKa, 111apaJjia, 3arajika — BOT [IOYTH Becrjia co-
jep>kaHue cero poja counHeHui! Iloxkenmaem, 4TOObI 00JIACTh JIAMCKOM JIMTEpaTypbl
PacTpOCTPaHMIIACh, HITH JIaMbl COMJIACHIINCH OTMCTHTh H3TATEIISM 32 TIyPHOE MHEHHE 00
HX yMe U BKYCe, He YNTasi HHYTO>KHbIX ITOCBSIIIIAEMbIX UM TBOPEHHU .

Mir war es, offen gestanden, bisweilen peinlich, Zeitschriften zu lesen, die besonders fiir
Frauen bestimmt sind. Ist es moglich, dass eine liebe, kluge Frau (und wer wird anzweifeln,
dass sie alle lieb und klug sind?) sich nicht iiber das Verstidndnis volkstiimlicher Couplets und
wissriger Madrigale erheben wird? Das ist nicht war! An dieser Stelle was vor kurzem eine
kluge Engléinderin in der besten franzdsischen Zeitschrift iiber ein englisches Damenjournal
gesagt hat: 'Schon der Titel verheifit nichts Gutes. Alles, was in der Literatur den Damen ge-
widmet wird, angefangen mit den vergoldeten Almanachen und Liederbiichern bis hin zu den
Zeitschriften, ist im Allgemeinen geschmacklos und nichtig ... Es scheint, als hitten alle ihre
Verfasser und Herausgeber eine Art falsches, unrichtiges Verstindnis von Frauen. Kurze,
unsinnige Verschen, einige Anekdoten, zweli, drei scharfziingige Worte, ein empfindsames
Mirchen, eine Scharade, ein Rétsel — das ist fast immer der Inhalt dieser Art von Werken! Ich
wiinsche mir, dass sich die Sphire der weiblichen Literatur erweitert, oder sich die Damen
absprechen, und sich bei den Herausgebern fiir die schlechte Meinung iiber ihren Verstand
und Geschmack réachen, indem sie die nichtigen ihnen gewidmenten Werke nicht lesen.'

In diesem Abschnitt schmeichelt Polevoj einerseits den Leserinnen, andererseits nennt er unter
dem Deckmantel der — wahrscheinlich fiktiven — Aussage einer Frau gleich mehrere problema-
tische Punkte: zum einen, dass die Crux der Damenjournale bereits in ihrem Titel liege, der
niemals etwas Gutes verheifle, was nichts anderes heiflt, als dass ein solcher zielgruppen-
spezifischer Titel immer schon einen egalitdren Ansatz ausschlieft. Zum zweiten — die negative
Apostrophierung der genretypischen Inhalte macht es iiberdeutlich — sei das, was in diesen
Journalen stehe, immer schlecht. Drittens — und das ist der Schluss, der aus den ersten beiden
Punkten zu ziehen ist — verstiinden die Herausgeber von Frauenjournalen nichts von Frauen.
Alle drei Aussagen sind als direkte Angriffe auf die russische Frauenzeitschrift Damskij Zurnal
und ihren Herausgeber zu begreifen, die zum Schluss des Absatzes in die nicht minder direkte
Aufforderung miindet, die Zeitschrift zu bestrafen und sie nicht zu lesen. Was Frauen nach
Ansicht von Moskovskij telegraf stattdessen lesen wollen (und sollen), macht folgender Absatz

deutlich:

KapTtuHku Moj1, riiaBHas 11eJb CUX XKYPHaJIOB, FOBOPSIT HAM: OCTaJIbHOE BCe MJIET B JIO-
6aBKky. Ho mouemy kapTuHKu riaBHas 1esb? [Touemy He nocienHsis? HukTo Bam He Be-
JIUTh TIOJTYUBATh MUJIBIX YUTATEIbHHUII UCTOPUUYECKO-CTATUCTHUECKO-apXe0I0r MUeCKUMHU
CTaThsIMM, HO JUISI Yero JiymMaTb, YTO JlaMbl HE IPOUUTAIOT C YJIOBOJBCTBHEM XOPOIIIO
HAIllMCAHHOM TIOBECTH, M3SIIIIHOIO CTUXOTBOPEHHMSs, He T00J]arojiapsAT H3jarelist 3a
IIyTKY, 3a aHEKJOT, YMHO pacCKa3aHHbIM, He B3IJISIHYT Ha pa30op pomaHa, Ha
nus3BiedeHue u3 Hero? Ci0BOM, JUIS 4Yero BMECTO JIAMCKOI'O HE H3j1aBaTh IIPOCTO
JIUTEPATYPHOI 0 U3SIITHOIO >KypHasia? Eciin He 11o6ouTech, BKIIIOYUTE HHOTJIa B >KypHaJ

197 Nikolaj Polevoj: Pis'mo izdatelja k N.N. In: Moskovskij telegraf (1825) 1, S. 3-17; hier S. 8-9.
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3aMeudaHHMe U HacTaBlieHUe nosie3Hoe. He myraifite TOJBKO j1amM, HE TOBOPUTE C HUMH

SI3bIKOM 3aKa3HOI'O I'yBEpHepa, CyXoro Iiejlarora, yrploMoro HacTaBHMKA; pa3zymeercs,

4TO M CKYYHOI'O JIaMbl He CTaHYT 4yuTaTh: B Oy jiyape Acmazun CokpaT ¢puitocodcrBoBai
108

LIy TSl

Modebilder sind die Hauptzweck dieser Zeitschriften, sagt man uns. Alles andere ist Beiwerk.
Aber warum sollten Bilder der hauptsidchliche Zweck sein? Warum nicht der nebenséch-
lichste? Niemand befielt IThnen, die lieben Leserinnen mit historisch-statistisch-archidolo-
gischen Artikeln zu quélen. Warum sollten aber Damen nicht mit Vergniigen gut geschriebene
Erzéahlungen und schone Gedichte lesen, den Herausgebern fiir einen Scherz und eine gut er-
zihlte Anekdote dankbar sein, ihren Blick nicht auf die Besprechung eines Romans, auf einen
Auszug aus ihm lenken? Mit einem Wort, warum sollte man anstelle eines Damenjournals
nicht einfach eine schongeistige literarische Zeitschrift herausgeben? Wenn Sie sich nicht
scheuen, bringen Sie in Ihrer Zeitschrift bisweilen eine niitzliche Anmerkung oder Belehrung.
Nur verschrecken Sie die Damen nicht, sprechen Sie mit thnen nicht in der Sprache eines
Gouverneurs, eines trockenen Pddagogen, eines verdrieBlichen Erziehers. Es versteht sich von
selbst, dass Damen auch Langweiliges nicht lesen werden: In Aspasiens Boudoir philoso-
phierte selbst Sokrates im Scherz.

Nicht die Modezeichnungen sollen die Hauptsache sein, aber ebensowenig solle man die
Leserinnen mit wissenschaftlichen Traktaten langweilen. Die Auflistung der geeigneten Inhalte
einer Frauenzeitschrift ldsst den Autor dieses Artikels zu dem Schluss kommen: Warum anstelle
einer Frauenzeitschrift nicht gleich eine hochwertige literarische Zeitschrift herausgeben, in der
dann aber — unauffillig, ohne erhobenen Zeigefinger — auch spezielle Inhalte und niitzliche

Belehrungen platziert werden sollen.

Entscheidend ist hier, dass literarische Inhalte nicht per se als fiir Frauenzeitschriften ungeeignet

angesehen werden:

Ho eciin riiaBHast 11eJ1b — KApTUHKHM MOJI, JUISl Yero He M3J1aBaTh y>Ke OJIHUX KApTHHOK C
ornucaHueM Moj1 U Tosibko? Het! 3arenn jpamMcKux >KypHaJloB MUMOXOJIOM OpocatoTcst
W B JIUTEPATYPY, [...]. TYT €10 HE B TOM, 4TO IEJAKOT, HO KaK JeaoT. ”

Aber wenn der Hauptzweck die Modebilder sind, warum dann nicht ausschlieBlich Bilder mit
Modebeschreibungen herausgeben? Nein! Die Herausgeber der Damenjournale werfen sich
nebenbei auch auf die Literatur [...]. Es geht hier nicht darum, was sie machen, sondern wie
sie es machen.

Literatur habe also nach Polevou unter Umsténden auch in Modezeitschriften ihre Berechtigung,
nur miisse hier mit groBBer Sorgfalt vorgegangen werden. Neben diesen allgemein formulierten
Angriffen auf Damskij Zurnal und der damit implizierten Werbung fiir die eigene Position,
finden sich auch direkte Schméhungen der gegnerischen Zeitschrift und vor allem ihres
Herausgebers, so z.B. in einem Uberblick iiber die Literatur des Jahres 1824, in dem alle

Zeitschriften kurz beschrieben werden:

18 Zurnal'nyj sy$¢ik: Zurnalistika. In: Moskovskij telegraf (1827) 5, S. 34-51; S. 35. Als beispielhaft wird hier
eine polnische Kinderzeitschrift angefiihrt, die von einer Dame herausgegeben wurde (S. 36).
109 Ebd.
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MHoro xoteji Mbl TIcaTh 0 JIaMCKOM >KypHaJle, HO KaK HapOYHO — HU OJIHA MBIC/Ib HE
MeJIbKHYJIa B ['0JIOBE, HU OJIHO UyBCTBO HE BCIIBIXHYJIO B cegnue. He umes nepen coboit
orocta 2K. 2K. Pycco, Mbl B351JIM COUMHEHU ST U3J1aTeds, |...]. 0

Viel wollten wir liber Damskij Zurnal schreiben, aber — wie zum Trotz — kam uns kein
einziger Gedanke in den Kopf, kein einziges Gefiihl erflammte in unserem Herz. Da wir keine
Biiste J.-J. Rousseaus vor uns haben, nahmen wir uns die Werke des Herausgebers vor, [...]

Hierauf folgen Zitate extrem empfindsamer und durch den fehlenden Zusammenhang vollig
nichtssagende Textstellen aus Salikovs Werk. Bei der Biiste Rousseaus handelt es sich um eine
Anspielung auf einen kleinen Vierzeiler, der 1823 in Damskij Zurnal erschienen war.""
Erstaunlicherweise wird in Damskij Zurnal weder auf die grundsitzliche Infragestellung des
Genres Frauenzeitschrift noch auf die allgemein formulierten Angriffe des Moskovskij telegraf

reagiert, sondern mit Kleinlichkeiten in erster Linie auf den sozialen Status des Herausgebers.

V.4.3. Der liignerische, "biirgerliche" Moskovskij Telegraf

Salikov begniigt sich zunichst damit, Gegendarstellungen zu den in Moskovskij telegraf verdf-
fentlichten "Liigen" und "Unwahrheiten" abzudrucken. Der allgemeine Tenor dieser Artikel
lasst sich in dem ironisch gemeinten Ausruf "So wahr sind sie, die Depeschen des Moskauer
Telegrafen!" zusammenfassen (Bot kak BepHbI — nemneriin MockoBckoro Tesrerpadal), bzw.
mit dem lapidaren Fazit "Folglich waren die telegrafischen Nachrichten auch dieses Mal falsch"
(CriemoBaTeibHO TeslerpaduuecKre U3BECTHSI U Ha 3TOT pa3 ObLIIM — JIOXKHBI), bis dann ein
Ausgabe spiter ein Artikel mit dem Titel "Uber die unwahren Nachrichten und Schlussfol-
gerungen des Moskauer Telegrafen" erscheint, in dem die gegnerische Zeitschrift als solche als

"verlogen" bezeichnet wird (JukuBbIiiTeTErpad).'

Diese Strategie hat wohl das Ziel, Polevoj mit seiner Zeitschrift als Emporkommling
abzuqualifieren, dem nicht getraut werden konne. Dass hier weder verklausuliert noch in
Andeutungen oder gar durch die Blume geredet wird, macht Polevojs Reaktion auf Salikovs

"Richtigstellung" deutlich:

1% Tohne Autor]: Obozrenie russkoj literatury v 1824 godu. In: Moskovskij telegraf (1825) 3, S. 248-262; S.
253.

"' Rousseau wird hier als "Sohn der Natur" und "Idol empfindsamer Herzen" besungen: K bjustu Z.-Z. Russo,
postavlennomu v jasminovoj besedke na dace K. E. A. Dad'janova. In: DZ (1823) 2, S. 66.

"2 Uber die Aussage, in Damskij Zurnal seien empfindsame Artikel iiber die Briider Leman erschienen: K &ita-
teljam Moskovskogo telegrafa. In: DZ (1825) 3, S. 125; iiber die Aussage, die vorherige Leitung der italieni-
schen Oper habe ausschlieBlich Stiicke von Rossini im Programm gehabt: O spravedlivosti, otdavaemoj Mos-
kovskomu telegrafu francuzskim S.-Peterburgskim Zurnalom. In: DZ (1825) 15, S. 104-108; O loZnych izves-
tijach i zakljucenijach Moskovskogo Telegrafa. In: Dz (1825) 11, S. 205-208; S. 205; iiber die falsche Alters-
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[] HBIHE Bbl CaMH € YMBICJIOM TIEPEBOPAYUBACTE CJIOBA JIpyroro, 0e3 OOMHSKOB Ha3bl-

BaeTe N3BECTHs, ITomeliaeMble B Tenerpadge, noxkHeiMU, a Teserpad sokusbM [...] Ho
sTOro [06 mTanbsiHCKOM ormepe] Hukoriaa B Tenerpacde He ObuTo ckazaHo. $1 Tpelyio,
qTOOBI BBl TTOKA3ajld HOMEpP M CTpaHHIly, I'Jie Bbl Hanum 3To B Teserpade? Jla, r.
U3/1aTeIb, TIOKa>KUTE — WJIH TIPU3HANTECH, YTO BaM YI'OJIHO ObLIO 3TO BhIIyMaTh.

[...] jetzt verdrehen Sie selbst absichtlich die Worte anderer, nennen Nachrichten des Tele-
grafen ohne Umschweife erlogen und den Telegrafen liignerisch [...] Aber das [iiber die
italienische Oper] wurde im Telgrafen niemals gesagt. Ich fordere, dass sie die Nummer und
Seite angeben, wo sie das im Telegrafen gefunden haben. Ja, Herr Herausgeber, zeigen Sie —
oder geben Sie zu, dass Sie sich das ausgedacht haben.

In dieser Auseinandersetzung wird — im Gegensatz zu den anderen Polemiken wie etwa mit
Odoevskij — kein Blatt vor den Mund genommen. Der direkte Umgangston unterscheidet sich

sehr von den Auseinandersetzungen der vorhergehenden Jahre.

Die gegenseitigen Beschuldigungen, Schméhungen und Beleidigungen sind uniibersehbar, denn
die Streitereien spielten sich nicht wie bei den anderen Zeitschriftenpolemiken in extra ausge-
wiesenen Artikeln und Leserbriefen und zu einem bestimmten Gegenstand ab. Hier werden die
Anspielungen so oft wie moglich und in nicht iiberblickbaren Formen (Fuflnoten, Gesell-
schaftsnachrichten, Essayistik, Kritik und Antikritik, fiktive und echte Leserbriefe, Epigramme)

" Zum Beispiel berichtete eine Artikelserie iiber den Inhalt der in Bombay er-

untergebracht.
scheinenden Frauenzeitschrift Bombajskaja Kalanc¢a.'™ In dialogférmig aufgebauten Ausziigen
aus dieser vermeintlichen Zeitschrift soll der Wissensstand (cteriens mpocBerieHusi) dieser
Zeitschrift demonstriert werden — und beinhaltet nichts anderes, als eine neue Verunglimpfung

von Moskovskij telegraf als asiatisch, chaotisch, banausisch.

angabe eines achtjihrigen Geigers: O vernosti Telegrafskich pokazanij, suZdenij i prigovorov. In: Dz (1828) 13,
S. 40-41.

"3 1zd. Tel.: Antikritika izdatelju Damskogo Zurnala. In: Moskovskij telegraf (1825) 14, pribavlenie S. 19-20;
S. 19.

14 Vgl. hierzu die ebenfalls unvollstindige Auflistung der polemischen Artikel in K. POLEVOJ, S. 441-442.
"L...j: Ljubopytnaja vypiska iz bombajskogo Zurnala: Kalan¢a. In: Dz (1827) 7, S. 32-39; Novaja vypiska iz
bomajskogo Zurnala: Kalanca, 11, S. 253-261; ProdolZenie vypiski iz Bombajskoj Kalan¢i, 13, S. 33-39. Bei
den Artikeln handelt es sich angeblich um Ubersetzungen aus dem Englischen und "Kalan¢a" ist angeblich ein
asiatisches Wort. Auf russisch heifit es "Wachtturm".
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V.4.4. Anerkennung im Ausland

In der vierten Ausgabe des Jahres 1827 veroffentlichte Moskovskij telegraf die lobenden Worte
iiber sich, die in der franzosischen Zeitschrift Révue Encyclopédique erschienen waren.'® Aufer
Polevojs mehr oder weniger geschickter Verpackung des Eigenlobs ist auch noch eine weitere
Diskursstrategie typisch. Unvermittelt und ohne ersichtlichen Grund hilt Polevoj es fiir notig,

die Authentizitit des franzosischen Urteils zu belegen:

MHeHus d)paHHy3CKOFO 2KYPHAJIMCTAa HE IT0JICKA3aHbI 0J1ar OCKJIOHHBIM KOPPECIIOHJIEH-
TOM H, CJIEJIOBATECIIbHO, HE MOTI'YT ObITh 1IOJTIO3PEBAEMEI B T10J1JI0T"C. (I)paHHYSKCKI/Iﬁ JInTepa-
TOp B Hamee, 3HAIONINH pyCCKI/Iﬁ A3BIK, CYJHUT HE IO HACJIBIIIKE, HE 110 BHYIICHUAM,
HE 3a I'JIa34, a C JIOKYMCHTAMH B pyKax.

Die Meinungen des franzosischen Journalisten sind nicht von einem wohlmeinenden
Korrespondenten eingefliistert worden und konnen folglich nicht der Félschung verdichtigt
werden. Der franzosische Autor in Paris, der die russische Sprache beherrscht, urteilt nicht

vom Horensagen her, nicht auf Anweisung hin, nicht hinterriicks, sondern mit Beweisen in
der Hand.

Angesichts der Tatsache, dass es fiir eine solche Argumentation keinen konkreten Anlass gab —
kein Mensch hatte einen Verdacht geiuBert' — und der deutlichen Absurditit der Beweisfiih-
rung — ich sage, dass etwas so ist und das beweist, dass es so ist — liegt eine uneigentliche Les-
art nahe: d.h. nicht die Aussage an sich trdagt Sinn, sondern das was mit ihr genau nicht gesagt
wird, bzw. — wie in diesem Fall — der aus ihr zu ziehende Umkehrschluss. Die Kernaussage ist
nicht, dass der Artikel tiber Moskovskij telegraf nicht voreingenommen, nicht "eingesagt" ist,

sondern vielmehr, dass alle anderen Bewertungen in Révue encyclopédique gefélscht sind.

In seiner "Antijournalistik" wendet Salikov genau die gleichen Strategien an.'’ Zunichst
fordert er ein, dass auch erwédhnt werde, wie positiv Damskij Zurnal in der franzdischen Presse
bewertet werde. Er nimmt Polevojs Anschuldigungen zum Anlass, iiber sich selbst zu reden,
"den Vorwurf personlicher Eitelkeit nicht fiirchtend" (He 60sicb yKOPU3HBI B JIMYHOHN CYyeT-
noctr).”™ Es folgt die nichts beweisende Beweisfiihrung: Er, Salikov, kenne den Autor nicht,
der den lobenden Artikel iiber seine Werke in Révue encyclopédique mit dem Kiirzel S. P. unter-
schrieben habe, was die Authentizitdt des Artikels beweise. Das gebe wiederum Anlass zu der
Vermutung, dass auch die anderen Artikel iiber russische Zeitschriften und Autoren echt seien,

womit sich wieder einmal eine Aussage des Moskovskij telegraf als falsch erwiesen habe."

16 N. P.: Zurnalistika i suzdenie o Telegrafe, pomes$¢ennoe v Revue Encyclopédique. In: Moskovskij telegraf
(1827) 4, S. 150-160.

'"'N. P.: Zurnalistika i suZdenie o Telegrafe ..., S. 159.

18 Nach dem Motto: "wo ein Schwur ist, ist auch ein Verbrechen" .

K. S. [Knjaz' Salikov]: Anti-zurnalistika. In: DZ (1827) 7, S. 54-57.

120 Bbd., S. 56.

121 Bbd., S. 55.
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Polevoj zitiert daraufhin eine Texpassage aus Révue éncyclopédique, in der Damskij Zurnal als
ein reines Imitat franzosischer Vorbilder mit einem streitsiichtigen und missgiinstigen

Herausgeber dargestellt wird:'*

Le Journal des Dames (Damskoi Journal), entrepris [...] par le prince Chalikof, parait deux
fois par mois [...]. Chacun de ces cahiers est accompagné d'une gravure de modes, faite
d'apres celles des journaux de Paris. L'abonnement annuel est de 40 roubles (ou 40 fr.) pour
Moscou, et de 45 roubles dans l'intérieur de I'empire. Ce prix paraitra sans doute excessif aux
abonnés de la Revue [Encyclopédique], surtout quand ils sauront que ce journal, entrepris sur
le modele du Journal des Modes de Paris et du Petit Courrier des Dames, est bien loin de va-
loir sous tous les rapports ces deux journaux, dont le prix est cependant bien moins élevé.
D'ailleurs, le journal de M. Chalikof parait trop souvent oublier sa destination, pour ne s'oc-
cuper que de polémique et d'attaques contre les autres journaux russes, qu'il s'est aliénés par
l'esprit d'injustice et de dénigrement qui préside a sa rédaction.'”

Salikov verwahrte sich mit der ihm eigenen Sorgfalt gegen diese Anwiirfe:'™ Im ersten
Erscheinungsjahr von Damskij Zurnal habe es die franzosische Modezeitschrift Petit Courier
des Dames noch gar nicht gegeben — sie erschien erst 1825 — von daher konne sie gar nicht als
Vorbild gedient haben. Dariiber hinaus wisse, wer sich diese Zeitschriften einmal néher an-
gesehen habe, dass "in ihnen nichts ist, auBer modischen Briduchen, modischer Kleidung und
kurzen Ausziigen aus neuen Biichern" (rjie HeT HUYero, KpoMe MOJIHbIX OObIYaeB, MOJIHbIX
KOCTIOMOB M KOPOTKHX BBIITUCOK M3 HOBbIX KHHT). Uberhaupt konne man auf die Vorlieben
des franzosischen Rezensenten nur mit dem russischen Sprichwort reagieren: "Jede Schnepfe
lobt ihren Sumpf!"'® Zu der falschen Einschiitzung, Damskij Zurnal falle streitsiichtig iiber die
anderen russischen Zeitschriften her, konne man als Auslidnder leicht kommen. Warum aber
diesen Absatz in Moskovskij telegraf wiederholen, wo doch jeder wisse, dass Damskij Zurnal
keinen Angriffs- sondern einen Verteidigungskrieg zu fiihren habe. Salikov sieht sich — auch
wenn das das Bescheidenheitsgebot schwer belaste — genétigt, als Ausgleich zu der in
Moskovskij telegraf zitierten unvorteilhaften Textstelle eine andere anzufiihren:
Le Prince de Chalikoff est un des auteurs russes qui ont entretenu le gofit et 1'esprit classiques,
qui dominaient dans la littérature a la fin du XVIII siecle et qui y avait introduit M. Karamsin.
L'école que celui-ci a formée n'a pas toujours suivi ses traces avec un €gal bonheur; mais on
voit quelquefois jaillir des oeuvres du Prince Chalikoff des idées ingénieuses et nouvelles.

Une extreme sensibilité charactérise tout ce qui sort de sa plume; élegant dans quelques
passages, il est obscur dans d'autres, et ses écarts proviennent de cette sensibilité méme. Il a de

122 Zurnal'nyj sy$¢ik: Zurnalistika. In: Moskovskij telegraf (1827) 6, S. 76-81; S. 79.

123 Revue Encyclopédique, Dezember 1825; zitiert nach Zurnal'nyj syi¢ik, S. 80. In Moskovskij telegraf, der
"biirgerlichen" Zeitschrift, nahm man nicht an, dass alle Leser franzosisch konnen und {iibersetzt den Text
deshalb ins Russische.

124 [ohne Autor]: AntiZurnalistika. In: DZ (1827) 9, S. 171-178.

125 Ebd., S. 174.
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la clarté et de la pureté dans le style, que déparent quelquefois l'affectation et le pédantisme.
Cependant, ses travaux littéraires méritent d'étre bien accueillis en raison des efforts que
l'auteur a fait pour polir la langue et ramener les auteurs a I'étude des bons modeles. On a de
lui beaucoup d'ouvrages originaux et des traductions [...]."

Salikov distanziert sich in einer FuBnote von Affektiertheit, sicht Pedanterie jedoch bisweilen
als notwendig an. Er beschlieft, von nun an "fiir immer seinen Blick von der Journalistik abzu-

n127

wenden" ', was zur Folge hat, dass von diesem Zeitpunkt an jegliche Polemik mit Moskovskij

telegraf in Form von Leserbriefen und Rezensionen iiber Rezensionen ausgetragen wird.'”

In dem vor allem 1827 und 1828 tobenden "Krieg" gegen und mit Moskovskij telegraf ging es
um den "enzyklopéddischen Charakter" der Zeitschrift, ihre vermeintliche "Gelehrtheit", vor
allem aber um die mangelnde Gesellschaftsfihigkeit des Herausgebers.” Die Argumente sind
oftmals kleinlich, rechthaberisch und diinkelhaft, wihrend sich die gegnerische Seite ebenfalls
nicht zuriick hielt: Zum alltdglichen Handwerk der Zeitschriftenpolemik gehorte das Entstellen
und Verdrehen von Aussagen, das Verfahren, aus den Aussagen des Gegners den Umkehr-
schluss zu ziehen, der dann zu widerlegen ist. Moskovskij telegraf griff Salikovs empfindsame
Vergangenheit an, sein Alter und seinen Status in der Gesellschaft. Damskij Zurnal wurde als

reine Modezeitschrift nach dem Vorbild der entsprechenden franzosischen Periodika dargestellt.

126§, P—y: Revue encyclopédique, Oktober 1823, S. 138. Zitiert nach AntiZurnalistika 9, S. 176-177. Es folgt
eine Auflistung der verschiedenen literarischen Tétigkeiten.

127°S. 177. Mit "Journalistik" ist hier die Rubrik in Moskovskij telegraf gemeint, unter der die erwihnten pole-
mischen Artikel erschienen, was Salikov zu der zweimal verwendeten Artikeliiberschrift "Antijournalistik"
inspiriert hatte.

"2 In Moskovskij telegraf erschien noch ein (fiktiver?) Brief des (fingierten?) Autors des Artikels aus Révue
encyclopédique tiber Salikov. In diesem Brief schreibt er, dass er sehr erstaunt gewesen sei, wie Damskij Zurnal
seinen Artikel verindert, ja geradezu verdreht habe, der urspriinglich eine scharfe Kritik am Schaffen von Salikov
dargestellt habe. Die Informationen beziehen sich auf: **: Quelques remarques sur la lettre de Mr. P—y, adressée
au Rédacteur du Télégraphe de Moscou. In: DZ (1828) 9 [Anhang, S. 1-22].

12 Hier versteigt sich Salikov bisweilen, z.B. wenn er nicht realisiert, dass ein mit "Zeitschriftendetektiv"
(Zurnal'nyj syScik) unterzeichneter Artikel auch von dem durchaus gesellschaftsfihigen Vjazemskij stammen
kann. [galikov]: AntiZurnalistika. In: DZ (1827) 8, S. 109-113. Vgl. WYTRZENS, S. 109; K. POLEVOJ.

133



V.5. Fazit

Eine hiufige Diskursform zwischen den Zeitschriften war die der Reaktion auf Rezensionen,
die hdufig vom Herausgeber oder von Lesern stammte, allerdings bisweilen auch von den re-
zensierten Autoren selbst. So durfte ein Herr Olin seinen Beschwerdebrief iiber die Rezension
seines "Brief liber das Gliick" in Damskij Zurnal verdffentlichen. Im Gegensatz zu Vjazemskijs
und Voejkovs Artikeln wurde der Abdruck in einem Herausgeberkommentar begriindet: Man
drucke die Antwort gerne in der Zeitschrift, da der Brief iiber das Gliick an eine Dame gerichtet
sei.™

Ende der 1820er Jahre ebben die Zeitschriftenpolemiken merklich ab. Lediglich das Erscheinen
der Zeitschrift Galateja gab Mitte 1829 noch einmal Anlass zu spottischen Bemerkungen. Sie
war angekiindigt als ein "Schmetterling", dem man keine Richtung geben konne und der nach
Lust und Laune von einer Blume zur anderen fliege (I'asiatest — 6abouka; Kak JjiaTh €l Halpas-
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neHue? OHa 110 IIPUXOTH JIETAET ¢ 11BeTKa Ha 11BeTOK ).~ Daraufhin wurde die neue Zeitschrift

132

in Damskij Zurnal als armes, ziel-, kopf- bzw. kompassloses Werk verspottet, ™ das kein ernst-

zunehmender Gegner fiir die mittlerweile "etablierte" Zeitschrift Damskij Zurnal sein konnte.

Salikov stiirzte sich in alle Polemiken obwohl es seine Leserinnen erklirtermaBen nicht interes-
sierte bzw. nicht interessieren sollte: Die Polemiken wurden von ihm selbst als fiir sein
Zielpublikum langweilig und unpassend empfunden. Da in Damskij Zurnal keine AuBerungen
von Frauen hierzu erschienen, kann keine Aussage dariiber gemacht werden, wie dieses Thema
tatsichlich von ihnen angenommen wurde. Salikov wollte sich einmischen, wichtig machen,
dabei sein und vor allem seine Zeitschrift ins Gesprach bringen. Das gelang ihm jedoch nur
bedingt. Denn nun setzte er sich dem Vorwurf aus, "Fachfremdes" zu publizieren, manche
hielten Polemiken fiir Frauen sogar fiir unanstindig und anst6ig. Diese Wahrnehmung illust-
riert die double-bind Situation, in der sich Damskij Zurnal befand, aufs Neue: als reine Mode-
zeitschrift wahrgenommen (die sie nicht war, als die Salikov sie aber zu Beginn prisentiert hat),
muss sie sich vorwerfen lassen, sich mit der Zeitschriftenpolemik auf Abwege zu begeben.
Wire die Grundannahme eine andere, so entfiele auch der Vorwurf, mit polemischen Artikeln
unpassende Inhalte an falschem Ort zu publizieren. Gleichzeitig ist die Wahrscheinlichkeit grof3,
dass hier eine bewusst "falsche" Wahrnehmung der Zeitschrift vorliegt (deniance of recog-

nition). Und nicht zuletzt liegt eine kreisformige Ubertragung des weiblichen Geschlechts-

139 Olin: Otvet g-nu A. N. na kritiku, pome3$¢ennuju im v 50m nomere Syna otedestva sego 1824 goda. In: Dz
(1825) 2, S. 60-63; S. 61.

B! Zitiert nach RUSSKIJ PERIODICESKIJ PECAT'.

132 ke, Pervyj nomer Galatei. In: DZ (1829) 21, S. 116-119; 22, S. 136-138; N. Nefed'ev: Pis'mo k izdatelju.
In: DZ (1829) 23, S. 154-156. Letzerer handelt eher von Moskovskij telegraf als von Galateja.
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charakters (irrational, zédnkisch) auf die Zeitschrift vor, die verstirkt wurde von der Person-

lichkeit des Herausgebers.

Tatsédchlich hat aber die ganze Polemik nichts oder nur sehr wenig mit Frauen bzw. Leserinnen
zu tun, sie wird "gegen ihren Wunsch" und iiber ihren Kopf hinweg gedruckt, ohne weibliche
Beteiligung. An dieser Stelle ldsst sich die These von der “Funktionalisierung des Weiblichen"
zur minnlichen Selbstversicherung nur nochmals wiederholen. Damskij Zurnal, eine Zeitschrift,
die zumindest nominell fiir Frauen da war, diente in weiten Teilen der personlichen Profilierung

der im Zeitschriftenwesen titigen Ménner.
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V1. Materialien zu einer Geschichte russischer Autorinnen

Mit den Materialien zu einer Geschichte russischer Autorinnen, die von M. Makarov im Jahr
1830 in regelmifBigen Abstinden in Damsij Zurnal verdffentlicht wurden, liegt ein Versuch
einer ersten "Frauenliteraturgeschichte" vor. Auf ca. 120 Seiten werden der Zielgruppe der
"jungen, neugierigen Leserinnen" von Damskij Zurnal (JUIs1 YOHBIX 4UTATEJIbHUIIL, JIFOOOIIBIT-
HbIx)' 63 russische Schriftstellerinnen vorgestellt. Alle Autorinnen und Texte, die Makarov
beschreibt, jedes Buch, ist gedacht als "lehrreiches Beispiel fiir unsere jungen Schriftstellerin-
nen" (Ha3MIaTeTLHBIM MPUMEPOM LIS MOJIOJIBIX HAIUMX mucarenbHuin).” Anhand dieser
Quelle soll im folgenden der Frage nachgegangen werden, ob und wie hier ein Schriftstel-

lerinnenideal gezielt herausgebildet wurde.

Ein Beispiel fiir einen solchen Prozess stellt die Entstehung des Dichterstereotyps dar, wie sie
von Natal'ja KoCetkova beschrieben wird: Die russischen klassizistischen Dichter wurden erst
durch die Texte der sentimentalistischen Autoren zu jenen guten, mitfithlenden und empfind-
samen Menschen, den sorglosen Lieblingen der Musen, die uneigenniitzig und selbstlos weit
von der Welt und Gesellschaft entfernt lebten. Auf diese Weise wurde Lomonosov zu einem
empfindsamen Autor und Chemnicer zu einem treuherzigen Fabelerzéhler stilisiert. Karamzin
wiederholte die vermeintlichen Ziige Chemnicers in einem Artikel iiber Bogdanovi¢. Kocetkova
arbeitet liberzeugend heraus, wie zielgerichtet Karamzin seine Aussagen platzierte: In seiner
Darstellung ist Bogdanovi¢ ein gutmiitiger, zerstreuter, leichtgldubiger und wohltitiger Dichter,
was in starkem Kontrast zu der Darstellung BogdanoviCs in anderen Quellen und seiner Auto-
biographie steht. Ziel des Artikels von Karamzin, der gleichzeitig als Nachruf dienen sollte, war
es darzustellen, dass das Wichtigste in BogdanoviCs Leben nicht sein Staatsdienst war, sondern
sein dichterisches Schaffen. In Karamzins Darstellung schrieb Bogdanovi¢ wie unbewusst (kak
HexoTs), im traumhaften Zustand des Genies. Karamzins Artikel zeuge — so Kocetkova — also
nicht so sehr vom Schaffenspfad des Autors Bogdanovi¢, sondern auch (und vor allem) von
Karamzins Vorstellungen von einem "idealen Dichter". Auf diese Weise schufen sich die Senti-
mentalisten nach und nach das Idealbild ihres Dichters entsprechend ihrer moralischen Prin-

zipien, schrieben es in ein diskursives Archiv ein und es bildete sich auf diese Weise ein

''D7 (1830) 21, S. 114.
% hier zu Bachmeteva bzw. Svinina; Dz (1830) 17, S. 58.
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Stereotyp heraus, das in den biographischen Uberlieferungen, die wiederum die so iiberformte

Aussage Karamzins als Quelle nutzten, weiter verbreitet wurde.’

Im Zusammenhang mit Makarovs Materialien zu einer Geschichte russischer Autorinnen wird
es ebenfalls um Analogien und Kontinuitéiten zur (ménnlichen) klassizistischen Tradition gehen.
Eine Frage wird sein, ob eine klassizistische Terminologie beibehalten wird, ob damit
moglicherweise ein Bedeutungswandel einhergeht und ob scheinbar unverinderte, identische
Bezeichnungen zwischen Empfindsamkeit und Romantik transferiert werden. Inwiefern ist die
Instrumentalisierung der Empfindsamkeit noch spiirbar, wird sie zur sozialen Norm, die das

Erleben und Handeln der Individuen konventionalisiert?

VI1.1. Michail Nikolaevi¢ Makarov — Archivar und Didakt

Michail Nikolaevi¢ Makarov wurde 1785 (oder 1789) in Moskau (oder im Gouvernement Rja-
zan) geboren und teils zuhause, teils in verschiedenen Pensionaten und Lehranstalten erzogen.*
Er trat 1801 ins Ministerium fiir auswirtige Angelegenheiten ein, um kurz darauf ins Archiv
desselben Ministeriums iiberzuwechseln. Zu Anfang des Jahrhunderts gab er zwei Gedicht-
binde heraus (Pesenki ot serdca ej, Dlja moej Sof'1). AuBerdem verdffentlichte er zahlreiche
Ubersetzungen. Der Schriftsteller und Memoirist F. F. Vigel' erinnert sich retrospektiv an
seinen Arbeitskollegen aus dem Archiv als an einen auf literarischem Gebiet ehrgeizigen, im

Ganzen aber eher harmlosen Menschen:

[...] MakapoB, 4eJlOBEK CMUPHBINM, HO HE CIIOKONHBIN, MO0 TOrJIa y>Ke OblII MyUUM Ke-
JJAaHUEM ITIpOCIaBUThCA B JiuTeparype. OH, JlaHania Hallle# CJIOBECTHOCTH, OoJiee TpHI-
LATH IIATH JIET JILET YEPHUIIA, HAIOJIHACT KyPHAIIbI M HU Ha 1Al HE T10JIBUTaeTes HU B
HUCKYCCTBE, HU B 3HAMEHUTOCTH.

[...] Makarov, ein friedlicher aber unruhiger Mensch, der schon damals vom Verlangen ge-
quélt wurde, in der Literatur beriihmt zu werden. Er, ein Danaide unserer Literatur, vergieft
seit mehr als fiinfunddreiBlig Jahren Tinte, fiillt Zeitschriften und bewegt sich keinen Schritt in
Richtung Kunst, und auch nicht in Richtung Ruhm.

An anderer Stelle grenzt der fiir seine bose Zunge bekannte Vigel' ihn von P. I. Makarov (dem
friih verstorbenen Herausgeber des Moskovskij Merkurij) scharf ab.
YToObI miepexoj1 oT Hero [2KyKoBCKOro] x riiymniam cjellaTb MEHee pe3KHUM, Ha30BY s
MakapoBa. ToJsibko HEe HaJJOOHO CMEIIMBATh; MEK/1y JIMTepaTopaMu Torj1a B MockBe HX

obL10 1BOE: IleTp 1 Muxaunit; 0JIMH ObLI YPE3BbIYAWHO YMEH, JPYyIrO# ... HE COBCEM. |[...]
oH [IL N.] ymep ciaumkom paHo, e1Ba B 3pelibIX JIETaXx, KaK MHOI'O JIPYI'HUX y Hac I10JIe3-

3 KOCETKOVA, S. 150-151.
* Enciklopedi¢eskij slovar' gibt 1789 als Geburtsjahr an, V. P. Stepanov in RUSSKIE PISATELI III das Jahr 1785.
* Vigel', F. F.: Zapiski. M. 2000, S. 73.
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HBIX U JIOCTONHBIX JIto1er. A MakapoB 2-i1 yiienesn; s1 y>Ke yIIOMUHAI O HeM, [...], Kak o
TPy I0JIHOOUBOM, G€3/1apHOM, GECKOHEYHOM U HECKOHYAEMOM TIucatee.’

Um den Ubergang von ihm [Zukovskij] zu den Dummképfen weniger abrupt zu machen,
nenne ich Makarov. Nur sollte eine Verwechslung vermieden werden; unter den Schriftstel-
lern damals in Moskau gab es ihrer zwei: Petr und Michail; einer war auflergewohnlich ge-
scheit, der andere ... nicht sonderlich. [...] er [P.I.] starb allzu friih, kaum im Erwachsenen-
alter, wie bei uns so viele andere niitzliche und wiirdige Leute. Und Makarov II blieb am
Leben. Ich habe ihn bereits erwihnt [...] als ein fleiBiger, unbegabter, geschwitziger und kein
Ende findender Autor.

Bezeichnete Makarov sich selbst als parteilosen Literaten und gehorte er auch keinem der Kreise
und Gruppierungen des literarischen Moskau an, so stand er doch den Verehrern Karamzins am
niachsten. Er verkehrte Zeit seines Lebens in den Moskauer Salons, wo sich sein literarischer
Bekanntenkreis bevorzugt traf. Uber die Zeitschriften Aglaja und Damskij Zurnal war er eng mit
Salikov verbunden, was Batjuskov zu der Bemerkung veranlasste, Makarov habe "auf Kosten
der grusinischen Vestalin Aglaja" gelebt.” Und auch Salikov, der sich selbst mehr als alle
anderen der Witzeleien seiner Zeitgenossen erwehren musste, pflegte einen ironischen Um-
gangston, indem er sagte: "Das Leben an sich ist schon widerlich, und wenn man dann stirbt,
dann schreibt auch noch Makarov ein Epitaph!" (?Ku3up u cama 1o cebe rajka; a tam

yMpelib, 1 ele Makapos Hanuinet snuraduio!).’

Die erste Zeitschrift, die Makarov herausgab war Zurnal dlja milych das (Journal fiir die
Lieben, M. 1804). Er als Herausgeber bezeichnete sie spiter als eine "Jugendsiinde", was ihn
aber nicht von weiterer journalistischer Titigkeit abhielt.” Er war zumindest noch beteiligt an der
Herausgabe des wochentlich erscheinenden Moskovskij kur'er (Moskauer Kurier, 1805-1806)
und der Planung der niemals verwirklichten Zeitschrift Amur."” Nach seinem Abschied aus dem
Staatsdienst beschiftigte er sich mit Geschichtsforschung. Viele seiner Artikel hatten literatur-
historischen Inhalt und erschienen in den verschiedensten Periodika seiner Zeit. Er veroffent-
lichte Arbeiten iliber wenig bekannte Biicher und Autorlnnen des 18. Jahrhunderts. 1817 er-
schien sein Artikel iiber "das schlimme Los der Damenzeitschriften in Russland"." Unter
seinem Namen und unter den Pseudonymen Makarij Bystroreckij und Avenir Narodnyj ver-
offentlichte er Erzdhlungen, Reiseliteratur und wissenschaftliche Arbeiten, die groftenteils alt-

russische Geschichte und Brauchtum thematisierten.

% Ebd., S. 264-265.

7 Zitiert nach Stepanov in RUSSKIE PISATELI 111, S. 468.

¥ Dmitriev, M. A.: Melo¢i iz zapasa moej pamjati. M. 1869, S. 98.

® Michail Makarov: Chudaja ucast' damskich Zurnalov v Rossii. (Stat'ja, Citannaja v odnom druZeskom
obscCestve). In: Syn oteCestva (1817) 32, S. 219-225; S. 220.

' Vgl. hierzu HEYDER 1995 und 1996.

" Michail Makarov: Chudaja ucast damskich Zurnalov v Rossii. (Statja, Citannaja v odnom druZeskom
obscCestve). In: Syn oteCestva (1817) 32, S. 219-225.
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Seine historischen Artikel sowie seine Erinnerungswerke wurden allgemein sehr kritisch, wenn
nicht sogar mit offener Ablehnung rezipiert und brachten ihm den Ruf eines "beriihmten Liig-
ners" (M3BeCTHBIN BPyH) ein.'” Zu seinen Hauptinteressensgebieten gehorte die Herausgabe
miindlicher Uberlieferungen und Legenden, woriiber es sogar in seinem Nekrolog hieB, dass
"fiir deren Richtigkeit iibrigens allein die Personlichkeit des Autors biirgte" (3a mocToBEpHOCTH
KOTOPBIX pyualiach, BIIPOYEM, TOJILKO JTHYHOCTH aBTopa).” Fiir diesen schlechten Ruf verant-
wortlich war wohl vor allem seine Art, allzu gewagte Zusammenhédnge herzustellen und weit
hergeholte Schlussfolgerungen zu ziehen. Es heilit, seine Artikel seien voll von Fehlern, Mut-
mafungen und belletristischen Abschweifungen. Spéter fand jedoch seine Vielseitigkeit und der
Umfang seines Werkes Anerkennung. Der Gelehrte K. D. Kavelin schreibt, Makarov sei wahr-
scheinlich kein sonderlich talentierter und bewanderter Mensch gewesen, aber zu einer Zeit, als
sich noch kaum jemand fiir die russische Archidologie interessierte, habe er auf diesem Gebiet
viel geleistet.' In der Tat kann man sich aus heutiger Sicht dieser Einschitzung nur anschlieBen:
seine Artikel zu russischen Schriftstellerinnen und Frauenzeitschriften miissen als wertvolles
Archiv gewiirdigt werden, stellen sie doch den ersten Versuch einer umfassenden

Dokumentation weiblichen Schreibens in Russland dar.

VI.2. Hintergrund und Entstehung”

Michail Nikolaevi¢ Makarov beschreibt in seinen Materialien zu einer Geschichte russischer
Autorinnen (MaTtepuaiibl JUIsl HCTOPUM >KEHUIUH-aBTOPOB), die in den Jahren 1830 und 1833
auf insgesamt ca. 120 Seiten als Fortsetzungsserie in Damskij Zurnal erschienen, 63 russische
Schriftstellerinnen.'® Von ihnen bezeichnet er ca. die Hilfte als Ubersetzerinnen.” Sie alle
waren ungefihr bis zum Jahr 1820 literarisch aktiv. Somit wurden die in Damskij Zurnal pub-
lizierten oder zum Mitarbeiterstamm gehorenden zeitgendssischen Autorinnen nicht mit einbe-
zogen (wie zum Beispiel Volkonskaja, Teplova, Lisicyna und Bunina), zum Teil erschienen iiber

sie jedoch gesonderte Artikel bzw. Besprechungen ihrer Werke."®

12 Stepanov in RUSSKIE PISATELI III, S. 470.

13 Nekrolog in Panteon (1847) 11, S. 88. Zitiert nach Stepanov in RUSSKIE PISATELI III, S. 470.

14 Stepanov in RUSSKIE PISATELI III, S. 470.

' Vgl. hierzu und im folgenden auch HEYDER 2000a.

'® Genaue Auflistung chronologisch und alphabetisch siche Anhang XI,5.

'7Zu Ubersetzerinnen und ihren Werken vgl. ROSSLYN 2000. Zur Problematik der Unterscheidbarkeit zwischen
origindrem Werk und Ubersetzung bzw. der Klassifikation originirer Werke als Ubersetzungen ebd. S. 4-7.

'® Vgl. Anhang XI, 3.
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Der Textumfang der einzelnen Artikel der Materialien variiert von ein paar Zeilen bis zu meh-
reren Seiten. Es finden sich keine Lebensdaten der Autorinnen, als einziger Hinweis konnen die
Abschnittsiiberschriften dienen, die z.B. "Zeitalter Lomonosovs" oder "Pauls 1" lauten (Bek
JlomonocoBa, Bek Ilasina I). Generell findet sich bei Makarov kaum biographisches Material —
sehr im Gegensatz zu den Sekundirtexten des spéteren 19. und auch des 20. Jahrhunderts, in
denen fast ausschlieBlich iiber das schwere, ungliickliche und kurze Leben der Autorinnen be-
richtet wurde. So klagte man spiter auch: "Makarovs Aufzeichnungen iiber die russischen
Schriftstellerinnen hétten einigen Wert, wenn sie genauer wiren und biographisches Material
zur Verfiigung stellten."” Es steht zu vermuten, dass aufgrund dieses "Mangels" Makarovs
Materialien nicht im Wertungskanon zu russischen Schriftstellerinnen zu finden sind und des-

halb auch in der Folgezeit iibersehen und vergessen wurden.

Mit einiger Sicherheit kann angenommen werden, dass Makarovs Materialy iiber einen ldn-
geren Zeitraum hinweg zusammengetragen wurden.” Elena LichaCeva schreibt, 1827 sei in
Damskij Zurnal ein Adres-Kalendar' na 1827 god publiziert worden und die Zeitschrift habe
die Leserinnen um Informationen gebeten, um diesen fortzufiihren. Moglicherweise hitten diese
Angaben Makarov bei der Zusammenstellung seiner Materialien gute Dienste geleistet.” Auch
in seinen Materialien selbst bittet Makarov seine Leserschaft immer wieder um Ergédnzungen,
die dann auch publiziert wurden.” Dabei bedauert er den oben bereits erwihnten Mangel an

biographischem Material selbst am meisten:

K coxaiennto moemy, umest y ce0sl OJJHU TOJIBKO CaMble KPaTKHE M3BECTHUSI O HAIIUX
aBTOpax- U IepeBounIlax-jaamax, [...] ¥ HOToMy HUUEero He MOI'y COCTaBUTb TAKOI'O, UYTO
TI0JIXOJTUJIO Obl, XOTsI CKOJIbKO HHUOYJb, Ha Ouorpacdwuio. M B OKUIAHUU HY>KHBIX
JIOTIOJTHEHUM COXPaHIO BE3JI€ XPOHOJOIMYECKHUH IOPSJI0K M YJIOBOJBCTBYIOCH MHOI' 1A
IIPOCTON HOMEHKJIATypOH, ITOJIE3HOM, OJIHAKO K, JUIA IPeJI0yayIlero U3JIaHusl CUX >Ke
3aIIUCOK.

Zu meinem Bedauern verfiige ich nur iiber die allerspérlichsten Nachrichten iiber unsere
Damen Autoren und Ubersetzerinnen [...] und kann deshalb nichts zusammen stellen, was in
irgendeiner Weise einer Biographie dhnelte. In Erwartung der nétigen Erginzungen bewahre
ich iiberall die chronologische Reihenfolge und begniige mich manchmal mit der bloen Nen-

' SPRAVOCNYJ SLOVAR' O RUSSKICH PISATELJA CH1UCENYCH, Nr. 145.

2 Moglicherweise wurde er auch durch den 1826 in Buchform herausgegebenen Bibliograficeskij katalog
russkim pisatel'nicam von Stepan Russov inspiriert. Dieses kleine Biichlein enthilt jedoch weitaus weniger
Material zu einer geringeren Anzahl Autorinnen.

*' LICHACEVA, S. 295.

2 4 B. als "IlpubaBnenne k 7-i craree” (DZ [1830] 10, S. 145-147) oder "JlomomHeHUsS K HM3TaHHBIM
marepuaiaMm ..." (DZ [1830] 21).

> Dz (1830) 7, S. 149. Auch an anderer Stelle scheint es, als sei eine gesonderte Ausgabe der Materialien ge-
plant gewesen: "IlomoGHBIe TOTIOTHEHUST OYTyT COOOIIIAEMBI U BIIPelh, YTOOBI IIPH 0COOOM W3JTaHUH CHX Ma-

TEepUAJIOB COCTABUTh y>K€ HEUTO 1IeJI0oe B MICTOPMUECKUX CBEJIEHUSIX O HAIlUX >KEHIMHaxX-ITucaTelbHuIax."
(Dz [1830] 21, S. 113). Vgl. auch die dhnliche Ankiindigung in Kapitel VII, wo ebenfalls weniger ernsthaft
recherchiertes Material fiir Damskij Zurnal und die Leserinnen ausreichend zu sein scheint.
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nung der Namen, was jedoch einer zukiinftigen Ausgabe dieser Aufzeichnungen entgegen
kommit.

Diese "Offenheit", liber die das Publikum um Mithilfe gebeten wird, birgt jedoch auch Schwie-
rigkeiten: die inhaltliche und stilistische Heterogenitit der Materialien ist eine Folge davon,
ebenso wie der Mangel an einheitlichen Bewertungskriterien und eine gewisse Willkiir bei der
Auswahl der beschriebenen Autorinnen oder Ubersetzerinnen. Anfangs bezieht Makarov seine
Informationen aus Nikolaj Novikovs Opyt istoriceskogo slovarja o rossijskich pisateljach aus
dem Jahr 1772, den er auch ausfiihrlich zitiert.” Spiter nimmt er eine Reihe von Autorinnen
auf, die einst Gavril DerZavin als Gouverneur von Tambov um sich scharte, der "stolz war auf
die Erfolge seiner Tambover Literatinnen" (KOTOpbIil rOp/InJICs ycriexamu cBoux TamMOOBCKHUX
nutepartopok).” Eine groBe Gruppe stellen die Autorinnen dar, die in der Zeitschrift Prijatnoe i
poleznoe preprovoZdenie vremeni veroffentlichten, "in den Blittern Sachackijs, der ein grofler
Meister war, wenn es darum ging, alle zur Beschéftigung mit der vaterldndischen Literatur zu

ermutigen" (B jucTkax Caxallkoro, BEJIHMKOIO MacTepa IOOLIEPSITh BCEX K 3aHSTUSIM OTe-

4eCTBEHHOICIIOBECHOCTH10). ™

VI1.3. Leben und Werk der Autorinnen

Makarov schenkt vor allem den Werken der Autorinnen Aufmerksamkeit: Titel, Erscheinungs-
datum und -ort sind immer vollstdndig dokumentiert, auerdem wird auf den Verlag bzw. die
Druckerei (tipografija) der Veroffentlichung verwiesen.”” Makarov bemiiht sich um einen neu-
tralen Lexikon-Duktus, den er bisweilen mit kleinen Anekdoten aus dem Leben und mit Zitaten
aus dem Werk der beschriebenen Autorinnen auflockert. Er bedient sich gern einer indirekten
Ausdrucksweise (kak HaM CKa3blBaJIM, KaK IOBOPAT, FOBOPIO I10 pacckasaM), seine Autori-
titen sind andere, "groBere": "Sind denn Beispiele fiir die Beschreibung der dichterischen Vor-

ziige der Jungfer Volkova notwendig? Cheraskov, Derzavin und andere unserer Dichter schitz-

#* AuBerdem zitiert Makarov noch aus Karamzins "Panteon rossijskich avtorov" (1, str. 1). Bibliographische An-
gaben bezieht er von §torch, AK.; Adelung, F.P.: SistematiCeskoe obozrenie literatury v Rossii s 1801 po
1806 god. Spb. 1810. (30, str. 54; 1830, 51/52, str. 113) und SistematiCeskij katalog rossijskich knig, izd.
Smirdina, 1828 (51/52, str. 114; 1833, 51/52, str. 149).
% Dz (1830) 13, S. 196. M. A. Arbuzova, die Tochter eines Gutsbesitzers aus Belevsk ">KUBYYH B COCEJICTBE C
ceMelfcTBOM M3BecTHOro smreparopa B. A. JlermmHa" arbeitete mit dessen Tochter zusammen — und fand
hochstwahrscheinlich allein deshalb ihren Weg in die Materialien.
% Dz (1830) 30, S. 49. Den Ubersetzerinnen aus dieser Gruppe wird ein eigenes Kapitel gewidmet: "Co-
TpyaHuiibl Caxaukoro” (DZ [1830] 25).
7 Ob alle diese detaillierten Aussagen richtig sind, miisste allerdings einmal sehr genau iiberpriift werden. Eine
kursorische Uberpriifung der Angaben Makarovs anhand GOPFERT/FAINSTEIN 1998 und 1999, DICTIONARY OF
RUSSIAN WOMEN WRITERS und RUSSKIE PISATELI ergab keine auffillige Anhdufung von Fehlern.
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ten ihre Begabung" (Ho Hy>kHbI 1 mipuMepsl JIIsi OOPUCOBKH ITMUTHYECKUX JIOCTOMHCTB
nesulibl BosikoBoi#t? XepackoB, JlepskaBUH W JIpyrue IMO3Thl HAIlld yBa’Kald ee J1apo-
BaHMs).”

Die praktischen Behinderungen weiblicher Autorschaft werden von Makarov als Problem
wahrgenommen, z.B. dass Frauen geringere Bildungschancen hatten und aufgrund von Familie
und Hausarbeit belastet waren. Er berichtet, dass N. 1. Titova "in den von Haushaltspflichten
freien Stunden schrieb" (B cBoG0IHbIe uackl oT JoMarHuX xJornoT )® und die Fiirstin K. A.
MensSikova "eine Vorstellung/Verstindnis von ihrer vaterldndischen Sprache" erhielt, was
Makarov als "Seltenheit in unserer Zeit" bezeichnet (moHsTHE O TpaBUJIax si3bIKa OTEYECT-
BEHHOIO [...] pejikocTh 1 B Hate BpeMsl).” Sie habe alle von familiiren Sorgen und héfischen

Verpflichtungen freie Zeit allein ihrer Bildung in vaterldndischer Literatur gewidmet.

Gemail Goethes Ausspruch: "Bei Frauenzimmertalenten habe ich immer gefunden, dass sie mit
der Ehe aufhorten" waren die meisten Dichterinnen unverheiratete "Jungfern" (devicy).” Etliche
Male findet sich die Formulierung "nach ihrer Heirat entschwand sie dem literarischen Parnass"
bzw. "sind uns keine weiteren publizierten Werke bekannt". Somit versteht es sich von selbst,
dass Karmalina als verheiratete Frau sich vollstindig ihren Pflichten als Mutter einer
vielkopfigen Familie widmete (B 3amy:zkectse [KapmaiinHa] nocBsiTuiia cedsi COBEPIIIEHHO
00513aHHOCTSIM MaTEPH MHOTOUHMCIIEHHOr 0 ceMelicTra).” Vor allem bedauert er, dass Frauen
durch Heirat ihren Familiennamen verindern und die Aufzeichnungen dadurch durcheinander

geraten konnten.”

V1.4. Familienbande

Im 18. Jahrhundert waren die familiiren Beziehungen noch sehr eng, das verbindende Element
durch Verwandtschaft war sehr stark. Frank Gopfert hat die Notwendigkeit und Bedeutung die-
ser Verbindungen fiir die Entstehung weiblichen dichterischen Schaffens iiberzeugend heraus-
gearbeitet. Makarov hebt dieses groBe "soziale Kapital" der Frauen hervor, wenn er sehr aus-

fithrlich dariiber schreibt, welche Autorin wessen Tochter, Ehefrau oder auch Mutter war.

281833, 51/52, S. 146.

¥ D7 (1830) 29, S. 37.

% Dz (1830) 10, S. 147.

31 Goethe zitiert nach BURGER, S. 29.
2 Dz (1830) 51/52, S. 116.

3" . OIATH He U3BECTHO, IepeuMenua 1u Opiosa coto bamumumo.” DZ (1830) 13, S. 193.
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Katerina Aleksandrovna Knjaznina war gleich mit zwei russischen Geistesgroffen eng verbun-
den: sie war die Tochter Aleksandr Sumarokovs und die Ehefrau von Jakov Knjaznin. Ihr Vater
brachte ihr das Schreiben, die Grammatik und die Poesie bei und ihr zukiinftiger Ehemann sei
von ihr wie von Sinnen gewesen ((IkoB BopucoBnu 011 OT Hest 6e3 yma). Alle wussten, dass
er sich mit seiner zukiinftigen Frau iiber seine Gedichte beriet (Hervorhebung von Makarov),
dass er ihre Gedichte verbesserte und sie diese in der Zeitschrift Trudoljubivaja Pcela verstfent-

lichte.”

Die Fiirstin Katerina Alekseevna MenSikova gehorte als eine geborene Dolgorukaja dem rus-
sischen Hochadel an. Wie bereits erwihnt erhielt sie nicht nur die ihrer Position gebiihrende
Erziehung, sondern lernte auch die russische Sprache — was nach Makarov selbst Ende der 20er
Jahre des 19. Jahrhunderts eine Seltenheit war (fiir ihre gesellschaftliche Position). In Makarovs
Darstellung folgen einige — fiir ihn eher ungewohnliche — Ausfélle gegen unmoralische fran-
zosische Lehrer und die pedantischen, ungebildeten russischen Ignoranten, die damals, Ende
des 18. Jahrhunderts, die Pflichten einer Mutter habe noch deutlicher werden lassen, als jemals
sonst: Die Fiirstin MenSikova kiimmerte sich also hochstpersonlich um den Unterricht ihrer
Kinder bzw. iiberwachte ihn, was aus 0.g. Griinden ihre Pflicht war. Und um wihrend dieser
Unterrichtsstunden nicht selbst miiig herumzusitzen, beschiiftigte sie sich mit Ubersetzungen
aus dem Franzosischen. Von diesen Ubersetzungen sind uns (Makarov) eine Komédie und ein
Drama bekannt. Beide Stiicke wurden von Fonvizin, Verevkin und anderen damaligen Dra-
matikern gelesen, die mit dem Hause MenSikov fliichtig bekannt waren, und nur auf deren An-

raten hin in Druck gegeben (1 110 MX TOJIKO COBETY TIpeIaHbl THCHEHHUIO).

Wir haben hier also einen doppelten, wenn nicht gar einen dreifachen Rechtfertigungszwang fiir
die schreibende bzw. iibersetzende Frau und ihren "Biographen": als Angehorige des Hoch-
adels, als Frau und als Mutter. Sie schrieb nicht obwohl, sondern gerade weil sie ihre Mutter-
pflichten so ernst nahm (und dabei noch ein bemerkenswertes Arbeitsethos an den Tag legte).
Sie veroffentlichte nur, weil man ihr dazu geraten hatte, und zwar nicht nur von einer, sondern
sogar von mehreren beriihmten Personlichkeiten (sogar von so vielen, dass sich eine Auf-

zdhlung schon gar nicht mehr lohnte).

¥ GOPFERT (2002a und b). Vgl. hierzu auch Savkina 1998; Rosslyn 1996b; Rottschiifer. Zur Verwandtschaft
vgl. auch LOTMAN, S. 46.

¥ Dz (1830) 1, S. 2-3. Mit Knjaznina, eine "devica-poet", "plamennaja ljubitel'nica Muz", hitten sich die
anderen Midchen nicht getrauten zu sprechen. Dafiir habe sie mit Suvalov und Lomonosov gesprochen, letzterer
habe sie als "umnica" bezeichnet.

% Dz (1830) 10, S. 148.
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V1.5. Distinktion und Referenz

Die Vorurteile gegeniiber schreibenden Frauen, die es im 18. Jahrhundert noch gegeben habe,
werden mit leichter Belustigung iiber die mangelnde Fortschrittlichkeit vergangener Zeiten wi-
dergegeben: So fiihrt Makarov V. M. Majkovs vielzitierte Befiirchtung an, schreibende Frauen
— in diesem Fall E. V. Cheraskova — konnten ihre Hausfrauenpflichten vernachlédssigen: "Er
schreibt, sie schreibt, und wer kocht die Suppe?" (oH nuIIIEeT, OHa MMUIIIET, a KTO K€ IIH-TO
caput?)’ Auch hitten Eheménner und Viter damals die literarischen Titigkeiten ihrer Frauen
bzw. Tochter versteckt, so dass die Dichterinnen unter falschem Namen verdffentlichen

mussten:

[CymapokoB] J1roOMBIIH, YTOO JIOUEPH €0 3aHUMAJIUCh JIUTEPATYPOi, U 0oJiee CTUXaMHU
[...] B TO ke BpeMs TOYUTAI HEPUIIMYHBIM, YTOO CTHUXH ObLIIM ITUCaHbI (M OCOOEHHO, TI'Jie
BMeEIIMBalach JIIOOOBb), OT JMIla >KEHIIWHbL. [..] BoTr mnodyemy HekoTopble U3
HanucaHHbIX KarepuHoit AllekcaHJpoBHON [KHS>KHHUHON] W Ie-TO HaredyaTaHHBIX
receH CYMaBEOKOB, paccepJisiCh, MIEPEMHAUYUII U TOTYaC IeperedaTral BHOBb OT CBOErO
uMeHu [...].

[Sumarokov] gefiel es, wenn sich seine Tochter mit Literatur beschiftigten, und umso mehr
mit Gedichten [...] gleichzeitig erachtete er es als ungehorig, wenn Gedichte (insbesondere
wenn es um die Liebe ging) von einer Frau geschrieben wurden. [...] Deshalb geschah es,
dass einige von Katerina Aleksandrovna [Knjaznina] geschriebenen und irgendwo veroffent-
lichten Gedichte von Sumarokov, der sich édrgerte, umsigniert wurden und erneut unter seinem
Namen erschienen.

Makarov schildert hier das Dilemma, in dem man sich Ende des 18. Jahrhunderts befand:
Beschéftigung mit Literatur (also Lesen, moglicherweise auch Ubersetzen) war bei Frauen und
Midchen erwiinscht, jedoch keine eigenstindige produktive Tétigkeit, und auch nur im
Zusammenhang mit als passend erachteten Themen. Gleichzeitig weist Makarov — wohlwollend
mit den Augen zwinkernd — auf die unsigliche Praxis hin, dass Werke von Frauen von ihren

mannlichen Mentoren, Beschiitzern oder Lehrern vereinnahmt wurden.

Wihrend Nikolaj Novikovs Urteil nicht unbedingt fiir literarische Qualititen biirgte, so war
Makarovs unbestrittene Autoritdt natiirlich Nikolaj Karamzin. Hielt dieser eine Autorin fiir
besonders beachtenswert, so war das ein ausreichendes Giitesiegel fiir die Dichterin.” Novikov
sei dagegen mit seinen Bestrebungen, die russische Aufkldarung mittels aufgeklarter Miitter

voranzubringen, etwas wahllos bei der Forderung weiblichen Schreibens vorgegangen:

[...] u3bICKHBasA, a U MHOI'JIa, TaK CKa3aTh, COTBOPSISl TAJIAHTHI, U B OCOOEHHOCTH B >KEH-
IIMHAX, OXKWJIaJl BEChbMa MHOI'O OT JIEMCTBUM, KOTOPbIE MOI'JIM ObITh IPOU3BEJIEHbI Ha

Dz (1830) 7, S. 100; vgl. KELLY, S. 28.

¥ Dz (1830) 29, S. 33.

¥ "310r0 6bLIO GbI y2K€ JIOBOJIbHO, YTOObI OIIEHUTh JIOCTOMHCTBO CTHMXOTBOpPEHUN I-3Ku baxmereBoil; Ha
HuX oOpaiiiaji cBoe ocobeHHoe BHUMaHue Kapamsun." DZ (1830) 17, S. 52.
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Hallly JIMTEPATYypy M J1a’kKe Ha caMOe IIPOCBEIEHHE CHUMH TOCIeIHUMHU. [...] B Takom
IIPEJIITOJIOKEHNH OH KaykK/JI0M J1aMe WM JIEBUIlE, 3aHUMaBLIEHCs 4yTeHueM Pycckux
KHUT, ObII BCEr/Ia U JIPyrOM U TIoKpoBuTeseM [...]."

[...] indem er Talente suchte, und sie sozusagen manchmal auch erschuf, insbesondere bei
Frauen, erwartete er iiberaus viel von der Wirkung, die letztere auf unsere Literatur und sogar
auf die Aufklidrung selbst ausiiben konnten. [...] Unter dieser Voraussetzung war er jeder
Dame oder jeder Jungfer, die sich mit der Lektiire russischer Biicher beschiftigte, Freund und
Helfer [...].

Nicht nur das Lob anderer Literaten "adelte" die Autorinnen, eine wohlwollende Aufnahme
durch den "Hof" brachte dariiber hinaus oftmals auch geldwerten Vorteil in Form von Brilliant-
und Diamantringen ein.” Aber auch das lesende Publikum — allerdings noch mit der Ver-
starkung einiger Literaten — rechtfertigt die Aufnahme in den Kreis der Schriftstellerinnen, wie
sich am Beispiel von Mar'ja Pospelova zeigen lisst.” K.S. Urusovas Gedicht Rucej sei sogar

"iberall" und "von allen" gelesen worden.”

VI1.6. Geschmack und Verstand

Bei einer ganzen Reihe von Autorinnen setzt Makarov zu eigenen Wertungen an und geht dabei
iiber die Befriedigung eines elementaren Informationsinteresses hinaus. Er ist sich der Wandel-
barkeit von Bewertungskriterien bewusst. Dementsprechend thematisiert er die Tatsache, dass
sich Geschmicker iiber einen Zeitraum hinweg dndern bzw. nicht dieselben Malistibe an Werke
vergangener Zeiten angelegt werden konnen: "Ihre [Turcaninovas] Gedichte sind regelmaBig,
haben viele unzweifelbare Vorziige, allerdings entsprechen sie nicht mehr so recht dem herr-
schenden Geschmack" (Ee cTuxoTBOpeHHUSsI IPaBUIIbHBI, UMEIOT MHOI'O HEOCIIPUMBIX JIOC-
TOMHCTB; HO OHH YK€ MaJIo TIPMHA/IJIEXkKAT MOCIIOJICTBY IOIIEMY BKycy). "

In den ersten Folgen seiner Materialy bezieht er sich mehrfach auf Nikolaj Novikov, dessen
Einschitzungen iiber den scharfen Verstand und das Talent der Autorinnen er aber nicht iiber-
nimmt: M. V. Chrapovickaja (verh. Suskova), die von Novikov als "eine Jungfer, begabt mit

einem scharfen und ausgebildeten Verstand und groBem Fleil beim Studieren" (neBuiia
OCTPbIM M TIPOCBEIIEHHBIM Pa3yMOM M BEJIMKOW TIPHIIESKHOCTHIO K YUEHHIO OJIapeHHasl)

beschrieben wird, ist bei Makarov als hilfesuchende Schwester dargestellt: "Sie beherrschte die

“ D7 (1830) 10, S. 150. Uber die Rolle der Frauen in der Aufklirungsarbeit Novikovs, vgl. NASH.
41 "pyKormuch 6blTa TIPUHSTA BCEM JIBOPOM C HEOOBIKHOBEHHOI moxsaioil." DZ (1830) 1, S. 4.
42 "yyraolas my6aMKa, IIPUCOETHHBUINCH K HEGOIILIIOMY YUC/Ty TOT IAllHUX JIMTEPATOPOB, BCTPETHIIA €€ Ha
mossix CIIOBECHOCTH ¢ YAWBIIEHHEM U ¢ obett moxsaioi." DZ (1830) 16, S. 34.
* "6pur unTaem Bcemu u Bezne" (DZ [1830] 29, S. 40).
“ Dy (1830) 30, S. 50.
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franzosische, italienische und deutsche Sprache zur Vollkommenheit; da sie aber die Regeln des
Russischen nicht kannte, pflegte sie immer ihren Bruder zu fragen" (3Hasi B coBepiiieHCTBe
¢dbpaHITly3CKUH, WUTAISTHACKUI U HEMEIIKUH $I3bIKM; HO HE 3HABIIIM XOPOIIO IPaBUII OTe-
4ECTBEHHOI'0, OHa BCerjia IpaliMBajia cBoero Opara [...] ObITb ee qu/ITeJIeM).45 Zidhlte
Novikov noch die zahlreichen Begabungen A. F. Rzevskajas auf dem Gebiet der schénen
Kiinste auf, so schrieb sie bei Makarov ihre Gedichte "unter der Anleitung ihres Ehemannes"

(PyKOBOJICTBYEMasl CBOUM CYIIpyrom).*

Hier ist einerseits eine eindeutige Akzentverschiebung festzustellen, die sich von der Betonung
des Verstands und des selbstindigen Konnens wegbewegt. Andererseits konnte man anneh-
men, dass Makarov die auf personlichem Kontakt beruhenden Einschidtzungen Novikovs nicht
tibernehmen wollte (denn schlieBlich kannte er die Autorinnen, im Gegensatz zu Novikov, nicht
mehr personlich). Nachvollziehbar und deshalb zitierbar sind fiir ihn jedoch Novikovs Ein-
schitzungen der Werke der Autorinnen: Die Aussage iiber E. B. Cheraskova, sie sei eine
"Freundin der Wissenschaften, mit scharfem und durchdringendem Verstand und groBen
Féhigkeiten zum Dichten begabt" (JiroOuTesbHHUIIA HayK, OJIapeHHasi OCTPbIM U TIPOHMIIA-
TeJIbHBIM YMOM U BEJIMKUMH CIIOCOOHOCTSIMU K CTUXOTBOpcTBY) und iiber den scharfen und
aufgeklirten Verstand N. I. Titovas werden nicht angefiihrt.” Dafiir iibernimmt Makarov das
Urteil tiber Titovas Gedichte, die "wegen der Reinheit, Annehmlichkeit und Zartheit des Stils
sehr gelobt werden" (3a UMCTOTY, TPUSITHOCTh U HESKHOCTh CJIOra BEChbMa MOXBaISIIOTCs1) und
den Stil der Werke Cheraskovas als "rein, fliissig und durch besondere Schonheit angenehm"
(4UCTBIM, TEKYUHM, OCOOEHHBIMU KpacoTaMu IpusiTHbIM).* Dabei ironisiert Makarov Novi-
kovs schablonenhafte Wiederholung immer derselben Epitheta zur Beschreibung der Werke

wenn er schreibt:

B Cnosape HoBukoBa KhsizkHa Kartepuna CepreeBHa [YpycoBa] Ha3BaHa Tak>Ke XOpoO-
1Ie COUMHUTENILHUIIEH 3JIEr Ui, [IECEH U MHOIMX MEJIKMX CTUXOTBOPEHMH U, KaK BOJIH-
JIOCh TOT'/1a, C HEMIPEMEHHBIM 3ITUTETOM JOCTOHHBIX ITOXBaIbL..." "

In Novikovs Lexikon wird die Fiirstin Katerina Sergeevna [Urusova] ebenfalls eine gute
Dichterin von Elegien, Liedern und vielen kleinen Gedichten genannt, wie es sich damals
gehorte, mit dem unumginglichen Epitheton lobenswert. ..

4 Novikov, S. 233; DZ (1830) 7, S. 98.
Dy (1830) 1, S. 4.

47 Novikov, S. 235 und 227.

“ D7 (1830) 7, S. 97 und 100.

“ Dy (1830) 7, S. 92.
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V1.7. Reinheit und Gefiihl

Beklagt sich Makarov {iber die schablonenhafte (11absionHocTh) Beschreibung der Autorinnen
und ihrer Werke bei Novikov, so erinnern doch auch seine Bewertungskriterien an die klassi-
zistische Tradition der "geheiligten, ewigen Regeln": Gedichte sind "richtig" (mipaBuibHBI),
Ubersetzungen "iiberaus gewissenhaft" (Becbma ucrpasHbl). Makarovs besondere Wert-
schitzung stilistischer Reinheit fillt ins Auge: War der Stil des ersten Romans von M. E.

!

Bedrjaga (vor der Heirat Izvekova) bereits "ziemlich rein" (JioBosibHO uuCT), so waren die

spiiteren Romane noch besser und ihr Stil war "weitaus reiner" (ropas;o unuie).”

Die herausragende Stellung, die der Stil eines Werkes einnahm, ist vor dem Hintergrund der
Diskussion um die neue russische Literatursprache und Literatur zu verstehen. Wie auch Irina
Savkina schreibt, so wurde der Gender-Aspekt in diesem "Kampf" aktiv ins Feld gefiihrt, in
dem der Schriftstellerin groBe Bedeutung zugesprochen wurde.” Damit erklirt sich auch,

warum Frauen Schwichen in der Dichtung eher verziehen wurden:

[...] ctuxu I'->k MOCKBUHBIX HE BE€3JI€ YHUCThI, HE BCETrJIa SICHbI: TO U JPYTroe JIOJIDKHO U3-
BUHUTH TEM (eCIIU-0 0OJTHAKO >K Mbl HE UMeJN y>Ke KHSs>KHBI Y pycoBOI), 4TO OHH ITHCAHBI
[...] caMIIkoM 3a TpWJILATH JIET U — JIEBUIIAMH, YUYHUBIIUMHCS TOJBKO 110 OYKBapIo IpH-
POJIbL: M TAK YECTh U CJIaBa um!>

[...] die Verse der beiden Friulein Moskvina sind nicht iiberall rein, nicht immer klar: das
eine wie das andere muss dadurch entschuldigt werden (wenn wir jedoch nicht die Fiirstin
Urusova hitten), dass sie vor mehr als dreiBig Jahren geschrieben wurden — von Jungfern, die
allein nach der Fibel der Natur gelernt haben, deshalb ihnen Ehre und Ruhm!

Wenn Makarov 1804 in Zurnal dlja milych noch alles besungen hat, was aus der Feder einer
Frau entstammte, so reicht es 1830 nicht mehr aus Frau zu sein, um zu dichterischem Ruhm zu
gelangen.” Die herablassende Haltung des Sentimentalismus und der Frithromantik dem weib-
lichen Schaffen gegeniiber gehort damit der Vergangenheit an.> Die "reine Unschuld" allein ist
im Jahre 1830 nicht mehr ausreichend, um zu poetischem Ruhm zu gelangen und Dichtung

gewinnt nicht mehr nur allein durch die Tatsache an Wert, dass sie von einer Frau verfasst

% Dz (1830) 51/52, S. 117-18. Wenn die Implikationen eines auffillig héufigen Gebrauchs des Epitheton
"gyucThil" im Zusammenhang mit meist jungfriulichen Dichterinnen (devicy) schon auf der Hand liegen, so
klingt es nachgerade absurd, wenn in demselben Zusammenhang zusitzlich noch auf die sich fruchtbar vermeh-
renden Verse einer Dichterin hingewiesen wird: "I'->ku Myp3uHOH Npo3a JOBOJBHO YHCTA, a CTUXHU ILJIOJIO-
ButhL.." (DZ (1830) 16, S. 38).

31 SAVKINA 1998, S. 25. Judith VOWLES spricht in ihrem grundlegenden Artikel zu diesem Thema von einer
"Feminisierung" der russischen Literatur und bezieht sich dabei auf VINOGRADOV.

> Dz (1830) 27, S. 8.

33 Dass Makarov den "alten Zeiten" jedoch auch ein wenig nachtrauert, deutet sich in folgender Textstelle an: "B
Hale BpeMsl Takue CTUXM (IIyckail Obl U BbUIMBIIHECS U3-110]1 Tiepa KpacaBulibl [K.A. KHsi>kHUHOM]) enBa
JIM yMsIryaT 3Jible cepiiiia Hamux rojieMukoB" (DZ [1830] 29, S. 35).
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wurde. Die Fehler werden hier zum einen durch den sich wandelnden Zeitgeist und durch die
konkrete Benachteiligung der Autorin entschuldigt, die aber durch ihre Natiirlichkeit wieder
einem der wichtigsten sentimentalistischen Prinzipien entsprach. Denn je weniger Abstand zwi-

schen "Natur" und "Kunst", desto mehr konnte der "natiirliche Geschmack" befriedigt werden.

Die Konventionen gesellschaftlicher Etikette hatten eine ambivalent zu bewertende Frauenver-
ehrung zur Folge. Die sozialen Codes der Gallanterie und des Flirts schlossen es als respektlos
und unhoflich aus, Frauen als Gleiche zu behandeln. Einerseits folgt Makarov natiirlich diesen
Gepflogenheiten, andererseits finden sich bei ihm keine galanten Komplimente, die nichts mit
tatsidchlicher Texterorterung zu tun hatten, sie fiihrten weg vom seriosen literarischen Leben in
die Sphire des Dilettantismus.™ Bei Makarov finden wir keinen iibertriecbenen Gebrauch des
Epitheton "milyj" (in Severnaja pcela wird es in einer Rezension auf NadeZda Teplovas
Sammelband allein sieben Mal verwendet! ), er gebiirdet sich nicht in der Rolle eines galanten

Kavaliers von Welt, der pflichtschuldigst seine Komplimente abliefert.

VIL.8. Schonheit

Auch wenn die Frau bei Makarov die eindeutig komplementére Funktion der Veredelung der
russischen Kultur hatte, so besingt er doch weder korperliche Schonheit noch weibliche Reize,
verwendet nicht die tibliche Semantik der Verschonerung und der Zierde bzw. die damit zusam-
menhéngende stereotype Lexik, die die Frau auf die liblichen Rdume des Boudoirs, des Ballsaals
oder Salons reduziert hitte.”” Allein A.A. Turdaninova "zierte" die Seiten der Zeitschriften mit

ihren Werken.”

Dennoch fillt die gehdufte Verwendung des Epithetons "prekrasnyj" (schon, sehr gut, herrlich,

ausgezeichnet) auf. Dabei konnen Gedanken, Verse und Bilder "prekrasno" sein, bisweilen aber

> Vgl. hierzu HEYDER 1996, S. 65. 1805 schrieb Petr Makarov in Moskovskij Merkurij: "Kakoil menaHT,
KaKOW BapBap OCMEJINTCS He MOXBAJIUTh TOI0, YTO HE>KHasl, Oetast pyka Hanucana" (vgl. hierzu auch SAVKINA
1998, S. 23).

% Vgl. hierzu v.a. SAVKINA 1998, S. 69. Sie nennt diesen Ton "KOMILIMMEHTapHO-MaIpUraibHbiil” (S. 27)
bzw. die Komplimente "mManpuransabie”; Siche hierzu auch ROSSLYN 1996a, S. 59.

6] Mbl 3aMeTHIIHN [...] MaJIeHBKYIO M MUJIEHBKYIO KHHKKY [...] B IpeKpacHo HeGecHO-Ioly6oi ofepTKe.
[...] B Hell TpuAnaTh CTUXOTBOPEHMI: BCE MUIIbIE, ITOJIHbIE UYBCTB U 11033uUH! CTpemileHHe K BBICOKOMY U
ocoOeHHasl, MHJIasi YyBCTBUTEIBHOCTS [...] M TIpeKpacHbIe e CTUXH, KaK 3aJyMunBasi KpacaBHIla, JIEIaloTCsl
OT TOr 0 elie Mutee [...] 3aMaHuTs [...] MpodYecTs 5TO MHIIOE cOOpaHUE CTHUXOB, BEPOSITHO, CTOJIb K€ MUJION
counHUTeNbHUIEI [1 T.J1.]". M. M-skij: Stichotvorenija NadeZdy Teplovoj. In: Severnaja pcela 175 (1834), S.
697-698. Vgl. hierzu auch GREENE, S. 102 und zum Thema "milaja" in diesem Zusammenhang ROSEN-
HOLM/HEYDER.

7 Vgl. hierzu SAVKINA 1998, S. 28 und 39.

* Dz (1830) 30, S. 51.
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auch die Autorinnen selbst, wie z.B. bei A. P. Chvostova.” In einer einzigen Textstelle, in der
es um eine Dichterin aus dem Tambover Umfeld G. Derzavins geht, werden korperliche

Schonheit und weibliche Reize explizit besungen:

MpI ellie TOMHUM, KaK HaM PaccKas3bIBAJIM O BEJIMYECTBEHHOM pocTe OpJIoBOH, O JTa’KHOMU
[Ba>kHOV / 1ajTHOM | ¥ IpUBIIEKATEJIbHOM KpacoTe ee Jjinia [...]. Jpyrue c JI0BOJILCTBHEM
Tak>Ke BCIIOMHHAIOT O MAaCTepCTBE UTEHU s cell yueHHulIIbl Jlep>kaBuHa |...].

Wir erinnern uns noch daran, wie man uns von dem gro3en Wuchs der Orlova erzihlte, von
der ebenméfBigen und anziehenden Schonheit ihres Gesichts [...]. Andere erinnerten auch mit
Vergniigen an den meisterlichen Vortrag dieser Schiilerin DerZavins [...],

M. G. Orlova spielte die Hauptrolle in den von ihrem Forderer inszenierten Theaterauffiih-
rungen. Sowohl ihre Figur als auch die Schonheit ihres Gesichts werden hier thematisiert. Mit
dem Hinweis auf ihren Vortragsstil wird jedoch die eindimensionale, rein korperliche
Charakterisierung der Schauspielerin relativiert, der allerdings wieder den scheinbar in diesem
Zusammenhang obligatorischen Hinweis auf ihren Mentor beinhaltet. Am hingerissensten von
den "Gefiihlen und blauen Augen" seines "Schiitzling" scheint ohnehin Derzavin selbst ge-

wesen zu sein, unter dessen "Horazianischer Diktatur" sie las, schrieb und iibersetzte.®

Wie daraus ersichtlich und auch bereits an anderer Stelle erwihnt wurde, lie sich Makarov in
seinem Bewertungsstil stark von seinen Informationsquellen beeinflussen. Tatsdchlich wird
"prekrasno" vor allem im Zusammenhang mit Autorinnen gebraucht, die den Mitarbeiterinnen
Sachackijs zugerechnet werden konnen. Es liegt also auch hier nahe zu schlussfolgern, dass
nicht allein die Informationen iiber die Existenz der Autorinnen aus einer fremden Quelle
stammen, sondern dariiber hinaus auch die Bewertungskategorien. So heiflit es iiber die
Schwestern Magnickie, die sowohl dichteten als auch iibersetzten:

IIpoo. I1. A. Caxankwuii [...] ©Mel cyacTre TIepBbI TO3HAKOMHUTD YHUTAIOIIYIO ITyOIIUKY C

JByMSl IOHBIMH U TIPEKPACHBIMU MYy3aMmHu; [...] B CHUX CTHXaxX, Kak Mbl YBHJIUM, BecbMa

MHOI'O U UYBCTB, U IIPEKPACHBIX MbICJIEH. [...] Kak Obl cyacTiiMB ObLI JIfo11aTu 1 MHOTHe

U3 JIPyrUX M0JIOOHBIX IHCATeNlel, sBISsCh HA dy>KOM s3bIKe M3-110J1 IPEKPACHOro repa
npexkpacHbIx 7

Prof. P. A. Sachackij [...] hatte das Gliick, das lesende Publikum als erstes mit zwei jungen
und herrlichen Musen bekannt zu machen; [...] in diesen Gedichten findet sich, wie wir
sehen, duBerst viel Gefiihl und herrliche Gedanken. [...] wie froh wéren Dupati und viele
andere dhnliche Schriftsteller, wenn sie in einer anderen Sprache aus der herrlichen Feder der
Schonen erschienen?

¥ "¢ no3BoNeHMs pekpacHoro asropa [A. I1. XBocrosoii]." DZ (1830) 15, S. 20.

%Dz (1830) 13, S. 194.
6! Ebd. Zu Orlova vgl. auch ROSSLYN 2000, S. 35.
2Dz (1830) 18, S. 66 und 73.

149



Eng mit der kultur- und sprachveredelnden Funktion der Frau verbunden ist auch die besondere
Fahigkeit zu Gefiihlen, die auch fiir Makarov die wichtigste Voraussetzung fiir erfolgreiches
Schreiben war, wobei diese Fahigkeit im allgemeinen vor allem den Frauen zugesprochen
wurde.” So schreibt er, dass die Werke V. A. KnjaZninas "ihren besonderen Wert durch ihre
tiefe Empfindsamkeit erhalten" (umeroT ocoOeHHOE TOCTOMHCTBO I'IIyOOKOHM 4yBCTBHUTEIIb-
HocTH), dass sich in den Werken M. Bolotnikovas "viel echtes Gefiihl" findet (MHOrO0 HCTHH-
Horo uyscTBa) und die Gedichte des Friulein Murzina "durch Geschmack und Gefiihl bedeut-
sam" wiirden. Die Unzuldnglichkeiten in den Gedichten der Schwestern Magnickie lieBen sich

dadurch entschuldigen, dass die Sprache, in denen sie geschrieben seien, voller Gefiihl sei.*

Eine Orientierung an der Kategorie des "Gefiihls" hingt unmittelbar mit der Kategorie "Authen-
tizitdt bzw. Natiirlichkeit" zusammen und findet ihren Ausdruck in der emotionalisierten Spra-
che, in der sich die Empfindungen "unmittelbar" ausdriicken. Damit kann auch eine weitere
Texteigenschaft gelobt werden, etwa der Verzicht auf eine floskelhafe Sprache. Allerdings kann
hier bis zu einem gewissen Grad auch von einer "selffulfilling prophecy" im Voraussetzungs-

system des Wertenden ausgegangen werden: in der Erwartung von Gefiihl fand man es auch.”

V1.9. Bescheidenheit und Protektion

Damals war es fiir Frauen undenkbar, ohne ménnlichen Berater zu schreiben, vor allem aber
ohne "pokrovitel'" (Beschiitzer) zu publizieren, das bezeugen die Arbeiten zu russischen Schrift-
stellerinnen des 18. und 19. Jahrhunderts.” Auch in Makarovs Materialy finden sich Beispiele
fiir médnnliche Einwirkung — kaum eine Autorin, bei der nichts dergleichen erwihnt wiirde. Im
Falle Moskvinas iibernimmt diese Rolle B. K. Blank, der ihren Gedichtband herausgab, in dem
er ein paar eigene Gedichte platzierte. Dieses Vorgehen wird von Makarov beildufig erwéhnt
und mit den Worten "aber wir wollen die eigenen Werke der Dichterin betrachten" (Ho MblI 110-

CMOTPHUM Ha COOCTBEHHbIE IPOM3BEIEHH I HAllIMX cTuxoTBopuIl) ad acta gelegt.”

% vgl. hierzu KELLY 1994a, S. 53.
% Dz (1830) 27, S. 4; (1833) 51/52, S. 149, (1830) 16, S. 38; 18, S. 74.
% Vgl. hierzu HEYDEBRAND/WINKO, S. 222-224. Wie "Gefiihl" als Kategorie auch im negativen Sinn werthaltig
sein kann, z.B. bei einer Wertungsperspektive, die die distanzierte Gestaltung des Erlebten oder Empfundenen in
den Mittelpunkt stellt, kann in der spiteren Rezeption Salikovs nachvollzogen werden. Vgl. Kapitel I und
Kapitel I'V.
% Vgl. hierzu v.a. ROSSLYN 1996a und 1996b. Dass auch minnliche Autoren nicht ohne Beistand auskamen
zeigt folgende Aussage Makarovs: "Bce MoJofbie TTHcaTe Il TOT TANITHEr0 BpeMeHH ObLTH OCOOEHHO TTOKPOBHU-
TeJbcTBOBaHbI KHsi>KHOM JlamkoBo# M ITOUTH Bcerjla yepe3 Hee TOJIbKO ObIBallMl peKoMeH0BaHbl Eka-
tepune." (DZ [1830]3, S. 34).
7 DZ (1830) 27, S. 6. Hervorhebung C. H.
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In wenigen Einzelfillen entsteht der Eindruck, es solle angedeutet werden, die Autorin habe das
Veroffentlichte nicht selbst verfasst, wie etwa im Falle der Nichte Karamzins: "Wir wissen
nicht, ob auf die Ubersetzung ein Literat Einfluss hatte, der in Verbindung steht zur gelehrten
Familie der Karamzins" (Mbl He 3HaeM, UMeJl JIM KaKoe-JIMOO BIIMSIHUE Ha TIepeBOJI Cero
pOMaHa KTO-HUOY/Ib M3 JIMTEPAaTOPOB, UMEBIINX CBSI3b C 3HAMEHUTON B YYEHHOM CBETE
davummio Kapamsunbix).® In der Regel geht es um minnliche Hilfe beim Erlernen der
russischen Sprache, um Beratung bei der Auswahl der iibersetzten Werke: Der Ehemann N. 1.
Titovas, der ihr die Beschiftigung mit Literatur beigebracht hatte "forderte seine Frau in vieler
Hinsicht" (Bo MHOr oM crioco6cTBoBal cBoeil cynpyre).” Der Wunsch zu schreiben — ganz zu
schweigen von der Initiative zu publizieren — kommt niemals von der Autorin selbst, sie werden
immer von Eltern, Bekannten oder Freunden dazu iiberredet. Diese raten ihnen auch zu publi-
zieren und sind bei der Unterbringung des jeweiligen Werks in einer Zeitschrift oder einem
Verlag behilflich. Die Dichterin Nilova konnte sich nur auf Zureden Derzavins zur Publikation

ihrer Werke entschlieflen:

Ilojr ero TOJILKO JIUKTATYypod U MOKpoBUTENIbLCTBOM EimcaBera KopHuiloBHa pelniach
O03HAKOMUTb YHUTaTeJeld ¢ MEePBbIMH CBOMMHM TpYJlaMH Ha IIOINPHUILIE CBOEro JIMTepa-
TopcTsa.”

Erst unter seiner Diktatur und unter seinem Schutz entschloss sich Elisaveta Kornilovna dazu,
die Leser mit ihren ersten Arbeiten auf der Schwelle zum Literatentum bekannt zu machen.

Hier findet sich sogar eine doppelte "Unterwerfung" unter den ehrwiirdigen Meister, und noch
dazu wird das erste Heraustreten an die Offentlichkeit mit einer Schwelleniiberschreitung
apostrophiert, die vor diesem Hintergrund umso zdgerlicher und "bescheidener" klingt. Wenn
den Autorinnen hierdurch auch nicht abgesprochen werden soll, sie hitten ihre Werke selbst
verfasst, so werden sie doch zumindest als nicht vollkommen selbstindig Handelnde dargestellt,
die nicht in der Lage sind zur Schaffung komplett eigenstindiger Werke. Besonders auffillig

wird dieses Verfahren bei der Dichterin Pospelova gestaltet:

B. C. IlonammBanoB 1epBbIi cIOCOOCTBOBAJ pa3BUTHIO JlapoBaHuil IlocniesoBoit. Iloj
€ro HaJI30poM U IIpU ero COBETax OHa IHcalla U CTUXH, W IpO3y W medvarana ux [...]. B
npose jesullbl IlocriesoBoit Boo61ie BUJIHA JIMKTaTypa est yuurteds B.C. Ilojmmsanosa.
[cinenyer nipumep u3 counHeHud IlocriesnoBot 1 MakapoB KOHUMUT ¢ Boripocom] He
BHJIHO JIH 371ech nepo Iloammusanosa? [osropum: oH yuni Iocnenosy.”

V. S. PodSivalov ermoglichte die Entwicklung der Begabungen Pospelovas. Unter seiner
Aufsicht und durch seine Ratschlige schrieb und druckte sie Gedichte und Prosa. [...] in
ihrem Werk ist die Diktatur ihres Lehrers iiberhaupt sehr deutlich zu sehen. [Es folgt ein

% Es geht um A. V. Karamzina, D (1830) 51/52, S. 115. Dieses Phiinomen wird von HEYDEBRAND/WINKO
(nach Joanna Russ) "denial of agency" genannt.

% Dz (1830) 29, S. 37.

Dz (1830) 15, S. 18.

"Dz (1830) 16, S. 34.
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Beispiel aus dem Werk der Autorin, und die Frage] Ist nicht auch hier PodSivalovs Feder zu
sehen? Ich wiederhole: Er unterrichtete Pospelova.

Hier ist eine Relativierung der literarischen Aktivititen einer russischen Autorin zu konstatieren,
wie sie starker wohl kaum sein konnte: der Mentor ermoglichte, beaufsichtigte, gab Ratschlige,
unterrichtete und "diktierte", woraufhin in ihrem Schreiben nur noch seine Feder zu erkennen

war.

Der Begriff "Diktatur" findet sich in diesem Zusammenhang sehr hiufig. Wie bereits oben er-
wihnt, schrieb M. G. Orlova vieles unter der "Horazischen Diktatur" Derzavins, M. N. Struis-
kaja iibersetzte unter "elterlicher (= viterlicher) Diktatur".”” Die Verwendung des — aus heutiger
Perspektive — sehr starken und negativ konnotierten Begriffs "Diktatur" konnte andeuten, dass
eine solche intensive "Betreuung" nicht unbedingt im Sinne der Autorin war, der sie sich zwar

nicht ganz freiwillig, aber doch "zu ihrem Besten", unterwarf.

Die Existenz und Notwendigkeit dieser Beschiitzer/Forderer wird mehrfach erwéhnt. Wird
durch die Hervorhebung der minnlichen Berater der Wert der Autorin und ihres Schaffens
einerseits geschmalert, so erfiillt die Betonung ihrer Existenz doch auch eine sehr wichtige
Funktion. Dies wird besonders deutlich am Beispiel der Schriftstellerin Marja Izvekova (ver-

heiratet Bedrjaga), deren Verhalten ungewohnlich, wenn nicht sogar ein wenig ungehdrig war:

Okosio 1805 roja cranu ropoputh B MockBe, 4TO JieBHIIAa C BeChbMa JIOCTATOUHBIM CO-
CTOSIHUEM IIpUObLIIa B CTOJIUILY JIJIsl TOIO TOJIbKO, 4TOObI M3JIaBaTh CBOM POMAaHbI, IH-
caHHble BO BKyce I->ku 2Kanummc. IIpu OOBIKHOBEHHOM XOJIOJTHOCTH OOJIBIIIOM YacTH
HalllUX 4uTaTesie, [...] el Obl CJeIoBajio UCKaTh CBS3€H y JIBOpa JIMTEPATYPHOTO U —
LIYyTKU B CTOPOHY — ITPOCUTh cOBETOB. Ho >KejlaHue TUTOMMUIIBI My3 ObLIN PelIUTEIbHBI —
W NIepBbIil poMaH I-3kH Bejipsirn sisuiics neyatHsiM B 1806 romy.”

Um 1805 sprach man in Moskau davon, dass eine Jungfer mit ausreichendem Vermogen
allein aus dem Grund nach Moskau gekommen sei, um ihre Romane herauszugeben, die im
Stil der Madame de Genlis geschrieben waren. Angesichts der iiblichen Kilte groBer Teile
unserer Leserschaft [...] hitte sie am literarischen Hof um Verbindungen ersuchen sollen und
— Scherz beiseite — sie hitte um Rat fragen sollen. Aber die Wiinsche des Musenkindes
standen fest — und der erste Roman von Friulein Bedrjaga erschien im Jahr 1806 im Druck.

Nur die Uberschreitung des ihr zugeschriebenen Geschlechtscharakters hat Izvekova den Weg
in die Literatur gedffnet. Makarov ist unentschlossen, wie er diese Tat beurteilen soll, denn un-
gehorig war ihr Vorgehen durchaus, das Epitheton "entschlossen" wurde bis zu diesem Zeit-
punkt wohl noch nicht im Zusammenhang mit einer russischen Schriftstellerin gebraucht. Ein
Anflug von Bewunderung scheint aber dennoch durch seine Darstellung durch. Weiter berichtet

er, dass sich diese entschlossene Selbstindigkeit gelohnt habe: die Autorin erhielt als Belohnung

2Dz (1830) 13, S. 194 und 197.
" Dz (1830) 51/52, S. 117.
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einen Diamantring. Im folgenden lobt er Izvekovas reinen Stil, um dann die Autorin selbst die

Beweggriinde fiir ihr Handeln darlegen zu lassen:

41 yBepeHa, 4TO IiepBble TPYJbl, BbIJIaBAEMble MHOU B CBET, OYJIyT IIPUHSTHI HE CO
CTPOTMM PAacCMOTPEHHEM HX HEJOCTaTKOB M UYTO IIOYTEHHas IIyOJIMKa W3BUHUT
BEJIMKO/IyIIIHO HEOIBITHOCTb MOJIOJION JIEBYIIIKH, KOTOpasi 0€3 pyKOBOJICTBA y4UTEJIEH,
HO €JIMHCTBEHHO I10 IIPUPOJHON CKJIOHHOCTH K JIMTEpaType Halucajla cell poMaH; HO
IIOBUHYSICh BOJIE JIIOOE3HENIIEN U JIOCTOMHENIIIEN MaTEPU U yBazkKasl IIpOCbOy POJIHBIX U
JApYy3€el CBOUX, PELINIIACH I10JIBEPIHYTHCS, MOKET ObITh, CTPOIONM KPUTHKE. Sl HE CTOJIb
TINEC/IaBHA, YTOO HE 4yBCTBOBAJIA CAMa €0 HEJIOCTATKOB, ™!

Ich bin iiberzeugt, dass die ersten von mir in die Welt herausgegebenen Werke nicht mit
strenger Erorterung ihrer Fehler aufgenommen werden, sondern dass das geehrte Publikum
groBmiitig die Unerfahrenheit eines jungen Médchens verzeiht, das diesen Roman ohne die
Anleitung eines Lehrers, allein aus natiirlicher literarischer Neigung geschrieben hat. Aber
indem ich mich dem Willen der liebsten und wiirdigsten Mutter beuge und die Bitte der Eltern
und Freunde achte, habe ich mich entschlossen, mich der moglicherweise strengen Kritik
auszusetzen. Ich bin nicht so eitel, dass ich nicht selbst seine Unzuldnglichkeiten spiiren
wiirde.

Izvekova gab ihre Werke nicht nur heraus, sondern sie gab sie in die Welt hinaus, was die
Schwelleniiberschreitung sozusagen doppelt markiert. Diese Tat konnte sie nur auf Anraten hin
vollbringen, was hier auch wieder zweifach hervorgehoben wird: nicht nur der elterliche Rat der
Mutter, sondern auch noch Freunde werden herangezogen, die Notwendigkeit zu unter-
streichen. Dabei kokettiert die Autorin mit ihrer Unerfahrenheit und fiihrt als groes Plus an,
dass sie aus vollkommen unverbildeter natiirlicher Neigung gehandelt hat und bedient damit

eine der wichtigsten Voraussetzungen fiir sentimentalistische Literaturproduktion.

Das Zitieren dieser Textpassage voller Bescheidenheitsfloskeln kann interpretiert werden als ein
Versuch, die moglicherweise fiir ihre Vorwitzigkeit bekannte Autorin zu "rehabilitieren". Denn
an keiner anderen Stelle sonst werden Aussagen von den Autorinnen selbst angefiihrt, sondern
nur Aussagen iiber sie. Hier wird sehr deutlich, dass die Erwidhnung der ménnlichen Berater
einem Bescheidenheitstopos gleichkommt: Die Initiative zu schreiben oder gar zu publizieren
darf gar nicht von den Autorinnen selbst ausgehen. Sie miissen von ihren Familien, Freunden
oder Bekannten dazu iiberredet werden. Nur das wird von der Kritik gebilligt, alles andere nicht.
Der gesellschaftliche Code fordert, dass die Autorin, wenn sie ihr Werk an die Offentlichkeit
triigt, dies nicht tut, weil sie eitel und ruhmsiichtig (t§¢eslavna) ist und die Offentlichkeit
(publicnost') sucht, sondern weil sie sich dem Willen ihrer lieben Mutter unterwirft oder die

Bitte von Verwandten und Freunden achtet — kurz: weil sie ein braves Midchen ist.

" Dz (1830) 51/52, S. 118.

> Wie sich dieser Diskurs in weitaus direkterer Form in den 1830er Jahren fortsetzt, beschreibt SAVKINA 1998
sehr eindriicklich: "BeccTbICTBO >KEHIIIMHBI-ITUCATEIbHUIIBI B TOM, 4TO OHAa, BOCIIAJIsSisi CBOE BOOOpa KEHHUE,
BBIHOCUT CBOM "OHBIT" B IyOJMYHOCTb, Ha "TI030p", OTPBIBAETCS OT CBOErO MeCTa, OT CBOEN IpHUBsI3aH-
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Die Notwendigkeit fiir Frauen, ihr VorstoBen in die Offentlichkeit mit verschiedenen Strategien
zu rechtfertigen, was Irina Savkina sehr treffend als "Rechtfertigungszwang im kulturellen
Raum"” bezeichnet, nimmt bereits innerhalb der Materialy zu. Man kénnte sagen, dass es 1833
bereits nicht mehr ausreichte zu betonen, das Zureden der Eltern oder die Zustimmung der
Literaturkenner habe Kricevskaja dazu bewegt, einige ihrer Werke zu sammeln und zu ver-
offentlichen. Zusitzlich muss nun betont werden, dass der Autorin von einer gro3en Anzahl
"damaliger Journalisten" Lob dafiir gespendet wurde, dass sie "zum Wohle ihrer verzweifelten
Familie" gehandelt habe (B o3y paccTpoerHoro csoero cemeiicta). Nur deshalb gestattete
sie es sich, im Jahr 1826 noch zwei weitere Biicher herauszugeben.” Das Publizieren aus wirt-
schaftlichen Griinden wird also vom Umfeld und von der Kritik gebilligt. In den Folgejahren
wird der Frau noch innerhalb einer weiteren ihr zugeschriebenen Rolle erlaubt sein zu schrei-
ben: die Frau als Mutter darf ihre Familie erndhren, indem sie pddagogische Arbeiten und

Kinderliteratur veroffentlicht.”

VI.10. Schicklichkeit

Es sind bei Makarov noch keine direkten Aussagen iiber den "Ort der Frau in der Gesellschaft"
zu finden. Er hat jedoch konkrete Vorstellungen davon, was von weiblicher Feder beschrieben
werden darf — und was nicht: So wird Knjazninas "Nachahmung" (podraZanie) eines franzo-
sischen Gedichts von ihm sehr gelobt, obwohl — oder besser gesagt: gerade weil — sie sich von

threm Original entfernt:

Bo ¢paHIily3ckoM TOIIIMHHUKE, KOTOPOMY CJIeJIaHO TIPHUBEJIEHHOE HaMU IT0JIpaKaHue,
eule OoJiee U CUJIbHEE YIIPEKH MOPECTHOM MaTepU; HO OHU y>Ke CJIIMIIKOM CHJIbHBI, U T10-
TOMY Hallla [IepeBOJIYMIIa — aBTOP, BEPOSITHO, C HAMEPEHUEM, OCTaBHUJIa BCE TO, YTO HH I10
KaKOMy TIpaBy He JI0JIKHO ObIIO IIPUHAJIIEKATH TIEPY KEHIIUHbL.

Im franzosischen Original, nach dem die von uns angefiihrte Nachahmung angefertigt wurde,
sind die Vorwiirfe der traurigen Mutter noch zahlreicher und stéirker; sie sind allerdings schon
allzu stark, und deshalb hat unsere Ubersetzerin-Autorin wahrscheinlich vorsitzlich all das

weggelassen, was unter keinen Umstdnden von der Feder einer Frau beschrieben werden
darf.

non non

HOCTH K CeEMbe U My>KurHe. Hamek Ha poJICTBEHHOCTH CJIOB — "IyOJMKanusA", "MmyOJIuyHOCT", "IyOJIMuHas
JKEHINIMHA" BCe BPEMsl MMILIMIIUTHO ITPUCYTCTBYET B TekcTe [...]." (S. 32)

76 ' leruTHMalINK SKEHIIMH B KYJILTYPHOM TIpocTpaHcTBe (SAVKINA 1998, S. 51)

"Dz (1833) 51/52, S. 150.

" SAVKINA 1998, S. 40 und CHEAURE 1996.

" Dz (1830) 27, S. 6. Varvara Aleksandrovna KnjaZninas (geb. Karaulova, 1774-1842) Razgovor materi s
malen'kim synom ist bei GOPFERT/FAINSTEIN 1998, S. 33 abgedruckt.
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Das franzosische Original von Arnaud Berquin (1750-1791) wird in Wendy Rosslyns "Feats of
Agreeable Usefulness: Translations by Russian Women" vollstindig zitiert. Der Dichter nimmt
hier das lyrische Ich einer Mutter ein, die ein Wiegenlied fiir ihr schreiendes Kind singt. Sie
erzdhlt dem Kind von der Beziehung zu seinem Vater, der sie mit falschen Versprechungen
verfiihrt und sie und ihr Kind dann sitzengelassen hat. Leid und Vorwurf wechseln sich hier ab,
wihrend sich die Mutter in KnjaZninas Gedicht lediglich {iber ihr Schicksal und die Natur
beklagt. Es handelt eher von der Interaktion zwischen Mutter und Kind, dessen Trinen sie als
Ausdruck ihres eigenen Leids empfindet, weswegen sie sich wiederum Vorwiirfe macht: "Her
concern is to keep her misery from the child, rather than to give voice to it."® Interessanterweise
wurde Berquins Gedicht 1835 in eine franzosische Anthologie fiir Kinder aufgenommen, was
Rosslyn zu dem Schluss kommen lésst, dass "what could be read by French children could not

be voiced by a Russian woman.""

VI.11. Konkurrenz und Vergleich

In den allgemeinen Professionalisierungsprozess schriftstellerischer Titigkeit waren auch
Frauen eingeschlossen. Sie boten ihre Arbeiten an, was von der Kritik mit Anspannung aufge-
nommen wurde, denn Frauen sollten nicht mit méinnlichen Literaten in der Offentlichen Arena
konkurrieren.*” Bei Makarov wird literarische Konkurrenz noch nicht als Problem gesehen. Er
zitiert den Ubersetzer Ifflands, der die Ubersetzung seiner Kollegin Mar'ja Frejtag fiir ihre Nihe
zum Original lobt: "Sie ist meine Konkurrentin [...] sollen uns ruhig zwei oder drei Uber-
setzerinnen wie Frejtag mit dem Werk Ifflands bekannt machen" (OHa Most coniepHuiia [...] HO
IyCThb BJBOE M BTpOE TakWe IepeBOuMIIbl, Kak PpeiTar, 3HAKOMST Hac C
Udpnanmamu).® Konkurrenz wurde noch als befruchtend empfunden, bzw. es galt das
russische Publikum noch mit so vielen bedeutenden Werken vertraut zu machen, dass man sich
von Konkurrenz eine Belebung des Geschifts erhoffte. So schreibt Makarov, dass die Kon-
kurrenz mit den Schwestern Svin'ina und einigen anderen erst die groen Erfolge Pospelovas

hervorgerufen habe.*

%0 ROSSLYN 2000, S. 115.

1 Ebd. S. 116. Sie verweist zusitzlich noch auf die Ubersetzung Zukovskijs Pesnja materi nad kolybel'ju syna.
Iz Berkena aus dem Jahr 1813, die auch nicht als schockierend aufgefasst wurde.

82 SAVKINA 1998, S. 25, 51, 40.

% Dz (1830) 27, S. 4.

% Dz (1830) 16, S. 34.
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Die Ubersetzungen der Autorinnen kénnen nach Ansicht Makarovs — wenn sie "nicht zu den

" _ sogar den minnlichen Kollegen als Beispiel dienen, aber auch eigen-

alltdglichen gehoren
stindige Werke halten bisweilen einem "echten" Vergleich stand — wenn auch nur aufgrund
ihres Stils: Die Fabeln von Svinina sind "besser als viele heutige" (Jryuiiie MHOI'MX HBIHEIII-
Hux) und "selbst bei Cheraskov finden sich nicht viele solcher Gedichte, und schon gar nicht
vom Stil her" (y camoro XepackoBa TaKUX CTHXOB HE MHOI'O M, 0COOEHHO, 110 ciory).” Im
allgemeinen dienen aber andere Autorinnen als Vergleichsfolie: das Buch A. P. Murzinas habe

"etwas unterhaltsames, aber es ist kein Werk Pospelovas!"*’

Meist wird aber die Qualitit der Werke der russischen Schriftstellerinnen relativierend auf
ménnliche literarische Leistung riickbezogen. So konnte die Prosa der ukrainischen Schrift-
stellerin Kricevskaja "eine der besten genannt werden im Vergleich mit anderen russischen
Schriftstellerinnen" (ee mpo3a mMorJia Obl HA3BATLCS OJTHOM M3 JIYUYIIIUX B CPABHEHHHU C JIPY-

MMH ITUCATeTbHUIAMH-POCCUTHKaMu ). ™

IIcanom [M. Oo6protuHoii] He Jlep>kaBuHa, He JImutpueBa u He IllatpoBa, HO B Kpyry
HAIIUX JaM-TicatelbHull U B 1790 rogax — o 06pa3uosbit.”

Der Psalm [von M. Obrjutina] ist nicht DerZavin, nicht Dmitriev und nicht Satrov, aber im
Kreis unserer Damen-Schriftstellerinnen und in den 1790er Jahren ist er beispielhaft.

Dieses Verfahren kann also durchaus herablassend wirken, als Schmilerung des Werts der
Autorin, stellt sie andererseits aber auch in einen zeitlichen Kontext, der ein Bemessen nach

literarischen Kriterien einer spéteren Zeit vermeiden hilft.

VI.12. Gehalt und Form

Das Ausschlusskriterium des "double standard of form", mit dem Werte des Gehalts im
Ensemble der Werte geringer gewichtet werden als dsthetische Werte der Form, hat in Russland
andere Folgen als in Westeuropa. Das wurde bereits aus dem oben beschriebenen hohen Stel-
lenwert deutlich, den der "weibliche Stil" (Zenskij slog) einnahm und mit dem Schriftstellerin-

nen die Sprache und die Literatur positiv beeinflussen sollten. Man konnte sagen, dass die

8 "roBopst [...] 0 MepeBoJIe, OH HE NMPHHAJUIEXKHUT K MEPEBOJIAM JIOKHUHHBIM; HATIPOTHB TOMO MOXKET CIIy-

KUTh 00pas3IioM | 115 TiepeBoaTunKoB-My>k4uuH." DZ (1830) 51/52, S. 115.

8 Dz (1830) 17, S. 52; cectpsl Maruuukue; DZ (1830) 21, S. 117.

87 "yT0-TO 3aHMMAaTElILHOE; HO 3TO yKe He courHeHHs Ilocnenosoil." DZ (1830) 16, S. 38.
% Dz (1833) 51/52, S. 150. Vgl. zu Kri¢evskaja auch Kapitel 1V.5.2.5.

% Dz (1830) 25, S. 180.
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Schriftstellerinnen in diesem Modell der Bevorzugung formaler Innovation zur Abwechslung

einmal sehr gut aufgehoben waren. *

So wird zum Beispiel der Inhalt der Erzihlung "Lejnard und Termilija, oder Das ungliickliche
Schicksal zweier Liebender" (JIefinapi u Tepmuiusi, uin 3j10c4acTHasi cyjiboa J1ByX JH0O0B-
HUKOB, 1784) von N. A. Makarova als unoriginell abgetan, zugleich wird aber betont, dass sie

dennoch allein wegen ihres Stils von ewiger Bedeutung bleibe:

Conepxkanune nosectu H. A. MakapoBo# TpHHAJJIEXKUT K YUCITy BECbMa OOBIKHOBEHHBIX
IPOUCHIECTBUH [...]: Kak TOT-TO M Ta-TO BIOOMIIMNCh U KaK HE XKEHWIIHCh, U KaK Tparu-
gecku rnomepi [...] Ho moBecTs I'->ku MakapoBoii 110 cBoeMy cJIOr'y ITOUTH IEpPBasl MPH-
OJIM>KAEeTCs K JIy YIIUM W3MEHEHHUSM B A3bIKE U TI0TOMY OHa, ¢ 3TON CTOPOHBI, OCTAHETCS
HaBCerJIa 3aMevaTesIbHOMN.

Der Inhalt der Povest' von N. A. Makarova gehort zu den hochst alltdglichen Vorkommnissen
[...]: wie dieser und jene sich verliebten, wie sie sich nicht verheirateten und auf welch
tragische Weise sie verstarben [...]. Aber die Povest' des Fraulein Makarova ist dem Stil nach
fast die erste, die sich den besten Verdnderungen in der Sprache annédhert und deshalb wird
sie von dieser Warte aus fiir immer bemerkenswert bleiben.

Der rauhe Stil der russischen Prosa (;kecTkuii cJior TOTJIallTHEeH HaIlleH 1mpo3bl) sei unter dem
Einfluss der Autorinnen weicher geworden, und scheine nur noch auf den Meister Karamzin
gewartet zu haben (j1o>kujtanack TobKo mMactepa Kapam3una). Makarovs Ambivalenz wird
kaum an einer anderen Stelle deutlicher: Einerseits wird der wichtige und starke Einfluss der
Frauen hervorgehoben, auf der anderen Seite bedarf es eines méinnlichen Meisters wie Karam-

zin, diesen Einfluss zu wahrer Neuerung durchzusetzen.”

IV.13. Fazit

Die Werke der beschriebenen Frauen werden von Makarov, wie zu sehen war, auf eine zurtick-
haltende Art durchaus gelobt. Er hat keine irrationalen Vorbehalte gegeniiber der Fiahigkeit von
Frauen zu schriftstellerischer Tétigkeit. Sein Credo lieB3e sich in etwa zusammenfassend charak-

terisieren mit seiner Aussage liber die Werke A. S. Zukovas, in denen " alles iiberaus einfach

% Vgl. hierzu HEYDEBRAND/WINKO, S. 230 und 246.

I D7 (1830) 10, S. 150-151.

%2 Bei Makarova wird diese Ambivalenz besonders deutlich, denn nicht von ungeféhr fiihrt die Namensgleichheit
zu Verwirrung: Natalija Alekseevna Makarova, geborene Neelova, war die zweite Frau von Makarovs Vater und
damit ab 1796 Michail Makarovs Stiefmutter (vgl. V. P. Stepanov in RUSSKIE PISATELI III, S. 468). Auch be-
klagt er in ihrem Abschnitt die oben erwihnte Beliebigkeit Novikovs bei der Forderung weiblichen Schreibens.
Sein Verhiltnis zu seiner Stiefmutter, bzw. zu ihrem Schreiben, scheint nicht das beste gewesen zu sein.
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erzéhlt [wird], aber interessant, zumindest fiir ein gutes Herz" (Bce pacckasbiBaeTcsl BecbMa
NPOCTO, HO 3aHUMATEJNILHO, 110 KpaifHei Mepe, JIIs 106poro cepiia).”

Dabei erscheint der Text der Empfindsamkeit an sich in seiner Bedeutung uneindeutig. Heraus-
gearbeitet wird der Text als Ort fiir die Produktion von Bedeutung bzw. fiir die Produktion der
Moglichkeit von Bedeutung. Denn in einem textuellen, epocheniibergreifenden Traditionszu-
sammenhang ldsst sich eine betrichtliche Konstanz feststellen, die hier zu einer Vereinheit-

lichung und Fixierung des generellen Bedeutungspotentials fiihrt.

Es wire interessant zu {iberpriifen, inwiefern bei Makarov eingeschriankte bzw. gelenkte Erwar-
tungen als Wahrnehmungsfilter fungierten, ob alle die moralisch-erbauenden und belehrenden
Erzdhlungen von den Autorinnen tatsdchlich als solche intendiert waren, ob nicht die Uber-
setzungen und Nachahmungen bisweilen eigentlich eigenstindige Werke waren. Es ist durchaus
moglich, dass sich auch hier versteckte Nachweise von wertschmélernden Urteilen iiber weib-
liches Schreiben finden. Mit Sicherheit ist seine Sehweise durch zeit- und gruppenspezifische
Wahrnehmungsmuster geprégt, so dass er die Codes und Symbolsysteme der Autorinnen nicht

immer versteht.”

Letztlich war aber Makarov den von ihm beschriebenen Autorinnen durchaus wohlgesonnen.
Eine eindeutige Positionierung wird durch die eingangs erwéhnte Heterogenitit des Materials
erschwert.” Er ist weder dem eindeutig iibertrieben lobenden, komplimentiren Ton der Senti-
mentalisten, noch der misogynen Einstellung gegeniiber weiblichem Schreiben, das in den
1830er Jahren vorherrschte, zuzuordnen. In seiner Position finden sich sowohl Einfliisse

spitaufklirerischer als auch romantischer Autorkonzeptionen.”

% Dz (1830) 25, S. 181.

* Der Zweifel am Status einer Nachahmung betrifft z.B. das oben angefiihrte Gedicht von M. Zukova "UyBcTBa
matepu" (Dz [1830] 25, S. 181); Zweifel an der Ubung Makarovs im Verstehen weiblicher Symbolsysteme
entstehen bei seiner Interpretation der Gedichte der Schwestern Moskvina ba6ouka u Hanexkia (DZ [1830] 27, S.
6-8).

% Moglicherweise fiihrte diese Uneindeutigkeit, oder auch der "Mangel" an eindeutig "frauenfeindlichen” Aus-
sagen dazu, dass die Materialien auch in heutigen kulturwissenschaftlichen Texten zu russischen Schriftstel-
lerinnen dieser Zeit wenig wahrgenommen werden (Ausnahme: ROSSLYN 2000). Mit Sicherheit ist dafiir aber
hauptsédchlich auch die erschwerte Zugénglichkeit verantwortlich. Eine Einzelausgabe, vielleicht erweitert um
Russovs Aufzeichnungen, wire eine reizvolle und dankbare Aufgabe.

% Die kontroversen Positionen, die es zu diesem Thema gibt, werden bei DEMIDOVA angedeutet, sonst vgl.
KELLY 1994a.
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VII. Weiblichkeit(en) in Text und Bild

In Damskij Zurnal finden sich in den Jahren 1826 bis 1828, jeweils auf der Riickseite des Titel-
blatts, insgesamt elf Abbildungen von berilhmten Frauen: sieben aus der russischen und vier
aus der westeuropdischen Geistesgeschichte. Alle Abbildungen — mit Ausnahme des Portrits
von E. R. Daskova — erschienen in Verbindung mit einem Artikel iiber die jeweils Dargestellte.'
Die Frauen wurden hier also in zweifacher Weise portritiert: einmal bildnerisch und einmal
textuell, wobei die Textebene meist auf die bildnerische Darstellung Bezug nimmt. Fast alle Ar-
tikel wurden von Makarov verfasst, der explizit auf den Anspruch verweist, die Leistungen der
berithmten Frauen im Gedichtnis halten zu wollen. In einem Antwortschreiben auf einen Be-
schwerdebrief dariiber, dass er in der Darstellung der Evdokija, Gattin Dmitrij Donskojs, nicht

alle notigen Details erwihnt habe, erldutert er seine Intention:

[...] mos ctaTtes 0 EBliokee, HatleuataHHas B /laMckoM >KypHaJle, He eCTb uctopus EBjio-
KEeHU: 3TO OJIHU TOJIbKO ITOBEPXHOCTH BOCIIOMUHAHUMN, OJIHU TOJIbKO HaMEpeHHsl, 4To0 He
3a0bIBAJIM TE€X >KEH, KOTOPbIE JTOCTOMHBI >KUTb B IMAMATHHKAaX HCTOPHH BEJIHKHX KEH
Poccuiickux, WA CJIOBOM: 3TO MOH CITOCO0 OJIN>KE MO3HAKOMHUTbh C HUMHU HAIlIUX COBpe-
MEHHHII, HAYaBIINX YMTATh U PYCCKHUE KHUTHU.”

[...] mein in Damskij Zurnal abgedruckter Artikel {iber Evdokija, ist nicht die Geschichte der
Evdokija: Es handelt sich nur um oberfldchliche Erinnerungen, die lediglich dazu da sind,
dass wir nicht diejenigen Frauen vergessen, die es wert sind, in den historischen Denkmdilern
der groflen Frauen Russlands weiterzuleben, oder, mit einem Wort: Es handelt sich um
meinen Weg, unsere Zeitgenossinnen, die gerade beginnen auch russische Biicher zu lesen,
nédher mit ihnen bekannt zu machen.

Hier wird einerseits deutlich, dass bewusst gegen das Vergessen angeschrieben werden soll.
Zum anderen soll den dargestellten Frauen ein Denkmal im Kontext der russischen Frauenge-
schichte gesetzt werden — nicht im Kontext der allgemeinen russischen Geschichte, die auch
ménnliche Geistesgroen einschlieBen wiirde. Gleichzeitig ist der Anspruch dieser Artikel
gering. Sie stellen lediglich oberflidchliche Erinnerungen dar und sind fiir Leserinnen gedacht,
die "Anfingerinnen" auf dem Gebiet der russischen Biicher sind. Makarovs dilettantischer An-
spruch — der natiirlich auch Verteidigungsstrategie und Bescheidenheitstopos ist — wird im wie-
teren Textverlauf nochmals hervorgehoben: Wenn er jemals sein Vorhaben realisieren werde,

die Geschichte der beriihmten Russinnen vollstindig herauszugeben, dann werde er alles, was

! Alle Abbildungen finden sich im Anhang X1.7 dieser Arbeit.

2 Michail Makarov: Otvet. In: Dz (1826) 12, S. 242-244; S. 243. Hervorhebung im Original. Der
Beschwerdebrief stammte von Graf Chvostov. In seiner lokalpatriotischen Beschwerde dariiber, dass die Heimat
Evdokijas, Pereslavl-Zalesskij, in Makarovs Artikel nicht erwéhnt wird, wird gleichzeitig (und vor allem?) seine
Krinkung dariiber laut, dass seine eigene Ode zu diesem Thema darin keine Erwéhnung findet. Vgl. hierzu
Abschnitt 3 dieses Kapitels.
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dazu notig sei recherchieren und die groBtmogliche historische Genauigkeit walten lassen. Aber
fiir Damskij Zurnal und fiir die Leserinnen, die gerade erst beginnen, russische Biicher zu lesen,

scheinen die hier veroffentlichten Texte ausreichend.

Bei den meisten Abbildungen handelt es sich um Zeichnungen, die auf der Grundlage eines
(oder mehrerer) Bilder oder Drucke angefertigt wurden. Angesichts des relativ einheitlichen
Stils stammen sie wahrscheinlich von einer einzigen, maximal von zwei verschiedenen Kiinst-
lerinnen. Namentlich werden diese jedoch nicht genannt, lediglich das Kryptogramm S. F. D-va
erscheint zweimal.’ Sehr wahrscheinlich handelt es sich bei den Abbildungen um Auftrags-

arbeiten zur Illustration von Makarovs Artikeln iiber die berithmten Frauen.*

Aus diesem Zusammentreffen von Text und Bild ergeben sich Analysemoglichkeiten auf drei
Ebenen. Der Ansatzpunkt liegt auf der Realitdtsebene: Wer ist die Dargestellte, warum wird sie
in diese Artikelserie aufgenommen, was macht sie darstellenswert? Auf der Darstellungsebene
ist interessant, wie diese "Realitit" — sofern sie ansatzweise nachvollziehbar ist — in Text und
Bild gestaltet wird: Welche Aspekte aus Leben und Schaffen der Frauen werden besonders
hervorgehoben, welche dazuerfunden, welche weggelassen? Gibt es eine bildnerische Realitét in
der Form eines oder mehrer Originalportrits, wie unterscheiden sich die Darstellungen in
Damskij Zurnal davon? Daraus resultieren Vergleichsmoglichkeiten fiir Text- und Bilddar-
stellung: Ergeben sich hier Parallelen oder auch Widerspriiche? Auf einer dritten Ebene soll
iberlegt werden, welche Schliisse sich aus diesen Ergebnissen fiir die Autor- bzw. Heraus-

geberintention ziehen lassen.

Aus Makarovs Brief wird deutlich, dass den Leserinnen hier Wissen vermittelt werden sollte.
Die beriihmten Frauen wurden in einer bestimmten Weise dargestellt, so dass es letztlich um die
Grundfrage der Diskuranalyse geht: Was ist Wissen, wie wird dieses Wissen produziert, wie

wird es diskursiviert, erlangt es paradigmatische Autoritiit, hat es manipulative Kraft?’

* Dass es sich um Kiinstlerinnen (xymosknuier) handelt wird aus den Texten deutlich.

* Aus einem Brief Volkonskajas an Salikov, wird deutlich, dass zumindest die Gravurarbeiten in Auftrag
gegeben wurden: "J'ai vue dans une gazette que 1'on doit graver le portrait dune Mme Béloselky [...] et je crois
que c'est sous vos auspices." Ausfiihrlich in Abschnitt VIII.3.3.4. dieser Arbeit.

> Es erwies sich als duBerst problematisch, dass die "Realitit" dieser Frauen aus Mangel an Material oftmals nur
sehr schwer nachzuvollziehen war. Noch viel problematischer war aber, dass sich — wenn denn Texte vorlagen —
nicht einmal eine Ahnung von der historischen "Wahrheit" rekonstruieren lief. Nicht nur widerspriichliche
Aussagen, sondern vor allem die tendenzidse Darstellungsweise (auch in wissenschaftlichen Texten der 90er
Jahre des 20. Jahrhunderts) erschwerten die Arbeit.
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VIIL.1. Ekaterina Daskova

Die Fiirstin Ekaterina Romanovna Daskova (1744-1810) wird in einem runden Medaillon als
abgebildet. Sie triigt zur Betonung ihrer Wiirde ein Ordensband.® Sie ist hier nicht mehr ganz
jung, hat aber ein sympathisches Gesicht mit offenem, nach vorne gerichteten Blick. Thr mifig
weiter Ausschnitt ist umfasst von einer Riischenborte, die Haare sind wellig nach hinten zusam-

mengefasst. Klein unter dem Medaillon konnte der Kiinstlername stehen.

Zu dieser Abbildung gibt es keinen entsprechenden Artikel im direkten Anschluss, es wurde
jedoch bereits im ersten Jahrgang der Zeitschrift {iber Ekaterina Daskova berichtet.” Dort wird
sie — ganz im Sinne der spiter publizierten Abbildung — als ernsthafte, intelligente Dame mit
hervorragender Ausbildung dargestellt, der die "Kunst zu gefallen" fremd gewesen sei (4y>k-
nanack uckycctsa HpaBurcsl) und die erlittenes Ungliick friih habe altern lassen (meuass ee
ocrapuia)? Sie habe immer nach Moglichkeiten gesucht, der Gesellschaft von Nutzen zu sein,
habe aber ihre "Macht und Kraft niemals missbraucht" (He ynoTpOJisijia BO 3710 CBO€# BJIaCTH U
cunbl).” In ihrer Jugend habe sie zuriickgezogen vom Lirm der Welt gelebt, ebenso wie in ihren
letzten Lebensjahren. Sie habe Minnerkleidung getragen, was ihrem "ménnlichen Geist" ent-
sprochen habe: "Die Natur — so sagte sie im Scherz — legte in mich félschlicherweise ein ménn-
liches Herz" (Ilpupona, 11yTsi roBapuBajia OHa, OIIMOOKOK BJIOXKHJIA B MEHSI MY>KCKOE

cepae).”

Ekaterina DasSkova hatte als Schriftstellerin und als Herausgeberin von Zeitschriften groflen
Einfluss auf die Literatur in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. In die russische Geistes-
geschichte ist sie vor allem als erste Préasidentin der Russischen Akademie und als Verfasserin
von Memoiren eingegangen. Wie Frank Gopfert schreibt, diirfte sie "eine grofere, greifbarere
Vorbildwirkung auf ihre Zeitgenossinnen ausgeiibt haben", als Ekaterina II. selbst, "deren

wechselnder Gunst sie bei ihrerseits gleichbleibender Verehrung [...] unterlag"."

Fiir Damskij Zurnal wurde ein sehr verbreitetes Portrdt von Ekaterina Daskova nachgestochen,
vermutlich das Portriit von Levickij aus dem Jahr 1784." Es handelt sich um ihre Darstellung

als Hofdame mit dem obligatorischen Katharinenband, das mit einem Portrdt der Zarin ge-

® Portrit auf der Riickseite des Titelblatts von DZ (1826) 1. Die geschwungene Bildunterschrift lautet "Knjaginja
E.P. Daskova". Abgebildet im Anhang XI.7

7 [Salikov]: Knjaginja Ekaterina Romanovna Daskova. Biografideskij eskiz. In: Dz (1823) 4, S. 147-163. Uber
Daskova wurde auch in Makarovs Materialy dlja istorii russkich ZenS¢in avtorov berichtet (1830, 3, S. 33-34;
39, S. 195-201).

¥ [Salikov]: Knjaginja Ekaterina Romanovna Dagkova..., S. 150.

° Ebd., S. 151, 153.

' Ebd., S. 164.

"' GOPFERT, S. 32f.

2 Vgl. hierzu die Abbildungen bei STOLBOVA.
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schmiickt ist (kaTepuHCKas JIeHTa, cTaTc-1aMcKuil moprpeT Exarepunsl II Ha rosrybom GaH-
te). Die Aufmachung dhnelt aber auch der eines Gelehrtenportriits mit ernstem, seriosen Ge-
sichtsausdruck und weitem Blick. Die Kunsthistorikerin E. I. Stolbova verweist auf die er-
staunliche Unéhnlichkeit der zahlreichen Portrits von Daskova untereinander. Die fiir Damskij
Zurnal reproduzierte Abbildung ist dabei wohl den "Idealisierungen" zuzurechnen: gleich-
mifiges ovales Gesicht, leichtes Licheln, groBe, ausdrucksstarke Augen. Der Kiinstler bemiihte
sich — mit Erfolg — sein Modell vorteilhaft darzustellen. Hier fehlen die Gesichtsziige, die sich in
anderen Darstellungen finden bzw. sie sind stark abgeschwicht: der durchdringende Blick der

eher kleinen Augen unter den schweren Augenlidern, das kleine, entschiedene Kinn."

Daskova wird den Leserinnen von Damskij Zurnal hier als wiirdevolle, aber dennoch sym-
pathisch-menschlich, vielleicht sogar bescheiden gebliebene Dame prisentiert, deren Leistungen
zu Ehrungen in Form von Orden gefiihrt haben. Die Verbindung zu Ekaterina II. wird deutlich
hervorgehoben, durch Bildunterschrift, Kleidung und Frisur auch ihre Zugehorigkeit zum
hoheren Adel des ausgehenden 18. Jahrhunderts.

VII.2. Marfa Skavronskaja und/oder Ekaterina 1.

Die ungerahmte Abbildung zeigt eine sehr junge Frau mit offenen, langen Haaren und runden
Augen, kleinem Mund und lieblichem Licheln." Sie triigt ein schlichtes, unter der Brust gegiir-
tetes Kleid, das die abfallenden Schultern frei ldsst: ein einfaches Naturméddchen. Der zu dieser
Abbildung gehorende Artikel handelt von Ekaterina I. und ist mit allen Titeln und Ehrbezeu-
gungen liberschrieben: Dargestellt ist die Kaiserin Ekaterina I., Gemahlin des Kaisers Peters des

GroBen.”

Makarov erzihlt hier die anriihrende Aschenputtel-Geschichte im empfindsamen Paradigma,
wie aus dem livlandischen Waisenkind Ekaterina Skavronskaja, "gescheit, schon, tugendhaft,
aber arm, verwaist und schon deshalb ungliicklich" (ymHoI1, nipekpacHOI, J100poaETEIBHOM,
HO OeTHOM, CHUPOTCTBYIOIIEH M TTOTOMY y>Ke HecuacTHOH) die russische Zarin Ekaterina I.
werden konnte. Erzogen in Marienburg von dem "gelehrten, guten, frommen" protestantischen
Pfarrer Ernst Gliick und seiner ehrlichen Frau — ersterer brachte ihr die Gesetze Gottes beli,

letztere die Haushaltsfithrung — geriet Ekaterina wéhrend der schwedischen Kriege in russische

¥ Vgl. STOLBOVA, S. 162-163.

' Riickseite des Titelblatts von DZ (1826) 3, abgebildet im Anhang XI.7.

'> Makarov: Imperatrica Ekaterina Alekseevna Pervaja, Supruga Imperatora Petra Velikogo. In: Dz (1826) 3, S.
97-108.
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Gefangenschaft. Sie lebte mehrere Jahre im Haus des Grafen Seremet'ev (dessen Kriegsbeute
sie war), konvertierte zum orthodoxen Glauben und lernte im Haus des Grafen MenSikov ihren
zukiinftigen Gemahl, Zar Peter 1. kennen. Sowohl ihre Tugend (HpaB) als auch ihre geistigen
Errungenschaften (JrymesHbie joctonHcTBa) "entschieden bald {iber das Schicksal des groflen
Monarchen: die vornehme Gefangene war fiir ihn wie geschaffen und deshalb schloss er mit ihr
[im Jahr 1707] die Ehe [...]" (ckopo pemnim cyas0y Besmkoro MoHapxa: UMeHHUTas Tijie-
HHHIIa OblJIa CO3JIaHa JIJISl HErO M IIOTOMY OH coudeTalics ¢ Helo Opakom).'® Sie liebten sich
und lebten gliicklich zusammen. Ekaterina sei — wie hier betont wird — Peters durchaus wiirdig
gewesen, was sich daran gezeigt habe, dass sie von ihm die fiir gewohnliche Geister unerreich-
bare Kunst des Regierens erlernt habe (oHa yuniach OT Hero HENMOCTUIKHUMOM JIJISI YMOB
OOBIKHOBEHHBIX HayKe HapCTBOBATE).'

Als es 1724 mit Peter 1. zuende ging, kronte er seine Frau zur Zarin, "eine Tat, die in Russland
noch nicht dagewesen ist" (yieso eme B Poccun He6biBanoe).” Es folgt der Bericht Makarovs
iber ihre Regierungszeit, in der sie ihre Pflichten weise erfiillt habe, wobei auf die damals be-
ginnende Giinstlingswirtschaft und Ekaterinas Unselbstindigkeit hingewiesen wird — allerdings

in positiver Wendung:

Nmrnieparpuina rnmocrasuiia st ce0s1 CBAIEHHBIM J0JINOM C TOYHOCTHIO IIPUBOJIUTH B HC-
IIOJIHEHHUE BCe HAUMHAHU I CBOEI 0 CyIIpyra U HUUEro B OHbIX He iepemeHsija. OHa ocTa-
BHJIA ITPU ce0e JIasKe U MUHUCTPOB MIPEXKHUX; yBaykasla Tiooumies Mmmeparopekux. "

Die Kaiserin machte es sich zu ihrer heiligen Pflicht, alle Vorhaben ihres Mannes zu voll-
enden und nichts an ihnen zu @ndern. Sie behielt sogar die friiheren Minister bei sich; achtete
die kaiserlichen Giinstlinge.

Dieser Bericht Makarovs présentiert Ekaterina Skavronskaja zunichst als tugendhafte Pfarrers-
tochter, dann als romantische Gefangene und zuletzt als pflichtbewusste, das Vermichtnis ihres
Mannes sorgfiltig bewahrende bzw. behutsam fortfithrende Herrscherin. Sie verheiratet ihre
Tochter Anna mit dem Herzog von Holstein-Gottorp, berief den Obersten [geheimen] Rat, er-
offnete die (Petersburger) Akademie der Wissenschaften (oTkpeuita Akajiemuto Hayk), schaff-
te die Grundlage fiir die Akademie der Kiinste (mosio>kuila ocHoBaHue AkajaeMuu XyJo-
>xecTB).” Auch wenn ihre Regierungszeit kurz gewesen sei — so Makarov — konne man sie

doch, den damaligen Umstinden ensprechend, zu den GrofBlen zihlen (cyjsi 1o oGcros-

'® Ebd., S. 99.

" Ebd., S. 99f.
'8 Ebd., S. 100.
¥ Ebd., S. 100.
2 Ebd., S. 103.
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TEJIBCTBAM TOI' IAIIIHETO BPEMEHHU, €10 [FOCYIIapCTBOBaHI/IC] MO2KHO ITOCTaBHUTL B UYHCIIO

BEITUKHUX).”

Uber ihr friihes Leben finden sich in den Quellen nur unsichere und widerspriichliche
Angaben.” Sie hieB eigentlich Martha Skavronskaja und war eine Bauerntochter, die ab 1699
als Hausmagd bei eben jenem Ernst Gliick titig war. Nach Ausbruch des Nordischen Krieges
heiratete sie einen livldndisch-schwedischen Dragoner namens Johann Kruse und geriet 1702
zusammen mit der Familie Gliick in russischer Gefangenschaft nach Moskau. Bereits 1703
nahm sie Peter, der sie tatsdchlich bei MensSikov kennenlernte, als stindige Lebensgeféahrtin in

sein Haus. Erst 1712 wurde die Ehe geschlossen.

In Makarovs Darstellung kam sie als arme, verwaiste Haustochter zu den Eheleuten Gliick. Thre
erste Ehe wird nicht erwihnt. Sie lebte hier zwei Jahre sehr zuriickgezogen bei Seremet'ev,
konvertierte und heiratete den Zaren bereits 1707. Sehr wahrscheinlich entsprach Makarovs
Darstellung dem, was man zu seiner Zeit iiber die Zarin Ekaterina I., immerhin eine Vorfahrin
des regierenden Herrscherhauses, wissen konnte und sollte: eine arme Waise als Urahnin
scheint demnach moglich, eine Béuerin offensichtlich nicht. Ein gottesfiirchtiges Leben, egal
welcher Konfession, mit darauffolgender Konversion zum orthodoxen Glauben, konnte hervor-
gehoben werden. Eine vorherige Ehe mit einem feindlichen Soldaten niederen Ranges war aus
dem Wissenskanon ausgeschlossen, ebenso natiirlich das mehrjihrige voreheliche Konkubinat
mit dem Zaren (wéhrend dessen allerdings bereits mehrere Kinder geboren wurden), ganz zu
schweigen von ihren wechselnden Beziehungen zu Seremet'ev und Men'Sikov, der sie sich

sogar eine Zeit lang mit Peter I. "teilte".”

Bis heute ist es wohl unklar, ob Peter I. seine Frau zu seiner Nachfolgerin designierte, auch
wenn er sie kurz zuvor zur Kaiserin gekront hatte. Der Einfluss des Giinstlings MenSikov wird
heute als sehr stark und sehr negativ bewertet. Bei Makarov bleibt Ekaterina dahingegen Herrin
der Lage: "trotz allem Vertrauen in MenSikov nahm sie ihm doch die Freiheit, vortreffliche
Leute zu bedridngen und zu beleidigen" (Ho 1ipu Bcell 10BEpEeHHOCTH K MEHIIMKOBY JIHIIala
ero cBoOOJIbI TECHHTb U OCKOPOJIATH mojiell oTiauuHbx)® In Damskij Zurnal wird die
Undurchsichtigkeit der Beziehung zu MenSikov lediglich sehr vage thematisiert: "Es gibt keine
genauen Angaben dariiber, warum und wie Ekaterina von Seremetev in das Haus von

Mensikov kam", in dem sie dann Peter I. kennenlernte (HeT 11oipoOHBIX cBejieHU, TTOYEMY U

' Ebd., S. 100.

22 Als Vergleichsfolie dienen im folgenden v.a. giingige heutige Darstellungen der ersten russischen Zarin, vgl.
JENA 1996, 1999 und DONNERT, wobei vor allem letzerer etliche Eigenheiten in der Darstellung birgt, auf die
im folgenden nur kurz verwiesen werden kann.

> Bei JENA 1996 recht plastisch geschildert.
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kax oT Illepemeresa nepenina Exatepuna B 1oM Kusi3s Menmukosa [...]).” Die Betonung
der schlechten Quellenlage in diesem Fall — in Anbetracht dessen, dass es iiber kaum etwas in
threm Leben genaue Angaben gibt — konnte durchaus ein bedeutungstragendes Element der

Darstellung sein.

Makarov hebt hervor, dass sie mehrere hohere Bildungseinrichtungen gegriindet und das Bil-
dungswesen allgemein unterstiitzt habe, was ihn zu einem kleinen Exkurs iiber die Bedeutung
der russischen Herrscherinnen im Bereich der Bildung anregt (bis hin zu der von ihm sehr ver-
ehrten Marija Fedorovna). Donnert geht dahingegen ausfiihrlich auf die Unbildung Ekaterinas
ein: Sie habe nicht lesen konnen und nur ihren Namen schreiben, sei aber vom einfachen Volk
sehr geachtet worden und habe "als fiirsorgliche Gattin" den Zaren hiufig auf Feldziigen und
Reisen begleitet: "Eine Frau voller Lebenskraft, gepaart mit gemiitvoller Ausgelassenheit. Sie
gebar Peter 1. acht Kinder."” Bei Makarov wird immer wieder das freundschaftliche Verhiltnis

zwischen den Eheleuten Peter und Katherina hervorgehoben.”

Ekaterina I. wird also in der Darstellung von Makarov "geschont", ein Ansinnen, das auch in
der Abbildung deutlich wird:® Die namentlich nicht benannte Kiinstlerin habe zwei Vorlagen
benutzt (vier Seiten des zwolfseitigen Artikels sind den wechselnden Besitzern und Aufent-
haltsorten dieser Bilder gewidmet). Sie zeichnete eines der Portrits von Ekaterina ab und gab ihr
das Gewand der einfachen Livlidnderin aus einem anderen Portrit, wobei diese vermeintliche
Tracht eher wie ein Kleid der Empiremode wirkt. Somit bilden nicht nur die offenen Haare und
das vergeistigte Licheln einen deutlichen Bezug zu romantischen Frauendarstellungen, sondern
auch ihr Gewand. Die russische Herrscherin wurde hier als einfaches Naturkind und jugend-

liche Unschuld, als romantische Heldin stilisiert.

Wie sehr hier stilisiert wurde, wird vor dem Hintergrund der géngigen Portrits von Ekaterina I.
umso deutlicher. So war es nicht méglich, die Vorlagen fiir diese Abbildung zu finden, denn

gemeinhin wurde Ekaterina in ihrer tiberbordenden Weiblichkeit als leicht iibergewichtige Zarin

# Makarov: Imperatrica Ekaterina Alekseevna Pervaja, S. 101.

» Ebd., S. 99.

* DONNERT, S. 182.

27 So schlieBt Makarovs Artikel z.B. mit dem etwas zusammenhanglosen Satz, dass Peter I. den Orden der
Heiligen Katherina "auch aus Dankbarkeit und zu Ehren seiner Frau — Freund — Helferin" gegriindet habe (Tak>ke
B IIPU3HATENILHOCTb U B 4ecThb cBoell Cynpyru — apyra — rmomomHunsl, S. 108). JENA verweist auf Ekaterinas
jugendlichen Lebens- und Liebesdurst, auf die "wilde, aber aufrichtige Zuneigung" der Eheleute, ihre "phédnome-
nalen Fihigkeiten" und auch darauf, dass ihre "dralle jugendliche Schonheit" allméhlich verging. "Sie trank wie
Peter, war stark sowie zuverldssig und verschwiegen." (1996, S. 107, 108, 109, 111, 113)

% Vier Seiten des zwolfseitigen Artikels sind den Portrits gewidmet, nach denen die Abbildung der Ekaterina
Skavronskaja angefertigt worden sei. Hierbei handelt es sich zum einen um ein Portrit, das Makarov 1801 er-
halten habe, worauf allerdings das Gesicht der Kaiserin beschiddigt gewesen sei. Es wurde nach dem zweiten
Portrit restauriert, das einem Suzdaler Gutsherren gehort habe. Es war scheinbar iiblich, nicht die Kiinstler,
sondern die Besitzer der Gemiilde zu benennen.
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im Herrschaftsornat dargestellt.”” Extrem negativ — und damit auch dem Tenor seines Artikels
entsprechend — erscheint sie in der Illustration zu Donnerts Artikel: mit Doppelkinn und ver-

lebtem Gesicht, das auf ein ausschweifendes Leben und wenig Intelligenz schlieBen lésst.”

VIL.3. Evdokija Dmitrievna, die Frau von Dmitrij Donskoj

Auch diese Abbildung der jungen Evdokija ist ungerahmt.” Sie hat offene, schulterlange Haare,
die von einem Schal leicht bedeckt werden, was ihr ein nonnenhaftes Auferes verleiht. Sie trigt
eine Art Ritterkleid mit einem kleinen Paletot, der in der Mitte von einem runden Knopf
zusammengehalten wird, an dem ein Orden (oder ein Kreuz) hingt. Der die hohe Taille um-
fassende Giirtel ist ornamentiert. Ihr Blick ist — wenn auch eher schiichtern — auf den Betrachter
gerichtet. Der folgende Artikel handelt von der Groffiirstin Evdokija Dimitrievna, der Ehefrau

Dmitrij Donskojs.”

Die 1366 geschlossene Ehe zwischen dem Moskauer Dmitrij Ivanovi¢ und der Tochter des
Suzdaler Fiirsten Dmitrij Konstantinovi¢ legte seinerzeit den Konflikt zwischen den beiden
konkurrierenden Stiddten bei und stellte somit einen groflen Schritt zum Aufstieg Moskaus
innerhalb der Rus' dar. Unter Fiihrung des Moskauer Dmitrij fanden sich die Fiirsten Russlands
dann im Jahre 1380 zum Kampf gegen die "Herrschaft der Ungldubigen" zusammen. Der Sieg
auf dem sogenannten "Schnepfenfeld" (Kulikovo pole) am oberen Don wurde darauthin in der
Geschichtsschreibung zum Symbol der nationalen Einheit und des nationalen Wiederaufstiegs.
Der Moskauer Grofifiirst erhielt wegen dieses Sieges gegen Mamai, den méichtigsten Mann der

"goldenen Horde", den Beinamen "Donsko;j".”

Diese zur Konfliktbeseitigung verheiratete Tochter wird von Makarov (in Anlehnung an die
Geschichte des russischen Staates von Karamzin und die Russische Geschichte Pisarevs) vor
allem als Freund(in) und Berater(in) ihres Mannes dargestellt (jpyrom u coBeTHUKOM JInmu-
TpueBbIM). Sie sei laut zeitgenodssischer Chroniken seine "erste Stiitze sowohl in Freud als auch

im Leid" gewesen (Oblj1a 1epBOIO OMOPOIO U B pajIocTsX U B Oejax ero). Jung, schon, eine

¥ Vgl. die Abbildungen im Anhang XI.6., S.287, z.B. das von einem unbekannten Kiinstler gemalte Portrit aus
den 1720er Jahren: Neizvestnyj chudoznik: Portret Ekateriny pervoj (uroZzd. Marta Skavronskaja 1648-1727).
1720e gody. Rostovo-Jaroslavskij architekturno-chudoZestvennyj muzej zapovednik [Datensatz Nr. 2240 der
Portritdatenbank des Slavischen Seminars der Universitét Freiburg]; vgl. auch die Abbildung in: JENA 1999, S.
166. An dieser Stelle nochmals ausdriicklichen Dank an Antonia Napp fiir Hinweise und technische Hilfe!

** DONNERT, S. 182.

3! Riickseite des Titelblatts von DZ (1826) 5, abgebildet im Anhang X1.7.

2 M. Makarov: Velikaja Knjaginja Evdokija Dimitrievna, supruga V.K. Dimitrija Ivanovi¢a Donskogo. In: Dz
(1826) 5, S. 177-182.
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zirtliche Ehefrau, empfindsam und mit allen Tugenden erfiillt (roHast, mpekpacHasi, cynpyra
He>KHas, UyBCTBHTEIIbHAS: BCeX JJoOpoJIeTe Iel HelloIHeHHas) , betete sie Tag und Nacht fiir
einen Sieg liber den schrecklichen Feind. Sie war sehr wohltitig, so dass sie von den Armen
und Bediirftigen "ganz zurecht" Zarin-Mutter genannt wurde (Ilapumneto-matepnio). Ausfiihr-
lich wird der riihrende Abschied der sich liebenden, aber dennoch pflichterfiillten Eheleute vor
der Schlacht auf dem Schnepfenfeld geschildert. Auf diese Weise wird ihre historische Leistung
auf dieselbe Stufe gestellt mit der ihres Mannes, des Helden und Retters des Vaterlandes. Wenn

ihm ein Denkmal gebiihrt, so auch ihr:

To EBjioKHS Kak Ccylpyra, JIpyr' 1 COBETHHUIIA €0, KaK IepBas U, MOXKET ObITh, MOOYJIU-
TeJbHAas TPUYMHA K 1100eJie TUBHOM (CBATOCTHUIO MOJIUTB CBOMX, KaK Y>K€ CKa3aHO) He
MeHee JTOCTOMHA OJIM3 Hero MaMsITH BEUHOIl B cBoeil HebecHOI ciiaBe!™

So ist Evdokija, als seine Frau, Freund(in) und Beraterin, als der erste und vielleicht urséch-
liche Grund fiir den herrlichen Sieg (die Heiligkeit ihrer Gebete, wie schon gesagt), ewigen
Gedenkens in himmlischer Ehre nicht weniger wiirdig.

Bei der folgenden Schlacht (1382) sei sie schon bedeutend élter gewesen und habe als Familien-
mutter (MaTh cemenicTBa), geschwicht von hiaufigen Krankheiten, bereits nicht mehr die Kraft
gehabt, den Helden vom Don in derselben flammenden Weise zu verabschieden, wie bei der
entscheidenden Schlacht zuvor. Moglicherweise deshalb, so wird sachte angedeutet, und auch
wegen der weniger starken Gebetstitigkeit, war Dmitrij nicht mehr derselbe unerschrockene

Kéampfer fiir das Vaterland.

Dieselbe Diskrepanz zwischen spiritueller Macht iiber das Schicksal und weiblicher Schwiche
legte sie beim Tod ihres Mannes an den Tag.” Noch einmal die These wiederholend, Evdokija
habe unmittelbar an den nationalen Erfolgen Dmitrij Donskojs Teil gehabt, verweist Makarov
im restlichen Text noch auf ihre grofe Trauer (sie schnitt sich die Haare ab) und — auf ihre

Fremdsprachenkenntnisse und ihre Bildung.

Hier wurde kein vorhandenes Portrit kopiert. Die Kiinstlerin habe die "tugendhafte Ehefrau"
hier kurz nach dem Abschied von ihrem Mann auf dem Weg ins Schnepfenfeld dargestellt.
Interessant ist, wie sehr es Makarov notig erscheint, seinen Leserinnen die Ikonographie der
Abbildung zu erlautern: Die offenen Haaren seien als Zeichen von starker Trauer zu interpre-
tieren. Auch der zurilickgeschlagene Schleier weise darauf hin, dass sich die Dargestellte gerade
in der Kirche beim einsamen Gebet befinde. Sie trage einfache griechische Kleidung, der reich-

verzierte Schulterumhang (6apmb) und das Kreuz seien aber russisch. Ihr Schmuck bestehe aus

3 Vgl. STOKL, S. 169, 174,

¥ M. Makarov: Velikaja Knjaginja Evdokija Dimitrievna, S. 178.
3 Ebd., S. 180f.

% Ebd., S. 180.
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ungeschliffenen Edelsteinen, da man damals diese Kunst noch nicht beherrschte, wie Makarov

seinen Leserinnen erklirt. Auch der Giirtel sei mit Schétzen im asiatischen Stil geschmiickt.

Bei Evdokija Dmitrievna haben wir es mit einem Artikel zu tun, der den Stellenwert und die
Bedeutung der Frauen fiir die nationale Geschichte hervorheben soll — auch wenn das hier etwas
kiinstlich iiber "beim Empfinger angekommene" Gebete zum Wohl des Ehemannes geschehen
kann. In diesem Text Makarovs tritt die Lehrintention der Artikelserie am deutlichsten hervor.
Auch die Bildebene ist in diesem Sinne gestaltet, wobei sich wiederum nicht auf die Aus-
sagekraft der Bildikonographie verlassen wird, sondern auch das Lehrbild im Lehrtext nochmals

Erlduterung findet.”

VIL4. Ekaterina Pavlova, Konigin von Wiirttemberg

Auf dieser Abbildung ist eine junge Frau mit kurzer Lockenfrisur und winziger Spitzenhaube,
sehr runden, dunklen Augen und feinen Gesichtsziigen dargestellt.™ Sie tréigt einen hohen
Spitzenkragen mit herunterhingenden Béindern, Schleifen an den Armeln und einen Giirtel um
die hohe Taille. Die Dargestellte schaut mit einem angedeuteten Licheln links am Betrachter

vorbei. Der folgende Artikel tréigt den Titel "Ekaterina Pavlova, Kénigin von Wiirttemberg".”

Der Artikel Makarovs ist nicht nur ungewohnlich lang (21 Seiten im Gegensatz zu den son-
stigen 4-8), er fillt auch durch seinen panegyrischen Stil auf, geschrieben in odenhaft altertiim-
licher Lexik: "Sie war ein Engel in Menschengestalt ... glinzte wie die Sonne ... mit Schonheit
strahlte auch Giite in ihrem himmlischen Gesicht ... dort stromte ganz England zusammen, sie

wie einWunder zu schauen ... sie begegnete ihm wie ein Engel" (oHa 6bli1a aHres Bo miotu! c.
7; TaMm OHa OJIMCTaNa KakK COJIHIIE, C. 7; C KPacOTOK MUJIOCTh cusljia B HeOecHoM Jtuiie Es, c.

8; Tam cTekitach cMoTpeTh Ee, kKak juBo, Bcst AHrims! ¢. 11; EkareprHa BcTpeTuiiaero Kak
Amnrena, c. 12). Im Stile einer Heiligenvita wird das kurze Leben der Schwester Alexanders I.,
Ekaterina Pavlovna, geschildert: bereits ihre Geburt am 10. Mai 1788, "in der schonsten Zeit

des Friihlings und der glianzendsten Periode der Herrschaft Ekaterinas" (B camoe myuriee

7 Graf Chvostov beschwerte sich in einem Brief an Makarov iiber die Kiirze des Artikels. Auch habe Makarov
vergessen iliber "unsere Heimat", Pereslavl-Zalesskij, zu berichten (I'oBopst 0 MHOTOM, BBI 3a0BTH O pPOIHHE
Hameil) und habe wichtige Literatur nicht erwihnt, u.a. Chvostovs eigenes Gedicht iiber Evdokija. Makarov
entschuldigt sich in einem Antwortschreiben. Graf Chvostov: Pribavlenie k stat'e o Evdokee, supruge V. K. D.
I. Donskogo. In: Dz (1826) 12, S. 241-242; Michail Makarov: Otvet. Ebd. S. 242-244. Chvostovs Gedicht
wurde vier Ausgaben spiter abgedruckt: Evdokija, Supruga Donskogo v Pereslavle-Zalesskom. In: Dz (1826)
16, S. 139-142.

¥ Riickseite des Titelblatts von DZ (1826) 7, abgebildet im Anhang XI.7.

¥ M. Makarov: Ekaterina Pavlovna, Koroleva Virtembergskaja. In: DZ (1826) 7, S. 3-23.
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BpEMs1 BECHBI U B caMblil OutMcTaTe IbHbIN 11epno1 I'ocytapctBoBanust Ekatepunbl Beaukoit)
ist fiir Makarov zeichenhaft. Zur Zeit ihrer Geburt hitten auf3erdem einige historische Ereignisse
stattgefunden, die bereits das "grofle" Leben der Dargestellten ankiindigten (u.a. der Sieg tiber
den Herzog von Siidermaland, die ersten Erfolge des Helden Suvorov, die wiederum von

Derzavin besungen wurden):

Die "GroBe" ihres Lebens in der Einschidtzung Makarovs riihrt zum einen von ihrer engen
Verbindung zu ihrem Bruder. Zum anderen beeindruckte Makarov ihre Bekanntheit in ganz
Europa: Sie war gescheit, schon und weitgereist, so dass man iiberall von ihrem Geist und ihrer
Schonheit wusste. Der Hauptgrund fiir Makarovs grenzenlose Verehrung ist aber sicherlichin
der Tatsache zu sehen, dass er ihr selbst begegnet ist. 1810 habe er die Ehre gehabt, ihr vor-
gestellt zu werden "... ein fiir mich ewig unvergessliches Ereignis: sie war ein Engel in Men-

schengestalt" (BeuHO He3a0BEHHBII JIJIsl MEHS CITydai: OHa ObLIa aHreJ1 Bo rotu!).

Laut Makarov lag ihre Erziehung ganz in den Hénden ihrer Grofmutter, Ekaterina II. per-
sonlich, von der sie bereits in frithen Jahren die "auBergewohnlichsten Tugenden" erwarb (100-
pojieresii HeoObikHOBeHHbIE). 1809 heiratete sie Peter Friedrich Georg, Prinz von Holstein-
Oldenburg, mit dem sie zwei Sohne hatte. Sie lebte bestdndig in Tver', also zwischen den beiden
Hauptstiddten, so dass alle Durchreisenden bei ihr Halt machten. Auf diese Weise konnte sie,
"allein in Tver' lebend, ganz Russland kennen" (>kuByuu B 0JiHO# TBepu, MorJia 3HaTh 1ETYIO
Poccuto). Sie fiihrte kein groBartiges Haus, in dem — bescheiden aber fein — ausgewdhlte,

herausragende Leute zu Gast waren.

Nach dem Tod ihres Mannes lebte sie bei Hof. Sie fuhr mit auf den Wiener Kongress, wo sie
"wie eine Sonne gldnzte und in unbeschreiblicher GroBartigkeit die Feierlichkeiten zierte" (Tam
Omna Osmctaina, Kak cousiHile, ykpamass Co0owo Tpa3jIHeECTBa, B BEJIMKOJIEIIMH HEOITHMCaH-
Hble). Die ganze Welt blickte auf ihre Schonheit und ihren aulergewohnlichen Verstand (ripe-
KpacHasl, >KeHa yMa HeoOblkHOBeHHOr0)." Nach dem Kongress bereiste sie (mit Karamzins
Reisebriefen in der Hand) die Schweiz und England, wo sie auf alle Berithmtheiten dieser Zeit
traf. 1816 heiratete sie den Wiirttembergischen Konig, bekam noch zwei Tochter und lebte bis
zu ihrem baldigen Tod am 9. Januar 1819 in Stuttgart. Die Wiirttemberger waren begeistert von

ihr (BupTem6epriibl 6b11H B BocTopre oT cBoeit Kopouiesbi)™.

“ Ebd., S. 6-7.

“ Ebd., S. 7-8.

4 Ebd., S. 21. Die Wiirttemberger verdankten Ekaterina tatsdchlich sehr viel: Krankenhduser, Schulen
(Katharinenstift, Katharinenhospital), Armenspeisungen. Sie begriindete die Stuttgarter Wohltitigkeitsgesell-
schaft. Man errichtete ihr eine Grabkapelle auf dem Rotenberg, der ehemaligen Stammburg der Wiirttemberger.
Die Tonalitét in Decker-Hauffs "Frauen im Hause Wiirttemberg" &hnelt derjenigen in Damskij Zurnal sehr: "als
sie 1819 starb, ging durch ganz Wiirttemberg eine Welle echten Schmerzes und tiefsten Mitgefiihls ... der Tod
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Zur genaueren Illustration der Konigin zitiert Makarov zwei Oden, die sich iiber mehrere Seiten
erstrecken. Der eine Dichter, G. Milonov, habe Ekaterina Pavlovna "genau so dargestellt, wie

sie war" (TOYHO TaKOBOM, Kakoto OHa ObLj1a):

Ee nmiramenHas 11000Bb K HayKaMm, Ee pojiHOe ydyacTre B BOMHE, IPOCIIaBIIEeHHON AJleKCaH-
jipoM, Ee pasym TOUHBIH, HEOOBIKHOBEHHBII [ ...].*

Ihre flammende Liebe zu den Wissenschaften, ihre personliche Teilnahme am Krieg, durch
Alexander beriithmt gemacht, ihr scharfer ungewohnlicher Verstand. ..

Auch das andere Gedicht verdiene nach Makarov besondere Aufmerksamkeit: Der Dichter
(N.G.) nennt sie hier die Zarin/Konigin der Herzen und Seelen (Ilapuua cepjienr u jym). Er
bemerkt in ihr die GroBe Peters, den Geist Ekaterinas und die Giite und Tugend Alexanders

(BEJIMKOCTD ... JIyX ... 6JIArOCTh U JIOOPOJIETEINH ... ).

Ekaterina Pavlova wird iiberall — in Ost und West, frither und heute — durchweg sehr positiv
dargestellt. Interessanterweise erwdhnt Makarov nicht, worauf andere Quellen immer hin-
weisen: dass sich seinerzeit Napoleon fiir eine Ehe mit ihr interessiert habe und Alexander sie
daraufhin schnell an den Oldenburger verheiratet habe.* Die Erwihnung dieses Sachverhalts
hitte unter Umstidnden in der zeitgendssischen Rezeption einen Schatten auf Ekaterina ge-

worfen, denn die Person Napoleons war im damaligen Bewusstsein eher negativ belegt.

Die hier abgedruckte Abbildung sei nach einem Portriit von Rockstuhl® aus dem Jahr 1817
angefertigt worden. Die Kiinstlerin habe — so Makarov — das wunderbare Original mit aller
Genauigkeit abgezeichnet.” Der Vergleich mit anderen Darstellungen der Zarenschwester zeigt,
dass sie — obwohl iiberall sehr hiibsch dargestellt — in Damskij Zurnal noch "engelsgleicher" ist:

sie hat hellere Haare und ein etwas ausgeprigteres Kinn."

der Friihvollendeten, wie man damals sagte, hat die Untertanen wirklich zutiefst erschiittert." (DECKER-HAUFF,
S. 228)

4 Makarov, S. 18.

4 U.a. RUSSKIE PORTRETY Band 1, S. 401-402; DECKER -HAUFF.

43 Makarov schreibt zwar "Kokstul", es kann aber nur ein Maler namens Rockstuhl gemeint sein. Es handelt sich
also entweder um Peter Ernst Rockstuhl (Rokstul', 1764-1824), der ab 1804 als Elfenbeinmaler am Petersburger
Hof tdtig war oder um seinen Sohn Alois Gustav Rockstuhl (Rokstul', 1798-1877), ein Miniaturmaler und
Schiiler der Petersburger Akademie, der viele Zarenbildnisse angefertigt hatte. (Vgl. ALLGEMEINES LEXIKON DER
BILDENDEN KUNSTLER Band 28, S. 453).

* Das Originalportrit gehore jetzt dem Rjazaner Vize-Gouverneur B.E. Prutéenko. S. 23.

47 Vgl. etwa in RUSSKIE PORTRETY, Band I, Abb. 122 und 144.
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VILS. Marfa Boreckaja, auch Marfa Posadnica genannt

1826 ist auf der Riickseite des Titelblatts von Heft 13 ein rundes Medaillon abgebildet, das
durch die schlechte Qualitiit der Kopie (und wahrscheinlich die Dunkelheit des Originals) kaum
zu erkennen ist. Hier ist ein vergeistigt wirkendes, in schwarz gekleidetes weibliches Wesen un-
bestimmten Alters dargestellt, mit schwarzer Haube, sehr gro3en Augen, groBBer Nase und leicht
gedffnetem Mund, was ihr einen verziickt wirkenden Gesichtsausdruck verleiht. Sie ist im Pro-
fil zu sehen, ihr diinner weiller Hals sticht aus der diisteren Umgebung hervor. Die Bildunter-
schrift ist unleserlich. Es handelt sich hier um Marfa Boreckaja, die Novgoroder Gutsherrin, der

bereits von Nikolaj Karamzin in "Marfa Posadnica" ein Denkmal gesetzt worden war.®

Aus Makarovs sehr kurzem und etwas wirren Text ist zu erfahren, dass es sich um die Kopie
eines Portriits handelt. Besitzer und Vorbesitzer der Vorlage sind bekannt,” die Kopist(in) wird
nicht genannt. Erst aus Makarovs Beschreibung des Portrits wird deutlich, dass die Dargestellte
mit reicher Kleidung angetan ist: Sie trage zwar ein einfaches Novgoroder Kleid, doch dartiber
einen wertvollen gemusterten Tuchmantel, der mit schwarzem Zobelfell eingefasst sei. Auf dem
Kopf habe sie eine Kappe oder Haube (kamka), die ebenfalls mit Zobel oder Biberfell umfasst

sei und die von einem Band gehalten werde.

Auch auf Karamzins bereits erwihnte Marfa Posadnica wird im Text verwiesen. Hier wird sie
als Povest' des "unvergessenen Historiographen" (He3abBeHHbIl ucTopuorpad) gefiihrt. Diese
habe mehr noch als seine Geschichte des russischen Staates dazu beigetragen, dass in Marfa
Boreckaja eine Frau gesehen werde, die im Gedichtnis der Nachfahren weiterzuleben wiirdig

sei (3acTaBHIIa TPU3HATH €€ >KEHOI0, JIOCTOMHOK JKUTh B TAMATH OTOMCTBa).”

Das Originalportrit trage laut Makarov die Bildunterschrift "Marfa u vec¢i" (Marfa bei der
Wetsche, d.h. in der altslavischen Volksversammlung). Diese Unterschrift mochte Makarov, so
schreibt er, durch ein Zitat aus der Tragodie Fedor Fedorovi¢ Ivanovs ersetzen: "Bborock oTe-
yectBa s1 ciiaBy nepexkuth!" (Ich fiirchte, den Ruhm des Vaterlands zu iiberleben; soll ungefihr
heilen: Ich fiirchte den Niedergang des Vaterlandes zu erleben). Die hier gemeinte Tragodie
"Marfa Posadnica, ili Pokorenie Novagoroda" (M. 1809) wurde — so Jurij Lotman — ebenfalls
auf der Grundlage von Karamzins gleichnamiger Erzidhlung geschrieben und ist "durchdrungen

vom Pathos republikanischer Tugenden". In ihr werde die Herrschaft des Volkes (Hapoo-

* Makarov [M.N. Makarov]: Marfa Boreckaja, Posadnica Novogorodskaja. In: DZ (1826) 13, S. 3-4.

* Es handelt sich um die Kopie eines Portrits, das dem verstorbenen Generalmajor Petr Andrejanovi¢ Poznja-
kov gehorte und urspriinglich fiir den Fiirsten Grigorij Aleksandrovi¢ Potemkin-Tavriceskij gemalt worden war.
50 Makarov, S. 3.
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Bitactue) als Urform slavischer Staatlichkeit heraufbeschworen und aufgrund ihres "antityran-

nischen Pathos" wurde sie in der vordekabristischen Literatur wichtig.”'

Der Artikel umfasst nur zwei Seiten und ist sehr unzusammenhingend geschrieben. Interessant
ist zum einen, dass Marfa Boreckaja in die Reihe der wichtigen Russinnen aufgenommen
wurde, ihr Leben und Wirken u.a. aufgrund von Karamzins Povest’ nicht viel erldutert werden
musste, sondern als vorhandenes Wissen bei den zeitgendssischen Leserinnen vorausgesetzt
werden konnte; zum anderen aber auch, dass der Artikel gerade zu der Zeit erschien, als hel-
denhaftes Verhalten russischer Frauen mit den ihren Ménnern in die sibirische Verbannung
folgenden Dekabristenfrauen einen sehr aktuellen Bezug hatte, ja das Thema der russischen
Frau als Anspielung auf diese Ereignisse verstanden werden konnte. Man konnte hier spe-
kulativ interpretieren, dass die verworrene Darstellung der wirren Zeit der dargestellten Realitéit
entspricht (cmyTHOe Bpemst) und zugleich auf die darstellende Realitiit des Jahres 1826 verweist,
auf die unsichere, diistere Zeit nach dem Tod von Alexander I. und dem Dekabristenaufstand.”
Die Fiirstin Belosel’skaja wird jedenfalls die letzte in Damskij Zurnal in dieser Form vorge-

stellte russische Frau sein.

VIL.6. Fiirstin Natalija Grigor'evna Belosel'skaja

In einem runden Medaillon mit dunklem Hintergrund — und deshalb leider schlecht zu erkennen
— zeigt die Abbildung eine nicht mehr ganz junge Dame mit herzformigem, intelligentem
Gesicht.” Die Haare werden mit einer Haube weit aus der Stirn gehalten, was die auffilligen
Augenbrauen hervorhebt. Die Dargestellte lichelt den Betrachter verschmitzt an. Sie trigt eine

eng anliegende Perlenkette und ein dunkles spitzenverziertes Kleid mit V-Ausschnitt.

Bei der Dargestellten handelt es sich um die Fiirstin Natalija Grigor'evna Belosel'skaja, wie aus
dem folgenden Artikel deutlich wird.* Als Schwester des Wiirdentriigers und Kriegers Z. G.
éernyéev, als Ehefrau des Generals M. A. Belosel'skij, als Mutter des Dichters und Ministers
A. M. Belosel'skij und als GroBmutter "unserer" in Europa beriihmten Schriftstellerin Z. A.

Volkonskaja qualifiziert sie sich zur Aufnahme in die Reihen der erinnerungswiirdigen Rus-

51 Vgl. Lotman in RUSSKIE PISATELI II, S. 384-85.

2 Das Zitat aus Ivanovs Tragodie — auch Karamzins Marfa Posadnica wurde sowohl radikal jakobinistisch als
auch die absolutistische Selbstherrschaft verherrlichend rezipiert (vgl. Lotman in RUSSKIE PISATELI II, S. 475) —
konnte, wenn man diese Interpretation noch einen Schritt weiter filhren wollte, auf den Aufstand und seine
Folgen fiir den intellektuellen russischen Adel im Jahr 1826 hinweisen. Vgl. hierzu Kapitel VIII.2.

>3 Riickseite des Titelblatts von DZ (1827) 7, abgebildet im Anhang XI.7.

> Makarov: Knjaginja Natalija Grigor'evna Belosel'skaja. In: DZ (1827) 7, S. 3-5.
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sinnen. Am Hof Elisabeths galt sie als wunderbar (rpexkpacHasi), und zog — schon wie eine
Rose — alle Blicke auf sich. Mit ihrer fiir damalige Zeit ungewohnlichen Liebe zum Lesen war
sie die erste, die in ihrem Sohn die Liebe zur Poesie erweckte, der sie wiederum an seine Toch-
ter weitergab.” Schon die Fiirstin Daskova habe an Ekaterina II. geschrieben, dass die Miitter
unsterblich sein sollten, die einen Achill gebédren (beccmepTHa u Math, poJiMBIIIas Axmnal)®,
und eben genau aus diesem Grund wurde hier den Leserinnen der Zeitschrift die Erinnerung an
N. G. Belosel'skaja weitergegeben. Die Kernaussage des Artikels wird nochmals in dem Satz
wiederholt, dass "alle Miitter beriihmter Kinder ein Recht darauf haben, von der Nachwelt ein
Denkmal zu fordern" (Bce maTepu neteil 3HaMEHUTBIX UMEIOT TIpaBo TpeOoBaTh cebe Iia-
MSITHHKA OT TToToMcTBal).”

Ein weiterer zentraler Punkt dieses Artikels ist die Schonheit. Die Abbildung sei von der durch
das Kryptogramm benannten Kiinstlerin S.F. D-va auf der Grundlage eines Familienportrits
angefertigt worden. Und auf diesem Portrit, das die "nicht mehr junge" Grifin zeige, sei ihre
Schonheit noch nicht von den Jahren verdeckt, die angenehmen und ausdrucksstarken Ziige
seien noch zu sehen. In einer Fullnote wird jedoch angemerkt, die Enkelin der Dargestellten
habe darauf verwiesen, dass ihre GroBmutter keineswegs schon gewesen sei. Tatsdchlich hatte
Zinaida Volkonskaja in einem Brief an Salikov geschrieben, dass es sich bei einer schonen
Belosel'skaja um ihre Mutter handeln miisse, da ihre GroBmutter — so wortlich — hésslich ge-
wesen sei.” In Damskij Zurnal wird Natal'ja Grigor'evna als herausragende Mutter von ehemals

groBer Schonheit verewigt.

VIL.7. Die Fihrfrau Elisabeth Grossmann

Auf der Riickseite des Titelblatts von 1827, Heft 13 findet sich eine grof3e, die Seite sprengende
Darstellung einer jungen Frau mit auffilliger Armhaltung: Die linke Hand ist liber den Kopf
erhoben um einen breitkrempigen Hut zu halten wihrend der rechte Arm nach links zeigt, so
dass sich die Dargestellte selbst einzurahmen scheint. Die kurzen hochgekrempelten Armel
unterstreichen ihre kréftigen Arme. Ein geflochtener Zopf ist um den Kopf gewickelt und wird

von einer Schleife, der Hut von einem unter dem Kinn gebundenen Band gehalten. Sie trigt ein

 An dieser Stelle sei nochmals auf die zu Beginn dieser Arbeit erwihnte groBe Bedeutung verwiesen, die den
russischen Miittern bei der Herausbildung des literarischen Geschmacks ihrer Kinder zugeschrieben wurde.

% Ebd., S. 3.

7 Ebd., S. 5. Vgl. bei PUSKAREVA die Bedeutung der Miitter bei der Erzichung ihrer Kinder, insbesondere zur
Literatur und zum Lesen. Vgl. auch LOTMAN 1996b.

¥ Vgl. Abschnitt VIL.3.4. dieser Arbeit.
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nachldssig um den Hals geschlungenes Halstuch und ein hochgeschlossenes landliches Kleid

mit voluminoser Schiirze. Thr Blick ist leicht spottisch gerade auf den Betrachter gerichtet.

Der folgende Artikel handelt von einer Schweizerin, die einst Aleksandr I. {iber den Brienner
See gebracht hatte. Sie sei in Erinnerung an dieses denkwiirdige Ereignis seinerzeit von dem
Maler Reinhard (Pefinrap;i) gemalt worden. Der Graveur E. Lecher (3. Jlemie) fertigte auf
dieser Vorlage zunichst eine Zeichnung und dann einen Stich an, den der Berner Buchhéndler 1.

P. Lami "fast in ganz Europa" bekannt gemacht habe.”

Der Artikel tréigt den Titel "Elisabeth Grossman, die schone Fihrfrau"® und dient in erster Linie
dazu, Zar Alexander I. in allen seinen Taten zu besingen: Mit den Worten "Elisabeth Grossman
war die Fahrfrau Alexanders — und sie ist unsterblich" wird hier eine Schweizer Zeitung von
1815 zitiert (JIuzoera I'pocmaH [...] Obliia 1IpoBOJIHUIIEID AJIEKCaHJIpa - U OHa Oe3cMepT-
Ha).” Dariiber hinaus war Elisabeth Grossmann "eine wunderbare Mamsell" (mpexpacHas
Mam3elib), eine "gliickliche Schonheit" (1mactinmBasikpacaBuiia) und wird im weiteren Verlauf
des Artikels einfach nur noch mit "die Schone" (kpacasuia) bzw. "die schone Féahrfrau" (kpa-
caBulia-niepesounuiia) benannt. Thre Kleidung wird nach dem farbigen Originalgemilde ein-
gehend beschrieben: sie steht in einem Boot, das auf dem See schwimmt und betitigt mit der
rechten Hand das Ruder. Mit der linken hélt sie ihren Strohhut fest, der mit einem Kranz aus
Rosen, Veilchen und Vergissmeinnicht geschmiickt ist. Makarov beschreibt ihre Kleidung sehr
detailliert und kommt zu dem Schluss, dass sie der einfachen russischen Volkstracht sehr

dhnlich sei.®

Die Aufnahme der Fihrfrau Elisabeth Grossmann in die Serie iiber beriihmte Frauen in
Damskij Zurnal mutet zunédchst einmal kurios an, ergibt aber bei néaherer Betrachtung durchaus
einen diskursiven Sinn. Zum einen kommt hier eine gewisse Schweiz-Tradition zum Tragen, die
sich, ausglost durch Karamzins Reisebriefe, bereits in dem Artikel iiber Ekaterina Pavlova
niedergeschlagen hat. Der intertextuelle Bezug zu diesem Text wird verstirkt von der hier wie

dort auftretenden Person Alexanders I., der bei beiden Frauen die notwendige Referenzgrofe

% Der Maler konnte der Historienmaler und Kostiimzeichner Joseph Reinhart (1749-1829) aus Luzern gewesen
sein, der zu seiner Zeit 132 Portréts von Personen in Nationaltracht anfertigte (vgl. ALLGEMEINES LEXIKON DER
BILDENDEN KUNSTLER Band 28, S. 127). Ein Druck dieses Gemildes wurde laut Makarov dem russischen
Dichter A. S. Norov auf seiner Reise durch die Schweiz im Jahr 1825 geschenkt. Er gehore jetzt dem Dichter
Dm. Ptr. Gl-b-v. Abgebildet im Anhang XI.7.

% Makarov: Elisaveta Grosman, krasavica-perevoscica (la belle bateliere). In: DZ (1827) 13, S. 3-5.

' Ebd., S. 3.

2 Ebd., S. 4.
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zur Beriihmtheit bildet.”® Zum anderen ist die Fihrfrau, in ihrer auch auf bildnerischer Ebene
umgesetzten tiberbordenden Weiblichkeit — sie scheint mit ihrer Armbewegung das Zeitschrif-
tenformat zu sprengen — eine typisch romantische Naturschonheit. Thr eindeutiger kriftezeh-
render Ménnerberuf tut dem keinen Abbruck, sie befindet sich in Einklang mit den Elementen.
Drittens, und auch das ist charakteristisch fiir die Erscheinungszeit dieses Textes, findet eine
Aneignung statt: die Schweizer Nationaltracht wird als der russischen dhnlich angesehen,
dadurch die Verfremdung der Szene abgeschwicht, wenn nicht gar aufgehoben, und das
"Konzept" der romantisch-natiirlichen Fihrfrau als solches in ein russisches gewendet und
somit den Leserinnen nahe gebracht.” Das Verfahren einer solchen "Aneignung" findet auch

im folgenden Artikel Anwendung.

VIL.S. Madame de Genlis

Die Abbildung der Madame de Genlis ist ungerahmt und fiillt die Seite ganz aus, sie wird am
rechten Rand sogar abgeschnitten.” Das Gesicht der Dargestellten ist eingerahmt von den
Spitzen ihrer Haube, einigen wohlgeformten, in die Stirn fallenden Locken und ihrem sehr
hochgeschlossenen Spitzenjabot, das eine dhnliche Textur hat wie die Haube. Sie trigt ein eher
strenges Kleid mit Mantelkragen, das kurz unter der Brust von einem Stoffgiirtel zusammen-
gehalten wird. Die Steife/Strenge des Kleides kontrastiert mit den volumings fallenden Spitzen
rund um ihren Kopf. Die Armel sind unterhalb der Schulter gebauscht (gestreifte Textur) und
liegen weiter unten eng am Arm. Die Dargestellte hat einen sehr lieben Gesichtsausdruck, sie

schaut mit ihren auffallend dunklen, groBen Augen links am Betrachter vorbei.

Der folgende Artikel handelt von Madame de Genlis, und ist mit ithrem vollen Namen iiber-
schrieben: Grifin Stephanie Felicitata Ducre Genlis (eigentlich Stéphanie-Félicité du Crest de

Saint-Aubin, 1746-1830).® Sie war eine bekanntesten westlichen Autorinnen in Russland:

5 Ein weiterer intertextueller Bezug ist hier interessant: In der Anfangsszene von Zinaida Volkonskajas Povest*
"Skazanie ob Ol’ge" wird ein dhnliches Motiv entwickelt: die schone Vardgertochter Ol’ga rudert den Kiewer
Prinzen iliber den Ladogasee, woraufhin er sich in sie verliebt.

% Vgl. zu dieser Art der Aneignung (usvoenie) maBgeblich ZVEREVA.

5 Riickseite des Titelblatts von DZ (1827) 1, abgebildet im Anhang XI.7.

% Makarov: Grafinja Stefanija Felicitata Djukre Zanlis. In: D7 (1827) 1, S. 3-6.
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Zwischen 1780 und 1825 erschienen mehr als 50 Biicher von ihr in russischer Ubersetzung,

manche von ihnen sogar zeitgleich mit der franzésischen Originalausgabe.”

In Makarovs relativ kurzem Artikel werden keine — fiir damalige Leserinnen wahrscheinlich
tiberfliissigen — Worte iiber Leben und Werk der franzosischen Schriftstellerin verloren, viel-
mehr wird ihre Bedeutung "auch fiir Russland" hervorgehoben. So habe eine seiner liebsten

Bekannten zu ihm, Makarov, gesagt:

I'paduns 2Kanimic mpuHaIe>KHUT K HEOOIIbIIIEMY YUCITY BCEMUPHBIX 00pa30BaTeIbHHUIIL
JIUI U cepJIell YETOBEYECKHX: CJIEIOBATEITLHO OHA IIPUHAIIEXKUT U HaM HeoThemitemo! ®

Die Grifin Genlis gehort zu der geringen Zahl der Welterzieherinnen der menschlichen Seelen
und Herzen: demzufolge gehort sie unverriickbar auch uns!

Auch ein "kluger und gebildeter Engléinder" (ojinH yMHbBIN U y4yeHbI AHrIM4aHuH) wird zur
Beweisfiihrung herangezogen: Er gesteht allen Volkern geistiges Eigentum an den Gedanken
dieser herausragenden Schriftstellerin zu "Mpiciin 5TOH >KEHIIIMHbBI [IPUHAJJIEXKAT JIyUIlIEMY
obmiecTBy Bcex Hapo10oB!" (Die Gedanken dieser Frau gehoren der besseren Gesellschaft aller
Volker!). Vor dem Hintergrund der in jener Zeit vielfach geduflerten Vorwiirfe, es wiirden zu
viele Ubersetzungen publiziert und man orientiere sich zu sehr an westeuropéischen Vorbildern,
erscheint dieser Hinweis auf eine gesamteuropdische Kultur und Bildung notwendig — das

Verfahren ist hier also weniger das der Aneignung als das der Rechtfertigung.

"Wir Russen" (mbl, Poccusine) — so folgert daraus Makarov — die sich im vergangenen Jahr-
hundert der moralischen Erziehung gewidmet hitten, seien den Belehrungen (HacTaBienust) der
Grifin Genlis in sehr vielem verpflichtet. Denn fast alle Miitter, Frauen und Tochter der
gehobenen Kreise konnten sich als Schiilerinnen dieser "verfeinerten Ausbilderin" der Moral
bezeichnen (ydyeHunamu ceil yToHYeHHel el oOpa3oBaTebHUIbI HpaoB).” Von klein auf
wiirden alle ihre Biicher fiir und {iber die Erziehung kennen. Ihre Theaterstiicke, ihre mora-
lischen Erzéhlungen, ihre Biicher zur Religion seien "Perlen fiir die junge Seele" (mepx nis

JIyInH 10Hoi1), ihre Philosophie sei reine Frommigkeit (61arouectue).”

Hier wird die Autorin vor allem als Erzieherin wahrgenommen, ihre Literatur als moralische
Lehrstiicke, die in erster Linie fiir die Frauen der Gesellschaft Bedeutung hat. Einen grofen Teil
des Artikels nimmt ein Zitat aus einer Rezension iiber Genlis von Petr Makarov ein, in dem die

Werke der "liebenswiirdigen Autorin" (i1t00e3H0M counHHUTEbHUIIBI) als "echter Schatz"

7 KELLY 1994a, S. 28. Einige dieser Ubersetzungen wurden von Frauen verfasst, u.a. auch von Anna Bunina
(vgl. hierzu ROSSLYN 1997 und 2000). In Damskij Zurnal erschienen einige ihrer Prosastiicke in Ubersetzung
Salikovs.

% Makarov: Grafinja Stefanija Felicitata Djukre Zanlis, S. 3.

% Ebd., S. 3-4.

" Ebd.,, S. 6.
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(uctnHHOe cokposullle) bezeichnet werden: Man konne von ihr zwar nichts Aufergewohn-
liches, nichts Herausragendes erwarten, aber sie schreibe niemals schlecht, kurzum, sie sei
"nicht Rousseau, aber auch nicht Radcliffe".”" Aus welchem Grund Makarov hier diesen relati-
vierenden Artikel seines Verwandten zitiert ist nicht ganz klar. Moglicherweise um sich abzu-
sichern und zu zeigen, dass er weil3, was jener liber sie geschrieben hat. Denn zu M. Makarovs
eigenem Thema trigt der Absatz nichts bei: weder zur Rechtfertigung ihrer Zugehorigkeit auch

zur russischen Kultur, noch zu ihrer Darstellung als moralische Erzieherin ganz Europas.

Die Abbildung wurde von einer Kiinstlerin angefertigt, die sich hinter dem Kryptonym S.F.
D...va verbirgt, nach einem Originalportriit und einer Radierung.” Die Kiinstlerin habe sich
"sehr erfolgreich" (Becbma yjiauHo) beider Originale bedient. Es wire sehr interessant, die
beiden Originale ausfindig zu machen, da die Abbildung in bezeichnender Weise "zusammen-
gesetzt" erscheint: gefillige Riischenhaube und Spitzenjabot konnten auf ihre Wahrnehmung als
Schriftstellerin fiir Miitter, Frauen und Tochter hinweisen, auf ihre Erziehungsfunktion im
Kinderzimmer, zugespitzt formuliert: auf ihren Gouvernantenstatus. Das kontrastiert mit dem
eher strengen Mantelkleid, moglicherweise eine Chiffre fiir "ernsthaftere" erzieherische Titig-

keit im weiteren Sinn, "fiir ganz Europa" und deshalb auch fiir Russland.

VIL.9. Marietta Robusti, genannt "La Tintoretta"

Die mit "Marie Tintoret" unterschriebene Abbildung zeigt in einem runden Medaillon das
Brustbild eines sehr jungen Midchens.” Dieses hat ein herzférmiges Gesicht mit spitzem Kinn,
einen kleinen, herzformigen Mund und grofe Augen. Mit verschmitztem Gesichtsausdruck
lachelt sie links am Betrachter vorbei. Ihr Haar ist als geflochtener Haarkranz um den Hinter-
kopf gelegt. Sie trigt eine eng anliegende Perlenkette um den Hals und ein zu groB3 wirkendes
Kleidungsstiick mit V-Ausschnitt. Die Abbildung scheint insgesamt nicht sonderlich gegliickt:
Das linke Ohr der Dargestellten ist viel zu gro} geraten, dafiir das linke Auge im Vergleich zum

rechten zu schmal.

"' Ebd,, S. 5.

2 Ebd., S. 6. Das Originalportrit "s natury" stamme von dem bekannten Maler Seradam, das von einem
Radierer namens Lan'ion reproduziert wurde. Mdoglicherweise ist der franzdsische historische Portritist Francois
Pascal Simon baron de Gérard (1779-1837) gemeint, der viele seiner beriihmten Zeitgenossen portritierte.
ALLGEMEINES LEXIKON DER BILDENDEN KUNSTLER Band 13, S. 435f. Ein Radierer namens Lan'ion konnte nicht
nachgewiesen werden.

3 Riickseite des Titelblatts von DZ (1828) 1, abgebildet im Anhang XI.7.
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In dem folgenden Artikel eines nicht benannten Verfassers wird das Leben und Schaffen von
"Marija Tintoreta" beschrieben,” ohne jedoch auf die Abbildung Bezug zu nehmen. 1560
geboren war sie die dlteste Tochter des venezianischen Malers Jacopo Robusti, bekannt als
"Tintoretto": Sie sei mit scharfem Verstand, einer gliicklichen Begabung zur Malerei und einem
guten Gedéchtnis geboren worden, "die sie genau bewahrte und treu abbildete" (koTopbie oHa
cOeperajia B TOUHOCTH U M300pakaia ¢ BepHocTHo). Der Vater habe sehr auf die Ausbildung
ihrer Talente geachtet, habe ihr, als sie klein war, Minnerkleider angezogen, um sie iiberall hin
mitnehmen zu konnen. Er lehrte sie verschiedene Musikinstrumente, "und sie vervollkommnete

sich in kurzer Zeit" (1 0Ha ycoBepIIEHCTBOBAJIaCh B KOPOTKOE BpeMmsi).”

In dem nahtlos anschlieBenden Absatz werden zeitgendssische Klischees der geschlechts-

spezifischen Gattungszuschreibung wiederholt:

Mapwu st 0co6eHHO MoT00MIa JKUBOITUCH, KOTOpas 00Jiee MpuiiniecTBoBalIa ee mouy. Mcro-
pUUECKHE TIPeJIMETHI TPEOYIOT OT XY/ I0XKHUKOB OCOOEHHOI'O BHUMAaHU Sl U BEJIMKHX 3aHsI-
TUH, U IIOTOMY CHa4aJla HAJIOOHO CPUCOBBIBATH C IIPEJIMETOB, H300PAKEHHBIX 0€3 IOKPO-
Ba, U ¢ aHTUKOB. IlopTpeT, cojepzkani B cede HEMHOI'O YacTel, CKOpee MOYKHO JIOBEP-
IIUTh ¥ TOPA3/I0 MOJIE3HEE JIJIS CAMOIO Xy I0XKHHKA. "

Maria liebte besonders die Malerei, die sich fiir ihr Geschlecht besser schickte. Die histo-
rischen Motive erfordern besondere Aufmerksamkeit und viele Studien von den Kiinstlern.
Deshalb ist es angebracht, anfangs Motive abzuzeichnen, die ohne Hiille dargestellt sind, und
Antiken. Das Portrit, aus wenigen Teilen bestehend, kann schnell fertiggestellt werden und ist
viel giinstiger fiir den Kiinstler selbst.

Im Zusammenhang mit dem vorherigen Abschnitt iiber Marietta Robustis musikalische
Begabung wird hier nicht auf Anhieb deutlich , "was sich fiir ihr Geschlecht mehr schickt". Die
Hierarchie konnte folgende sein: Malerei mehr als die Musik, und dabei die Portrdtmalerei mehr
als die historischen Sujets, weil sie leichter zu bewiiltigen sei. AuBerdem erfordere diese keine

Aktstudien ("Motive ohne Hiille"), die fiir Kiinstlerinnen ohnehin nicht in Frage kamen.

Ansonsten wird in diesem Artikel sehr darauf geachtet, Marietta Robusti, trotz des natiirlich
nicht verleugneten Einflusses ihres Vaters, als eigenstindige Kiinstlerin darzustellen. Der
Artikel beginnt mit der in den Raum gestellten Aussage, dass Kinder bisweilen ihren Eltern
folgen. Deshalb sei es nicht verwunderlich, wenn sich "Maria Tintoretto aus sich selbst
geschickt machte in den schonen Kiinsten" (cama co0oro cjienanach HCKYCHOK B U3SIIIIHOM
xynoxectse) in denen ihr Vater solch groBe Bedeutung erlangte.” Dieser lehrte seine Tochter
seine "leichte, praktische Malerei" (serkast mpaktuyeckas >kuBornuce) und entwickelte in ihr

ein Gefiihl fiir Farbzusammenstellung. Allerdings reichten Marias "hervorragende Fihigkeiten"

™ xx%: Marija Tintoreta. In: DZ (1828) 1, S. 3-6.
> Ebd., S. 3.
® Ebd., S. 4.
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aus, sie von selbst beriihmt zu machen (Bripouyem, OTJIHMUHBIE ClIOCOOHOCTH Mapuu camu
co6oro Morum ripociasuthkes).” Thr Pinselstrich war leicht, zart und verspielt, ihre Farbgebung
sorgte fiir die groBe Ahnlichkeit der Portrits mit den Dargestellten: "Viele Gegenstinde waren
ihre eigene Erfindung, andere wiederum von ihrem Vater entlehnt" (MHOIrHe TipeMeThl ObLIIN
COOCTBEHHBIM €€ M300PETEHHEM; a JIPYT'He 3aMMCTBOBaHbI OT poauTesisi).” Mit besonderer
Kunstfertigkeit habe sie alle Freunde ihres Mannes gemalt. Sie war also eine grofle Kiinstlerin,
jedoch auch eine gehorsame Tochter. Wenn sie sich von ihrem Vater "emanzipierte", dann tat
sie das zum Wohlgefallen ihres Ehemannes. Sie malte — ihrem Geschlechtscharakter ent-

sprechend — vor allem Portriits, diese mit groBer Kunstfertigkeit und Ahnlichkeit.

Interessant ist hier jedoch vor allem, dass der Kiinstlerin sehr viele Gemilde eindeutig zuge-
schrieben werden. Man erféahrt Titel, Namen, und detaillierte Beschreibungen des Dargestellten.
Marietta Robusti wird als selbstiindige Portritkiinstlerin rezipiert und nicht als Teil der
Kiinstlerwerkstatt ihres Vaters, was in scharfem Kontrast zu ihrer spéteren Rezeption steht:
Heute wird ihr lediglich ein einziges Portréit zugeschrieben, und selbst das wird angezweifelt.
Die kunsthistorische Forschung ordnet Marietta Robusti als relativ unbedeutenden Teil der
Kiinstlerwerkstatt ihres Vaters ein. Dafiir konnte sie ab Mitte des 19. Jahrhunderts als kiinst-
lerisches Motiv der sterbenden Tochter, die von ihrem Vater gemalt wird, Karriere machen.” In
Damskij Zurnal wird ihre Mitarbeit in der Kiinstlerwerkstatt ihres Vaters nicht thematisiert, was
entweder auf Unkenntnis zuriickgefiihrt werden kann, aber auch in Zusammenhang mit der
Rolle des individuellen Kiinstlers in der Romantik stehen konnte, moglicherweise war es aber
im orthodoxen Russland nicht zu vermitteln, wenn eine Frau bei der Ausgestaltung von

Kirchenaltéren beteiligt war.

VIIL.10. Henriette Sonntag

Diese Abbildung einer Dame, die einen groBen haubenartigen Hut mit einigen weit herab-
héingenden Federn triigt, scheint die exakte Reproduktion eines professionellen Stichs zu sein.
Das Haar der Dargestellten ist zu Korkenzieherlocken gedreht. Sie trdgt ein schulterfreies
Renaissancekleid, dessen lings gestreifte Corsage in der Taille eng geschniirt ist. Die Armel

sind bauschig. Das herzfoérmige Gesicht ist etwas nach rechts geneigt, der Blick geht zwar

7 Ebd., S. 3.
8 Ebd., S. 4.
 Ebd., S. 5.
% Vgl. CHADWICK, S. 15-20 und DICTIONARY OF WOMEN ARTISTS .
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gerade aus, ist jedoch nicht auf den Betrachter gerichtet. Der Hintergrund wird von einem
dunklen drapierten Vorhang gestaltet. Die Abbildung ist gerahmt und trigt die Bildunterschrift

Genrietta Zontag.

Der folgende Artikel "Uber die Jungfer Sonntag" unterscheidet sich in mehrerlei Hinsicht von
den iibrigen Darstellungen "beriihmter Frauen" in Damskij Zurnal® Er wurde nicht von
Makarov, sondern von Fiirst Egor Dad'jan geschrieben, dem es weniger darum geht, den
Leserinnen die beriihmte Singerin Henriette Sonntag vorzustellen (n3BecTHasi nieBHIla-aKTpUCca
3oHTar), die 18 Monate zuvor in Paris grole Erfolge gefeiert hatte. Vielmehr polemisiert er
gegen einen in der franzosischen Zeitschrift Le Globe erschienenen Artikel, in dem die Séngerin
kritisiert wird. Dad'jan wirft in seinem Artikel in Damskij Zurnal dem franzdsischen Kritiker
Ungerechtigkeit vor, stellt die Widerspriichlichkeit der kritischen Aussagen dar und bezichtigt

ihn letztlich der musikalischen Ahnungslosigkeit.

Im Gegensatz zu den damaligen Leserinnen sind heute zum Textverstindnis einige zusitzliche
Informationen tiiber diese Sdngerin notig: Henriette Sonntag (1805-1854) besuchte bereits mit
13 Jahren das Konservatorium in Prag und hatte 1821 ihr Biihnendebut. 1826 horte man sie in
Paris, 1827 gastierte sie in Frankfurt, Mainz, Weimar und Berlin und feierte 1828 Triumphe in
London. Thre Auftritte riefen eine wahre "Begeisterungspsychose" hervor, die als "Sonntags-

fieber" in der Operngeschichte bekannt geworden ist.*

Damskij Zurnal nimmt mit Henriette Sonntag eine in ganz Europa zeitgendssische Kiinstlerin in
die Reihe der beriihmten Frauen auf. Hiermit wird die internationale Perspektive der Zeitschrift,
die das kiinstlerische Weltgeschehen rezipiere und darauf reagiere, betont. Gleichzeitig wird
weibliches kiinstlerisches Schaffen in der breiten Offentlichkeit durch positive Darstellung als
moglich prisentiert, wenn auch verfremdet im internationalen Kontext, und somit nicht

unmittelbar iibertragbar auf die russische Lebensrealitét der zeitgendssischen Leserinnen.

81 Riickseite des Titelblatts von DZ (1828) 7, abgebildet im Anhang XI.7.

82 Knjaz' Egor Dad'jan: O device Zontag. In: DZ (1828) 7, S. 3-10.

% Vgl. GROBES SANGERLEXIKON, Bd. 5, S. 3291-3292. Das weitere Leben von Henriette Sonntag verlief
interessant: 1830 gab sie ihre Biihnenkarriere auf, heiratete den Diplomaten Graf Rossi. Sie hatten vier Kinder.
Von 1838 bis 1843 lebten sie in Sankt Petersburg, wo Sonntag gelegentliche Hofkonzerte gab. Nachdem des
Grafen Vermdgen nach den Unruhen von 1848 dahingeschwunden war, nahm sie ihre Séngerinnenkarriere wieder
auf und feierte u.a. in den USA grof3e Erfolge. Sie starb 1854 in Mexico City an Cholera.
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VIIL.11. Exkurs: Bildgedicht

In Damskij Zurnal ist eine Spezialform des Bildgedichts sehr hédufig anzutreffen: das Portrit-
gedicht bzw. das Gedicht "An das Portrit von..." (K portretu). Hier wird entweder die "bild-
kiinstlerischen Wirklichkeit" eines realexistierenden Portrits beschrieben und die wesentlichen
Bildelemente werden widergegeben. Meist kommt es aber zu einer Umschreibung und Erwei-
terung der bildkiinstlerischen Wirklichkeit.* Das Portritgedicht nimmt die dargestellte Person
zum Anlass zu weiterfiihrenden Gedanken. Es hebt einzelne Gesichtsziige oder Eigenschaften
hervor und fiihrt sie assoziativ weiter. Bisweilen kann es gleichzeitig als Epitaph oder als
Bildunterschrift dienen.*” Beliebt ist auch die Verbindung von Lob des Gemildes bzw. des
Malers und Lob der Person. Die guten Eigenschaften des/der Dargestellten werden als genau
getroffen hervorgehoben. So wird in dem Gedicht auf das Portridt von M. M. Speranskij thema-
tisiert, dass sich der Kiinstler iiber die gelungene Darstellung der Person verewigt hat (cBoii

COOCTBEHHBIMN TAJTaHT IIEPEIaeT BeKam). ™

Inwiefern die konkrete Portritbetrachtung Anlass zu weiterfiihrenden Gedanken sein kann,

wird bei einem Gedicht auf A. M. Chitrova explizit thematisiert:

'‘Bot nipestectu yma! Bot cepia mo6pora!’
Cwmortpro Ha 00pa3 ceil, U TOBOPIO C cOO0I0.
W MOZKeT J11 ¢ ero CpaBHUTHCSI KPAaCOTOO
MuHyTHas JIeT IOHBIX KpacoTa?

"Hier die Reize des Verstands! Hier ist Herzensgiite!"
Ich schaue auf dieses Bild und spreche mit mir selbst.
Kann sich denn mit seiner Schonheit vergleichen

Die kurzzeitige Schonheit junger Jahre?

Das Bild regt den unbenannten Dichter zu Gedanken iiber die Verginglichkeit der Schonheit an.
Verstand und Herzensgiite wird hier eindeutig der Vorzug gegeben. Einen dhnlichen Tenor hat
das Gedicht auf die Grifin T. V. Golicyna, wenn hier auch unklar bleibt, ob ein reales Portrét
existiert bzw. letztlich auf die Entbehrlichkeit eines real existierenden Portrits verwiesen wird:
Um die "Freunde des Guten" (yipy3bs1 100pa) von dieser Frau zu bezaubern, braucht es weder
Lyra, Pinsel noch Meif3el. Denn jede Mutter und jeder Vater wird begeistert sein von dem von

ihr geschaffenen "Haus des Fleiles und der Sitten" (Jiom TpyjoJito0usi U HPAaBOB CO3JIaH

% Vgl. hierzu PIECZONKA. Die Literatur zum deutschen Bildgedicht ist sehr umfangreich, wobei die hier
vorliegende Form des Portritgedichts eine russische Spezialitit zu sein scheint.

% Vgl. N. Ivan¢.-Pisarev: K portretu Grafa Miloradovica. In: DZ (1826) 2, S. 78.

% K. S. [Knjaz' Salikov]: Na portret M. M. Speranskogo, gravirovannyj akademikom E. O. Skotnikovym. In:
Dz(1823) 12, S. 219.

87 [ohne Autor]: K portretu A. M. Chitrovoj. In: DZ(1826) 23, S. 190.
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ero!).” Eine Abbildung wird hier nicht mehr fiir nétig erachtet, da sie ohnehin nicht in der Lage
wire, die wahren Qualitdten und die inneren Werte von Tat'jana Golicyna darzustellen. Auch im

folgenden Gedicht wird mit Hilfe des Unsagbarkeitstopos argumentiert:

I'ne TafiHa KpacoThl, HE3PUMOM B CHUX YyepTax,

Ho cToJb 1uieHnTeIbHOM B YJIBIOKE U BO B30p€,

N Ha 6e3MOJIBHBIX CHX ycTax?

BaM cKakeT ITO/UIMHHUK IIPH [IepBOM pasrosope.”

Wo ist das Geheimnis der in diesen Ziigen unsichtbaren Schonheit,
die aber so bezaubernd ist im Licheln und im Blick

und auf diesen stummen Lippen?

Das sagt Euch das Original beim ersten Gespréch.

Die Schonheit von N. F. Gorcakova findet sich lediglich versteckt in ithrem Lécheln und in
ihrem Blick. Das Geheimnis dieser Schonheit ist hier nicht zu sehen, was moglicherweise eine
Kritik am Portrét bedeuten konnte. Vielleicht soll aber auch wieder ausgedriickt werden, dass
diese Art von Schonheit, die sie so bezaubernd macht, gar nicht dargestellt werden kann — und
eventuell auch gar nicht dargestellt werden soll. Die Aufforderung das "Original", also die
Abgebildete personlich kennenzulernen ist ein Verweis auf den Saloncharakter der in Damskij

Zurnal publizierten lyrischen Formen.

Der Bildbezug auf ein existierendes Portrdt wird in den Portritgedichten bisweilen nur indirekt
hergestellt, meist fehlt er aber ganz. In diesen Fillen sind die Uberginge zum reinen "Lob-
gedicht" flieBend. Der Begriff "Portrét" ist dann im Sinne von "Charakteristik" eines Menschen
aufzufassen.” Die Charakteristika der Seele sind zumeist Frauenbildern gewidmet. Sie haben
nicht viel mehr als Tugend und Giite vorzuweisen. Bei den Gedichten auf Ménnerportrits wer-
den die beschriebenen Tugenden eher ins Konkrete umgesetzt. Bei ihnen ist auch ein auffilliges
Schema festzustellen: jede Verszeile steht fiir eine Funktion bzw. fiir einen Aspekt die dieses
Minnerleben auszeichnet. Dabei steht der Ort der "Berufsausiibung" metonymisch fiir die dort
ausgefiillte Position: So z.B. bei D. I. Chvostov, der auf dem Musenhiigel eine Nachtigall (Ha
ITunjie costoBeit), im Senat Hiiter der Wahrheit (B ceHaTe HCTUHBI 610CTHTENL), in der Familie
guter Geist und Beschiitzer (B cemeiicTBe reHUi-IoKpoBHUTENb), und iiberall ein zértlicher
Menschenfreund ist (1 HeKHBIN Berojty Jipyr mrojei).” Sehr dhnlich in Konstruktion und der

Inhalt des (Portrit)Gedichts auf den Grafen D. V. Golicyn: Auf dem Feld der Ehre Fiihrer und

$ K. $-v [Knjaz' Salikov]: K portretu Knjagini Tat'jany Vasil'evny Golicynoj. In: D7 (1824) 20, S. 58.

% [ohne Autor]: K portretu Knjagini N. F. Goréakovoj. In: Dz'(1826) 22, S. 140.

% Im TOLKOVYJ SLOVAR' ZIVOGO VELIKORUSSKOGO JAZYKA ist der Begriff "Portriit" definiert als Darstellung eines
Menschen in der Malerei (n1306pakeHne yestoBeka >KuBornuchio) oder als Beschreibung seines Charakters, der

Lebensumstinde und seines AuBeren (ormmcanue HpaBa, ObITa U BHEIIHOCTH YEJIOBEKA, CXOJKEE C HUM).
I E. Ljalin: Nadpis k portretu Grafa D. 1. Chvostova. In: Dz'(1825) 7, S. 28.
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Held (Boxxjib-I'epoit), im Tempel der Wahrheit der Hiiter der Waage (Bo Xxpame HUCTHHBI — €€
BecoB xpaHuTeb), im Heiligtum der Wissenschaften (Bo xpame Hayk) ihr Freund und Forderer
—und im Leben ein Mensch mit priichtiger Seele (4estoBek ¢ H3AMIHOK Ty1IOi).”

A. A. Pisarev wird als Kriegsheld und als Dichter besungen und A. S. Sigkov als Minister und
Miizen.” I. M. Dolgorukij bleibt als empfindsamer Autor im Gedéchtnis, denn "wer mit einem
Buch in der Hand unter Trinen lédchelte, las einen Band von Dolgorukij" (kTo ¢ KHUT 00O B

PYKax CKBO3b CJIE3bI yIIbIbascs, Tom Jlonropykoro unran).”

VIIL.12. Fazit

Mit seiner Artikelserie iiber beriihmte russische Frauen verfolgt Makarov, wie eingangs dar-
gelegt, explizit das Ziel, bestimmte Frauen im kulturellen Gedichtnis zu halten. Er wendet sich
dabei an Leserinnen, die erst an das Lesen russischer Texte gewohnt werden sollen. Hieraus er-
gibt sich fiir Makarov auch die Notwendigkeit, seinen Leserinnen bestimmte Sachverhalte der
russischen Kultur, wie z.B. Kleidungsstiicke oder historische Zusammenhinge, zu erldutern.
Aus dieser explizit didaktischen Textfunktion heraus findet eine Idealisierung der Dargestellten

statt.

Die Frauen werden aufgrund ihrer eigenen Verdienste in die Artikelserie aufgenommen
(Daskova, Sonntag, Robusti), wobei hier durchaus als eigenes Verdienst gesehen wird, Gattin
eines grofen Mannes zu sein und dessen Werk fortzusetzen (Skavronskaja), es erst zu ermog-
lichen (Donskaja) oder "grofle" Kinder hervorgebracht zu haben (Belozerskaja). Falls das Ver-
dienst darin besteht, Gattin eines grolen Mannes zu sein, so wird es so dargestellt, als ob seine
Verdienste ohne ihr zutun nicht moglich gewesen wiren (Donskaja). Im Falle der Ekaterina
Pavlova spielt eine gewisse Herrscherpanegyrik mit hinein, die durch die personlichen Quali-
titen, den Liebreiz und wahrscheinlich auch durch den frilhen Tod der Dargestellten verstéirkt

wird. Eine weitgehend romantische Stilisierung findet bei Elisaveta Grossmann statt.

Alle dargestellten Frauen zusammen genommen ergeben, so konnte man sagen, eine Art Kalei-
doskop der weiblichen Méglichkeiten, zu Prominenz zu gelangen. Eine Kombination der dar-
gestellten Frauen wiirde ein Ideal formen, das in etwa so aussehen konnte: gebildet wie

Daskova, schon wie Belosel’skaja, der nationalen Sache verpflichtet wie Boreckaja, in West-

%2 Knjaz' Salikov: K portretu Knjazja Dmitirja Vladimirovi¢a Golicyna. In: Dz'(1823) 8, S. 56.

% [ohne Autor]: K portretu Aleksandra Aleksandrovia Pisareva. In: D% (1824) 1, S. 35; [ohne Autor]: K
portretu Aleksandra Semenovica Siskova. In: Dz(1826) 6, S. 253.

% N.L-Pisarev: K portretu Knjazja Ivana Michajlovi¢a Dolgorukogo. In: D7 (1824) 2, S. 83.
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europa gefeiert wie Ekaterina Pavlova, Mann und Kinder zu nationalen bzw. kiinstlerischen

Grof3taten stimulierend wie Donskaja bzw. Belosel’skaja usw.

Bei den Ausldnderinnen wird ein Bezug zu Russland hergestellt (besonders auffillig bei Genlis
und Grossmann) wihrend Robusti und Sonntag insofern etwas aus dem Rahmen fallen, da die
Artikel von anderen Autoren geschrieben wurden und kein Bildbezug hergestellt wird. Uber die
italienische Malerin Robusti, die franzosische Schriftstellerin Genlis und die Sidngerin und Welt-
biirgerin Sonntag konnen Rollenmodelle fiir erfolgreiche kiinstlerischer Karrieren vorgestellt
werden. Diese internationale Verfremdung und eine vor allem auch die Riickbindung an her-
kommliche Rollenmodelle — die folgsame Tochter und Ehefrau Robusti, die erzieherisch
wirkende Genlis und die hier vor ungerechten Angriffen zu beschiitzende Sonntag — moderieren

die Textaussage auf ein vermittelbares Anspruchsniveau herunter.

In den Artikeln, bei denen ein bewusstes, von den Herausgebern intendiertes Zusammentreffen
von Bild und Text stattfindet, kann man von einer "Visualisierung des Diskurses sprechen".
Gegeniiber herkdmmlichen, einfachen Texten ergeben sich bei dieser Form besondere Moglich-
keiten des Eingreifens in den Diskurs, da mehrere Medien zusammen eine Idee anschaulicher
transportieren konnen. Durch den bewussten Bild-Text-Bezug ist das Bild mehr als "nur" Illu-
stration des Textes. In diesem Zusammentreffen von Text und Bild handelt es sich nicht ledig-
lich um die Visualisierung des Diskurses sondern vielmehr um eine Zuspitzung des Diskurses

im Bild.
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VIIIL. Zinaida Volkonskaja — Konstruktion einer Frau als

Gesamtkunstwerk

Zinaida Aleksandrovna Volkonskaja (1789-1862) war in vielfiltiger Weise mit der Zeitschrift
Damskij Zurnal verbunden. 1825 erschien hier die russische Erstverdffentlichung ihrer Erzéh-
lung Tableau Slave du cinquieme siecle, die Salikov aus dem Franzosischen iibersetzt hatte. Thr
Salon, in dem er ein hiufiger Gast war,' stellte von 1825 bis 1827 einen Bestandteil der Gesell-
schaftsnachrichten dar. Sowohl Volkonskajas musikalische Darbietungen als auch ihre litera-
rischen Werke wurden von der Zeitschrift rezipiert. In Damskij Zurnal erschienen auflerdem

Gedichte von ihr, Gedichte iiber sie und Widmungsgedichte an sie.

Im folgenden wird davon ausgegangen, dass vor allem Widmunsgedichte und andere lyrische
Kleinformen ("die Poesie der Abende und Zirkel") die diskursiven Praktiken einer Salonge-
sellschaft zum Ausdruck bringen. An diesen Abenden fand etwas statt, was Frank Gopfert in
Anlehnung an Boris Ejchenbaum "eine sehr feinsinnige Evolution des Umschlagens von pri-
vaten Reminiszenzen in literarisch Bedeutsames" nennt: "handschriftliche Epigramme, Parodien,
Stegreifdichtungen ... — all dies, stindig in einem solchen Milieu zugegen, kann zu einem
beliebigen Moment in die Literatur abgerufen werden."> Damit findet in der Zeitschrift — in
engem, deshalb aber moglicherweise exemplarischen Rahmen — ein Phidnomen seinen Nieder-

schlag, das sonst literaturgeschichtlich nur sehr schwer zu fassen ist: Zinaida Volkonskaja.

Volkonskaja war eine herausragende Erscheinung: Schonheit, Status, Reichtum, personlicher
Charme und ein gewisser exotischer Hauch a la Frankreich und Italien machten die Ausstrah-
lungskraft ihrer Person sehr direkt und sehr groB.’ Thr eigenes literarisches Werk, vor allem in
russischer Sprache, ist relativ schmal, dennoch ist ihre Bedeutung — vor allem die ihres kiinst-
lerischen Salons — im kulturellen Leben Russlands unbestritten. Der Einfluss ihrer literarischen
Werke auf die russische Literatur wird als eher gering eingeschitzt, gleichzeitig wird aber
Volkonskajas kulturelle Bedeutung — ihre Bedeutung fiir die russische Kultur — immer wieder

hervorgehoben.* Dabei stellte es natiirlich ein Problem dar, dass sie zuniichst nur in fran-

' Vgl. hierzu KANTOROVIC 1996, S. 215. Briefe zeugen von einer freundschaftlichen Beziehung.

2 GOPFERT, S. 62. Er zitiert aus: Literaturnye salony i kruzki. Red. i pred. B. M. Ejchenbaum. L. 1929, S. 6.

3 GOPFERT, S. 65; GORODETZKY, S. 453.

* So gibt es keine kritischen Texte, die sich speziell mit ihrem Werk auseinandersetzen. GOPFERT und KELLY
1994a reiflen mogliche Interpretationen des Werks an. Die Literatur zu Volkonskaja ist dennoch vielfiltig.
Hervorzuheben sind die Arbeiten von GORODETZKY, die sich verschiedenen Aspekten ihrer interessanten
Biographie widmet, KANTOROVIC 1996 schreibt ausfiihrlich iiber ihren Salon. MURAV'EV benutzt diesen als
Aufhinger fiir eine Anthologie, die zwar auch Werke Volkonskajas, v.a. aber Werke ihrer beriihmten ménnlichen
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zosischer Sprache schrieb. Auch wurde beklagt, dass die Vielfalt ihrer Talente den Blick auf
ihre literarischen Begabungen verstellt habe.” Tatséichlich war der gesamte Lebensstil und das
Auftreten der "Corinna des Nordens" in den Augen der Zeitgenossen ein einziger kiinstlerischer
Akt.° Thre Gesamterscheinung wurde als Kunst wahrgenommen und auch Mary Zirin kommt

zu dem Schluss, dass letztlich ihr Leben ihr groBtes Kunstwerk gewesen sei.’

Die Mannigfaltigkeit der Begabungen Volkonskajas, aber auch ihre allzu vergénglichen, d.h.
nur aus dem zeitgendssischen Diskurs erfassbaren Lebens- und Kunstformen, ist in gewisser
Weise und bis zu einem gewissen Grad in Damskij Zurnal festgehalten. Im folgenden soll nur
kurz auf die Prosaerziihlung "Slavjanskaja kartina" selbst eingegangen werden®, dafiir der
Konzeption dieser Arbeit entsprechend auf die zeitgendssische Rezeption und Wahrnehmung.
Zwei Oden Volkonskajas liber das verstorbene Herrscherpaar Alexander 1. und Elisaveta
Alekseeva verweisen auf den historischen Kontext der 1820er Jahre. Ihre facettenreiche Per-
sonlichkeit, bzw. die facettenreiche Wahrnehmung ihrer Personlichkeit kommen in den ihr ge-
widmeten Gedichten zum Ausdruck. Hier nimmt Salikovs Lyrik breiten Raum ein, wodurch
sich aus diesem Kapitel auch Aussagen iiber seine (literarischen) Positionen ergeben — unter
anderem auch im Hinblick auf Frauen und ihr Schaffen. Anhand einiger Briefe kénnen dann
Aspekte des literarischen und gesellschaftlichen Alltags beleuchtet werden, der sich dann
nochmals — neben Volkonskajas bejubelten musikalischen Auffiihrungen — in den Gesell-

schaftsnachrichten spiegelt.

VIIIL.1. Slavjanskaja kartina

Mitte der 1820er Jahre begann Volkonskaja, sich intensiv mit der russischen Sprache, der
altrussischen und skandinavischen Geschichte und Folklore zu beschiftigen, sie setzte sich mit

Liedern, Gebriuchen, Aberglauben und Legenden auseinander.” Aus diesen Forschungen re-

Besucher beinhaltet. AROUTUNOVA verspricht im Buchtitel, sich Volkonskajas Korrespondenz zu widmen, der
Band enthilt aber ausschiellich Briefe an sie. Somit wird in den beiden letzten Titeln eher Volkonskajas
Bedeutung fiir das Werk anderer dokumentiert.

5 Morsberger spricht sogar recht negativ von der "eclectic nature of her talents and linguistic abilities." In
RUSSIAN WOMEN WRITERS, S. 151.

6 "Camo mosejienne CeepHoii KOpHHbBI B Ila3ax COBPEMEHHHKOB CTAHOBHUTCS XYJIOJKECTBEHHOM aKTOM.'"
Ochotin in RUSSKIE PISATELI I, S. 468.

" "her life remains her geatest work of art." Mary Zirin in DICTIONARY OF RUSSIAN WOMEN WRITERS, S. 726.

¥ Vgl. hierzu ausfiihrlich HEYDER 2002.

 Im Vorwort der 1865 in Paris und Karlsruhe erschienenen (Euvres choisies de la princesse Zénéide Volkonsky
werden als wissenschaftliche Berater ihrer Studien genannt: der Philologe André Mérian, ein Schweizer im
russischen Staatsdienst und das Akademiemitglied Ivan Aleksandrovi¢ Guljanov (Agyptologe, 1749-1841).
FAINSTEIN schreibt: "Nicht selten wandte sie sich um Rat an A. S. Siskov." (S. 67).
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sultierte die Erzdhlung Tableau Slave du cinquieme siécle. Zunichst in franzosischer Sprache
verfasst und 1824 in Paris anonym erschienen, wurde sie von Salikov ins Russische iibersetzt
und 1825 in Damskij Zurnal in mehreren Folgen verdffentlicht. Auch die Buchausgaben 1825
und 1826 in Moskau wurden von Salikov besorgt."" Infolge ihrer Studien wurde sie 1825 als
erste Frau Mitglied der "Gesellschaft fiir Geschichte und Altertum" (Obs¢estvo istorii 1 drev-
nostej rossijskich pri Moskovskom universitete). Bald darauf begann sie mit der Arbeit an der

Sage iiber Olga (Skazanie ob Olge), die aber erst 1836 als Prosafragment erschien.

Fiir die Zeitschrift wurden weder das Vorwort der Autorin noch die zahlreichen Anmerkungen
und Erlduterungen zur altslavischen Folklore iibersetzt, beides findet sich dann aber in der
Buchausgabe. Den Literaturangaben in den Anmerkungen ist zu entnehmen, dass die Autorin
mit Nikolaj Karamzins Geschichte des russischen Staates (Istorija gosudarstva rossijskogo)
und August Ludwig von Schlézers Nestor gearbeitet hat.” Sowohl die Zeitschriften- als auch
die Buchausgabe tragen primir den Namen des Ubersetzers und den der Autorin lediglich als
Widmung: Auf diese Weise widmete der Ubersetzer und Herausgeber Salikov der Autorin

Volkonskaja ihr eigenes Werk.

In der Erzéhlung geht es um das Leben und die Bezichungen der slavischen Stimme im 5.
Jahrhundert, um die Liebe von Ladovid und Miliada, den Eltern des legendiren Griinders von
Kiew, Kija. Mit dem Interesse fiir und der Hinwendung zur eigenen Vergangenheit entspricht
Volkonskaja der Ausrichtung auf das Folkloristische und Nationale der russischen roman-
tischen Tradition: Mit Hilfe des Verfremdungseffekts der Riickprojektion liefert sie eine
Beschreibung der eigenen Gesellschaft, einer Gesellschaft, die aufgespalten ist in das, was ist,
und das, was abgelehnt wird bzw. was nicht ist.” Volkonskaja schreibt sich mit dieser Erzih-
lung aber auch in die gesamteuropiische romantische Tradition des Exotismus ein." Im Gegen-
satz zu gingigen romantischen Texten, in denen das Eigene und das Fremde thematisiert wird,"

findet sich hier aber ein binnenslavischer Gegensatz: das Eigene und das nicht-ganz-Eigene, das

1% [Volkonskaja]: Slavjanskaja kartina 5-go veka. In: Dz (1825) 1, S. 3-12; 2, S. 44-60; 3, S. 85-103; 4, S.
129-147.

! Die erste Ausgabe wird von Ochotin und Gopfert genannt und ist im Slavischen Seminar der Universitit
Freiburg einzusehen. Auf die zweite Ausgabe Moskau 1826 verweisen eine Rezension in Moskovskij telegraf
(vgl. Abschnitt VIII.1.3.3.) und Morsberger, wihrend GOPFERT von einer Ausgabe Warschau 1826 spricht (S.
60).

2 A. L. von Schlozer (1735-1809) war 1765 von Katharina II. zum Professor fiir russische Geschichte ernannt
worden. Sein Nestor (1802-1809) legte die Grundlage fiir eine textkritische Arbeit an der éltesten russischen
Chronik. Karamzins Geschichte des russischen Staates (1816-1829) "iiberwand die kritische Vorsicht eines
Schlozer im Schwung patriotischer Begeisterung" (STOKL, S. 8).

" Auf Volkonskajas eigene Schwierigkeiten mit den russischen Konventionen sei hier nur kurz verwiesen, z.B.
die Missbilligung des Zaren tiber ihre kiinstlerischen Erfolge. Vgl. hierzu v.a. GOPFERT, S. 59.

' Vgl. hierzu LOPE.

'> Zum Beispiel die gesamte romantische Kaukasusliteratur.
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Verdringte, das eigene Unheimliche. Somit ist es auf Inhaltsebene der "Reiz des Fremden", der
Ladovid zu Miljada hinzieht, auf Darstellungsebene ist das literarische Verfahren aber mit dem
"Exotismus der Nihe" treffender beschrieben.'® Hier findet keine absolute Ausgrenzung statt,
sondern eine Projektion mit historischer Distanz, eine Verschiebung des Diskurses, durch den

Ausgegrenztes als Verwandtes beschrieben werden kann.

Die Erziéhlung hatte immense Aktualitit und wurde relativ breit rezipiert. In der Rezeption
spielte das zentrale Motiv "Eigenes versus Fremdes" durchaus eine Rolle, wenngleich es auf

eine andere Ebene verlagert wurde: auf die sprachliche oder die personliche der Autorin.

1.1.  Zeitgenossische Rezeption

Die Rezeption der 1824 anonym in Paris erschienen Erzéhlung war sehr positiv. Die Kritiker
der Revue Encyclopédique nannten die Autorin eine wiirdige Konkurrentin der franzosischen
Schriftstellerinnen, was Reichtum und Frische "des sauberen, harmonischen Stils" anging. In
der Rezension wird darauf hingewiesen, dass das Werk von einer Frau geschrieben sei, in
einem Genre, in dem ihr Geschlecht den ersten Rang einnimmt — in Prosa — und mit einem The-
ma, auf das es sich besonders versteht — die Leidenschaft: Wer hitte gedacht, dass eine Frau,
eine Auslédnderin, so angenehm und rein in franzosischer Sprache schreiben konne. Insgesamt
werden hier besonders die Details gelobt, die den Reiz der Erzédhlung ausmachten: Sie sei voller

"echter Empfindsamkeit" und es handle sich nicht um einen "pseudo-historischen Roman"."”

1.1.1. Die Sehnsucht nach dem Eigenen, "Russischen" (Syn otecestva)

Die erste russische Rezension von Slavjanskaja kartina bespricht das franzosische Original,
noch bevor der Autor der Rezension, Nikolaj Gre¢, wie er selbst zugibt, auch nur ein Exemplar
davon zu Gesicht bekommen hat.”® Deshalb handelt es sich hier im Grunde genommen um die
Besprechung der franzdsischen Rezensionen des Werkes, die dabei allerdings scharfziingig
kommentiert werden. In seinem Kommentar zielt Gre¢ auf den Sachverstand des franzosischen

Rezensenten ab. Man wisse so wenig liber die Sitten der alten Slaven, dass es selbst den

'® LOPE.

" Révue encyclopédique XXII (1824), S. 709. Zitiert nach G. [N.I. Gre€]: O knige: Slavjanskaja kartina pjatago
veka. In: Syn Otecestva (1824) 29, S. 117-134; S. 117-119.

"8 In der Rubrik fiir ausldndische Literatur: G. [N.I. Gre¢]: O knige: Slavjanskaja kartina pjatago veka. In: Syn
Otecestva (1824) 29, S. 117-134. Die Rezension der Révue encyclopédique wird ausfiihrlich zitiert. Auflerdem
wird verwiesen auf Besprechungen in Drapeau blanc Nr. 150 (Mai 1824) und Gazette de France Nr. 159 (Mai
1824).
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eingeschworensten Liebhabern des russischen Altertums schwerfiele, hieriiber Aussagen zu

machen."”

Der weitere Textverlauf stellt seinem Wesen nach eine instidndige Bitte an die russischen
Schriftsteller und vor allem an die Schriftstellerinnen dar, doch endlich in russischer Sprache zu
schreiben und zu veroffentlichen: "Wir erwarten, rufen, bitten Euch!" (Oxxwniaaem, 30BeM,
npocum Bac!).” Gleichzeitig wird die oben angesprochene Ambivalenz im Verhiltnis zum
Westen deutlich, denn zu der iiberaus groen Freude iiber einen solch glinzenden Erfolg einer
Russin in Paris, der Hauptstadt von Geschmack, Verstand und Bildung, gesellt sich gleichzeitig
Bitterkeit: Er, Gre¢, habe das unangenehme und traurige Gefiihl, die liebe Landsménnin ziehe
den Ruhm einer franzésischen Schriftstellerin — und sei er auch nur fliichtig und von kurzer
Dauer — demjenigen in der Heimat vor, der zwar zunichst weit weniger glinzend, aber dafiir

umso langlebiger sei.”

Pycckux nucaresibHUIL 0>KHJIaeT He3acly>KEeHHBbIH ellle Y HaC BEHOK YCTaHOBJIEHHS CJIOra
pa3sroBOPHOI 0, TMCbBMEHHOI'0, IIOBECTBOBATENILHOI0, B 00Pa30BaHUHU KOTOPOI'O Y JIPYTUX
Hapo,/I0B PABHOMEPHO Y4YacTBOBAJIM >KeHIIUHbI. He Oeriible craTeliku, He KyIJIeThl HaeM-
HBIX ITAaHErMPUCTOB, YYXKJIBIX YMY M CEpJIILYy PYyCCKOMY, OXKHIAIOT PYCCKYIO ITHUCATEIIb-
HHUILY, a BeYHas cllaBa B OT€YecTBe, 110I00Has TOM, KOTOPOIO IMOKPBUIMCH aHI JIMYaHKH,
Cl)paHHZY)KeHKI/I, HEMKH, y4acTBOBaBIIIME B 0Opa30BaHUU W OOOrallleHuU CBOEN JIuTepa-

TypbL.*

Die russischen Schriftstellerinnen erwartet der bei uns noch nicht erworbenen Kranz fiir die
Einfiihrung eines umgangssprachlichen, schriftlichen und erzéhlerischen Stils, an dessen Aus-
bildung bei anderen Volkern ebenfalls Frauen teilgenommen haben. Nicht fliichtige Artikel-
chen, nicht Couplets gedungener Panegyriker, die dem russischen Geist und Herzen fremd
sind, erwarten die russische Schriftstellerin, sondern den ewigen Ruhm im Vaterland, dhnlich
dem, mit dem die Engldnderinnen, Franzosinnen und Deutschen bedeckt wurden, die an der
Ausbildung und Bereicherung ihrer Literaturen teilgenommen haben.

Die Anerkennung westlicher Autorinnen in ihren Heimatldndern wird hier von Gre¢ natiirlich
weit iiberschitzt und schongeredet.” Dennoch liefern sie die Begriindung, warum auch den
russischen Frauen eine entscheidende Rolle in der Entwicklung einer am Umgangsrussisch
orientierten Schriftsprache zugedacht wird. Das war seit Karamzin und der sentimentalistischen
Funktionalisierung von Frauen als Sprachnorm in Russland Usus.* Von diesen Sentimen-

talisten setzt sich Gre¢ aber gleich in seinem néchsten Satz explizit ab: nicht fliichtige Artikel,

' An einigen Stelle zeigt sich, dass Gre¢ das Original nicht gelesen hat, sonst wiisste er, dass manche von ihm
kritisierte Aussagen nicht vom franzdsischen Rezensenten sondern von Volkonskaja selbst in ihrem Vorwort
gemacht wurden. Zinaida Volkonskaja: Preduvedomlenie socinitel'nicy. In: Slavjanskaja kartina pjatogo veka.
M. 1825, S. IX-XII.

% [N.L Gre¢]: O knige: Slavjanskaja kartina pjatago veka, S. 134.

2l Ebd., S. 129f.

22 Ebd., S. 131.

» Vgl. hierzu etwa HEYDEBRAND/WINKO .

* Vgl. VOWLES.
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die er fiir sehr unrussisch hilt, sollten der Dank fiir ihre Bemiihungen sein. Nein, jetzt erwarte
die Autorinnen ewiger Ruhm: Der Ruhmeskranz fiir die Erschaffung eines an der Umgangs-
sprache, an Briefen und Erzidhlungen orientierten Stils sei bisher in Russland noch nicht ver-

geben worden.

Auch hier zeigt sich wieder das bereits mehrfach erwihnte zweischneidige Verhiltnis zum
westeuropdischen Vorbild, das einerseits den Begriindungszusammenhang liefert fiir die Ein-
beziehung der Frauen ins kulturelle Leben. Andererseits wird das tiberschwingliche Frauenlob
als "unrussisch" abgelehnt. Zwar geht Gre¢ noch von der Moglichkeit aus, dass die Autorinnen
in franzosischer Sprache schreiben, weil sie sie besser beherrschen als die russische. Es wird
aber als bloBer Willens- bzw. Fleiakt angesehen, sich die russische Sprache anzueignen, denn

n

"das griindliche Studium der russischen Sprache ist fiir Frauen keine Unméglichkeit
(OCHOBATEJILHOE H3YyUYEHHE PYCCKOIO SI3bIKA HE €CTh HEBO3MOXKHOCTD JIUISI JKEHIIHHBIL...) >.

Der Autor fahrt mit einem flammenden Aurfruf an die russischen Frauen fort:

JIro6e3HbIe, TOYTEeHHbIE COOTeUECTBEHHUIIbI! Y YNTECh Uy>KUM sI3bIKaM, 0COOEHHO ¢ppaH-
11y 3CKOMY, JIJIsI 00OrallleH! sl yMa CBOEI0 IIO3HAHUSMHU, J1JIsl IPHOOpETEeHU s CpejicTBa Oe-
cejloBarh ¢ BeJIMKUMHU [Iucaressimu, HO yuuTech U pycCKOMYy, OJ1arOpoJIHOMY, BEJINYECT-
BEHHOMY $I3bIKY BalllUX 3HAMEHUTHIX IIPEJIKOB U HE MEHEe CJIaBHbIX COBPEMEHHUKOB, U
€CJIM YyBCTBYETE B ce0e I0JIOC U BIIEUEHUE UCTUHHOIO TajllaHTa, TO U30UpanTe OpyjauemM
ero sA3bIK Balll, POJIHOM, HEOLEHEHHEbIH ! ™

Liebe, verehrte Landsménninnen! Lernt fremde Sprachen, insbesondere die franzosische, zur
Bereicherung des Geistes und zur Ausbildung, um sich mit den grolen Schriftstellern unter-
halten zu konnen. Aber lernt auch die russische, die edle, erhabene Sprache Eurer groflen
Vorfahren und nicht weniger ruhmreichen Zeitgenossen, und wenn ihr in Euch eine Stimme
und die Neigung eines echten Talents verspiirt, dann macht Eure heimatliche, verkannte
Sprache zu seinem Werkzeug!

Hieraus spricht eine groe Sehnsucht, fast schon ein Flehen, nach Anerkennung der russischen
Sprache, der Geschichte, der Schriftsteller und ihrer Vorfahren. Es scheint als ob erst durch die
Wertschitzung der Frauen die russische Sprache und Kultur iiberhaupt einen Wert bekime.
Grec schlief3t seinen Artikel iiber die franzdsische Rezeption der Slavjanskaja kartina mit einer
Provokation: Die Erzidhlung war in Frankreich anonym erschienen und auch Gre¢ bekundet,
den Namen der Autorin nicht zu kennen. Auch wenn er gerne glauben mochte, dass sie das
Buch selbst geschrieben habe, auch wenn er wisse, dass viele russische Damen sehr gut fran-
zosisch schrieben und dass Talent ihnen nicht fremd sei — so konne er sich doch des Verdachts
nicht erwehren, dass die Schonheit des Buches einem hilfsbereiten auslidndischen Autor

zuzuschreiben sei und die einstimmig groBartige Rezeption auf die franzosische Gastfreund-

» Ebd., S. 131.
* Ebd., S. 133.
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schaft zuriickgefiihrt werden miisse.” Entweder Gre¢ mochte die Autorin mit dieser Frage dazu
provozieren, ihren Namen zu nennen oder er stellt hier tatsdchlich ihre Autorschaft in Frage

(denial of agency).

1.1.2. Die Ubersetzung und die "richtige" russische Sprache (Severnaja p&ela)

Ganz anders die Rezension in Bulgarins Severnaja pcela, die nach der Publikation der ersten
russischen Buchversion erschien.”® Wie bereits in dem Abschnitt iiber die Zeitschriftenpolemik
erldutert, folgte Bulgarins literarische und kritische Titigkeit keinen primér kiinstlerischen
MafBstidben, sondern orientierte sich — wie Stiadtke es formuliert — "an einem Publikum, das bel
Benckendorff begann und beim provinziellen Leser endete." Es umfasste die niedere Beamten-
schaft, die lesekundigen Bauern und die provinzielle Geistlichkeit: "Das Zauberwort zur Mani-
pulation dieser Publikumsgruppe heit 'Miitterchen Russland'."” Und aus der Perspektive

dieses Publikums argumentierte auch der Rezensent von Slavjanskaja kartina.

Er bemingelt nachlédssige editorische und {iibersetzerische Arbeit: man hitte sich bei der
Herausgabe besser etwas weniger beeilen sollen und den Text nochmals sorgfiltig iiberarbeitet.
Dennoch attestiert er dem Buch Unterhaltungswert — ein groBes Lob vor einem Publikum,
dessen Anspruch es vor allen Dingen war, von Literatur unterhalten zu werden. Vor allem aber
kreidet der Rezensent der russischen Ubersetzung Gallizismen und stilistisch Unrussisches an.
In dieser Kritik steckt der Vorwurf, dem Thema der Erzéhlung durch einen allzu geschliffenen
Stil nicht gerecht zu werden. Das Thema erfordere einen einfacheren, durchaus auch groberen
Stil und eine russischere bzw. slavischere Lexik. Die Forderung, den Charakter des Ausgangs-
textes so weit als moglich zu "glitten" (sprich: zu vergrobern) um ihm einen russischeren Stil zu
geben, stieB auf den heftigen Widerspruch eines Lesers in Damskij Zurnal.® In diesem Leser-
brief wird so heftig gegen die Zeitschriften Syn otecestva, Severnyj archiv und Severnaja pcela
und ihre Herausgeber polemisiert, dass sich Salikov in einer FuBnote genétigt sah zu betonen,
dass er weder den Autor kenne noch selbst diesen Artikel geschrieben habe, was man bei der
Zensurbehorde iiberpriifen konne.” Darauf wurde in Syn ofeCestva der Verdacht geduBert,

Salikov sei mit diesem Leserbrief einem Scherz aufgesessen: Der Brief sei so dumm und so

" Ebd.

 A.B.: Novye knigi. In: Severnaja p&ela (1825) 29, Titelseite.

¥ STADTKE, S. 103.

% F. F.: K izdatelju Damskogo Zurnala. In: DZ (1825) 9, S. 107-114.
I Ebd., S. 114,
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fehlerhaft, dass er nur als weiteres Argument sowohl gegen Damskij Zurnal als auch gegen

Slavjanskaja kartina dienen konne.”

Wieder einmal hatte sich eine Diskussion verselbstindigt: in der urspriinglichen Kritik in
Severnaja pcela ging es weniger um die Erzdhlung Slavjanskaja kartina und ihr franzosisches
Original, sondern um die Ubersetzung und die "richtige" russische Sprache. Die Auseinander-
setzung um die russische Sprache wurde in der sich anschlieBenden Polemik weitergefiihrt und

diente letztlich wieder nur dem Kampf der Zeitschriften untereinander.

1.1.3. Die "richtigen" historischen Quellen (Moskovskij telegraf)

Der Rezensent in Moskovskij telegraf schlieft sich nach der Lektiire des franzosischen Originals
voll und ganz dem Lob der ausldndischen Kritiker an, die schon lange "den Wert dieses elegan-
ten/schonen Werkes" (u3sitiiHoe rnpou3ssejieHue) festgestellt hitten. Man habe schon nach der
Originalausgabe geahnt, wer die Autorin sei, der ein "hitziger/heiler Verstand" (nmbliakuii ym)
und "ungewohnliche Talente" (HeoObIKHOBEHHbBIE TalaHThI) attestiert werden. Jetzt freue man

sich, dass die zweite Ausgabe der Slavjanskaja kartina in Moskau erfolgt sei:

Ponnas Poccuu 1o ABTOpy, 110 IIpEIMETY CBOEMY — OHA TEIEPb HE Uy>Kasl HAM U 110 MECTY
HOSIBJIEHHSL.>

Gebiirtig in Russland sowohl vom Autor her als auch vom Gegenstand — so ist sie uns nun
auch vom Erscheinungsort her nicht mehr fremd.

Mit dieser freudigen Feststellung wird — wie in dem sehnsiichtigen Aufruf in Syn otecestva und
in Salikovs weiter unten zur Sprache kommenden Widmungsgedicht an Volkonskaja — mit dem
Gegensatzpaar "fremd — eigen" gespielt. Insgesamt wird die Erzdhlung hier sowohl vom Stil als
auch vom Gegenstand her sehr gelobt. Das Buch sei wundervoll, die Autorin von groBer
Kunstfertigkeit, aber das Thema erweise sich als undankbar. Aus Mangel an zuverlidssigem
historischen Material miisse jede Erzdhlung iiber die alten Slaven zu einer Erzéhlung iiber ein
beliebiges wildes Volk werden. Byzantinische und westliche Quellen, aber auch die alten
russischen Chroniken wiirden viel Ausgedachtes beinhalten. Karamzins Fehler — Volkonskaja
bezieht sich in ihrem Vorwort auf Karamzin und Schlozer — habe darin bestanden, nicht genau
anzugeben, auf welche Zeit sich seine Angaben beziehen und nicht zwischen "glaubwiirdigen
historischen Berichten" (j1octoBepHble ncropnueckue rmosecrsoBanus) und fiktiven Erzéh-

lungen zu unterscheiden.

32 Izdatel': Na odnu stat'ju Damskogo Zurnala. In: Syn otegestva (1825) 9, S. 103-112.
3 [ohne Autor]: Tableau Slave, par M-me la P*** Zenéide de Volkonsky. Slavjanskaja kartina. So&. Kn.
Zinaidy Volkonskoj. Vtoroe izdanie. M. 1826. In: Moskovskij telegraf (1826) 13, S. 82-85; S. 83.
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In einer Zeit der Suche nach der eigenen, selbstindigen nationalen Geschichte und Kultur
schieden sich die Geister iiber die Frage, wie die russische Geschichtsschreibung auszusehen
habe. Der Autor der Rezension ergreift hier die giinstige Gelegenheit, gegen Karamzin und
seine "Geschichte des russischen Staates" zu polemisieren. Nikolaj Polevoj, der Herausgeber
des Moskovskij telegraf, sollte sich iiber dieses Thema spiter mit einem Grof3teil des

literarischen Establishment zerstreiten.>

1.2. Die Positionierung innerhalb der Zeitschrift

1.2.1. Salikovs Widmungsgedicht

Wie bereits erwéhnt, erschien die Erzéhlung weder in der Zeitschriften- noch in der Buchversion
direkt unter dem Namen der Autorin. Im Gegensatz zu der komplett anonymen franzosischen
Ausgabe wird hier jedoch ein sehr deutlicher Hinweis auf ihre Autorschaft gegeben: zu Beginn
der Erzihlung erscheint ein Zinaida Volkonskaja gewidmetes Gedicht des Ubersetzers.® Sali-
kov versteht es also bereits hier, sich in unmittelbarem Zusammenhang mit Slavjanskaja kartina
zu positionieren, wobei er sich jedoch noch nicht so eindeutig in den Vordergrund stellt wie in
der im selben Jahr erschienenen Buchversion. Dort erscheint der Name des Ubersetzers bereits
auf dem inneren Titelblatt, wihrend der Name der Autorin erst zwei Seiten spéter aus dem Titel

des Widmungsgedichts deutlich wird.

Es CusitenbctBy, KHsirnne 3eHen e
AustekcanipoBHe BokoHCKOM

TBOpeHue TBOE TEOE JKE MOCBSAIIAET
IIntomen pycckux my3: Thbl He uy>Kast um!
IlycTh A3BIKOM Uy>KUM

TBOV reHuil HaC IJIEHSIET:

OH Ha! oH Ham poJiHo# ! Thl HalIKMX
auepb Heoec!

Hx cyn pemmit v npon3Hec:

!

'Byib citaBoil ceBepa, OTUM3HBI KPacoTOIO
U, 6iraronapHsele, ropiuMcs Mbl TOOOIO! 3

** Vgl. Kapitel V.
3 Perevodéik [P.I. Salikov]: Eja Sijatel'stvu, Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. In: Dz (1825) 1, S.

3

Eurer Durchlaucht, der Fiirstin Zinaida
Aleksandrovna Volkonskaja

Dein Werk widmet Dir

ein Zogling russischer Musen: Du bist ihnen
nicht fremd!

Dein Genius bezaubert uns,
und sei es in fremder Sprache:

Er ist unser! Er ist uns anverwandt! Du bist
eine Tochter unserer Himmel!

Ihr Gericht hat entschieden und verkiindet:

'Sei der Ruhm des Nordens, die Schonheit
des Vaterlands'

Und, dankbar, werden wir stolz auf Dich
sein!

3 Slavjanskaja kartina pjatogo veka. Perevel s francuzskogo Knjaz' Petr Salikov. M. 1825.
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Salikov, ein Zogling russischer Musen, widmet Volkonskaja ihr eigenes Werk: Obwohl sie in
einer fremden Sprache schreibe, sei sie den russischen Musen nicht fremd, und ihr Genius ver-
moge es, "uns" (also die "richtigen Russen") zu verzaubern. Die Kausalitit literarischen Schaf-
fens ist durchaus signifikant: In diesem Zusammenhang scheint entscheidend, dass Volkonskaja
den russischen Musen bekannt ist, die fiir ihre Inspiration sorgen und es ist keineswegs damit
getan, dass Volkonskaja die russischen Musen kennt. Das konnte heiflen, dass durch Bildung
allein — wie zum Beispiel das Erlernen der russischen Sprache — nicht unbedingt zu wahrer In-
spiration zu gelangen ist. Die russischen Musen haben Volkonskaja anerkannt, deshalb ist ihre
Inspiration, ihr Genius, trotz der fremden Sprache in der Lage zu verzaubern. Denn auch dieser
non

Genius ist "unser", "uns" verwandt, sie ist Tochter "unseres" Himmels. Sie soll der Ruhm des

Nordens und die Schonheit des Vaterlandes werden. Dafiir werde man ihr dankbar sein.

Besonders auffillig ist hier die starke Kontrastierung von "unserem" (Haun) — im Gegensatz zu
"fremdem" (uyzkoii), hyperbolisch unterstrichen durch mehrfache Wiederholungen, die wegen
ihrer deklinierten Form aber etwas abgeschwichte Wirkung haben. Hier wird bereits der dring-
liche Wunsch nach einer "eigenen" Dichterin sichtbar, die Sehnsucht nach einem eindeutigen
Bekenntnis ihrerseits zu ihrem Russischsein, ein Bekenntnis, das mit Dankbarkeit und Stolz
gelohnt werden wiirde. Der Tenor des Gedichtes ist: Sie ist unser (also russisch), obwohl sie

die Sprache nicht spricht und: Sie hat Genie, das aus ihr spricht und das auch ein russisches ist.

Mit dieser Widmung nimmt Salikov den Tenor der russischen Rezeption der Erzihlung vorweg:
die Wahrnehmung Volkonskajas als "nicht ganz unser" und die Sehnsucht danach, endlich ein
solches "Eigenes" zu haben. Er {ibertrdagt das Thema auf die Person der Autorin und bezieht

dabei die Sprachebene mit ein.

1.2.2. Werbung fiir die Buchausgabe

Acht Jahre nach ihrem Erscheinen wurde die Buchversion von Slavjanskaja kartina in Damskij
Zurnal beworben.” Aus diesem Text sind zunichst einmal ganz praktische, zum literarischen
Alltag gehérende Fakten ersichtlich: Das Buch war zum Preis von drei Rubeln beim Ubersetzer
selbst erhéltlich. Wahrscheinlich wurde er vom Verlag in Buchexemplaren entlohnt und bietet
nun diese zum Verkauf an, um seinen Gewinn zu realisieren. Salikov bewirbt das Buch in der

ihm eigenen, etwas verdreht-komplizierten Ausdrucksweise:

37 [Salikov]: Slavjanskaja kartina V veka. Solinenie Knjagini Zeneidy Aleksandrovny Volkonskoj. In: Dz
(1833) 49/50, S. 143. Es konnte keine weitere Ausgabe zu einem spiteren Zeitpunkt nachgewiesen werden, was
angesichts der ungenauen Angaben zu den beiden ersten Ausgaben nicht unbedingt aussagekriftig ist. Vielleicht
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E>kein Obl >KEHIIIUH-aBTOPOB OBbLIIO JIO3BOJIEHO, 0€3 OCKOPOJIEHU S JIJIA HUX, YIIOJIOOJISATh
aBTOPaM-MY>K4YMHaM, TO MbI CKa3aJI1 Obl, YTO COUMHUTEIIbHUIIA CEN KAPTUHBI SBIISIETCS BO
BCEX YepTax €51 MICTUHHBIM TalluTOM: My>KECTBEHHOCTb, CHJIa, BEPHOCTb U BEJIMUNE KUCTH,
CBETJION U MpayHOW BMecTe, H300pa3uBlIei HpaBbl, oObldau [...] CiaBsH V Beka, nawoT
HaM IIpaBO Ha cHe yIoJ100iieHne. Bo BCSKOM JIpyroM pojie SKEHIIMHBI ITHIIYT KOHEYHO
JIydllle MyIIIMH; HO KHAIMHS 3eHeun1a AJjleKcaH)IpoBHAa BoJIKOHCKast, B3IIelIesiHHAs BO3-
nayxom HTamuu, mpeBO30IILIa CUX ITOCIIEIHUX U B TOM POJI€, KOTOPBIA HCKIOUYHUTEIILHO
IIPUHAJJIEXKUT UM: MO0 JII000Bb, JIIOOOBb BCEMOTI'yIllasl, TpeOoBala CBOMX KPAaCOK B cel
KapTuHe!

Wenn es gestattet wire, weibliche Autoren mit méinnlichen Autoren zu vergleichen ohne sie
dadurch zu beleidigen, dann wiirden wir sagen, dass die Verfasserin dieses Bildes in allen
ihren Ziigen ein echter Tacitus ist: Ménnlichkeit, Kraft, Genauigkeit und Erhabenheit des Pin-
sels, hell und dunkel zugleich, die die Sitten und Gebrduche [...] der Slaven des 5. Jahrhun-
derts darstellen, geben uns das Recht zu einem solchen Vergleich. In jedem anderen Fall
schreiben Frauen natiirlich besser als Minner. Die Fiirstin Zinaida Aleksandrovna Vol-
konskaja jedoch, in der Luft Italiens herangewachsen, iibertraf letztere noch in der Gattung,
die ausschlieBlich ihnen gehort: ndmlich die Liebe, die allméchtige Liebe, forderte ihre Farben
in diesem Bild!

Interessant ist hier zweierlei: zum einen die konsequent durchgehaltene Malerei-Metapher, die
sich natiirlich bei einem Werk mit dem Titel Kartina (Bild) anbietet. Feder und Pinsel werden
gleichgesetzt und mit der Lexik aus dem Bereich der bildenden Kunst und der Liebe kom-
biniert.® Zum anderen wird als Gender-Implikation eine genaue Auflistung der Qualititen
geliefert, die als méinnliche zu betrachten sind und iiber die sowohl das Werk, als auch die Auto-
rin verfiigt: Mut, Tapferkeit und Kraft. Die Darstellung erfolgt iiber einen Pinsel — ebenso wie
die Feder eine eindeutig miinnlich belegte Geriitschaft” — von Zuverlissigkeit und GroBe. Kein

geringerer als der romische Historiker Tacitus wird hier als Vergleichsfolie herangezogen.

Die symbolische Ordnung der Geschlechter wird jedoch durch die komplizierte Inversion/
Anfangskonstruktion des Abschnitts wieder hergestellt: Wenn es erlaubt wére einer Autorin
solch "minnliche" Qualititen zuzuschreiben, ohne dass man sie dadurch in ihrer Weiblichkeit
krianke, dann konne man das in diesem Fall tun. Als Geschichtsschreiberin diirfe man Vol-
konskaja mit ihren ménnlichen Kollegen auf eine Stufe stellen. Ansonsten, das heifit in anderen
Genres, schreiben Frauen natiirlich besser als Ménner. Damit wird denjenigen Tribut gezollt,
die es ablehnen wiirden, die Werke von Minnern und Frauen mit denselben Kategorien zu
beurteilen. Slavjanskaja kartina ist also auch fiir diejenigen interessant, denen ein ménnlicher

Pinselstrich bei Frauen zu weit gehen wiirde. Denn Zinaida Volkonskaja tibertrifft mit diesem

wollte oder musste Salikov tatsichlich kurz vor dem Ende der Zeitschrift noch alle Verdienstmdglichkeiten
realisieren.

* Der figurative Gebrauch von "kartina" und "Zivopisat" wurde wihrend des Sprachstreits als neuartig em-
pfunden, als charakteristisch fiir die Karamzinisten. Vgl. USPENSKIJ, S. 259.

¥ KELLY 1994a verweist darauf, dass zwar das russische Wort "pero" nicht so ausgiebig fiir zweideutige
Wortspiele genutzt wurde wie der englische "pen" oder "quill", sexuelle Anspielungen aber dennoch auch in der
russischen Romantik gemacht wurden (S. 40).
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Werk zusitzlich auch noch alle Frauen auf ihrem ureigensten Territorium, auf dem der Dar-

stellung der Liebe.

Salikov erweist sich hier als geschickter Werbetexter, der so viele Kunden wie moglich ge-
winnen mochte. Die Werbestrategie "es allen recht machen zu wollen" verdeckt dabei zwar
seine eigene Position, ermoglicht aber Schliisse darauf, was ankommt, was gefillt: Er mochte
diejenigen ansprechen, die die kiihnen Ziige eines historischen Autors verlangen, aber gleich-
zeitig auch diejenigen nicht verschrecken, die ein solches Werk von einer Frau ablehnen wiirden
und sie lieber in dem ihnen zugedachten Metier sdhen. Zur Schilderung der Liebe wird die
fiirstliche Autorin noch in besonderem Mal} durch die Tatsache befahigt, dass sie in Italien
aufgewachsen ist. Der Hinweis auf dieses halb exotische Element unterstreicht ihre Liebes-

fahigkeit und vermag den Umsatz des Buches moglicherweise zusitzlich zu steigern.

VIIIL.2. Oden auf den Tod des Herrscherehepaars

Am 19. November 1825 starb der russische Zar Alexander I. in Taganrog am Azovschen Meer.
Der plotzliche Tod des Herrschers und der darauf folgende Dekabristenaufstand verdnderten die
geistige und kulturelle Atmosphére in Russland nachhaltig. Alexander I., der von 1801-1825
regiert hatte, wurde vor allem zu Beginn seiner Regierungszeit und nach dem Sieg Russlands in
den Napoleonischen Kriegen sehr verehrt. Er galt als der "Befreier Europas", durch den sich das
Bild Westeuropas von Russland stark zum besseren gewandelt hatte. Auch in seiner spiten
Regierungszeit, in der er einem obskuren Mystizismus anhing und kaum noch in der Lage war,
Entscheidungen zu fillen, zollte man ihm in Damskij Zurnal groBe Hochachtung.” So sind im

Februar 1826 auch zahlreiche Titel dem Ereignis seines Todes gewidmet."

2.1. Alexander 1.

Zinaida Volkonskaja hatte vor allem zu Beginn seiner Regierungszeit ein sehr gutes Verhiltnis
zu Alexander I.. Sie stand als Hofdame seiner Mutter in engem Kontakt zur Zarenfamilie, be-

fand sich wihrend der Napoleonischen Kriege und dem Wiener Kongress in seinem Gefolge,

“ Wie es wahrscheinlich den Vorschriften entsprach, wurde sein Name und der seiner Familienangehdrigen mit
allen davon ableitbaren Pronomina immer in Grobuchstaben geschrieben.

D7 (1826) 4. Der Trauerzug von der Krim iiber Moskau zuriick nach Petersburg machte in Moskau Station,
damit das Volk Abschied nehmen konnte: Knjaz' Salikov: O pogrebal'nom Sestvii, soprovozdajui¢em telo bla-
Zennoj pamjati Imperatora Aleksandra, S. 164-170; V. D.: Elegie sur la mort de Sa Majesté L'empereur Alexan-
dre Ier, S. 170-171. AuBerdem erschien zusitzlich zu Heft 4 und 5 als Heft 4/5 ein kombinierter Sonderdruck
mit komprimiertem Layout und eigener Seitenzéhlung, der alle Titel der beiden Ausgaben enthilt.
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und fiihrte einen intensiven Briefwechsel mit dem Zaren. Immer wieder wurde von einem
freundschaftlichen Verhiltnis zwischen den beiden gesprochen, das sich aber durch Alexanders
Unzufriedenheit mit ihrem exaltierten Lebensstil vor allem in den 1810er Jahren stark ab-
kiihlte.” Dennoch war Volkonskajas Trauer gro und sie tat ihren Schmerz in Form einer
Herrscherode kund, ihr erstes in russischer Sprache verfasstes lyrisches Werk, das Anfang des
Jahres 1826 in Damskij Zurnal erschien: "An Alexander den Ersten" (Aleksandru pervomu).”
Die Moskauer Gesellschaft der Freunde der russischen Literatur (ObSCestvo ljubitelej Ros-
sijskoj slovesnosti) nahm Volkonskaja infolge der Alexander-Ode im Februar 1826 als erstes

weibliches Mitglied auf.

Der auf den Tod Alexanders folgende Dekabristenaufstand, seine Niederschlagung und die
Bestrafung der Beteiligten hatten weitreichende Folgen fiir die russische Gesellschaft. Man lebte
in der alltiglichen Angst vor Verhaftungen, von denen fast alle Anghorigen der oberen Gesell-
schaftsschicht betroffen waren. Uber 600 Personen wurden zur Verantwortung gezogen, iiber
hundert durch einen Sondergerichtshof verurteilt und am 10. Juli 1826 wurden fiinf hingerich-
tet.* Alexanders Nachfolger, Zar Nikolaus I. (1796-1855), griindete noch im selben Monat die
sogenannte III. Abteilung, die in der Folgezeit als Geheimpolizei beriihmt und beriichtigt
werden sollte. Im Zuge der allgemeinen Verddchtigungen und Verfolgungen machte jede Art
privater Zusammenkunft den Eindruck von Opposition und auch der Salon Volkonskajas
wurde iiberwacht, so dass "der ruhige Geist des Dienstes an der hohen Kunst" auch aus ihm
vertriecben wurde.” Ein GroBteil der Verurteilten wurde zu langjihriger Zwangsarbeit nach
Sibirien verbannt, unter anderem auch Volkonskajas Schwager, dem seine Frau Marija in die

sibirische Verbannung folgte.” Ihr zu Ehren veranstaltete Volkonskaja Ende Dezember 1826

42 GORODETZKY, S. 99; KANTOROVIC 1996, S. 184. Briefwechsel vgl. AROUTOUNOVA. Nach seinem Tod befragte
Volkonskaja die Zeugen der letzten Tage des Zaren. Diese "Interviews" wurden erst sehr viel spiter verdffent-
licht: Poslednie dni Zizni Aleksandra I. Rasskazy ocevidcev, zapisannye Z. A. Volkonskoj. In: Russkaja starina
(1878) 1, S. 139-150. Sie setzte sich fiir den Vertrieb von Lithographien ein, die das Umfeld seiner letzen Le-
benstage auf der Krim darstellen. Vgl. hierzu VII.3.4.

# Knjaginja Zineida Volkonskaja: Aleksandru Pervomu. In: DZ (1826) 2, S. 74-75. Die Ode erschien fast zeit-
gleich in Moskovskij telegraf (1826) 1, was mit Sicherheit dem Verhiltnis der beiden Zeitschriften bzw. ihrer
Herausgeber nicht zutrédglich war. Vgl. V. Eine Einzelausgabe erschien 1826 in Moskau.

* STOKL, S. 474-475.

4 KANTOROVIC 1996, S. 188 und S. 190; G. PUSKINA zitiert aus einem Spitzelbericht.

* Das Ereignis der ihren Minnern in die sibirische Verbannung folgenden Dekabristenfrauen priigte den Mythos
der leidensfihigen, ergebenen russischen Ehefrau entscheidend. Die Literatur dariiber ist zahlreich, sie ist aber —
wenn iiberhaupt — populidrwissenschaftlich zu nennen: Vgl. z.B. M. Sergeev: Podvig ljubvi beskorystnoj.
Rasskazy o Zenach dekabristov. M. 1975; Christine Sutherland: The Princess of Siberia. The Story of Maria
Volkonsky and the Decembrist Exiles. In deutscher Sprache liegen die Erinnerungen Marija Volkonskajas vor
(Berlin 1979).
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ein Abschiedskonzert, liber das in Damskij Zurnal — natiirlich ohne jegliche Bezugnahme auf

den wahren Anlass — berichtet wurde.”

2.2. Zum Tod der Zarenwitwe

Die Zarenwitwe Elisaveta Alekseevna (geb. Luise Maria Auguste von Baden, 1779-1826)
iberlebte ihren Mann nur um ein paar Wochen und verstarb am 4. Mai 1826. Auf ihren Tod
verfasste Volkonskaja am 13. Mai 1826 in Carskoe Selo ein Gedicht mit dem Titel "Auf den

Tod der Kaiserin Elisaveta Alekseevna", das bald darauf in Damskij Zurnal erschien.*

In beiden Fillen handelt es sich um kunstvoll gestaltete lyrische Werke, deren klassische
Odenform romantisch durchbrochen ist und die viel Raum zu weiterfiihrenden Interpretationen
bieten. Wihrend es in der Ode auf Alexander um den Verstorbenen selbst geht, bzw. um die
Gefiihle, die sein Tod hervorrief, wird seine Frau Elisaveta in ihrer Menschengestalt in wenigen
Zeilen abgehandelt. Selbst in diesen wenigen Zeilen ist aufer threm grenzenlosen Schmerz liber
den Tod ihres Mannes sehr wenig iiber sie zu erfahren.” Von ihr wird — vor allem nach ihrem
Tod — jedoch sehr viel erwartet, ihr wird die Funktion einer Fiirsprecherin fiir das Wohl
Russlands im Himmel iibertragen. Auf diese Weise kommt in dem Gedicht iiber Elisaveta

Alekseevna vor allem die Sorge um die Zukunft des eigenen Landes zum Ausdruck.

Beide Gedichte haben in Damskij Surnal ein direktes Pendant aus der Feder Salikovs — die aber
jeweils so konventionell sind, dass sie lediglich dazu dienen konnen, die Qualitit der Gedichte

Volkonskajas hervorzuheben.”

7K. S.: O koncerte u Knjagini Zeneidy Aleksandrovny Volkonskoj. In: D7 (1827) 1, S. 45-48; S. 45-46. Vgl.
hierzu ausfiihrlicher VIII.3.4.

* Kn. V-aja: Na kon¢inu Imperatricy Elisavety Alekseevny. In: DZ (1826) 12, S. 232-233.

4 Die Ansicht, Elisaveta Alekseevna habe ihren Mann aus Kummer nicht lange iiberlebt, war weit verbreitet,
allerdings war das Zarenpaar urspriinglich einer Erkrankung Elisavetas wegen nach Taganrog zur Kur gefahren.
Die Zarin war von Zeitgenossinnen und Zeitgenossen tatsichlich als "engelhaft" wahrgenommen worden, vgl.
die Zitate in TONCU, S. 145-146.

% Das erste folgt direkt im Anschluss auf die Verdffentlichung von Volkonskajas Alexander-Ode und ist ihr ge-
widmet: Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. Na predyduscee stichotvorenie. In: Dz (1826) 2, S. 75-
76; Das zweite erschien ein Heft spiter als Volkonskajas Gedicht zum Tod von Elisaveta Alekseevna und trigt

198



VIIL.3. Widmungsgedichte

Wie sehr Volkonskaja wegen ihres Lebensstils, ihrer Schonheit, ihrer Talente, ihres Salons,
ihres Adels, ihrer Umgangsformen von den Zeitgenossen als Kunstwerk und ihr Leben als
kiinstlerischer Akt wahrgenommen wurde, davon zeugen die zahlreichen ihr gewidmeten
lyrischen Werke.” Als bewunderte Schonheit, als Gastgeberin ihres Salons wirkte sie inspi-
rierend, aber auch ihre Beschiftigung mit der altrussischen Geschichte regte andere zu dieser
Thematik an, so dass sie ihr diese Werke zugedachten.” Im folgenden kommen die vielen
verschiedenen Facetten zur Sprache, in denen Zinaida Volkonskaja allein in der Zeitschrift

Damskij Zurnal gezeichnet und bewundert wurde.

3.1. I.I.Kozlov und seine Peri

1825 besuchte Volkonskaja den gelihmten und erblindeten Dichter Ivan Ivanovi¢ Kozlov
(1779-1840) in Sankt Petersburg. Sie war sehr freundlich und anteilnehmend und sang fiir ihn,
sie lasen sich gegenseitig Gedichte vor. Das machte einen bleibenden Eindruck auf den Dichter,
und es folgte eine langjihrige Verbundenheit. Kozlov widmete ihr ein Gedicht, das sie an Sali-
kov zum Abdruck in Damskij Zurnal weiterleitete.” Bei dieser "Klage/Weinen der Jaroslavna"

handelt es sich um eine "freie Nachahmung" des gleichnamigen Gesangs aus dem Igorlied.

Einen unmittelbareren Bezug zur Widmungsadressatin kann dann in einem kurze Zeit spiter
publizierten Gedicht Kozlovs festgestellt werden. Hier stellt die Widmung "An die Fiirstin
Zinaida Aleksandrovna Volkonskaja" gleichzeitig den Titel dar. Die Adressatin bzw. die Wir-

kung ihres Gesangs auf das lyrische Ich ist Thema des Gedichts, was durch den italienischen

einen sehr dhnlichen Titel: Knjaz' Salikov: Elegija. Na kon¢inu Imperatricy Elisavety Alekseevny. In: Dz (1826)
13, S. 20-21.

31 Zum Beispiel Pugkin (Sredi rassejannoj Moskvy, 1827), Venevitinov, Baratynskij (Iz carstva vista i zimy,
1829) und Mickiewicz (Greceskaja komnata, 1827). Vgl. hierzu v.a. MURAV'EV.

52 7u ihnen gehorte auch: Makarov: Filipp S&*t*nin i Magdalina t*rn*vskaja. In: Dz (1826) 1, S. 3-22; 2, S.
49-74. Hier steht unterhalb des Titels zu lesen, dass der Verfasser es wagt, diese Erzdhlung der Fiirstin Z. A.
Volkonskaja zu widmen, da sie eine Liebhaberin vaterldndischer Ereignisse sei (kak JTOOHTEIbHAIIE TTPOUC-
1ecTBHI oTedecTBeHHBIX). Vgl. auch A. N. Murav'ev: Pevec i Ol'ga (Poety 1820-1830ch godov. Tom II, S.
122); Molitva ob Ol'ge prekrasnoj (Sovremennik 1836, 4, S. 232-233). Vgl. zum Verhiltnis Volkonskaja-
Murav'ev (und Puskin) VACURO 2000, S. 135f.

3 Tvan Kozlov: Pla¢' Jaroslavny. Vol'noe podrazanie. (Posvjas¢eno ej Sijatel'stvu, Knjagine Zeneide Aleksan-
drovne Volkonskoj. In: Dz (1825) 23, S. 180-182. Von Kozlovs riihrender Begeisterung zeugen seine
Tagebucheintragungen, vgl. KANTOROVIC 1996, S. 184-185. AROUTOUNOVA verweist auf einen Gedichtwechsel
zwischen Volkonkaja und Kozlov in den 1830er Jahren.

199



Untertitel bestéiirkt wird: "Dein Singen, das man in der Seele spiirt...".> Zunichst wird jedoch

beschrieben, wie andere ihren Gesang empfinden:

MHe roBopsiT: 'oHa T10€T, Man sagt mir: 'sie singt,

W pajlocTh THXO B JIyLITY JILETCS. und Freude ergieBt sich still in die Seele.

Pazjtymbe TeMHOE Hai1eT; findet dunkle Gedanken,

B MeuTtaHbu ciiajikom cepJiie ObeTcs. )
P das Herz schligt in siiBen Traumen:

N To, uro MuII0 Ha 3eMile,

Und das, was uns lieb ist auf der Welt,
Korpga moer oHa — muiree;

. wird, wenn sie singt, noch lieber;
1 nnamenHe#n oroHs JI0OBH,

1 Bee 11peKpacHOe — CBSTee und das flammende Feuer der Liebe,

und alles Schone wird heiliger.

Die Wirkung ihres Gesangs ist fiir alle grof3: er bringt der Seele stille Freude und dem Herzen
stiBe Trdume. Durch ihren Gesang verstidrken sich die Empfindungen der Zuhérer. Die Empfin-
dungen des lyrischen Ichs dagegen unterscheiden sich von denen der Allgemeinheit, was formal
und syntaktisch mit dem Beginn der dritten Strophe hervorgehoben wird: Das "Aber ich" wird
zusitzlich noch durch einen Gedankenstrich von dem Folgesatz abgesetzt, in dem sich das "Ich"

nochmals wiederholt.

A 51 — 5 clle3 He TIpoIInBall, Aber ich — ich vergoss keine Tréinen,

Boie6HbIM ro10cOM MIIEHEHHbBIH, gefangen von zauberhafter Stimme,

41 TOIbKO MOMHIO, UTO BHJIA . . . .. )
erinnere ich mich nur, wie ich einst

IT 0 6 .
CBULBL 0DPA3 HESADRCHHLI das Bild der unvergleichlichen Séngerin sah.

O! moMHIO 51, KAKMM OI'HEM

Oh! Ich erinnere mich, mit welchem Feuer
Cusiiin ouu rosyobie,

die blauen Augen glénzten,
Kak Ha ueJe es1 mutajiom

Buuticst Ky/IpH 3010Thle wie sich auf ihrer jungen Stirn

sich lockte das goldene Haar.

Das lyrische Ich lésst sich durch die zauberhafte Stimme weder verzaubern noch gefangen
nehmen, es vergielit keine Trianen. Der Gesang weckt "nur" Erinnerungen an den unvergess-
lichen Anblick der Singerin, an das Feuer ihrer blauen Augen und an die goldenen Locken auf
ihrer jungen Stirn. Das klingt zunédchst wenig erhaben, evoziert der Gesang beim lyrischen Ich
lediglich Gedanken an korperliche, und damit duflerliche Schonheit. Unter der naheliegenden

Annahme einer Ubereinstimmung von lyrischem Ich und Autor — dem blinden Kozlov — sind

> Ivan Kozlov: Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. (Il tuo cantar che nel'anima si sente) In: Dz
(1826) 3, S. 109-110. Filschlicherweise behauptet AROUTOUNOVA, das Gedicht sei 1900 unter dem Titel "K kn.
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diese Gedanken eher als tragisch zu interpretieren. Der Dichter erinnert sich an die Zeiten, als er
noch sehen konnte, als er — jung und gesund — am gesellschaftlichen Leben teilnahm.” Im
weiteren Verlauf erinnert sich das lyrische Ich an den Klang ihrer Stimme, "wie man sich an ein
teures Gefiihl erinnert" (kak moMHST uyBcTBO Jjioporoe). Dieser Klang, der etwas "Unir-
disches" (uTo-To He 3emHoe) hat, hallt in seiner Seele wieder, sie ersteht vor seinem (inneren)
Auge, wenn die geheimnisvolle Lyra erklingt:

Omna, oHa 11epeji0 MHOM, Sie, sie ersteht vor mir,

Koria TanHcTBeHHAs 1Hpa wenn die geheimnisvolle Lyra

3yumt o Iepn mononoi von der jungen Peri kiindet

Hommnab cBeTiion Kamemupa. ) . .
p in den Télern des hellen Kaschmir.

Diese Lyra ist aber (bewusst) nicht eindeutig zuzuordnen: Es ist damit entweder der Gesang
gemeint, der von der jungen Peri kiindet oder die eigene Inspiration des lyrischen Ichs, das sich
die junge Peri imaginiert. In jedem Fall verschwimmen die Grenzen zwischen der Séngerin und
der persischen Sagenfigur, die gefliigelt, schon und von zauberhaftem Wesen ist.*® Uber ihr
leuchtet der "Stern der Liebe", ihre Gestalt ist von einem Schleier umfangen und sie fliegt
unirdisch-zart, kaum vom Mond beleuchtet, davon. Damit erhalten die Empfindungen des

lyrischen Ichs in der letzten Strophe einen leicht erotisierten Anklang:

W3 nmunaii ¢ po3aMu BEHOK Ein Kranz aus Lilien und Rosen

HeOpexxHo BOI0CHI BEHYAaET, krinzt achtlos ihr Haar,

U 710KOHEBI €4 B3BEBAET .
und ihre Locken verweht

JIyIIUCTBIN HOUYU BETEPOK. . .
y P ein durftender Nachtwind.

Ein Kranz aus Lilien und Rosen schmiickt nachlédssig ihr Haar, die Locken werden vom
duftendem Nachtwind verweht. Die Haare sind in der russischen Folklore mit Erotik konnotiert.
Zusitzlich sind diese Haare durch den "nicht ordentlich" aufgesetzten Kranz nur unzulidnglich
bedeckt/gebindigt, so dass die Locken (hier "lokony", vorher bereits als goldene "kudri") im
leichten Winde wehen. Dieses nichtliche Liiftchen duftet, wodurch eine laue Sommernacht

evoziert wird.

Z. A. V-0j" zum ersten Mal erschienen, ohne dass die Attributierung klar gewesen sei (S. 184).

% Allgemein galt Kozlov in seinen jungen Jahren als Lebemann und sehr guter Tinzer. Vgl. V. E. Vacuro in
RUSSKIE PISATELI III, S. 5-8; S. 5.

% Peri ist hier noch nicht im Sinne der Verfiihrerin und Didmonin aus Lermontovs "Tamara" zu verstehen. Sie
galt als gutes Zauberwesen in Gestalt einer gefliigelten Frau von beriickender Schonheit und bezaubernderndem
Wesen. Vgl. SLOVAR' SOVREMENNOGO RUSSKOG O LITERATURNOGO JAZYKA IX, S. 1023.
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Das sind fiir die Zeitschrift Damskij Zurnal ungewohnlich sinnliche Tone, die moglicherweise
keine Aufnahme gefunden hitten, wenn sie nicht von Volkonskaja selbst mit der Bitte um
Veroffentlichung weitergeleitet worden wiren.” Kozlovs Gedicht wurde von den Zeitgenossen
tatsdchlich als die bittere Klage eines alten, blinden Mannes verstanden, der den sinnlichen
Freuden des Lebens abschworen muss, denn zwei Seiten spéter nimmt ein ihm gewidmetes
Gedicht darauf Bezug.® Salikov selbst nimmt in einem kurze Zeit spiter publizierten
Volkonskaja-Gedicht das Peri-Motiv auf und lehnt jedwede "irdische Gefiihle" ihrem Kontext
als unzulissig ab.” Generell nutzte er bei jedem dieser Gedichte gerne die Gelegenheit, eigene
Huldigungen der von ihm so sehr verehrten Fiirstin unterzubringen. Das war in diesem Fall
umso wirkungsvoller, als es sich bei I. I. Kozlov um einen anerkannten Dichter handelte, so
dass er in doppelter Weise auf den Abglanz fremden Ruhms auf sich und seine Zeitschrift

hoffen konnte.

3.2. Die Verehrung durch Salikov

Wie bereits im Zusammenhang mit Volkonskajas eigenen Gedichten zu sehen war, ergriff
Salikov jede mogliche Chance, sich in ihrer Nihe zu prisentieren. So verdffentlichte er fast
zwangsldufig jeweils direkt im Anschluss an Kozlovs Gedichte ein eigenes, an sie gerichtetes
Werk, das sich sowohl auf das vorangegangene Gedicht, dessen Autor, vor allem aber auf

Volkonskaja bezieht.

3.2.1. Corinna

Volkonskajas vielfiltigen Begabungen erinnerten die Zeitgenossen an die Heldin aus Madame
de Staéls Roman "Corinne ou 1Ttalie" (1807), der 1809 in russischer Sprache erschienen und
sehr populdr war. Die hier beschriebene Corinna war die bekannteste Frau Italiens, eine Schon-
heit, gleichzeitig Dichterin und Schriftstellerin. Sie beeindruckte in anregenden Gesprichen,
sang und schauspielerte, tanzte und malte. Volkonskaja wurde als "Nordliche Corinna" (Sever-

naja Korina) bezeichnet.

7 Vgl. zu hierzu Abschnitt VIII.3.4.

8 N. Ivané.-Pisarev: K Ivanu Ivanovi¢u Kozlovu. In: DZ (1826) 3, S. 113.

% [Salikov]: Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. In: Dz (1826) 8, S. 71. Vgl. hierzu Abschnitt
VIIL.3.2.4.
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Salikov spricht Volkonskaja in seinem ersten Gedicht auf sie explizit mit dem Namen "Corinna"

an und es stellt sich die Frage, ob es moglicherweise Salikov war, der fiir sie diesen Namen

prigte.”
51 u3 pyk Teoux, KopuHa, Aus Deinen Hinden, Corinna,
] 61
Hosmydyn GecrienHbiit map! ... erhielt ich eine unschétzbare Gabe! ...

Aus den Hiinden dieser Corinna habe er ein Gedicht erhalten, und aus den nachfolgenden Zeilen
wird — wie auch bereits aus dem Titel — deutlich, dass damit das Gedicht Kozlovs gemeint ist.
Der befliigelte Dichter habe hier "mit geschlossenen Augen" (¢ 3akpbITeiMu ouamu) sein Ideal
gezeichnet (u1ean pucyet cBoii) und habe sich dabei auf die alte Sage bezogen. Darauf fragt
sich nun Salikov, in Anlehnung an wen er die Widmungsadressatin am treffendsten besingen
konne. Die Aussage dieses Gedichts ist, bedingt durch die verschwommene Ausdrucksweise
und die mangelnde Stringenz in der Komposition, nur erahnbar. Aus diesen dichterischen
Miingeln erklart sich eine gewisse Scheu bei der Interpretation, ungern mochte man allzu weit-
reichende Schliisse ziehen. In diesem Fall klingt es danach, als ob Salikov den Namen Corinna
in Volkonskajas Zusammenhang nur "in Notfillen" verwenden mochte. Corinna ist ihm zu

verfiihrerisch, zu irrational, zu impulsiv. ®

3.2.2. Die Gelehrte

Direkt im Anschluss an dieses Gedicht erschien ein weiteres aus der Feder Salikovs, und damit
allein in dieser Ausgabe von Damskij Zurnal bereits das dritte ihr gewidmete in Folge. Hier
wird Volkonskajas Aufnahme als Ehrenmitglied und erste Frau in die "Gesellschaft fiir
russische Geschichte und Altertum" (OO11€cTBO UCTOPHUM U JIPEBHOCTEN POCCUMCKHUX IIpH
MockoBckoM yHuBepcuTteTe) besungen, eine Ehre, die ihr aufgrund ihrer historischen Studien

und der Erzihlung Slavjanskaja kartina zuteil geworden war:

60 Vgl. KANTOROVIC 1996, S. 184, die diese Moglichkeit andeutet, aber nicht niher untersucht. BELOZERSKAJA
schreibt, Salikov sei einer der eifrigsten Verehrer Volkonskajas gewesen und habe sie stindig in seinen senti-
mentalen und ungelenken Gedichten besungen. Sie vermutet, dass es wahrscheinlich er war, der die Broschiire
"Uznannaja" herausgab (M. 1826), mit der ein unbekannter Autor eine Panegyrik auf die "Severnaja Korina"
verfasst hatte (S. 958, 963 und 970).
¢! [Salikov]: K Knjagine Z. A. Volkonskoj, prislaviej mne predydus¢ie stichi. In: DZ (1825) 23, S. 182-183.
%2 [Salikov]: Korine. (Pri posylke knigi: KaluZskie velera, ili soCinenija i perevody v stichach i v proze
voennych literatorov.) In: DZ (1826) 4, S. 163.
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birecTsamumx T0XKuIHM BpeMeH Wir erleben glinzende Zeiten

Mb! B CHaCTIIMBOH OTUH3HBI JIOJIE: im gliicklichen Schicksal des Vaterlands:

IIpekpacHblll HbIHE HEeHOMEH . . . .
PeKp b Ein wunderbares Phinomen ist uns jetzt

SIBHIICS HaM B IIPEKPACHOM I10J1€E ! . .
peKp im schonen Geschlecht erschienen!

Kusruns! Jlyuuiero oH ciraBoto cBoeit

OGs3aH Gy 1eT BHOBb — yeHocTH TBoeit 1 Fiirstin! Von neuem wird sein Ruhm

Deiner Gelehrtheit verpflichtet sein!

Man erlebe glinzende Zeiten im russischen Vaterland, wo ein wunderbares "Phédnomen" im
"schonen Geschlecht" erschienen sei. Die Fiirstin habe durch ihre Gelehrtheit erneut sehr zu
seinem Ruhm beigetragen — zum Ruhm des weiblichen Geschlechts, wohlgemerkt, und nicht
zum Ruhm des Vaterlandes. Wird die Gelehrtheit einer Frau hier zwar nicht mehr wie friiher als
"Phonix" dargestellt, oder gar — wie auch geschehen — als "urod", so wird sie dennoch als ein
eindeutig exzeptionelles "Phiinomen" angesehen.” Gleichzeitig wird deutlich, dass die Aus-
nahmeposition im Bezug auf das weibliche Geschlecht gesehen — und damit relativiert — wird.

Zu dessen Ruhm vermag sie beizutragen, und nicht etwa zu dem des Vaterlandes.

Mit Volkonskaja wurde also eine Ausnahmeerscheinung gefeiert. Durch ihre Einzigartigkeit
erlangte sie Beriihmtheit und Anerkennung. Dabei weicht Salikovs Einstellung von den Rezen-
sionen ab, in denen das Verfassen von Werken in russischer Sprache als Aufgabe von natio-

naler Bedeutung angesehen wird.

3.2.3. Die Beseelte

In noch einem weiteren Gedicht wird die Verbindung zu einem vorangehenden Gedicht
Kozlovs hergestellt und trigt demzufolge auch den Titel "An dieselbe". Aus dem Untertitel wird
auch der Anlass fiir das Gedicht deutlich: Es war den Gedichten PuSkins beigelegt worden, die

Salikov an Volkonskaja geschickt hatte.”” Dadurch kann sich Salikov auch zu diesem zeit-

6 [Salikov]: Na izbranie Kn. Z. A. Volkonskoj v pocetnye &leny istori¢eskogo obscestva. In: Dz (1825) 23, S.
183.

% Bildung wurde bei Frauen als "Ferment der Nonkonformitit" angesehen (Vgl. PIETROW-ENNKER, S. 99). So
schreibt auch Makarov in einer Anmerkung zu seinem Artikel iiber N. G. Belosel'skaja, belesene Frauen seien
friiher, zur Regierungszeit Annas und Elisabeths, mit dem Namen des Legendenvogels "Phonix" belegt worden
(oder meint er Sphinx?). Makarov: Knjaginja Natalija Grigor'evna Belosel'skaja. In: DZ (1827) 7, S. 3-5; S. 4.

65 [Salikov]: K nej Ze. Pri posylke stichotvorenij A. S. Pugkina. In: Dz (1826) 3, S.111-112. Vgl. hierzu auch
Abschnitt VIIL.3.4. dieser Arbeit. Uber das Verhiltnis von Puskin und Volkonskaja ist viel geschrieben und
auch spekuliert worden, wobei die Forschenden zu unterschiedlichen Ergebnissen kommen. Tatsache ist, dass er
ihr eines seiner schonsten Gedichte widmete und in ihrem Salon zu Gast war. Vgl. zu diesem Thema
TEREBENINA; KANTOROVIC 1996; VERESAEV; PUSKINA. Skeptisch hinsichtlich Puskins Begeisterung fiir
Volkonskaja duflert sich VACURO 2000, S. 146ff.
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gendssischen Dichter in Verbindung setzen.* Er beginnt mit einer langen Negativliste der
Eigenschaften, die Menschen ohne Gespiir fiir Kunst im weitesten Sinne haben. Im weiteren
Gedichtverlauf wird das Genie, das Talent besungen, in dem das ewige gottliche Feuer brenne.
Lediglich die Veridchter des Himmels und der Natur wiirden von seiner Gegenwart nicht be-

riihrt. Zu diesen kaltherzigen Kunstverdchtern wird die Fiirstin in Kontrast gestellt:

Ho Tb1, KHSITHHSI, 4THIIb SIBIIEHBE UX UyJIeC  Aber Du, Fiirstin, ehrst das Erscheinen

IIpestecTHBIM J1J14 JIyIIH U CepJilla BEPTO- ihrer Wunder

PaioM: mit einem fiir Seele und Herz préachtigen
Packporii ke Ilymkuna! ... packpoii ero Garten:

CKOpeH;

Offne Puskin! Offne ihn schnell;
TIpMHVKHM B30paMu M uyBcTBaMH K 03Ty,

[...] nihere Dich dem Poeten mit Blicken und
Gefiihlen [...]

Sie sei in der Lage, die Wunder der Kunst zu ehren und zu schétzen. Dennoch kann hier keine
Rede davon sein, dass sie in irgendeiner Weise mit dem begnadeten Dichter, um den es hier
geht, auf eine Stufe gestellt wiirde. Sie sei zwar eine wiirdige Leserin und Rezipientin, da sie
wahre Kunst zu schitzen wisse — mehr aber auch nicht. Sie solle ihr PuSkin-Buch 6ffnen und
sich ihm mit Blicken und Gefiihlen anndhern. Das ist sehr vorsichtig formuliert und soll wohl
auch sehr behutsam vor sich gehen. In diesen Wendungen spiegelt sich natiirlich Salikovs
Verstindnis von Literatur, die fiir ihn etwas rational nicht Greifbares, nicht Fassbares darstellt,
die moglicherweise auch vom moralischen Standpunkt her gar nicht rational begriffen werden
darf. Diese Literaturvorstellung galt mit Sicherheit in noch viel stirkerer Verbindlichkeit fiir
weibliche Literaturliebhaber. Vielleicht lag die Vorstellung, man konne Kunst in irgendeiner
Weise rationalisieren, aber auch einfach weit jenseits von Salikovs Vorstellungshorizont und
seinen intellektuellen Fihigkeiten, so dass sich die Frage nach seiner Vorstellung von den

analytischen Kapazititen einer Frau eriibrigt.

3.2.4. Die Begabte

AuBer den wahrhaft hymnischen Lobgesingen auf Volkonskajas musikalische Talente, die in
den Gesellschaftsnachrichten der Zeitschrift ihren Ausdruck fanden, tat Salikov seine Ver-

ehrung in einem weiteren Gelegenheitsgedicht kund.” Den Anlass bildete die musikalische

% Andererseits kann natiirlich im Jahr 1826 ein so offenes Bekenntnis fiir den auf sein Gut verbannten Dichter
auch als politischer Akt interpretiert werden. Generell nahmen die Bezugnahmen auf Puskins Werk nach dem
Dekabristenaufstand stark ab (vgl. DEBRECZENY, S. 181).

67 [galikov]: Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. In: D7 (1826) 8, S. 71.
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Umsetzung ihrer Ode auf Alexander 1., womit sowohl ihr Talent als Dichterin als auch als
Singerin zur Geltung kam. Salikov beginnt jedoch mit einer rhetorischen Frage, die auf

mogliche Selbstzweifel Volkonskajas hinweisen konnte:®

C MBSIIIHBIM JIH YMOM, C TIPEKPACHOIO JIb Mit prichtigem Verstand, mit wunderbarer
JIyILOo Seele

TanasTOB HE UMETH?... 3a TO ITeYaTh TBOUX . .. .
3 etwa kein Talent haben? Dafiir strahlt Dein

BicTraeT cBeTi100 O€3001a4HO 3BE3 1010 Gepriige

[...] als heller, klarer Stern [...]

Sein Trost schlieft sich noch in derselben Zeile auf die Frage an: lhre Talente glidnzten wie ein
heller Stern am wolkenlosen Himmel. Wenn die zauberhafte Harmonie zu vernehmen sei, die
thren Werken erneut Seele verleihe, prige sich das tief in die Gefiihle der Lebenden ein. In
diesem trostenden Sinn ist somit auch das Zitat zu verstehen, mit dem Salikov sein Gedicht
beginnt: "Les vrais plaisiers sont ceux que l'on doit a soi-méme." Delille zitierend verweist er
auf den Anspruch, den man an die Kunstausiibung haben sollte: sie solle vor allem einem selber
Freude machen, was den Gedanken einschlief3t, dass man nicht zu viel auf die Meinung anderer
geben sollte. Damit dient Kunst dem privaten, hiduslichen Vergniigen, womit ein rein dilettan-
tisches Kunstverstdndnis propagiert wird. Auf diese Weise wird jeder Gedanke an kiinstlerische
Professionaliit und damit auch an die Existenzberechtigung jeglicher Kunst- bzw. Literaturkritik
negiert. Die hier vorgesehenen Belohnungen sind anderer Natur: Flammende Begeisterung solle
ihre Lobeshymne sein und die Gabe, die das Herz bereit halte, sei die Liebe. Jedoch sei bei dem
Gedanken an sie jedes irdische Gefiihl vollkommen fehl am Platz, hierzu gebe es "weder Raum
noch Anlass" (3eMHOMY 4yBCTBY TaM HET MecTa, HeT TipejiMeTa). Diese Aussage wird — fiir
Salikovs Verhiltnisse — sehr klar und sehr deutlich vorgetragen, ja, sie wirkt beinahe streng.
Einen Hinweis auf die Adresse dieser Warnung konnte die das Gedicht abschlieBende Wen-
dung liefern: Volkonskaja sei, ob als Séngerin oder als Dichter, bezaubernd wie eine Peri, was

auf das einige Ausgaben zuvor erschienene Widmungsgedicht Kozlovs verweisen konnte.”

Salikov macht in diesem Gedicht zwei Punkte deutlich: zum einen, dass er ein Anhinger des
Dilettantismusgedankens im Hinblick auf die Kunstausiibung ist — ob das fiir beide Geschlech-
ter gilt oder nur fiir das weibliche muss hier noch offen bleiben; zum anderen lehnt er, wie
bereits mehrfach angedeutet, hier aber zum ersten Mal explizit, eine andere Wahrnehmung

Volkonskajas als die der hehren, iibermenschlichen Lichtgestalt ab.

% BELOZERSKAJA verweist auf Selbstzweifel, die von boshaftem Spott im Zuge ihrer Aufnahme in die OLRS
ausgelost worden waren. Man sah ihre Téatigkeiten als nicht standesgemaB an (S. 951f).
% Vgl. Abschnitt VIIL.3.1.
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3.2.5. Die Einschiichternde

In einem letzten Gedicht, das ebenfalls aus Anlass einer Buchsendung verfasst wurde, erweist
sich Salikov zunichst sehr respektvoll. Der ehrerbietige Ton und der Verweis auf die "erneute"
Sendung eines Exemplars von Damskij Zurnal im Untertitel des Gedichts 1dsst moglicherweise

auf eine nicht erfolgte Reaktion auf den ersten Erhalt der Zeitschrift schlieBen.

Korja BooGpazKy npesiecTHeHInX o4eii  Wenn ich mir die wundervollsten Augen

[ToGeToHOCHBIN B3TIIST; KOrJIa B JIylle vorstelle

Moen . . . . .
den siegesgewissen Blick; wenn in meiner Seele

BilecHeT HaJlexK)1a JIep3HOBEHHA, ) )
P die kiihne Hoffnung scheint,

YT0, MOKET OLITH, OHU Ha MOU

HUYTOXKHBIA TPYJI, Dass sie auf mein unwiirdiges Werk
B 4aChI PACCESTHDSI, BHE3AITHO YITalyT vielleicht plotzlich in Stunden der Zerstreuung
[...] fallen [...]

Er kommt sich sehr kiihn vor, sein unwiirdiges Werk diesen prichtigen Augen zu présentieren,
es ihrem stolzen Blick auszusetzen. Das einzige, was er sich erhofft, ist ein fliichtiger Blick zur
Erholung und Zerstreuung. Dieses Gedicht wurde in einem gewissen zeitlichen Abstand zu den
bisherigen publiziert. Es ist also durchaus denkbar, dass sich das Verhiltnis der beiden mittler-
weile etwas abgekiihlt hatte. Man sollte Salikovs zum GroBteil schnell verfasste Gelegenheits-
gedichte "zum Anlass von..." jedoch nicht iiberinterpretieren. Ihnen mangelt es zu héufig an
Klarheit, die Bilder und Metaphern sind ungelenk, sie sind oft wenig kunstvoll gemacht und

selten stringent durchkomponiert.

3.3. Die Trosterin

Ein letztes Gedicht soll hier zur Sprache kommen, das einen Aspekt in der Wahrnehmung
Volkonskajas aufgreift, der bereits bei Kozlov angeklungen war: den der Trosterin. Das
lyrische Ich beschreibt eine Depression (vgl. Selbstmord Golovins), wihrend der sich die im
Gedicht Angesprochene hilfreich verhalten habe. Das Gedicht wurde im Juli 1824 von einem
G. in Paris verfasst und ist Volkonskaja gewidmet, wobei ihr Name durch ein Kryptonym

unkenntlich gemacht wurde.”

7 [ohne Autor]: Knjagine Z.A. Volkonskoj (Pri posylke vnov' Damskogo Zurnala). In: D7 (1827) 2, S. 77.
"' Vgl. hierzu auch Abschnitt VIIL.3.4. dieser Arbeit.
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Nur wer gelitten habe, konne Gliick begreifen und habe Gliick verdient. Im Falle des lyrischen
Ichs habe das Schicksal das erforderliche Mal} erfiillt, so oft sei er von ihm niedergestreckt
worden.

U k BaM 0j1HO# HMEIO Bepy; Und nur zu Thnen habe ich Vertrauen;

! .
Bam yTeiieHbeM 0J10JKeH ! Thnen verdanke ich Trost!

I MO€EHN BaM CKOpPOb NU3BECTHA; . . .
My p ’ Ihren ist mein Seelenleid bekannt;

Ee XxoTuTe yTOJUTD: . )
y Sie wollen es lindern:

Ax! Gylaroctb HICTUHHO HeOecHa!

3 5 o 7 Ach! Die Giite ist wahrhaft himmlisch!
a Bac JIu HeOO He MOJIUTB?. ..

Betet denn der Himmel fiir Sie nicht?

Auch wenn hier sichtbar das eigene Leid des Dichters im Vordergrund steht, driickt sich doch
eine tiefe Dankbarkeit gegeniiber der Angesprochenen, ihrer "himmlischen Giite" wegen, aus.
Ihr sei sein Leid, das sie zu lindern versucht habe, bekannt. Durch die das Gedicht ab-
schlieBende Frage wird die Moglichkeit eroffnet, dass auch die Angesprochene Gebete notig
haben konnte und damit erscheint immerhin denkbar, dass auch sie bereits Leid erlebt hat. In
diesem Sinne kann der Abschluss auch als Wunsch interpretiert werden: "Moge der Himmel fiir
sie beten!" So kurz dieses Gedicht auch ist und so wenig es letztlich aussagt, so entsteht hier
doch zum ersten Mal in der langen Reihe der Volkonskaja gewidmeten Gedichte der Eindruck
einer empathischen Wahrnehmung. Zum ersten Mal wird nicht mehr allein ihre Wirkung auf
den Widmungsadressaten bzw. auf die Bewunderer ihrer Kunst beschrieben, nicht mehr nur
das, was sie fiir andere darstellt. Es entsteht der Eindruck, das lyrische Du sei ein menschliches

Wesen.

Dennoch wird aus diesen mit Volkonskaja in Zusammenhang stehenden Gedichten deutlich,
wie sehr sie eine Projektionsflache war, auf die die Autoren ihre eigenen kleinen Imaginationen
spiegeln konnten. Auf diese Weise wird sie in sehr vielféltiger Weise und immer wieder neu
generiert. Selbst ihre eigene Stimme wurde durch Salikovs vereinnahmende Widmungspraxis
reduziert. Die Diskrepanz zwischen Zuschreibung und Lebenspraxis wird durch den folgenden
Abschnitt hervorgehoben, in dem Volkonskaja eher als geschiftige Agentin im semi-

professionellen Raum der aristokratischen Salongesellschaft erscheint.

?G.:KK.Z. A.V..j In: Dz (1826) 8, S. 70.
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VIIL 4. Der literarische Alltag

Mit dem Abdruck der zahlreichen, verschiedenartigen lyrischen Formen wird in der Zeitschrift
Damskij Zurnal ein Teil die Gepflogenheiten und Umgangsformen des literarischen Lebens, des
literarischen Alltags festgehalten. Man besuchte sich, schrieb sich, widmete einander Gedichte.
Man reagierte auf Gedichte anderer, worauf sich unter Umstdnden Dritte einmischten. Man
schickte einander Biicher und Zeitschriftenausgaben. Diese Sendungen, iiberbracht von Dienst-
boten, wurden von kleinen Sendschreiben begleitet. Wenn man wollte, schickte man diese Ge-
dichte und Sendschreiben zur Publikation an eine Zeitschrift. Man protegierte Schiitzlinge, bat
um Gefallen, erfiillte die Bitten anderer. Dass es sich bei der Zeitschrift um eine Verschrift-
lichung dieser alltiglichen Praktiken und damit um eine Weiterfilhrung des aristokratischen
Salonlebens auf einer anderen Ebene handelt, davon zeugen die von der Verfasserin im "Rus-
sischen Staatsarchiv fiir Literatur und Kunst" (Rossijskij godudarstvennyj archiv literatury i
iskusstva) eingesehenen Briefe Volkonskajas an Salikov.” Sie sind, bis auf eine Ausnahme, in
franzosischer Sprache geschrieben und meist undatiert. Eine ungefihre zeitliche Zuordnung

wird aber in Zusammenhang mit den in Damskij Zurnal publizierten Texten moglich.

Aus einem Brief geht hervor, dass Kozlov explizit um den Abdruck der Volkonskaja
gewidmeten Verse in Damskij Zurnal bat:
Je vous prie, mon Prince, de lire les vers charman(t]s que Mr Kozloff m'a envoyés, et dédiés.
Voila ce qu'il me dit dans sa lettre: "Je prie le Prince Chalikoff de les imprimer dans son jour-
nal, et de mettre votre nom en téte de I'Elégie et le mien en bas en toutes lettres." C'est une imi-
tation extremement heureuse d'un passage du poéme connu sous le nom de IlecHb 0 oxoje

Urops. Veuillez me renvoyer ces vers, apres les avoir copiés, et recevoir 1'expression de ma
parfaite estime.”

Dabei schreibt er ziemlich genau vor, wie die Publikation seiner Vorstellung nach erfolgen soll:
Volkonskajas Name soll am Anfang als Uberschrift stehen, seiner solle ausgeschrieben ("mit
allen Buchstaben") am Ende erscheinen. Kozlov litt aufgrund seiner Krankheit sehr unter Geld-
mangel. Es ist deshalb denkbar, dass ihn Volkonskaja finanziell unterstiitzte und das Gedicht
zum Dank verfasst wurde. Volkonskaja erbittet sich die Verse zuriick und gibt den Hinweis,

dass es sich bei Kozlovs Versen um eine Nachahmung einer Episode aus dem Igorlied handelt.

Noch ein weiteres Mal schickt Volkonskaja Salikov Verse zu, wobei hier allerdings keine

Namen genannt werden:

73 Pis'ma Volkonskoj Zinaidy k Salikovu, Petru Ivanovi¢u. Na francuzskom jazyke. Sobranie Ju. A. Bachrusina
N 1297-1300. RGALI, Fond 557, op. 1.
"N 1298.
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Voila des vers fort jolis que peut-€tre vous voudrez imprimer. Je les ai recus, il y a quelque
tem[p]s de Paris. Ne mettez pas mon nom en toutes lettres je vous prie, et receverez
[restituez]-moi ensuite les vers.”

Sie bittet hier darum, dass ihr Name nicht komplett erscheint, was nicht bedeutet, dass er gar
nicht genannt werden soll. Es handelt sich hier um das Gedicht des G., dessen Titel "An K. Z.
A. V...j"in der Zeitschrift trotz des Kryptonyms ziemlich eindeutig auf Volkonskaja verweist.
Die Veroffentlichung ist mit "Paris, 12/24 Juli 1824" datiert, dariiber hinaus findet sich der
Hinweis éalikovs, das Gedicht sei ihm von eben der Person vermittelt worden, die diese Verse

erhalten habe.™

An anderer Stelle bedankt sich Volkonskaja fiir die Zusendung der Zeitschrift und beiliegende
Verse und gibt gleichzeitig die Erlaubnis, letztere abzudrucken:
Je vous suis fort obligée, mon Prince, pour le journal que vous voulez bien m'envoyer, et pour

les beaux vers que vous m'adressez en réponse a mon faible efrai [effort, effect, effet]. Il est a
votre disposition, si vous désirez les mettre dans votre journal.”

Dieser Brief ist mit dem 16. Januar datiert (Jahr unleserlich), und tatsichlich erschien in der
zweiten Ausgabe des Jahres 1827 dann das Volkonskaja gewidmete Gedicht Salikovs, das im
Untertitel auf die Ubersendung der Zeitschrift verweist. Im weiteren Verlauf des Briefes be-
dauert es Volkonskaja aufrichtig, Salikovs Besuch aufgrund eines Missgeschicks verpasst zu
haben und sie duBert den Wunsch, demnichst mit einem weiteren Besuch entschédigt zu
werden. Der Ton dieser Zeilen zeugt von einem iiber die Floskelhaftigkeit des gesellschaftlichen
Umgangs hinausgehenden, guten Verhiltnis. In dem Brief heil3t es weiter:

J'ai vue dans une gazette que [I']Jon doit graver le portrait d'une Mme Béloselsky, maTb nosTa,

MHUHUCTpA, et je crois que c'est sous vos auspices. Comme on l'appelle npexkpachas, je

suppose que c'est ma mere, car ma grandmere Béloselsky était fort laide — or, c'est >keHa

1mosTa, MUHHUCTpa. Mon pere était 1'un et 1'autre, et je suppose encore que c'est de lui dont il est
question.”™

Hier nimmt Volkonskaja Bezug auf die dann im April 1827 publizierte Abbildung von N. G.
Belosel'skaja.” Der Stich war also bereits vor Januar in Auftrag gegeben worden, woriiber man
anscheinend in irgendeiner Zeitung berichtet hatte. In welcher Form und in welchem Zusam-
menhang diese Ankiindigung erfolgte, ist unklar. Moglicherweise handelt es sich um eine
Werbung fiir bebilderte Ausgaben von Damskij furnal, da Volkonskaja auf Salikov als
Auftraggeber schlieft und sich auf den Inhalt des Begleittextes bezieht. Dabei widerspricht sie

der Auffassung, dass bei einer "schonen" Belosel'skaja die Rede von ihrer Gromutter sein

7SN 1300.
G.:KK.Z. A.V...j. In: D7 (1826) 8, S. 70.
7N 1297.
N 1297.
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konnte, die sehr hésslich (fort laide) gewesen sei. Stattdessen verweist sie auf ihre Mutter. Der
Autor des Artikels, Makarov, beschreibt dann aber wie vorgesehen die GroBmutter Volkons-
kajas als "schon wie eine Friihlingsrose", wobei eine Anmerkung des Herausgebers auf
Volkonskajas Einspruch verweist: Die Enkelin habe ihm gesagt, dass Belosel'skaja nicht hiibsch

gewesen sei (He xopoua jurem).”

Geschiftlich — im Sinne der Tatigkeiten der aristokratischen Oberschicht: Verbindungen her-
stellen, Protektion erweisen — klingt der Inhalt zweier weiterer Briefe. In einem bedankt sich
Volkonskaja bei Salikov fiir die Ubersendung eines Buches und erkundigt sich danach, wieviel
sie ihm dafiir schuldig sei.* AuBerdem verspricht sie ihm, ihren Bekannten von seiner Uber-
setzung zu erzdhlen (4 6y 1y roBopuTh CBOMM 3HAKOMBIM I1p0 TiepeBojie Baiil). Ob es sich bei
dem iibersandten Buch um die Gedichte Pugkins handelt und bei der Ubersetzung um die rus-
sische Variante der Slavjanskaja kartina bleibt unklar.*”” Dieser Brief ist als einziger in rus-

sischer Sprache geschrieben.

In einem weiteren Schreiben bittet Volkonskaja um Werbung fiir einen Satz Lithographien, die
Taganrog am Schwarzen Meer im Zusammenhang mit dem Tod Alexanders I. darstellen.
Les dessins originaux sont charmants, les lithographes de Moscou les ont un peu défigurés;
mais c'est a vous, aimable Prince, a reparer le mal, en ferant mouffer la chose, et je suis sure
que vous ne me refuserez de rendre ce service a Mr [Mongui], qui demeure chez moi. Ceux

qui voudront acheter de ces dessins lithographiées n'ont qu'a s'adresser a Mrs Levene Negri
[...]. Il passe lui méme chez vous, pour s'expliquer sur toute 1'affaire.*

Volkonskaja erweist sich hier als Wohltiterin des Kiinstlers Manzoni, der in ithrem Haus lo-
giert. Seine Zeichnungen seien von den Moskauer Lithographen etwas entstellt worden, so dass
sie an die Ehre Salikovs als Moskauer Patriot appelliert, diesen Fehler wieder gut zu machen.

Volkonskajas Bitte wurde umgehend erfiillt; die Werbung erschien im April 1826.%

" Vgl. hierzu ausfiihrlich Abschnitt VIL.6.

% Makarov: Knjaginja Natalija Grigor'evna Belosel'skaja. In: D7 (1827) 7, S. 3-5; S. 4.

81N 1299.

82 K nej Ze. Pri posylke stichotvorenij A. S. Pugkina. In: D% (1826) 3, S.111-112. Die Ubersetzung erschien
bereits 1825. Denkbar ist auch eine weitere Buchsendung: [ohne Autor]: Korine. (Pri posylke knigi: KaluZskie
velera, ili soCinenija i perevody v stichach i v proze voennych literatorov.) In: DZ (1826) 4, S. 163.

¥ N 1300.
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VIIL.S. Gesellschaftsnachrichten

In den mit "Artikel fiir die Auswirtigen" (Stat'ja dlja inogorodnych) iiberschriebenen Gesell-
schaftsnachrichten finden sich einige eher niichterne Meldungen iiber Volkonskaja, wie zum
Beispiel die, dass im Haus der Zinaida Volkonskaja die Oper "Tankred" von Rossini gegeben
wurde, mit der Gastgeberin in der Hauptrolle. Wenig spiter ist dann zu lesen, dass am 15.
Januar 1827 "die berilhmte Schriftstellerin Zinaida Volkonskaja" zusammen mit drei anderen
Damen in die Direktion (B jupexTpucsl) der Adelsgesellschaft (Blagorodnoe sobranie) gewihlt

worden sei.®

Am 7. Dezember 1824 hatte ebenfalls im Gebdude der Adelsgesellschaft ein Wohltitigkeits-
konzert fiir die Opfer der Petersburger Uberschwemmung stattgefunden, an dem Volkonskaja
ebenfalls beteiligt war. Salikovs Begeisterung in der fiir ihn typischen empfindsamen Hyper-

bolik bezieht sich hier auf das gesamte Vorhaben:
Hukornga, KOHEYHO, 3pHUTENI0, YYBCTBUTEILHOMY K TallaHTaM, UCKYCCTBAM M JIESTHUSIM
0J1arOCTH, He TIPeJICTABIISIACh KAPTHHA CTOJIb TPOTaTeIbHAS, CTOJIb TNICHUTEIbHAS, KaK Ta,

KOTOPOW OTKpbLICS cel KoHuepT poctonaMsTHbiM! Tlociie npekpacHoit MornapToBoit
YBEPTIOPbI U3 BOJIIIEOHON (OUeHb KCTAaTH) PIICHTHI, SIBJISIOTCS IIECTh JIaM U TIOIOT YMH-

nmTenbHy 0 Kantaty Haymana (Canto dei Pellegrini), apdamu corpoBoskiaemyo.*

Niemals wurde einem Zuschauer, der empfindsam fiir Talente, Kiinste und Wohltaten ist, ein
solch anriihrendes, solch bezauberndes Bild geboten, wie jenes, das dieses denkwiirdige Kon-
zert eroffnete! Nach der wundervollen Ouverture aus Mozarts Zauberflote (in der Tat bezau-
bernd), erscheinen sechs Damen und singen, begleitet von Harfen, eine ergreifende Kantate
von Nauman (Canto dei Pellegrini).

Zu diesen Damen gehorte die "mit den Gaben der Natur geschmiickte, in ganz Europa als iiber-
ragende Séngerin und gelehrte Schriftstellerin bekannte" Zinaida Volkonskaja (ykpaitieHHasi
JlapaMu TIpUPOJIbI, CilaBHasl B 1iesioll EBpolle Kak IpeBOCXOJIHAs MeBUIla U yyeHasl Iuca-
TespHULA). Das gesamte Programm der Veranstaltung wird ausfiihrlich in denselben Tonen
beschrieben: ein "bezauberndes Duett" (nieHuTenbHbIN ayer) wird gefolgt von einer jungen
Kiinstlerin am Klavier, "schlank wie die jiingste der Grazien" (cTpoliHas Kak Muajias 13
Tpannit).” Zur Beschreibung von Volkonskajas Solodarbietung der bereits eingangs zur
Sprache gekommenen Arie aus "Tankred" fehlen Salikov geradezu die Worte: "Still wagen wir

es, dieser grolen Sédngerin eine poetische Gabe zu bringen" (Be3moiiBHO ocMmennBaemcsi TIpu-

8 [ohne Autor]: Litografi¢eskie kartiny na kon¢inu Imperatora Aleksandra I. In: DZ (1826) 7, S. 41-43.

8 7..Xij: Stat'ja dlja inogorodnych. In: DZ (1827) 4, S. 177-184; S. 182; Lug...o0j: Stat'ja dlja inogorodnych.
In: DZ (1827) 3, S. 128-134; S. 133.

% [ohne Autor]: O blagotvoritel'nom koncerte v pol'zu postradavsich ot navodnenija, dannom v dome
Moskovskogo Blagorodnogo Sobranija 7go dekabrja 1824. In: Dz (1825) 1, S. 33-39; S. 34.

7.8, 36-37.

212



HECTHU ITUUTHUYECKYIO JIaHb cell BeInkoi nesulle) schreibt er und macht seiner "flammenden

Begeisterung" mit einigen Gedichtzeilen Luft.*

Salikovs Wortlosigkeit angesichts der gesanglichen Qualititen Volkonskajas hat sich zwei Jahre
spater noch verstidrkt. Hier berichtet er {iber ein Konzert, das am 15. Dezember 1826 in ihrem

Haus gegeben wurde:

HanmeHoBaB X0351Ky KOHIIEPTa, Mbl IIPUTOTOBIISIEM YUTATENIEH ... K TOMY, 4ero Iepe-
JaTh CJIOBAMH HEBO3MOXKHO, O UY€M JIaXKE€ HEBO3MOXKHO COCTaBUTb Ce0€ KaKyH-IH0O
TEOpHIO uyBCTB. [...]%

Indem wir die Gastgeberin dieses Konzerts nennen, bereiten wir die Leser auf etwas vor ...
was mit Worten nicht widerzugeben ist, woriiber man sich noch nicht einmal irgendeine
Vorstellung der Gefiihle machen kann.

Die unvergleichliche Singerin regt ihn im folgenden — trotz Unsagbarkeitstopos — zu philo-
sophischen Gedanken iiber seine vagen Gefiihle und Eindriicke beim Lauschen des Konzerts
an.” Diese Auslassungen sind selbst fiir Salikovs Verhiltnisse extrem verschwommen formu-
liert und enthusiastisch. Vor dem Hintergrund aber, dass es sich bei der Veranstaltung im Haus
Volkonskajas um das beriihmte Abschiedskonzert fiir ihre Schwigerin Marija am 27. De-
zember 1826 handelte’, die ihrem Mann in die sibirische Verbannung folgte, gewinnt sein
Artikel eine neue Aussagekraft: Mit der Nennung des Namens der Gastgeberin bereite man die
Leser auf etwas vor, was mit Worten nicht auszudriicken sei und woriiber man sich nicht einmal
auch nur die "Theorie eines Gefiihls" machen konne. Natiirlich ist es ihm unmdéglich, den
wahren Anlass des Konzertes explizit zu nennen, erstaunlich genug, dass iiberhaupt ein Artikel
zu diesem Abend die Zensur passieren konnte. Mit den fehlenden Moglichkeiten zur Erldu-
terung seiner Gefiihle umschreibt er die Unfassbarkeit der Ereignisse, die unbeschreibliche
Emotionalitiit, die grenzenlose Trauer, die an diesem Abend geherrscht haben muss. Besonders
auffdllig sind die graphischen Hervorhebungen einzelner Worte: Mit den unvergleichlichen
Séangerinnen scheinen zunichst einmal Volkonskaja und Catalani gemeint zu sein, wobei
Volkonskajas Nachname nicht genannt wird (Knjaginja Zinaida Aleksandrovna). Da das Wort
"Sédngerinnen" in Sperrschrift gedruckt ist, und im folgenden Satz, der zum Ausdruck bringt,
dass man sie nochmals horen wolle, das Wort "nochmals" kursiv hervorgehoben ist, konnte es
sein, dass Marija Volkonskaja zu den Singerinnen gehorte und man hiermit den Wunsch zum

Ausdruck bringen wollte, sie eines Tages wieder zu horen bzw. wieder zu sehen.

% Das Konzert war auch in finanzieller Hinsicht ein voller Erfolg und brachte mehr als 22 000 Rubel
(Assignaten) fiir den guten Zweck ein. 25 Rubel kostete die Eintrittskarte und "manche Besucher bezahlten mehr
als den genannten Preis". S. 39.

% K. S.: O koncerte u Knjagini Zeneidy Aleksandrovny Volkonskoj. In: Dz (1827) 1, S. 45-48; S. 45-46.

%°S. 46.

! Vgl. hierzu PUSKINA, BELOZERSKAJA, S. 970.
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Volkonskaja spielte und sang mit ihren Bekannten, alles Musikliebhaber aus den Moskauer
Adelskreisen, alte Bekannte der Gesellschaftsnachrichten in Damskij Zurnal: Graf und Grifin
Ric¢i, Angelika Catalani, die Herren Barbieri und NarySkin. Sowohl Programm als auch
Ortlichkeit werden sehr genau beschrieben, wobei noch einige weitere Textstellen als codierte

Hinweise auf den wahren Anlass des Konzerts interpretiert werden konnten.

VIII.6. Fazit

Das von Volkonskaja in Slavjanskaja kartina verfolgte Thema der russischen Geschichte und
Geschichtsschreibung "in der Luft". Sowohl Volkonskaja, die es kiinstlerisch verarbeitete, als
auch Salikov, der die Erzihlung nach Russland brachte, erkannten seine Aktualitit und die Zeit-
genossen griffen es bereitwillig auf, was die relativ breite Rezeption von Slavjanskaja kartina
beweist. In ihr wird die groBe Sehnsucht nach Werken in russischer Sprache und mit russischer
Thematik deutlich, die — veranlasst durch das Geschlecht der Autorin — in eine Aufforderung an

russische Frauen miindet, in russischer Sprache zu publizieren.

Die Erziéhlung hatte als russisches Werk von einer russischen Frau, das dariiber hinaus im
Westen rezipiert wurde, Signalwirkung. Deshalb konnte auch die Frage der richtigen Verwen-
dung der russischen Sprache und der russischen Quellen in der Rezeption eine so groBe Be-

deutung gewinnen. Uber das Werk an sich wurden nur wenige Worte verloren.

Gleichzeitig ist es auch bezeichnend, dass sich die Rezensionen entweder auf das franzdsische
Original der Erzdhlung — bzw. die Rezeption des Werks in der franzosischen Presse — oder auf
die beiden russischen Buchausgaben beziehen, nicht jedoch auf die russische Erstausgabe in
Damskij Zurnal. Wie in dem Kapitel iiber die Polemiken deutlich wurde, stand die Zeitschrift
damals noch unter genauer Beobachtung des Umfeldes, die Erzidhlung wird also durchaus be-
merkt worden sein. Sie selbst fand auch allgemeine Zustimmung — allerdings erst in ihrer
Buchversion. Man weigerte sich also somit, die Zeitschrift mit der Erzdhlung in Verbindung zu
bringen und sie auf diese Weise zu loben: Man verweigerte Damskij Zurnal erneut die

Anerkennung auf literarischem Gebiet.

Wie hier aber auch zu sehen war, nutzte Salikov jede Gelegenheit, sich in Volkonskajas Nihe
zu positionieren. Wurde ihr ein Werk gewidmet, so widmete er ihr zwei. Schrieb sie selbst ein
Gedicht, so verfasste er eines zu demselben Thema. Auf diese Weise sonnte er sich im Glanz
ihrer Beriihmtheit und hoffte darauf, dass etwas von diesem Glanz auf ihn und seine Zeitschrift

zuriickscheinen wiirde. Eindeutig wird Volkonskaja dabei aber als Ausnahmeerscheinung

214



bejubelt — und zwar vor allem als weibliche Ausnahmeerscheinung. Damit geht einerseits eine
idealisierte Uberhohung ihrer Person einher, andererseits aber auch eine Relativierung ihres
Werkes auf den weiblichen, dilettantischen Kontext. Denn sie agierte als vielfiltig begabte,
europdisierte Gastgeberin in einer adeligen Salonkultur, in der Kunst und Literatur lediglich dem
verfeinerten Zeitvertreib dienen durften. In Damskij Zurnal war man gleichzeitig aber auch sehr

darauf bedacht, diese Sphire als moralisch absolut unangreifbar darzustellen.

Ein Abweichen von diesem Ideal hatte stark verminderte Aufmerksamkeit zur Folge, was sich
in der eher niichternen und bescheidenen Rezeption anderer russischer Schriftstellerinnen und

Dichterinnen in Damskij Zurnal zeigte.
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IX. Schlussbemerkung und Ausblick

Die heterogene und ambivalente Struktur der Zeitschrift Damskij Zurnal bildet ein Mosaik ihrer
Zeit und spiegelt ihre Diskurse wieder. Knotenpunkte dieser Diskurse, auf die sich diese Arbeit
konzentriert, sind die Phdnomene der Offentlichkeit, der Wissensproduktion und der litera-

rischen Tétigkeit von Frauen.

Damskij Zurnal ist fiir das Phinomen "Offentlichkeit" in mehrerer Hinsicht von Bedeutung:
Erstens fanden die Praktiken der Salonkultur hier ihre Verschriftlichung, die einen wesentlichen
Bestandteil des gesellschaftlichen Lebens und einen halboffentlichen Raum darstellte. Zweitens
wurde in den zahlreichen Polemiken Offentlichkeit spielerisch geiibt, gleichzeitig wurden aber
auch ernsthafte Kdémpfe um die Benennungsmacht im literarischen Feld ausgefochten. Damit
verbunden war der Bereich der "Wissensproduktion", die in Damskij Zurnal sehr gezielt, be-
triecben wurde, und deren gesellschaftlicher Ort zwischen "drinnen und drauBlen" beziehungs-
weise "6ffentlich und privat" changierte. Salikov besa als Herausgeber die literarische Legi-
timitét, im Zeitschriftenfeld zu agieren und konnte damit theoretisch Meinungsmacht ausiiben.
Seine Position ist allerdings ambivalent zu bewerten, denn sein Bestreben, sich selbst durch
seine Zeitschrift zu profilieren und aktiv an den Polemiken teilzunehmen sowie sein Eifer, sich
mit einer schillernden Figur wie Zinaida Volkonskaja zu verbinden, konnen im Sinne Bourdieus
als Schritte interpretiert werden, sich selbst notwendiges 6konomisches, soziales sowie sym-
bolisches Kapital zu verschaffen. Da Salikov durch sein vollkommen anachronistisches senti-
mentales Weltbild den einen als zu altmodisch, den anderen als zu sentimental und den dritten
als zu "weibisch" galt, agierte er zudem aus einer geschwichten Position heraus. Dies ver-
ringerte seine Chancen der Teilnahme an einer Wissensproduktion und wirkte sich unmittelbar
auf die Rezeption von Damskij Zurnal aus: Beiden wurde das Recht auf "Produktion von Wis-
sen" abgesprochen; sie befinden sich am ehesten in einer Situation, die mit "Benennungs-

ohnmacht" umschreiben werden konnte.

So wurde— iiber die Materialien zu einer Geschichte russischer Schriftstellerinnen — an der
"Produktion von Schriftstellerinnen" gearbeitet, es erscheint jedoch so, als ob sich eine Ver-
bindung mit Salikov bzw. mit Damskij furnal im Kampf um Anerkennung — sowohl fiir
Frauen als auch fiir Ménner — letztendlich als kontraproduktiv erwies. Damit konnte die Liste
der Ausschlusskriterien fiir Schriftstellerinnen, die von Heydebrand/Winko entwickelt wurde,
um einen Punkt erweitert werden: Anerkennung durch Instanzen von angezweifelter/zweifel-

hafter Legitimation, wirkte sich negativ aus und fiihrte zum Ausschluss aus dem Kanon be-
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ziehungsweise zur Nichtaufnahme in den Kanon. Deshalb besal3 die Zeitschrift in keiner Form
"Kanonrelevanz". Sie gehort auch heute weder dem materialen Kanon noch dem der

Deutungsliteratur an.

Dafiir hatte Damskij Zurnal Einfluss auf die Fortschreibung weiblicher sentimentalischer Ideale
und deren Weiterleben in "trivialisierten" literarischen Gattungen, bzw. sah sich hier in einer
Double bind-Situation gefangen: Die Zeitschrift konnte als "Frauenzeitschrift" a priori vor dem
mannlichen Blick nicht bestehen, der nach "ernsthafter" Literatur suchte. Jeder Versuch des
Herausgebers, sich in den "ernsten, ménnlichen" Diskurs einzubinden, wurden im Medium der
"Frauenzeitschrift" als vollkommen unzuldssig angesehen und als Missachtung des "sense of

place" diskreditiert.

Allerdings wurde in der Zeitschrift zum ersten Mal in expliziter Form weibliches Kultur-
schaffen auf eine Weise wahrgenommen und geschitzt, dass es zu einer Dokumentation und
Uberlieferung kam. Dabei sind die Verbindungen zur Salonkultur, die die Zeitschrift im Span-
nungsfeld zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit positionieren von besonderem Interesse.
Sie fiihren zu der These, Damskij Zurnal sei (auch) als eine Dokumentation der Salonkultur zu
sehen. Die aktive Teilhabe von Frauen am kulturellen Leben wird erkennbar, wenn auch {iiber-
tont von einer Weiblichkeit, die der minnliche Autor bzw. Herausgeber artikuliert. Die weib-
liche kulturelle Tradition wird mit dem Besingen einer idealen Weiblichkeit eingeschirft.
Damskij Zurnal ist also nur bedingt in der Lage, uns Erkenntnisse iiber die Lebensrealitit der
Frauen in jener Epoche zu liefern. Die Zeitschrift zeugt vielmehr davon, wie Weiblichkeit kon-
zeptualisiert wurde. An dieser Stelle ldsst sich die These von der "Funktionalisierung des
Weiblichen" zur ménnlichen Selbstversicherung nur nochmals wiederholen: Damskij Zurnal,
eine Zeitschrift, die zumindest nominell fiir Frauen da war, diente in weiten Teilen der person-
lichen Profilierung der im Zeitschriftenwesen titigen Ménner. Gleichzeitig diente die Zeitschrift
dazu, Frauen zum Lesen der einheimischen Literatur zu animieren, damit sie ihrer sprachlichen
Vorbildrolle, die sie vermeintlich natiirlich ausfiillten, auch gerecht werden konnten — also

letztlich dazu, eine kiinstlich hergestellte weibliche Natiirlichkeit zu beférdern.

In der vorliegenden Arbeit werden aus umfangreichem Material einzelne relevante Themen-
felder herausgegriffen. Damit sind jedoch nicht alle interessanten Aspekte der Zeitschrift be-
leuchtet worden, es wurden vielmehr bestimmte Schlaglichter gesetzt. Der ausfiihrliche Anhang
dieser Arbeit liefert, so erhofft sich die Verfasserin, Anregungen fiir eine weiterfithrende
wissenschaftliche Beschiftigung mit Damskij Zurnal, unter anderem und nicht zuletzt zu den in

der Zeitschrift veroffentlichten Dichterinnen, Schriftstellerinnen und Ubersetzerinnen.
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[Salikov]: Zame&anie na zame&anija k otryvkam g-7i Stal' o Finljandii. In: DZ (1825) 13, S. 29-
31.

[Salikov]: Zameanie na statju K. Z. A. Volkonskoj, pod zaglaviem: Dobrodusie,
napecatannuju v 20 N Moskovskogo Vestnika. In: Dz (1827) 22, S. 137-138.

K. S. [Salikov]: O stichotvorenijach devicy Volkovoj. In: DZ (1827) 19, S. 3-9.
[§alik0v]: O novom socinenii Ljubovi Kri¢evskoj. In: Dz (1827) 12, S. 313-315.

[Salikov]: Emilij Lichtenberg. Povst'. SoCinenie M. Lisicynoj. Cast' pervaja. Moskva. V
tipografii S. Selivanovskogo. 1828. In: Dz (1828) 9, S. 125-126.

14. Zur Zeitschriftenpolemik (Kapitel V)

**: Quelques remarques sur la lettre de Mr. P—y, adressée au Rédacteur du Télégraphe de
Moscou. In: DZ (1828) 9 [Anhang, S. 1-22].

**%: Pervyj nomer Galatei. Soobs¢eno. In: DZ (1829) 21, S. 116-119; 22, S. 136-138.

[ohne Autor]: Obozrenie russkoj literatury v 1824 godu. In: Moskovskij telegraf (1825) 3, S.
248-262.

[ohne Autor]: Iz"javlenie Cuvstvitel'nejSej blagodarnosti g. izdatelju Damskogo Zurnala, za
lestnyj ego otzyv o Mnemozine. In: Syn otecestva (1824) 21, S. 24-28.

[ohne Autor]: Osobennoe pribavlenie k Moskovskomu telegrafu. Obozrenie kriticeskich i anti-
kriti¢eskich statej i zamecCanij na Moskovskij telegraf, pomescennych v Damskom Zurnale,
Vestnike Evropy, Syne oteCestva, Blagonamerennom, Severnoj pcele, Poljarnoj zvezde, Sever-
nom archive, i pisannych — Knjazem Salikovym , g-mi BestuZevym, N. Mgl..., M. Dmitrievym,
Bulgarinym, Karniolinym-Pinskim, Usovym, Ertovym, A. F., P., /. K., D.R. K., —vym, i proc.
In: Moskovskij telegraf (1825) 13, pribavlenie S. 1-64.

[ohne Autor]: Vzgljad na russkuju literaturu 1825 i 1826 gg. Pis'mo v N'ju-lork, k S. D. P. In:
Moskovskij telegraf (1827) 1, S. 5-19; S. 198-209;

A-r V-v: O lingvistike i Zurnalistike. In: DZ (1826) 6, S. 255-259.

N. [M. A. Dmitriev]: Vtoroj razgovor mezdu Klassikom i izdatelem Bachc¢isarajskogo fontana.
In: Vestnik Evropy (1824) 5, S. 47-62.

Michail Dmitriev: Otvet na stat'ju: O literaturnych mistifikacijach. In: Vestnik Evropy (1824) 7,
S. 196-211.

Michail Dmitriev: VozraZenija na Razbor vtorogo razgovora. In: Vestnik Evropy (1824) 8, S.
271-301.

Michail Dmitriev: Korotkoj otvet izdatelju Damskogo Zurnala. In: Vestnik Evropy (1824) 10, S.
144-146.

Vladimir Elagin: O vaznych pri¢inach, zastaviviich Knjazja Salikova napelatat’ v Damskom
Zurnale stat'ju g-na Voejkova, pod nazvaniem: Obrazec krasnorecija (Pis'mo k prijatelju). In: Dz
(1825) 11, S. 200-204.

Vladimir Elagin: Pis'mo k N. I. Grecu. In: DZ (1825) 15, S. 101-104.

Vas. Golovin: Otryvok iz poemy: Iskusstvo ljubit'. In: Mnemozina 1 (1824), S. 168-170.
Golovin: Epigramma. In: D7 (1824) 7, S. 30.

Nikolaj Gre¢: ESCe na odnu stat'ju Damskogo Zurnala. In: Syn otecestva (1825) 11, S. 294-308.

Nikolaj Grec: Pribavlenie k stat'e: ES¢e na odnu stat'ju Damskogo Zurnala. In: Syn otecestva
(1825) 17, S. 87-92.
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Aleksandr Kornelius: Pis'mo k izdatelju. In: DZ (1827) 18, S. 244-251.

N... Mgl.: Necto o Cuvstvitel'nejSej blagodarnosti g-nu izdatelju Damskogo Zurnala, za lestnyj
ego otzyv o Mnemozine. In: DZ (1824) 23, S. 183-187.

N... Mgl...: O Moskovskom telegrafe (K izdatelju Damskogo Zurnala). In: Dz (1825) 10, S.
148-154.

Nikolaj Nefed'ev: Pis'mo k izdatelju. In: DZ (1829) 25, S. 186-188.
N. Nefed'ev: Pis'mo k izdatelju. In: Dz (1829) 23, S. 154-156.

Kn. V. O—ij [Odoevskij]: K redaktoru Vestnika Evropy (Za Damskij Zurnal). In: Vestnik
Evropy (1823) 6, S. 146-150.

Odvsk [Odoevskij]: Pissmo v Moskvu k V. K. Kjuchel'bekeru. Selo Nikol'skoe. In:
Mnemozina 2 (1824), S. 165-185.

Odvsk. [Odoevskij]: Necto v rode opecatki ili otvet izdatelu Damskogo Zurnala. In: Mnemozina
2 (1824), [Anhang, ohne Seitenangabe].

Olin: Otvet g-nu A. N. na kritiku, pomeS¢ennuju im v 50m nomere Syna oteCestva sego 1824
goda. In: Dz (1825) 2, S. 60-63.

Nikolaj Ostolopov, Sankt Peterburg: Pis'mo k izdatelju. In: DZ (1829) 2, S. 27-28.

Polevoj, Ksenofont: Zapiski o Zizni 1 so€inenijach N. A. Polevogo. In: Ders.: Iz istorij naSego
literaturnogo i ob$Cestvennogo razvitija. Band 2. SPb. 1888.

Nikolaj Polevoj: Pis'mo izdatelja k N. N. In: Moskovskij telegraf (1825) 1, S. 3-17.

Izd. Tel. [Polevoj]: Antikritika izdatelju Damskogo Zurnala. In: Moskovskij telegraf (1825) 14,
pribavlenie S. 19-20.

N. P. [Polevoj]: Zurnalistika i suZdenie o Telegrafe, pomescennoe v Revue Encyclopédique. In:
Moskovskij telegraf (1827) 4, S. 150-160.

Filat Prostodumov: Sovet gospodam izdateljam Vestnika Evropy, Oteestvennych zapisok,
Sorevnovatelja prosvesScenija i blagotvorenija, Blagonamerennogo, Ukrainskogo Zzurnala,
Novostej literatury, Russkogo invalida, Sibirskogo vestnika, Russkogo vestnika, Mnemoziny i
Damskogo Zurnala. In: D7 (1824) 22, S. 145-147.

[Salikov]: K citatel'nicam russkogo Damskogo Zurnala. In: DZ (1823) 3, S. 119-122.
[Salikov]: Na pis'mo k izdatelju Syna otedestva. In: Dz (1823) 6, S. 247-248.

Izdatel' [Salikov]: Slovo o slove v pustom i pro€. Vestnika Evropy N 8. In: D7 (1824) 10, S.
161-165.

Izdatel' Damskogo Zurnala [Salikov]: Otgado¢noe slovo pervogo, poslednogo i pustogo slov.
In: DZ (1824) 13, S. 28-33.

[Salikov]: Otvet Knjazja Salikova na uvstvitel'neji¢uju blagodarnost' g-na Odvsk. In: Dz
(1824) 11, S. 198-199.

Izdatel' [Salikov]: Vopros g-nu Bulgarinu i sovet g-nu Odvsk. In: Dz (1824) 15, S. 98-100.
Izdatel' Damskogo Zurnala [Salikov]: Neochotnyj otvet. In: Dz (1825) 10, S. 157-159.
[Salikov]: Novogo roda bankrutstvo. In: Dz (1825) 10, S. 132.

[Salikov]: K &itateljam Moskovskogo telegrafa. In: Dz (1825) 3, S. 125.

[Salikov]: O loznych izvestijach i zaklju¢enijach Moskovskogo Telegrafa. In: D7 (1825) 11, S.
205-208.

[Salikov]: O spravedlivosti, otdavaemoj Moskovskomu telegrafu francuzskim S.-Peter-
burgskim Zurnalom. In: DZ (1825) 15, S. 104-108.

[éalikov]: Anti-Telegraf. In: Dz (1826) 7, S. 45.
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[Salikov]: Moi zametanija na statju: Vzgljad na russkuju literaturu za 25 i 26 god, po-
meS¢ennuju v 1 N Moskovskogo telegrafa na 1827j god. In: DZ (1827) 4, S. 189-202.

[Salikov]: Kuplet. Iz novogo vodevilja: Zurnalist bez prosve§&enija. In: Dz (1827) 6, S. 319.
K. S. [Salikov]: Anti-#urnalistika. In: Dz (1827) 7, S. 54-57.

[Salikov]: Antizurnalistika. In: DZ (1827) 8, S. 109-113.

[Salikov]: Antizurnalistika. In: D7 (1827) 9, S. 171-178.

[Salikov]: O vernosti Telegrafskich pokazanij, suzdenij i prigovorov. In: Dz (1828) 13, S. 40-
41.

Jakov Tolmacev: Ot zasCitnika zurnalov. In: Dz (1823) 5, S. 199-203.
Userdnyj Citatel' Zurnalov: Ot Citatelja Zurnalov. In: Vestnik Evropy (1823) 7, S. 215-229.
Userdnyj Citatel' Zurnalov: Ot Citatelja Zurnalov. In: Vestnik Evropy (1823) 5, S. 69-74.

T. V-va: Pis'mo k izdatelju S. O. In: Syn Otecestva (1823) 15, S. 25-32.

Knjaz' Vjazemskij: O literaturnych mistifikacijach, po slucaju napecatannogo v 5j knizke Vest-
nika Evropy vtorogo i podloZznogo razgovora mezdu klassikom i izdatelem BachCisarajskogo
fontana. In: DZ (1824) 7, S. 33-39.

Knjaz' Vjazemskij: Razbor vtorogo razgovora, napecatannogo v 7 N Vestnika Evropy. In: Dz
(1824) 8, S. 63-82.

Knjaz' Vjazemskij: Moe poslednee slovo. In: DZ (1824) 9, S. 115-118.
Voejkov: Obrazec krasnorecija. In: Dz (1825) 7, S. 34-35.

Zurnal'nyj ober-sy$¢ik: Pis'mo k izdatelju. In: D (1827) 12, S. 318-323.
Zurnal'nyj sys¢ik: Zurnalistika. In: Moskovskij telegraf (1827) 5, S. 34-51.
Zurnal'nyj sys¢ik: Zurnalistika. In: Moskovskij telegraf (1827) 6, S. 76-81.
Zurnal'nyj sys¢ik: Zurnalistika. In: Moskovskij telegraf (1827) 8, S. 197-201.
V. Zolotov: Pis'mo k izdatelju. In: DZ (1829) 15, S. 25-27.

1.5. Zu den "Materialien zu einer Geschichte russischer Autorinnen" (Kapitel VI)
Dmitriev, M. A.: Melodi iz zapasa moej pamjati. M. 1869.

Michail Makarov: Chudaja ucast' damskich Zurnalov v Rossii. (Stat'ja, ¢itannaja v odnom dru-
Zeskom obscestve). In: Syn oteCestva (1817) 32, S. 219-225.

Makarov: Materialy dlja istorii russkich ZenSCin-avtorov. In: Dz (1830, 1833) [sieche Anhang
XI.5 und XI.6.]

Novikov; Nikolaj: Opyt istori¢eskogo slovarja o rossijskich pisateljach. [Nachdruck der Aus-
gabe SPb. 1772] M. 1987.

Russov, Stepan: Bibliograficeskij katalog russkim pisatel'nicam. SPb. 1826.
Vigel', F. F.: Zapiski. M. 2000.

1.6. Zu Weiblichkeit in Bild und Text (Kapitel VII)

#%*: Marija Tintoreta. In: DZ (1828) 1, S. 3-6.

Knjaz‘ Egor Dad'jan: O device Zontag. In: Dz (1828) 7, S. 3-10.

N. Ivanc.-Pisarev: K portretu Grafa Miloradovica. In: D7Z(1826) 2, S. 78.

N. L.-Pisarev: K portretu Knjazja Ivana Michajlovica Dolgorukogo. In: DZ(1824) 2, S. 83.
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E. Ljalin: Nadpis k portretu Grafa D. I. Chvostova. In: Dz (1825) 7, S. 28.
Michail Makarov: Otvet. In: DZ (1826) 12, S. 242-244.

Makarov: Imperatrica Ekaterina Alekseevna Pervaja, Supruga Imperatora Petra Velikogo. In:
Dz (1826) 3, S. 97-108.

M. Makarov: Velikaja Knjaginja Evdokija Dimitrievna, supruga V. K. Dimitrija Ivanovica
Donskogo. In: DZ (1826) 5, S. 177-182.

M. Makarov: Ekaterina Pavlovna, Koroleva Virtembergskaja. In: DZ (1826) 7, S. 3-23.

Makarov [M. N. Makarov]: Marfa Boreckaja, Posadnica Novogorodskaja. In: DZ (1826) 13, S.
34,

Makarov: Grafinja Stefanija Felicitata Djukre Zanlis. In: D (1827) 1, S. 3-6.
Makarov: Knjaginja Natalija Grigor'evna Belosel'skaja. In: Dz (1827) 7, S. 3-5.

Makarov: Elisaveta Grossman, krasavica-perevoscica (la belle bateliere). In: DZ (1827) 13, S. 3-
5.

K. S. [Knjaz* Salikov]: Na portret M. M. Speranskogo, gravirovannyj akademikom E. O.
Skotnikovym. In: DZ (1823) 12, S. 219.

[§alikov]: K portretu A. M. Chitrovoj. In: Dz'(1826) 23, S. 190.

K. S-v [Salikov]: K portretu Knjagini Tat'jany Vasil'evny Golicynoj. In: Dz (1824) 20, S. 58.
[ohne Autor]: K portretu Knjagini N. F. Gor¢akovoj. In: Dz'(1826) 22, S. 140.

Knjaz* Salikov: K portretu Knjazja Dmitirja Vladimirovi¢a Golicyna. In: DZ (1823) 8, S. 56.

1.7. Zu Zinaida Volkonskaja (Kapitel VIII)

[ohne Autor]: Tableau Slave, par M-me la P*** Zenéide de Volkonsky. Slavjanskaja kartina.
So€. Kn. Zinaidy Volkonskoj. Vtoroe izdanie. M. 1826. In: Moskovskij telegraf (1826) 13, S.
82-85.

A. B.: Novye knigi. In: Severnaja pcela (1825) 29, Titelseite
F. F.: K izdatelju Damskogo Zurnala. In: DZ (1825) 9, S. 107-114.

G. [Grec]: O knige: Slavjanskaja kartina pjatago veka. In: Syn Otecestva (1824) 29, S. 117-
134.

G.:KK.Z. A.V..j. In: DZ (1826) 8, S. 70.
Izdatel' [Grec]: Na odnu stat'ju Damskogo Zurnala. In: Syn oteCestva (1825) 9, S. 103-112.

Ivan Kozlov: Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. (Il tuo cantar che nel'anima si
sente) In: DZ (1826) 3, S. 109-110.

Perevod¢ik [Salikov]: Eja Sijatel'stvu, Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. In: D
(1825) 1, S. 3.

[Salikov]: Slavjanskaja kartina V veka. So¢inenie Knjagini Zeneidy Aleksandrovny Vol-
konskoj. In: DZ (1833) 49/50, S. 143.

K. S. [Salikov]: O koncerte u Knjagini Zeneidy Aleksandrovny Volkonskoj. In: D7 (1827) 1,
S. 45-48

[Salikov]: Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. In: DZ (1826) 8, S. 71.

[Salikov]: K Knjagine Z. A. Volkonskoj, prislaviej mne predyduiie stichi. In: Dz (1825) 23,
S. 182-183.
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[Salikov]: Na izbranie Kn. Z. A. Volkonskoj v pocetnye Cleny istori¢eskogo obsestva. In: D7
(1825) 23, S. 183.

[Salikov]: K nej Ze. Pri posylke stichotvorenij A. S. Puskina. In: DZ (1826) 3, S. 111-112.
[Salikov]: Knjagine Zeneide Aleksandrovne Volkonskoj. In: DZ (1826) 8, S. 71.

K. S. [Salikov]: O koncerte u Knjagini Zeneidy Aleksandrovny Volkonskoj. In: DZ (1827) 1,
S. 45-48.

[Salikov]: Knjagine Z. A. Volkonskoj (Pri posylke vnov' Damskogo Zurnala). In: D7 (1827) 2,
S.71.

[Salikov]: O blagotvorite'nom koncerte v pol'zu postradavsich ot navodnenija, dannom v dome
Moskovskogo Blagorodnogo Sobranija 7go dekabrja 1824. In: Dz (1825) 1, S. 33-39.

[Volkonskaja]: Slavjanskaja kartina 5-go veka. In: Dz (1825) 1, S. 3-12; 2, S. 44-60; 3, S. 85-
103; 4, S. 129-147.

Knjaginja Zinaida Volkonskaja: Aleksandru Pervomu. In: Dz (1826) 2, S. 74-75.

Kn. V—aja [Volkonskaja]: Na kon¢inu Imperatricy Elisavety Alekseevny. In: DZ (1826) 12, S.
232-233.

Pis'ma Volkonskoj Zinaidy k Salikovu, Petru Ivanovi¢u. Na francuzskom jazyke. Sobranie Ju.
A. Bachru$ina N 1297-1300. RGALI, Fond 557, op. 1.
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XI. Anhang

XI.1. Aufschliisselung des Inhalts von Damskij Zurnal nach Textsorten
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Tomac Myp

Mme de Stael-Holstein

Rezensionen
K.III.

¢...X...p

K. IITamukos

Zeitschriftenpolemik

SxoB TomaueeB
Akajiemuxk I'. Tamutep
Kusasp [Ilanunkos

Toru6mmuit. Pomanc (IlepeBoji ¢ anrii.) M-k-poB

YBsmas po3sa, Upnanjickas necHsi. Ilep. Mapbsi
BacunbeBa

K Monm umkmnukam. C ¢panm. H. N.-IL

O xoporem obmiectBe (M3 kuuru: Essai sur I’esprit
de conversation)

Busuthbie kaprouku (M3 ¢pan. xxypHamal’Abeille)
Jlapomidyko s JJam

Tloptpet (M3 Journal des Dames et des Modes)

15, c. 109-110

21, c. 102-103
22, c. 147-148

1, c. 20-22

2,c.70-74
7,c.11-15

11, c. 149-160

006 ynoBousibcTBUSIX BooOpaxkeHus. 13 Jpoza. . Kapuesl3, c. 22-28

Cuna npumepa. C dpanil.

Tosap. U3 II-i1 mecan [Toamer: 2Kasocts (la pitié).
Ilep. JI. lenexoB

Azenust u Bosbauc. 3 ennimiesoit ITosMbr:
Booopaxkenue. Ilep. JIm. Illenexos

IlepBas 0608 Kapia Besukoro.

(ITocstmiaro kasiruae B.®. Bsaszemckoi, K.II1.)

Ipenmpustre, K MACTHIO HE HCITOJHUBIIIEECS].
C ¢pani. A.B.

Beuep uepnoropckux nesuos. Ilep. Makaposa
Heo0pexkenue o cede (ITosects) [lepes. /1. Illesnexon
Tpu nocrynka. ITosects r-Ha Byubu. Iep. M.
IITenexos

T'ocriozka Crasib, MM U3THAHHUKH

KirementnHa. IloBecthb

Npnanjckue necHu. Enena. IlpusbiBanue.
Ilep. TaTbsiHa AHTOHOBaA

O mo6Bu (13 De I’influence des passions sur le

bonheur des individus et des nations) Ilep. Huk.
NBanu.-ITucapes

Ilonsipnas 3Be3ia. KapmaHHast KHU>KKa, U3/1aHHAS
A. BectyxeBbiM 1 K. PouteeBbimM

O06bsBieHre (Y KpauHCKHUH >KypHaIT)
3amMok ojHOr0 uyiaka (Modenzeitung)
O counHeHusAx r-ku Korren

O Pyckoit AHTosoruun Ha ®paHIly3CKOM sI3bIKE,
n3nanHon Kasasrepom Tonpe-J/Ien-Mopom

Ha ntucemo M3aaremnto Coeina OtevecTBa (HO. 15, ¢. 25)
K gnTaTtensHUIIaM pycckoro JlamMckoro >kypHaia

OT 3alIMTHHKA XKyPHAJIOB

K uznaremo Jlamckoro >KypHaia

IIpumeuanue Ha cTaTbio: 13 MOCKBbBI O KOHIIEPTaX,
HanevyaTaHHyo B Ho. 37 OTeyecTBeHHBIX 3arucok

17, c. 168-172

13, c. 30-33

18, c. 189-202
7,¢c.5-11; 8, c.

37-46, 9, c. 69-80; 10,
c. 109-117

21, c. 77-102;

22, ¢c. 117-137; 23, c.
157-181; 24, c. 197-
202-222

14, c. 69-74

15, c. 85-107

19, c. 3-19; 20,

c. 41-57

1,c. 4-19; 2, c. 45-54;
3, c. 87-98

16, c. 121-135;

17, c. 153-167

18, c. 203-205

6, c. 213-221

1, c. 37-40
22, c. 153-155

5, ¢. 196-199
17, c. 182-183

18, c. 217-221

6, c. 247-248
3,c. 119-123
5, c. 199-204
6, c. 244-247

8, c. 63-65
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Leserkommunikation
B. K-8, C. II. 6ypr
Autekcanip BacuibeB

K. ITanmnkos

Kusasp [llanunkos

Essaistik

IIucemo k K. II. 1. IITanukoBy

K u3znareinto Jlamckoro >xypHaiia
YBeaomiieHue o JlamckoM >KypHaie
Ot uznareis

Kusiruns Exarepuna PomanoBHa JlamkoBa
(Buorpaduyeckuii 3cKU3)

O >xeHIMHAX

Ioptpet Koposessl [Ipycckoii

Jyxpeuus Enena Kopaapo

N3 MunycuHcka (B Enuceiickoit I'ybepaun)
T'ocrioxka Mosuters-Cop u . Pummap

O pa3nuYny MHEHUH OTHOCHUTEIBHO POMAaHOB HITH
OeJblitniepenesnn

Gesellschaftsnachrichten

B. IL...
ApMUJINH

c.
232

Wohltiitigkeit

N3narein

Namarens
N3nareis

Ritsel, Scharaden

O HOBBIX HAOJTIO1aTENsIX 00bIYaeB MOCKOBCKHUX
MockoBckHil TeaTp

CoctpajiaHue
(ITocesitmaercs YurarenbHuiiaM cero 2KypHasa)

Bcekyc u ipuxotu Modiojion Iapuskanku, IlepctHun
Bocromunaanme o r->ke MaHI>KopIeTTH
O xpaHEeHHH [IBETOB

TTapuzx: Herunzke; HoBble yaiiHble CTOJIBI;
Hoseble ctopsr; ITapuzkckue MoJibl

TTapuxx

O koH1uepte rocrojanHa Bymie (... JIJIst TeX U3 HAIIAX

YuTaTesIbHULL, KOTOPbIE HE BCEI /1a 3arJislIbIBAIOT B
MockoBckue I"'azeTnr)

Brimncka u3 bepiimHCKOro XKypHaja 0 KOHIIepTe
r->kH U r-Ha byiue

O my3bIKaIbHOM Beuepe I'->KH U I'-Ha By1ie

O My3BIKQJIbHOM BEYepe ...

I'ocriozka CanjtyHoBa B Oniepe Cosarara (Penikast Benip)

biarorBopenue

O OeJIHBIX ceMencTBax
BbiarorBopeHue
Ko6narorsopuressim
O061aroTBOPUTEJISIX

O 6e1HOM cemelcTBe
BiraronapHocTs

K pycckum nostom
BbiaronapHocTh

IManuHpom
IIapana
Tapana

19, c. 22-25

23, c. 190-193
18, c. 223-225
24, c. 234-235

4, c. 147-163
5, c. 186-189
19, c. 20-21
21, c. 107-111
23, c. 182-185
23, c. 189-190

4, c. 129-143

11, c. 183-187
19, c. 33-37

1,c.23-24
1, c. 24-26
6, c. 239-242
13, c. 39

10, c. 142-147

2,c.81-82; 11, c. 187-
188; 13, c. 40-41; 17,
183-185; 24, c. 230-

2,c.75-78

2, c. 78-80
3,c. 123-124
5, ¢. 208-209

14, c. 79-82

1,c. 40

4, c. 164-166
9, c. 105

12, ¢c. 223

18, c. 222

19, c. 37-38
21, c. 111-113
22, c. 150-151
24, c. 230

24, c. 228
1,c.33
3,c. 114
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o > > 2

Bartarun-I11.

I
Yarmiux
Y. 11 1. H.

IISZOEREE OO

Anekdoten

I'->ka JTrodppenya

Jeuua Prope

Noten

[Tapana
Jlororpud
Jlororpud
AHarpamma
AHarpamma
[Iapana
[Tapana
TTaymmHIpOM
Tapana

Otget Ha [llapay, mOMellIEeHHY O B TIPEJIbITYIIEM HO.

[Tapana
ITapana. ITost u T'ony6ok
[Tapana
AHarpamma
Tapana
IIapana
[Iapana
AHarpamma
AHarpamma
Tapanet
Tapana
[Iapana

Y AuBUTEIIbHBIN Cilyuyail OObIKHOBEHHbIX 3araJIbiIBAaHUHN

... Ha cBaTKax (CripaBe/TMBBIA aHEKJIOT)
HoBoe HartoMHHaHME 0 CTapoM aHEKJIOTe
AnexJ10THI 0 I"'appuke

CeBepHbIl aHEKIOT

PaccessHHOCTD

AHEK0TbI, U3BJIEUEHHbIE N3 3aIicoK r->ku Kamran

AHEKIOThI

KamocTtpo (M3 HHOCT. JKypH.)
Brmmcka n3 Pomantrnaeckoro CiioBapst
Kpemutesckuii caj

2Kusnb rocrioxku I'padpunbn,
Unena Akajnemun PIOpeHTHHCKON

3acTyIuIeHUEe KEHIIIUH
IIpa3zHecTBO MOCKBBI
CkpoMHOe TIofasiHiue. AHEKI0ThI
AHeK10T

IIpukioueHue, ciryuusiiieecs ¢ Jlembeppom u
CaMHM UM paccKa3aHHOe

AHEKIOTHI
Bormpocsl
KanmamOyp. AHekJioT

Yepkecckas 1iecHsi (ciioa A. C. IlyuikuHa,
My3bIKa I'-Ha ['eHU11ThI)

Pomanc (c HoTamn)

Pomanc (CiioBa H. JI. U.-ITucapesa;
my3sbika ['pacda Puyun)

My3blka A.A. AnsiObeBa

5,c. 196
7,c.28

9,c. 9
15,c. 111
11,¢. 179
20, c. 71-72
22, c. 149
23,c. 189
14, c. 79
15,c. 112
16, c. 143-144
21, c. 107

6, c. 237-238
10, c. 138

4, c. 146
2,¢.69
17,¢. 178
12, c. 219
19, c. 33

18, c. 215-216
8,c.62

13, c. 35

1, c. 3537
6, c. 242-244
7, ¢.29-33
20, c. 72-73
8, c. 62-63
9, c. 96-99; 12,
c. 220-222
13, c. 35-38
9, c. 99-100
9, ¢. 100-102
9, c. 102-104

15, c. 112-117
16, c. 144-145
16, c. 145-149
17, c. 178-182
18, c. 216-217

10, c. 138-142
11, c. 179-182
17, c. 185-186
22, c. 149-150

1, c. 41
7,c.33

13, c. 43
19
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XI.1.2. Jahrgang 1825

Lyrik

N.N.
N.N.

N.N.
c. 184-185

N.N.
Kok

skskeok

**%* (C.-IlerepOypr)
**% (JI06I1MHO)
AprmkB

K mmopTpeTy HeKOTOporo JipaMaTH4ecKoro dpuiocoda

Cruxu K. A. I1. O-My, 10JIHECEHHbIE OJITHUM YUYEHHUKOM

IIpH 0003PEHUU TYJILCKUX Y YEOHBIX 3aBEICHUU
Kykymika. bacHs

K rocnozxe KosjgocoBoit-meHbI1101

Mprs 3aTefinnna. bacHs

Kykymka nu Cununa. BacHs

DpoJtb

K Asnekcannipy A. ITucapeBy Ha poKeHHE T104epU
Codun

Hanmucek k acramity, n3o0paykaoiemy

JIncuia u cobaka. bacHs

K nipekpacHoit JIame, y KOTOpO# 3aKpbIBaJIUCh
rJja3a ot cJiabOCTH B HEpBax

K JIunnHckomy. Ha ero nociejiHuil KOHLIEPT,
HA3BaHHBIN UM MY3bIKAJILHOKO 320aBOIO

Onurtadus A. M. I1...ny
IlapTu3zan

O tempora! O mores!
Snutadus
Ycenex

K La Donna del'Lago

Her!

K BepHOMY KOppPECIIOHJIEHTY

B Ansoom

Besmkwuit most

K Boponunoii-IBanoBoO#

K DubBupe

B Anp60M BocTIUTaTEILHUIIBI TOUepU MOEH

K Knsarune 3enensie AnekcanjipoBHe BosikoHcko1,
TIpUCIIaBIIeH MHE ITPeJIbIIYIITHE CTUXH

Ha usz6panue Ku. 3. A. Boikonckoil B [ToueTHbie
wieHbl VicTopruueckoro obiecTsa

K noprpety KyisibmMckoro repost

B nenbs umsiHuH roHoro Muxawniia (ITocBsitaercst ero
JOCTOIIOUYTEHHON 0alyllKe)

Ha urpy r->xu u r-na Ca0ypoBsix B Oriep-Bo/I€BUIIb:
Hossiii bemram

K B***
DJlerusi Ha KOHUAHY UMITepaTopa AJleKcaH)ipa

Vers de Louis XVIII, Roi de France
L'Inauguration de ma chambre

I'p. C. A. C. Ha 3aiannble pucmbl
Bnutadus Ha Tpode CUPOTHI

AmnakpeoH Ha 6aire K. M. K...on. [logpaskanne 54i1 One

I'p. C. A. C. Ha 3ajianHble prucdmbl
Jecsitoe ceHTs16psi 1824 roja

Pomanc

Nnean

JI. TI. ITonoBy, Aptmiuiepucty-Ilosty
OxkcnpomT K Hanexxiie M. E.

6, c. 240

. 192-193
.31

31

111

. 161-162
30

000000

\]-lkub)—dr—t&ll

.70
.69
. 105-106

O 00 1
o o o

s

10, c. 136

11, c. 191
13,¢. 19
13,¢. 19
13, c. 19
14, c. 55
14, c. 55

15,c¢. 93

16, c. 138

17, ¢. 178

17, c. 178-179
19, c. 64

21, c. 99-100
21, c. 100

22, c. 146-147

23, c. 182-183

23, c. 183
23, c. 185

24, c.234

24, c. 234-235
24, c. 235-236
24, c. 244-245
17, c. 174

22, c. 139-141

9,c. 102
22,c.144
23,

9,c. 102

3,c. 108

8, 64-65

9,c. 102

22, c. 141-142
7,c.25
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. b...p.Mb, Kozeibck
. B..tp.M, Ko3enbck
. B..tp.m, Ko3enbck
b..tp.m

bu.tp.M, Kozeibck
bu.tp.M, Kozeinbck
B.ctp.m

B. ctp. m.

b.ctp.m.

B.ctp.m

. buctpom

. buctpom

b.*

B*

B*

B*

B*

B*

B*

B*

b.b.

b-oB

Hukouait beketos

B.

Bn. En., Ilenza

>rrrrrrrEEER

Boeiikos, Jepnrt
Bonkos
Bonkos

Kua3s Bsizemckui
I'-n
K.H. T'oymiieia

3. I'paHIKAH

H. I'pexos

Jmutpuit I'pemoenkuit
Huxkoomnan Jlaseiios
(Cyrxa)

HyxoBckuii, Huxxknuit
HyxoBckuil, Huzxnuit
JyxoBcKui

.I-B

n.-1IL

n.-I1.

N.-TTucapes
N.-TTucapes
N.-ITucapes

T mEE EZEe

N.-TITucapes

T

n.-11.

u I
H.T.

~ R

K DmpBupe, K Dimmse
BocrniomunaHue

Pomanc

Ponrranue

K yne

3HAKOMBIH I'0JI0C

K roHocTn

DKCIPOMT

Ilecnb Mato

AKpocTux

Dnerus

Mos meuta (ITocssir. nisaTuneTHert Hagune)
Heu3z0e>xHbiil pok

Maprtsiika u 3epkaiio. bacHs
Ilenouka u rpemsimas 3mes. bacHs
PacueTimmBbIICTUXOTBOpELL

Besiku. bacHs

Kogepiuia. bacHs
TIpensematomnit PuiinH. bacHs
2Kypaiib-11yTeliecTBeHHUK. bacHs
JIy0 u kycTouku sroj. bacHs
Duerus

Kar....eT'...... eB...... 2

K ronHott xyjoxxknuiie H.

Ha HekoTopoe 1ajieHue ¢ jIoiajin u B 00111eM MHEHU U

TTocnanme xk N.N.
K B. JI. Ilyumikuny

Anekcannpy Anekcanjposuuy I[Tucapesy. Io
cllyJaro BCTyILIeHuUs ero B 3saHue Iloneuunreins
NmrepaTopckoro MockoBCKOI 0 Y HUBEPCUTETA

IIlyTka B a;1bOOM
Bamnucka. K A. H. B-my

K. E. A. JI. Ilpu j10cTaBieHUU U300paKeHU s
Criacurelisi B TEPHOBOM BEHIIE

CwmeptrlekTopa
Hanpacuo
Ko3zak. Pomanc

OtBer Ha Bornpoc: Kak Tpy/iHee mucaTh, CTHXaMHU
WJIH 1IPO3010?7

Bunenue Jlopsl
Knesera
Benok 1o6Bu
KuzHp

K PomOGepry

K nemactHomy. Ilpn nrpannn PomGeprom Pyckoit
recHu: BcriomHu, BclioMHM

Snutacdus MIaIeHITY
K Ms1ukoBcKOMY KypraHy

OnuTadusl, HaMMCaHHAsi CLIHOM Ha rpobe cBoei
MaTepu

Ha Bompoc o1Hoi# Jlambl y ABTOpa: MozkeT i1
CTHUXOTBOpEII, OTTUCBIBAsI KPACOTbI IIPHUPOJIbI, B TO JKe
camoe BpeMsI TUIEHSIThCSI UMU ?

SnuTadun: OJIHOMN cebCKON KpacaBuIle, He
IepeKUBIIEH Pa3IyKH C JTI00E3HbIM

HoBeii1 AnsManax
Snutadus

4, c. 158-161
5, c. 193-194
10, c. 134-135
11, c. 188-190
12, c. 235-236
13,c. 18

17, c. 177

17, c. 178

14, c. 50

18, c. 227

18, c. 226

21, ¢. 99
2,c.71

5,c¢. 193

7, c.21-22

12, c. 237

17, c. 175

18, c. 225

21, c. 91-93
24, c. 225-228
10, c. 132-134
20, c. 63-64
22, c. 142-143
2,¢.70

16, c. 138

20, c. 58-63
2,c.69

18, c. 224-225
4, c. 156
22, c. 145-146

24, c. 230

1, c. 25-30
21,¢. 98

24, c. 232-233

14, c. 53-55
6, c. 238-239
8, c. 59-64
15, c. 90-91
5,c. 195

6, c. 239

7,¢.22
9,c. 103
13, c.17

16, c. 136

21,¢.97

21, c. 97-98
7,c.26
6, c. 240
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M. KobozeB, Onecca

M. Ko6o3eB
M. Kobo3zes

Kob6o3es, Onecca
Kobo3zeB
Kob6o3eB

K-63-B

M. K.6.3.B.

B. Koznos

HBan Ko3znoB
K......H, Open

B
A

TEONOONNAOTEEX XK

FHETZEEEE

K

K-

. Kyiokunckui
JIsman
. MutstHun

=

. Mkp., Psazanb

H. Opannapenko

P.

T'. P>xeBckon

HukoJait Poros
Bepa PonzsinkuHa

Bapon Posen, r. Bosick
Bapon Posen, r. Bosck

M. Cabypos
CseunH, IL

C.

T

NBan TopuH
V.y.

I'pad XBocToOB
I'pad XBocToOB

K. III.

K. II.
K. III.

K. III.

Hmutpuiilllenexos
Nsm. lenputckuit

G. Rgewsky

K JInne
ITactyx

T"accan u 3ronuma (bamnaa)
Tlocssimmaercs A. C. C....Boi.

K ityne. Qurerus

2Kaio6a Puno, niu BounneGHas apga
Ojrecca

Moe Bpemsi

Tocka 110 HeBepHOH

IIpenuysctBue. CoHer

ILtaus ApocnaBHbl. BonbHOE mTonpaskaHue
IIpoctu (K K...nHe U...He K...BoI)
AKpOCTHX

Hekoropoit kpacaBue, KoTopast 00bsIBUIIACTPAHHOE
JKeJIaHWeE JIETETh Ha He0eca

ITecHp ymuparoero crapua
Bruradus

Hanmucse k moptpery. I'pada JI.M. XBocToBa
CTpaHHHK

B nmamsiTHy10 KHEKKY [TosTa
Bamucka k I'.

K Buze (ITpen oreznom B Kpbim)
B amms6om ©. . M-oit
Ucnenenne

Ilecenka

IIncemo k B***

Ha cityuail KOHUHHBI CEMHAJIIIATU-JIETHETO FOHOIIIH,
Ku. C. A. T'#**

3anucka (K I1. U. III-BYy)
Hegepnoit
JroTHS

Tpy6anyp

IlecuHs. Hanexxye A.... JI.... Ha 3ajlaHHBIE €10
CJIOBA: HAJIEXK/1a K MAT

KpacaBuna u Myxu. bacus

YenHok

YpHa

Uepkenienka [lymikuna

Tloxon

Cruxu Muxaiiie AnekcanjipopHuuy IIucapeny.
B JieHb ero poxkjieHus

Ha cmepts 1pyra

La marchande de miroirs. Dédiée aux jeunes Dames
ITpomanue. (M3 JlamapTHuHa)

Bomnojisi-nypadok. Ckaszka

Ha cvepts Kus135 JImutpuena I1. 'opuakoBa
I'-ny Maypepy Ha nocieTHA# KOHIIEPT ero B
Boubiiom Teatpe. 1824 rojia Centsiops 30

K Anekcanipy Cepreesuuy Ilyiikuny.

Ha ero orpeuenue meThb >KeHIIIHH.

K ABtopy npensinyien nutadun

Onbre Hukostaesne T.... 1, mpuciiaBIiei
arteJIbCUHBI JTOUepH aBTOpa

Onurtacdus Muxaniry Cepreesnuy KaticapoBy
Coner, nocBsimieHubidt C.¢. [Le.1.B.H. [Li.H.-oM
Bocniomunanue

Impromptu sur le jeu de Madame O***%*,
grande musicienne

5, c. 194-195
8, 65-66

11, c. 186-188
7,c.23-24

18, c. 227-228
15, c. 87-90
14, c. 51

12, c. 231-233
4, c. 157-158
23, c. 180-182
7, c. 26-27

10, c. 135

19, c. 16

22, c. 143-144
19, c. 19

7, c.28

22, c. 144-145
2, c. 67-69
7,c.25

9, c. 100

11, c. 190-191
12, c. 236-237
14, c. 52

6, c. 237-238

10, c. 134
15, ¢c. 92
9,c.99
16, c. 137
7, c.28-29

9, c. 101

8, c. 67

6, c. 236-237
12, ¢c. 234

17, c. 175-176
5, c. 196-197

3, c. 107

24, c. 231-232
2, c. 64-67
21, ¢. 93-96
19, c. 17-19
3, c. 108

7,c.26

8, c. 68-69
9,c. 103

9,c. 104
9,c. 104
13, c. 16-17
3, c. 109-110

7,s.29
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Prosa

N.N., Uctpa, 1822
Autekcanip BacuibeB
B....

B.

3. 'paHunkuit

M.A. JImutpuen
JyxoBckuit

H. U.-I1.

B. IL
A. ITucapes
ITHkBI

[K. HTanukoB]
233-

172-

Ubersetzungen

Colnet

Byubu
3.A. BonakoHckas

K. E. JI...

Masnbre-Bbpron

Tpu I'nmaBsl u3 HoBoro Tpuctpama
Bocniomunanue o P.... H....
Jpyx0a

Peruna Ilexynuna. Ckaszka
HeuToouyBcTBHUTENBHOCTH
Cwmeptbel'ekTopa

TopzkectBo My3. Ilpouior.

JIBe Typuanku: 310JbiMa, BenbHena

OTBeT Ha BOIIPOC, 3aJIaHHbII ABTOPY B 00IIIECTBE
JuTepaTopoB: KTo 13 H3BECTHBIX HaM JIt0JIei
WCTUHHO CYACTINBLIN destoBeK ? Kapam3uH

IIncemo k B#***

IIucema jiByx kuteneit Ilepy

Po3zan, niu r e HalTH TPOJIOJKUTEIIbHOE 111aThe?
Mpiciiy, XapakTepbl U TTIOPTPEThI

Kacnap Camocknii n Bpusenna Mongeppar.
Ilep. ¢ Hem. Buaj. Enlarun

ITucemo JTroka a0 MeHb K r->k MenteHoH. N.N.
Buckaiinel (C ®panil. N.N.)

Peun Pomyiia k moxuiiieHHbIM Cabunsinkam (113 T.
JIusus, kH. 1.) U. Kymxkunckuit, Hexkun

Banb6buxckue pazBajiiHbl

I'puzensianc. CtapuHHas moBecTs. C ®@panir. N.N.

Barusit Ha dpaniy3ckyio [To33uto ot Hadaa ee 10
BpeMeH Jlynosuka XIV. C ¢pani.

IMuceMma u3 pomana: EBrenust (u3 ¢patii.)

Banepuit u Matuiib)ia Hilu N1aJIEHHUE JINCTHEB.
IToects. C Ppan.

JInyiepotoBbl Ty hItn
N3 Journal de St.-Pétersbourg politique et litteraire

ZKeptsbl poka. Mopull K 1pyry csoemy I'ycraby.
C Hem. H. K.

BitarorsoputesbHOCTh . C ppani. Mpsi CBcTHBa
Cyn san Cyneero (C Hemenkoro. JIyXoBCKHI)
I'umu C. 2ZKenesuese (113 Journal de Paris)
HckycTBO BBIOMpaTh 3KEHY 1 OBITh IIACTIUBBIM C HEIO
WJIA COBETHI XOJIOCTHIM JIIOJISIM U I'JIaBaM CEMENCTBA.
Counnenne Jlamn. 3 Gazette de France

O6en Ha TpaBe. 13 ntoBecreit s Jdereit @panuuu
CitaBstHCKast KapTHHA TISITOT0 BeKa.

Codrs n Anekceit win K pacHbIif 3aMOK Ha THKOM

oepery kamsl. [Tocesiiaercst Bapsape A. ®oHBU3UHON.

Iep. ¢ Pppan.
IlytemecrBue B 010y yacTb ®panniuu uim [Iucema
ucropuueckas K I'papune Codu Biagumuposne

23, c. 186-191
8, ¢c. 71-73

17, c. 164-171
22, c. 131-139
11, c. 173-183
1, c. 25-31

2, c. 79-81

14, c. 56-65

1, c. 22-25

6, c. 237

16, c. 131-136

24, c. 207-225

4, c. 147-149; 6, c.
236; 7, c. 19-21; 9, c.
94-97; 11, c. 183-185;
13, c. 13-16; 17, c.
174; 21, c. 89-91

19, c. 3-9
19, c. 10-12

18, c. 229-235; 19, c.
20-27

20, c. 65-66
21, c. 83-89; 22, c.
123-131

21, c¢. 101-108

21, c. 109-115
7, c. 3-18
12, c. 193-202

10, c. 121-131

4, c. 163-166

16, c. 113-131
3, c. 103-106
14, c. 65-66

14, c. 66-67

18, c. 214-224

15, c. 73-85

1, c. 3-22; 2, c. 43-60;
3, ¢. 85-103, 4, c. 129-
147

5, 171-192;
6, c. 207-233
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JIxxoddpeit Kpeiion
(BamuHrroH-UpBUHT)

Bamunarron-UpBuHr
Bamunrron-MpBuHr

JlamapTuH
r->ka Hurtpa
[Tapae Hojbe
r-xka C. IL.

Mucc IopTep
BantepCkott

Rezensionen
Russische Literatur

Amnjpie

CokoiioB
B. ®ummMoHoB

Auslindische Literatur

Crporanosoii; Counnenue I'pada OpioBa 2,c.72-79

IIpukintouenue moero nsiau. U3 Ioecteit ojHOr 0
[lyremectBennnka. C anriniickoro Ha ®paHITy 3cKAH
niepeBesiar->ka boperap

8, c.41-56; 9, c. 81-93

IIpukirroueHne MoeH TETKH 11, c. 163-173

[lyterrecTBeHHUKH 17, c. 155-164; 18, c.
195-213

Ilecar Muporniomazanusi. I'eponueckas ITosma

JlamapTuHa. 13, ¢.24-28

Cnosenckuit Beprep (K uzjiaresnto Jlamckoro xypHaiia

H. Cm-n1-Ba, yposkia. SAccoBuiir) 12, c. 211-226

Tamrepes coBpemennnir. Mapusi-Tepesust @panirysckas, 4, c. 150-156
I'epriorunst Aurynemckas u Jlopuna. U3 La Quotidienne
dJ1opa vitH TaiiHa ObITh MIACTIMBLIM. Mudotornieckas

ckaska. Cou. r->ku C.IL (nmoanucek: B*B*) 13, c.20-24
Cornoseii u ropiuna. Pomac Mucc Ioptep 24, c. 228-230
IlepBas necHs mosmsl Bantep Ckotra. [lep. Huk.

3abopeBckuit 23, c. 163-179
Bypcak. Manopoccuiickast mosecTb. Cou. Bacummst

Hape>kHoro. 3,c. 114-121

EBrenunit OnernH, poman B ctuxax. Cou. A.C. [lymikuHa 6, c. 242-246
TlogpaskaHus ¥ IEpeBOJIBI U3 I'PEUECKUX U JIATHHCKHAX

ctuxotBopiieB A. ®. Mep3isikoBa 11, ¢.193-200
ITosma YepHen 13, c. 32

Ha coopy>kenue mamstanka JJomoHOCOBY B

Apxanrenbcke. CtuxorBopenue ['pada XBocroBa 15, c. 99-101

O rpeueckux Tparukax. Counnenue TaliHoro CoBeTHUKA

YBapona 19, c. 38-40
Kanry>kckue Beuepa il OTpbIBKH COUMHEHUH U

11I€pEeBOJIOB B CTUXaX U B IIPO3€ BOEHHBIX JInTepaTopos,

cobpannbie A. A. ITucapesbim. M. 1825 22, c. 155-159
Brinucka u3 JIamckoro IMapuskckoro >KypHaijia o

Bacusx U. A. KpsuioBa 10, c. 146-148
Barsn Ha ctuxoTBoperue: OcienIeHHbII 20, c. 66-71
006 nznanuun: UckyccTBO >KUTh 6, c. 247-250
YyskecTpanka, HOBbIHT Poman BukonTa JlapieHkypa 4, c. 166-168
Banucku I'papunn 2Kanmc 9,c. 97-99
ITsrrerit v Hlecteiit Tom 3amucok I'papunn 2Kanmme 22, c. 148-155
N3Biieuenne u3 3anucok I'padpunrn 2Kanimmc 10, c. 137-146
OtpeiBok u3 [losmel I'pada Byaccu-Jlanrie 10, c. 155-157
[Itner ipu KopoHaiuu, Aierus r-ku Ama6i Tactio,

u Bunenwue, [Mosma Jlensdunsl e (Gay) 19, c. 12-16
Beolmncka U3 Iy TeecTBU s -CTOPUUYECKOr 0 U

JiTtepaTtypHoro B AHriauto u lllotiannauto,

npennpuHsAToro Ameneem Ilumro 19, c. 27-31
3armcKu o IpOUCIIECTBUSIX, CIIy UHBIIUXCS B OallIHe

Tammn ¢ 13ro Asrycta 1792 1o ieHb KoHUMHbBI JloduHa,

JIroyioBuka XVIIL. Ilep. ¢ ®panir. 20, c. 71-73
L'echo de Paris. Almanach pour L'année 1826 23, c. 201-202
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Zeitschriftenpolemik

BoetikoB
SIkoB JlecaHrnen

Baanumup Enarun

Buaan. Exarun
Nznarens . k.
Nzn. J.xk.

Leserkommunikation
Kusass [IlanmnkoB
Anekcanip BacuibeB
HenssectHsbrit, Crrack

HewusBecTHbIN
(Cemno BricTpoe)

Essayistik
Mpbs CBeTHBa

Beoimtncka n3 23 Ho. CeBepHOI TT4uestbl

Hogoro pojia 6aHkpyTCTBO. (AHEKJIOT, yCEPIHO
MTOCBSIIIIAEMbIH T TEPATY PHBIMCIIEKYJISTHTaM )

O JIO>KHBIX U3BECTHSX U 3aKITIOUEHU X
MockoBckoroTeserpada

3ameyvanue Ha 3ameuanusa K OTpbIBKaM I'->KH
Cranp o GurirssHiun (CO)

7,c.31-34
10, c. 132
11, c. 205-208

13, c. 29-31

O cripaBeITMBOCTH, oT/IaBaeMoit MockoBckomy Tenerpacdy

PpannysckuM C.-IleTepOyprckum >KypHaioMm

Ainsi va le monde

O npojioszkenun Pycckoro MHBanuia
OGpaszelr KpacHOpeuu st

OTtBet HensBecTHOMY PerieHzenty A K.
K guraresrsim Mockosckoro Tesrerpacda

O BasKHBIX TpUYNHAX, 3acTaBUBINX KHs3s [IlammkoBa
HareyaTaTb B JJaMCKOM >KypHaile cTaTbio I'-Ha Boeiikosa,

110J1 HazBaHueM: OOpa3sel] KpacHOpeuus.
TTucemo x mmpusiTesto.

ITucemo k H. U. I'peuy
HeoxoTHBITTOTBET

O npumeyaHMsIX K 11epeBo/1y JIeMOHT eeBalipeIuciIOBuU s
npu O6acHsx U.A. Kpsutosa Ha @panu. u JIT. s3bIKax,

HarreyaTaHHOMY B 14 u 15 HH CpiHa OTevecTBa

O Mockosckom Tenerpacde (K N3arerto
JlamMckoro >kypHaia)

OtBet r-nuy A. H. Ha KpUTHKY, TTOMEIIEHHY IO
uM B 50M HoMmepe CbiHa OTevecTBa cero 1824 rona

K uzjnaresno JJamckoro >kypHaia

O nponoszkeHnu JJamckoro >kypHaia
BnarorBopenue (ITucemo k Uznaresnto JI. k.)
IIncemo k U3jiarento J. k.

JIpyroe mrucbMo K u3j1aTesnto J1. K. 0 HOBBIX
MIPUHOIIIEHU X OT JIaM Ha coopyskeHHe ITaMsITHUKA
JMumutpuio JloHckomMy

BirarorBopuTebHOCTH (C hpaHITy3cK aro)

0] 2KCHIIIWHAaX, YIIPA>KHABIIUXCS B COUMHEHUAX U
TTOKPOBUTEJILCTBOBABIIIUXCOUYNHUTEIISAAM

JleBunia MaBporenu, HoBasiI'pedeckasireporHs
Ewe I'peueckuereponHu

Gesellschaftsnachrichten

Mpiciii 0 MOHOJIOT e

O KaTaHbM B HEOOBIKHOBEHHOM SKHITa>Ke

O xonumnne I'padpunan OprioBoit

O kaTaHbM B HEOOBIKHOBEHHOM SKHITasKe
Hexkpoutorusi (r->ka JTrodpenya)
Nranbsinckuii cnekTakiib Ha Pycckom Teatpe
O MockoBCKHX LIEIe0HBIX BOIaX

Ilpaznuuk B cany UBana Hukonaesuya

15, c. 104-108

15, c. 108-109
21, ¢. 119-120
7, c. 34-35

3, c. 123-125
3,c. 125

11, c. 200-204
15, c. 101-103
10, c. 157-159

18, c. 236-239
10, c. 148-154

2, c. 60-64
9,c. 107-114

23, ¢. 197-201
14, c. 67-69
16, c. 147-148

17, c. 183-184

3, c. 103-107

13, c. 3-13; 14,

c. 37-48; 20, c. 43-58
14, c. 48-49

15, c. 85-86

5, ¢. 197-201
5, ¢. 201-203
3,c. 121-123
5, ¢. 201-201
11, c. 185-186
11, c. 204-205
16, c. 148-151
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Amopu-/TroBai

N.N.

Wohltiitigkeit

Ritsel, Scharaden

B*
B*
B*
B*
B*
A. EBpenHosn
A. EBpenHos
A. EBpennosn

. EBpenHoB
. EBpenHOB
. EBpenHoB
. EBpenHoB
. EBpenHoB
. EBpenHoB
. EBpenHoB
K-6-B

M.

M*.

o g s g g g

Xapiramniuit Makapos
Mk. (I"'aBpuiioB)

®. CiiyTkuH, BsTka
®. CnytkuH, BsaTka

®. CiiyTKUH
®. CityTKUH

Pumckoro-KopcakoBa, 22 utoiis

06 ocBemiennn TBepckoro OyiibBapa B JIeHb
TezoumenntcrBa l'ocy naperau Imriepatpriist

EinncaBeTbIAJIEKCEEBHBI

O ®panuysckoM criekrakie y sana Hukonaesnua

Pumckoro-KopcakoBa

06 ocgenienun KpemiieBckoro cajia B BeicokoTop>KecT
BeHHbIH jeHb Koponatuu I'ocynaps Umnieparopa

O HOBOM ¢paHITy3CKOM ClieKTakJie Ha jjade MiBaHa
HukoJstaeBnua Pumckoro-Kopcakosa

TTapuzx

B namste I'padpuan OpioBoid, yposKIeHHON

I'padrru CantbikoBOH
O HOBOM Oailete

O 6J1aroTBOPUTEIILHOM KOHIIEPTE B ITOJIb3Y
MTOCTPIABIINX OT HABOTHEHU I, JAHHOM B JIOME

17, c. 180-183

19, c. 32-34
19, c. 35-37
20, c. 73-76

20, c. 77-79
21, c. 117-118

12, c. 239-241

22, c. 159-161
1, c. 33-39

Mockosckoro biaropojnoro Cobpanus 20 nexadps 1824

T'ocrtoxaKaraianu
T'ocriojun JInmnmuackui

KosarorBopureiisim
Koiarorsoputesnsm (CooO1iieHo)
biarorBopenue
Komarorsopureisim
Ko6mnarorsopureisim
BrnarorsopeHus
KBJiarorsoputeiisim

Jlororpud

IIapana

[Tapana

[Iapana

[Tapana

[Tapana

[Tapana

[Tapaia (3m3a u Apucr)
Jlororpud

Jlororpudg
[Tapana-Jlororpud
[Tapana

[Tapana

[Iapana

AHarpamma

AHarpamma
[ITapana-Jlororpud
AHarpamma

OMoHUM

[Iapana

Jlororpug

[Tapajia - OMoHUM - AHarpamma
MTapana

Tapama OMoHUM - AHar pamma
Jlororpud

8, c. 73-76
9,c.114-116

2,c.81

9,c. 116-118
12, c. 241-242
12, c. 242-244
13, c. 31-32
17, c. 191

24, c. 246

3,c. 112-113
12, c. 237-238
18, c. 228
19, c. 19-20
23, c. 186

4, c. 162
5,c. 197

6, c. 241
3,c. 112-113
13, ¢. 20

14, c. 56

16, c. 139
20, c. 64

21, ¢. 100
22,c¢. 147
24, c. 236

9, c. 106-107
15,¢.93

17, c. 179
10, c. 137
11, ¢.191-193
1,c.32
2,c¢.71-72
8,¢.70

7, c. 30
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Anekdoten, Aphorismen

N.N.

A-nH, Mo3aok
K. E. JI....H
H. 3a6-knit
K.III.

Noten

Pejixoe ci10BO B cOOpaHUU peJIKOCTEN
IlerpapkoBo 3aBeliaHue

Mpeiciu r->xu Kamnan

I'epuoruns OpJieaHckast. AHEKJIOT

ITaponus Ha [Tosmy: JIoCTOMHCTBO >KeHIIHH
Tlepcuickuii Boibtep

JpamaTrieckuil aHEKJIOT

Mapkwuza H***

IectnnnesHas cynpyra (13 Journal des Dames)
Y ¢ty >KITMBOCTh CKYTITIa CBOEMY JIPYTY
Hopmanjickuii BecezHal WM IPUKITIOUEHU S
3abaBHas yepTa pacCUeTIIMBOI0 yMa. AHEKJIOT
PazpaiiHel

IIporysika B IlapeiiisiHO

Myssbika I'-Ha KyOuttsl, ciioBa KH. Ky-Ba
Pomanc. Ciosa ILM. TosnoBuHa; my3bsika A.H.
Bepetosckoro

8,c. 57
8, c.57-58

12, c.
15, c.
17, c.
21, c.
21, c.
23, c.
23, c.
12, c.

24, c.

17, c.
16, c.

13

229-230
93-99
188-191
116
116-117
191-194

195-197
226-228

236-243
185-188
139-146
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XI.1.3.

Lyrik

K. AnipeeBa
EnucaBeTa ApHOJIBI
B.

C. BuckoBatos
BoJikos

BoJikos

Anna Bonkosa, CI16
Mapss BepxoBckast

EmucaBeTaBuTkoBckas
C.T.
C.T.

J-xkun
Kusase UBan
JHonropykuit

31B

Huxkounai IBaHucos

Jahrgang 1829

K no6poserensnomy CanoBHUKY. [Ipu oTcTaBKe ¢
TOJIHOM TIeHcHuel 3a S0-JIeTHIOH CITysKO0yY

K moeit nouepu
K HecyacTHOMY Xy HOXKHHUKY

Onurtacdun: 1. Bapsape [lerpoBHe KypbaToBoii
2. Matseto ["aBpusioBnuy I'aBpuiioBy

Kecrokas ommoka

K roHOW CKOHYAaBIIIENCST JIEBUIIE
Onpasnanue; [llumnos; Panicon

Y rpo3bl KOCHOSI3BIUHOIO MU PaMMHUKa
Bypcak

Bruradust Hanexxte [erposre Hlynbrunoi

XonaraticTso riepen I'padpuneit Ansopu i 3a [Manmareto,

obe300pazuBmIyio e Jlopma baiipona

TI'opnen

K noptpery M. J1. JIbBoBOo-CruHenKOM
Mausnopoccuiickuii oobruat

3acTospHas ceMeliHas TiecHs B uecTh K. A. KMH-RHY
Ayn

K nnoprpety BaHa AstekcaHjipoBruua PyllikoBCcKoro
K noroureit I'patiuun

K optpety riryxonemoro >xusomnucna I'ammensHa
Cy1 coBpeMEHHHUKOB

IToptper

B ans6oM. K xo3zsiike anp0oMa, urpasiiiei Ha apde
K A. C. Ilymkunay. B 1eHb posKIeHUS

Snurtacdus M. E. ITorosckoit

B neHb IMSTH HH MOET0 MaJIEHBKOTO ChIHA

K BDmuze

B amsoomer: 1. KLH. V... nm2.KE.H. V...i1
Yuenuk-xBactyH. bacHs

B aims6omM I1. B. B-Ha

Houb

Kwmeuram

I'pady JImutpuio BaHoBHuy XBOCTOBY
Mejtanxonunueckas necHb Tacca o cebe camom
MeiBeip HpaBoyuuTelb. bacHs

Bo33BaHue K YeJI0BEKY

ConepxkarenpHuIle 6J1arOPOTHOI O TTAHCHOHA B
XapbkoBe E.®. ®oH-bupux oT ee BOCIIUTAHHUIL

cM. y M. Bepxosckoit (24. Hosi0pst 1827, XapbKoB)
OtOparacecTpe

PoncreenHuky moemy Bitanumupy AHlipeeBuuy
I'nmunke

Ha nipu6siTue Benukoi Kusrunu Enensi [1aBioBHbI B

upesBbluaitHoe Coopanue C.-IletepOyprekoit
NmrepaTopekoit Akanemuun Hayk

Ilocnanue k OpUATEIIIO. B cnencrBue pasroBopa o

BJIMSIHUUW 2KCHIITWH Ha BKYCbhI 2KU3HH U YJIOBOJILCTBHU S

coBpeMeHHHKOB (23. OkT. 1823)

Ha urpy Kusirunu I'...HO# B poJin QUMK U3 JIpaMbl

HeHaBuCTh K JT10/15IM M pacKastHAE, UTPaHHOM Ha
nomarrrHeM Teatpe y K. I1. A. KporotknHomn

Tpuosier. E.A.B.

2,¢.22
2,c.24
3,c.40

7, c. 104
7, c. 104
9,c. 138
13, c. 201
15, c. 24-25
15, ¢c. 25
17, c. 58

18, c. 74
20, c. 107
21, c. 120
23, c. 154

25, c. 183-185
29, c. 43
32,¢.90

36, c. 153-154
36, c. 154
37, c. 169
37,c. 169
40, c. 7-8
41, c. 27
45, c. 84
45, c. 84-85
46, c. 105

48, c. 131-132
37, c. 168
11,¢. 172
2,¢.23
10, c. 153
34, c. 120

20, c. 105-107
26, c. 197-198
30, c. 59-60

3,c.38
3,¢.39
5,c. 74

16, c. 38-39

50, c. 167

1,¢.5-9

21,¢. 120
47, c. 122
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Hukoomatt IBanucoB

n. K.

. K.
NMssHnHHUK
NBan Kapenun
H. Kapiios

H. Kapiios
[Ko3moB]

K-8

B. K-i1

B. K-i1

B. K-un

JI.

JI.

JI.
JleonnnJlanre

Hapbsi JJobaHOBa

H. MatBeeB
Meurarens
MeuraTteib
Meurarens
MeuTtareib
MeuTtarein
Meurarein
Meurarens
MeuraTteib
Meurarens
MeuTtareib

Meurarein
Meurareib

Meurarein
Meurarein

Meurarein
Meurareinn
MeuTtaTeib

Kocmorrosut-
Meurarein

KocmomnommT-Meur.

MeuraTteb
Meurarens
MeuTareib
MeuTtarein

Anekcent Hukutna

P

A... P...u (bpexoBo)
Anexkcett [lantoTnH
Anexkceitt ITanroTnH
Anexceitt ITanoTnH

B. Ilymukun
C.C

C. C...xkunn
C. C...xkun
C. C...xkun
C. C...xunt
C. Cenbckuii

K muroti (6 aBrycra 1828)
Becconnuia

SrnutadussmaTepu

OTtser

Ilecus

K coceny, K. E. A. JI-ny

ITuena n 1eBua

I'p-ve C-e A-ne MycuHon-Ilymkunoit
KtpHe An.jur.H.BHe PaxmaHOBOI1
Jlamnana. E. C. JI.-Bolt

JleBa JIr06BH

IlecHb neBbl

Ormacenne

HogoGpaunslit >xypHanuct [Turmei
IosTy xypHanucta ITurmes

Ouerus. C. C. -1

Meutsl

Ozxunjianmne

JIt060Bb

K npaxy H. M. Kapam3uHa

Caj1 po3. Boctounsiit Antosior
Cornoseii. [Tongpazkanue Typenkoii mecHe
Cxop06b cepjiiia

T'onoc cepiiia

B nenb poxkjienus Knasxner HIL TI-i
TTokopHocTs IIpoBuiIeHUIO

K Tebe

Coro3 c Hebom

K MbIciIeHHO KpacaBHlle OT UMEHH IOHOTO phIliapsi

TepeposkjieHue po3b
CKOpOTEUHOCTh >KU3HU

Pycckomy Baiipony Asekcanjipy CepreeBuuy
IlymkuHy. DK CIpoMT

IlecHs. T'ope >ku3HM
K peueHbke, Wi rope >KM3HU
CoOH >KM3HHU

A T’occasion de L’arrivée de L’illustre Baron A. de

Humboldt

Kocmorosur

IIyTHUK

3aBpaliHuil JIeHb

Huxkounato AnekcannpoBuuy I'ostoBuHy
Cosoeit

B anmp6om k ***
O6MaHUYMBasTHAPY>KHOCTh

Otget Ha [Tociianue k moeti Ilesulie
BocniomuHaHue Ha rpo6e npyra

K He3abBeHHoM. PomaHc

K Menbsrniomene. Ionpaskanue I'opamnesoit Oje
KyMy-uUMSHUHHHUKY

IlecHsa

IlecHbOTCTaBHOr OT'yCapa
Heypsnarommuit nBeTok

Ounerus. B. H. P...o#t

OuapoBaHue

K Huce

48, c. 154

24, c. 167-168
37,c. 168

29, c. 41-42
24, c. 168-169
4, c. 54-55

24, c. 168

44, c¢. 76

44, c. 76

6, c. 90-91

7, c. 103-104
13, ¢. 201

9, c. 138

14, c. 10

14, c. 10
32,¢.90

52, c. 197-199
31, c. 75-76
2,c.23-24
.38

. 39-40
.74

. 89-90

. 103

121

L 121-122
. 137-138

. 152

171
, c. 185-186

13, c. 199
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14,¢. 8

43, ¢. 55-56
15, c. 23-24
45, c. 81-83

46, c. 103

49, c. 153-154
46, c. 103-104
47, c. 120-121
47, c. 121

50, c. 167-168
39, ¢. 200
8,c. 122

4, c. 55-56
23, c. 153-154
26, c. 198-199
38, c. 181-182
29, c. 41
22,c. 139
6,c. 91

15,c. 24

21, c. 119-120
51,c. 184

41, c. 26-27
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r.C-s

CussosB, Bonorpna
M. CyxaHoB
Kus3p ©...D...
I'pa XBocToB
I'pad XBocToB

I'pa XBocToB

. 4.

Mapbs HaniHukoBa
K. III.

K.I.
K. III.

K. I1I.
K. III.
Kuass [Ilaukos

Kusasp [Ilanukos
Kusass [Ilanukos

N.
Achille Lestrelin

Prosa
K.E. anbsu
H. Kapiios

M*

Autekceii [IpaBroTuH
P-p Coun-
[IITannkoB]
IlcuxoJsioron

K. E. Jaapsu

M. KyiokuHcKu
N. KyioKuHckui
. KyJoKuHcKkun

N. KyJioKuHcKkun
M. K-nap-Hckuit
M. K-np-Hckuit
. B.

1.
Bukrop I'p-B

Pertensus
Tlecus

Pycckas niecust. [locesitaercs T. A. K-it

Motii unean
K A.C. Hoposy

Hanrpobue l'odpmericteprne Mmmeparopckoro JIBopa

17, ¢. 59

45, c. 83-84
31,c¢.76

46, c. 104-105
5,¢.73

I'padune Katepune BacuiibeBHe,, yposKJIeHHON DHIrenbrapT,

cynipyre O6ep-Kammeprepa I'pada JIutTs

Mos ucrioseib
CraHchl
Cupora

K Asnekcanjypy Cepreesuuy IlynmiknHny, ckasaBiiemMy
MHe, UTO OH €JIeT B MOe 0TeuecTBo, I'py3uio

ITonTaBa, mosma A. C. IlyumiknHa

K Anne IletpoBHe ByHuHOM, 1ipuciiaBiiei 1eTsM MOUM
B J1ap ee niepeBejieHHble HpaBcTBeHHbIE Oeceibl biiepa

Ilocnanue K 1ByM OpaTbsiM-JIpy3bsiM, [110BM
K roHomMy moaTy u my3sikaHTy, H. I1. JleButTe

Iokopureito Apsepyma I'pady
ITackeBnuy-3puBaHCKOMY
Ha no6e1s1 I'pada JInbnya-3abankaHCKOT 0

Ero Beanuecty I'ocymapro Umniepatopy Hukodrtaro L.
Ha zakmtouenue mupa ¢ Iloproit OTTOMaHCKOM

Ponjo

Chant de victoire, dédié aux braves des armées Russes

d’Europe et d’Asie

My3bIKaIbHbINA aHEK/IOT

CmupeHbe, JIeBUIIaM O3Kepelibe. AHEKTOTHIeCKast

ITIOBECTD

KHusaruns IpackoBbs BacuiibeBHA € JIOUEPHIO

BnaromarHoenocenieHne
JIBaiBeTKA

O 6uarotBopuTelibHOM UMitepaTpuiie Mapuu
MBbICiIH, XapakTepbl U TIOPTPEThI

JymeHnbka

HaTaIIIa, WK cyMaciie/iiasd. Uctunnoe TpPOUCIIIECTBUE

Kazankue nranku

3HakoMCcTBO ¢ MelleHaToM
Tepeiiko. Manopoccuiickas II0BeCTb

Tpu cectpbl. Ajieropryeckas IOBECTb
[lokymniku Ha KpenuT. IcTHHHOE TIponcIiiecTBHe

3aKoH U cyn

TopkecTBo J1100BU U Jipyzk0bl. [ToBecTh
K JIune. U3 Anpuanomnosst
Muxaiin, Kusase Uepaurosckuii. Ilocssieno 1. B.

u O. C. I'p-BbIM

9,c. 138
25, c. 185-186
8, c. 120
51, c. 183-184

14, c. 9-10
16, c. 48

18, c. 73
28, c. 23-24
29,c. 42

33,c. 104
35, c. 137-138

42, c. 42-43
12, c. 186

44, c. 72-73

6, c. 81-87
2,¢.17-22; 3, c. 33-38

7, c. 97-102

4, c. 49-53

25, c. 177-181

1,c. 1-3

1,c.3-5

18, c. 65-69

26, c. 193-197; 28, c.
17-19; 30, c. 49-54;
1, c. 65-69

32, c. 81-87

33, ¢. 97-103

34,c. 113-119; 35, c.
129-136

35, c. 145-153

39, ¢. 193-197

43, c. 49-53

40, c. 1-6; 41, c. 17-22
42, c. 33-41

44, c. 65-70
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Ubersetzungen

Benas kanra Bonbrepa (U3 Petit Courrier des Dames)

JIBa reeprubsiHca. Mcmranckas mosects. C ¢paHil.
Anna BunorpajioBa

Onmon n Paopencust. C ppann. AnHa BuHorpaiosa
O mucemax. C ¢panu. M. 3o...Ba

Koxketka. 13 Petit Courrier des Dames. M. 30-Ba
I'->ka Hekkep u Kopsuzap C ¢pani. M. 30-Ba

CTpacTHbIil OXOTHHK JIO My3bIKH B IIPOBHHITHH
C dpann. M. 3...Ba

I'actponomusi. C ¢ppanm. M. 3-Ba
Ionmnucka. C ¢panu. M. 3-Ba
Monacteipb. C dpani. M. 3-Ba
JIronosuk. C ¢dpanir. M. 3-Ba
[Ipukmtouenne Ha oriepHOM 6aste. M. 3-Ba

Poza n CkisiHOuKa ¢ myxamu. bacas. C mmoiasckoro
n3 HemnieBnua. A. JleBaies, Cumdeporiossb

O kJlaccuuecKor 1 pOMaHTUYECKON 033U H.

U3 dpan. xypHana. C.

O BpeMeHH 3aMy>KecTBa JIJ151 MOJIOIOH JIEBUIIbI.
C ¢panmu. -C.-

Kak o6paszoBaTh MasleHpkHe HOKKH. Allgemeine
Moden-Zeitung von Dr. J.A. Bergk. N. N.

INecHb Manbunka. 13 I'padpa llITuk s6epra. M. B.

ZKeH11nHBI, TpociIa BUBILIMECS] B JPEBHOCTH JIIOOOBHIO
K POJIUTEIISIM, cynipyraM u jieTsM. A-p [loGen-s,
CJIAaTUHCKOI O

BepeHUCHHBI BOJIOCHI, TIpeBpaIlICHHbIE B CO3BE3JIHE
C ¢pann. H-i1 [To6-8

Ynoene 6emasika. 13 Gastronomie. C. Makapos

K Bomam Kapira IV. B. MaisioB

Cyripyzkeckoe repoicTBO, UK PEJIKUN TIOPEMHBbIN
crpaxk. UctunHoe npoucuiectsue. C Hemenkoro H.

Besmmuwme nymm >keHiuHbL. McToprnyeckast TOBECTb.

N3 Morgenblatt fiir Igebibatu Stinde. H. baymrapr
Mojinbie ctpuxupsl. C unauiickoro I1...

Basbrep - Ckotr. C dpaHi.

Bamucku I'padunu Jdro6appu. C dpani.
Cospemennsliit anekn0T. C ¢panil. AHHa BuHorpanosa
Iloenunok u 3aBTpak. C Hemen. H. Baymrapr
®punpux I u BpeciraBckne monaxu. H. baymrapr
Ilepuatka. Bamtana. C vem. U3 lllmiepa. H. JleButTe
Mapco. C ¢pani. B. MemepuHos

ITrceMo OT MaTepH K JI09epH O TTPaBHIIaX 0OXOXK -
nenus ¢ my>kem cBouM. [locssmieno C. @. JI...... 51
C ¢panu. Myxaues

CtpanHas yyacts. [lepes. 2-40

Anrymiickuit stuket. C dpaHil.

IIpencraBienue npu nBope. U3 Petit Courrier des
Dames

Besmukojiymme. C ¢pani. B-pa I1-sa

Apda nmm tyxosuen. U3 Kepuepa N.

JToGpe siena nmopozke 3aBoeBanuii. C ¢ppanil. B-pa I1-a
Adunckue codaku. C ¢panir. B-pa I1-Ba

4, c. 53-54
5, c. 65-71

9, c. 129-135

5, c. 71-73; 6, c. 87-89

21, c. 113-115
21, c. 115-116
15, c. 17-21

11, c. 161-166
10, c. 147-151
19, c. 81-85
22, c. 129-132
16, c. 33-38

9, c. 136-127

8, c. 113-117
13, c. 193-197

16, c. 38
16, c. 39

17, c. 49-55
22, c. 134-136

17, c. 58-59
18, c. 72-73

20, c. 97-102

23, c. 145-152; 24, c.

165

28, c. 22-23
29, c. 33-37
29, c. 3741
31, c. 69-72
31, c. 72-73
31,c.73

31, c. 74-75
35, c. 136-137

37, c. 161-166, 38, c.

177-180

39, c. 197-199
41,c.25

49, c. 150-153
50, c. 163-165
51, c. 177-182
51, ¢. 183

52, c. 196-197
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Briefgenre

K.

M. Kynpunckui
-5

H. H.

IIpaBjiuH

C-B

Rezensionen

Iojmmunble tucbMa INocyapsiHu MM eparputisl Mapuu

®eojiopoBHbI K [ToueTHOMY OrniekyHy MIMmitepaTtopckoro

Mockogckoro BocriurarenbHoro Jloma I'pacdy
Huxkoumnato Ilerponuy Tosctomy.

ITucema Kus3sa . M. Jlonropykoro k M.H.
MakapoBy

Tpu Kazyca ¢ 11oJJoBUHOMN. ITuChMO K ITpUSITEITIO

Y MmHas GapbliiiHs. ITMcbMO K IpUSTENIO

ITucbmo ambl K TipusiTesibHUIE ¢ M.
MuHepasbHbIX BOJI

ITucema B. . KoznoBa k M.H. MakapoBy

ITucema Kus3s UBana Muxaitsiouua JIoinropykoro
k M. H. MakapoBy

ITucema B. . Koziiosa k K. I1. 1. [IlanukoBy

ITucemo I1. M. Tonosuna k K. I Y. [lanukoBy
ITucemo k H.H. o ®paniysckom TeaTpe

IIucemo K IpuUsTENIO

BexuHrepoBsl Kykiibl. OTpbIBOK U3 ITUCbMa
YactHble TeaTpbl. OTPHIBOK U3 TUCHMa

ITucemo k ***

1, c. 9-11; 2, c. 25-26;
3, c. 40-42

13, c. 202-205; 17, c.
59-61; 18, c. 74-77
21, c. 121-124; 22, c.
139-141

26, c. 199-201

32,¢.91-92

33, c. 105-108; 34, c.
121-124

35, c. 138-142

36, c. 154-157; 37, c.
169-173; 38, c. 182-
187; 39, ¢. 200-204;
40, c. 8-14; 43, c. 56-
61; 44, c. 74-77; 45,
c. 85-91; 46, c. 105-
108; 48, c. 132-137;
49, c. 155-156; 52, c.
199-201

51, c. 185-187

29, c. 43-44

28, c. 25-28

8, c. 122

9, c. 139

24, c. 169-171

O06pa3ynK BeKJIMBOCTH € JlamamMu. OTprIBOK M3 TiucbMa 7, c. 105

Essais poéitques. Par Achille Lestrelin

Kpsmvckue Conetsl Ajjama Munikesrda. IlepeBoibt
u nojpaxkanusi sana Ko3znosa

Peuu u cTuxu, mpou3HeceHHbBIE B TOP>KECTBEHHOM
Co6pannn Mockosckoi I'yoepHckol I'nMHaznmn
Etrennes pour la nouvelle année, ou Encyxlopédie
manuelle, tirée des meilleurs auteurs francais

Xuocckuit cupota, cod. ITnatona O60J10BCKOrO.
Cri6. 1828.

O MOCKOBCKOM MY3bIKAJIBHOM 2KYpHaJie

39, c. 207-208
51, c¢. 190-191

52, c. 205-207

52, c. 207

1, c. 13-16
8,¢c. 127

LICpHaSI KypHlia Ui MMOJI3€MHbIC 2KHUTCJIH. Bonme6Hast moBecTh

ans nereit. Cou. A. Tloropensckoro. Cn6. 1829

NBan BerkuruH, HpaBcTBeHHO-caTUpUUeCKU N
poman ¢.B. Bynarapnna

HpasctBennsle n puitocopudeckue beceb n3
counHeHnuil JIoktopa brepa. Ilepesena ¢ AHr .
Anna BbyHuHa

Cruxu Jlenspuns I'e

Kpatkuii karanor Pycckoro My3esi, ipuHajekaiiero

II. TI. CBuHbBHHY

Katasor IIpunna Xo3peB-Mup3sl U [JIaBHBIX JIUII
Ilepcuickoro IlocosbcTBa, pUCOBAaHHBIE C HATYPbI U
JuTorpadupoBaHHbIE I'TyXOHeMbIM I'amMIie TbHOM

12, c¢. 191-192
17, c. 63-64
19, c. 93-95
30, c. 54-56

35, c. 142-143

36, c. 159
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M. b-B

B. A.

II. B.pc.H.}.e.B
K. E. JI-u
3oute 7971

T. K-np.uit

Hukoomatt OcTostornos

Leserkommunikation
N.N.

A. A.

II. B.

M. 3omnoToB

K.

M. KyjpuHckuit

Huxkouait Hedenben
H. Hedenpes, CII6
Kus3p Hlanukos

Essaistik
Meurarens
Bapgapa P..n1-Hr

Z.

Anekceir IlanroTnH

O noBom CtepHe, crapoit komeanu Kuszs A. A.
[TaxoBckoro

Iedeit, anmpmanax Ha 1829 roji. Mocksa

Mmuenue o niepeBojie I'-Ha PorueBa MeccuHcKo
HEBECTHI

[MosHoe coGpanume cTuxoTBopeHuit 'pada XBocToBa,

Towmer 211 1 311. Co 1829

HeckobKo CJIOB 0 HEKOTOPOI CIIeHe BTOPOI'O aKTa B

apame: IlociietHuit jieHs najeHuss MuccooHru

Jlronudepor nipazTHUK. PoMaHTHUECKAsT KappUKaTypa.

CruxotrBopeHne Muxaiina JIMmutpuena

I'tosbHapa nim Ilepcuiickast HEBOJIBHUIIA, KOMUYECKAS
oriepa B OJIHOM JIeHCTBUH, TlepeBejieHa ¢ dpanil. JI. TL

I'1te6oBbIM. IICBEMO K U31aTEITO
3amMeuaTresbHASIKHUT A

Bamnn. IToBecTh, counnHenne EBrenns
Bapateiackoro. Cr6. 1828

Heuto o kputuke IlosieBoro
IIucemo K u3IaTento
Ilepsebiit Hymep INanaten

BepHeiiuiipe3yJbTat
OO6JiMuMTeNIbHAS BBIITUCKA

YacTHbIN KOHLEPT. ITNCHEMO K H31aTeIno
ITncemo K m33aTeImio

OTpBIBOK ITHChMA K HU3JIATENIO

ITncemo K m3aaTelTio

TTrceMo K B31aTEITIO

Merto1a ObITh BecesbIM 0e3 JIpy3eil U 3HAKOMCTBA.

OTpBIBOK U3 ITUChMA K U3JIATENIO
ITucemo Kk u3aTelno

ITncemo K m31aTelIo

Jlamckui >)KypHail

O KJlacculIM3Me U POMaHTU3ME
O:nHa yreriTa B IIOMOITTH O€ THBIM
Crpettens Cuion

Mbicu Ha KJtajgouiie

Bynaska HunoHb! JIaHKI10

Gesellschaftsnachrichten (Rubrik "Izvestija" oder "Smes'")

Musik

Konueprst:

8,c. 118-119

15, c. 29-32; 16, c.

45-48
30, c.
38, c.

12, c.

56-59

189-191

182-185

6, c. 94-96

10, c.
50, c.

155
171-175

4, c. 60-64; 5, c. 78-

80

19, c.

86-90

2,c.27-28
21, c. 116-119; 22, c.
136-138

50, c.
47, c.

14, c.
25, c.
30, c.
15, c.
10, c.

165-166
119

11-12
186-188
61-62
25-27
154

4, c. 56-58; 5, c. 75-77

12, c.
23, c.
47, c.

12, c.
28, c.
37, c.
41, c.

43, c.
70-72

13, c.

186-188
154-156
126-127

177-182
20-22
166-167
22-24

53-54; 44, c.

205-207

1. JIroyiBura BepHanemu B KoH1epTHOM 3aite [leTpoBckoro teatpa

2. B Poccuiickom Bitaroponnom Cobpanuu

3. Uocuda I'paccu B KoHIIepTHOI 3aiie IleTpoBckoro Tearpa

Konueprsr:

14, c.

12-15
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I1. BapcoHodneB

K. E. JI-H
V.
A. JI....H

K. E. Hdanuan

Kunst

Theater
K-np-nit

3-un

H. K-8

1. I'-na I'e6ens B Ilancuone JToktopa Kuctepa
2. I'-na Banrtbinesa, B jjome I'ocrioku AHHEHKOBOM
3. Bosbiias OpaTtopusi: CoTBOpeHHE MHpa

4. My3bikanbHbIN Beuep B joMe Hukouast BacunbseBrua Y nakosa

KoHueprsr:

15, c. 27-29

1. Bepnapa PomOepra B Goutblnioit 3as1e biraropogHoro CoopaHust

2. T'octionuHa Banbtepa
KoHueprsr:

1. 'ocrtozxu Mednac, riepsoit iesuiibl C.-IletepOyprekoit UTanbssHCKOM TPyIIIIbL,

16, c. 48-45

2. JleBsitu sietHero ckpunaya Jlareiesa B jome ®. @. KokokuHa,
3. JdeBuiipl Ajiam B 060JiblION 3ai1e BiraropoaHoro coOpaHus,

4. Poccutickoro BiraropojiHoro Cobpanmusi, 2 ampeist

5. Kagasnepa Jlanmoka, 1mepBoro nmpuiBOpHOro KOHTpadacucTa
Konmnepts! B 3ase JI.JI. Hapermkuna, 3umoit 1828 rona 10, c. 157-159

KoHuept, naHHbIl cemencTBoM r-Ha KoHTCKOT 0 B
3asie biaroponnoro Co6panusi, 4 HOsIOps

Konuepr rocrionnna Jajuoka

47, c. 124-126
6,c.93

Bouib1110#1 1yX0 BHBIM KOHIEPT B 110J1b3Y I'11a3HOM OOJILHULIBI,

27 anpeuist, B 3aj1e biiaroponnoro Cobpanust
Onepa KameH1uk

KoHueprcnenma-rutapucra

Konmnepts! B 3aie 1. JI. Hapbimiknna 3umont 1828 rona, cruxorsoperue I'pada

19, c. 91-93

13, c. 197-199; 14, c.

5-8; 15, ¢. 21
23, c. 156-159

J. . XBocToBa 18, c. 77-79
N3Bectust: Musiques nouvellement composées par

N. Dewitte 32,¢.95
My3bikainbHOe cemencTBo r-Ha KoHTckoro 38, c. 191-192
N3Bectus: Jlesuna 3oHTar 42, c. 47
Top>kecTBeHHbIMapIII 44, c. 79
O61ue 3ameuanus [00 oriepe] 15, c. 22-23
MexaHnueckui opkecTp U JIoppepoBbl OpraHsl 9, c. 142-143
V3KacHBIHUCITyuan 24, c. 166
Maestro coco 49, c. 148-150
JIutorpadrueckuii scTaMII, peCTaBISIOITHIT

koHunHy Mmnepatpuuisl Mapuun 1,c. 12
ITamsatauk JIoMmoHOCOBaA 8, c. 125-127
ApTtucT-cienen 21,c.127
Omnncanue HekoTopkIx TpemeToB C.-IletepOyprekoit

BBICTaBKHU PoCCHUCKUX U3JIEINIT 26, c. 201-204
A. U. AdanacweB, HOBbIH akTep Ha MiMniepaTopckom
MockoBckoMTeaTpe 11, c. 175-176
Heckoubko ciio B o 6anerax MmrrepaTopckoro

Mockosckoro Tearpa 2,c.28-29
Pyccknii Teatp 26, c. 204-205
Pycckuti Teatp 24, c. 171-175
Pycckuii Teatp 6, c. 92-93
Pycckuii Teatp 4, c. 58-60; 8, c. 123-

125; 9, c. 140-142

Pycckuii Teatp. Beneduc rocronnna BoeBoHa 7, c. 106-110

34, c. 124-126; 38, c.
187-188; 43, c. 61-63;
44, c. 77-79; 48, c.

Pycckuii Teatp
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140-142; 50, c. 168-
170; 51, c. 187-190

dpaHITy 3CKHH TeaTp 3,c.42-44

K. DpaHIly3cKU TEaTp 5,¢. 77-78
DpaHily3cKUil TeaTp 12, c. 188-190
®paHIily3ckuil Tearp; boJibIoN TyXOBHBIN KOHIIEPT B
110J1b3y I'11a3HOM O0JIbHULLBL, 27 amipesis, B 3aJie
baaropojiHoro Co6pannst 19, c. 91-93
DpaHIly3cKUil TeaTp 21, c. 125-126

K...B Ppaniysckuii reatp 25, c. 188-190
®paniy3ckuii reatp 36, c. 157-158; 37, c.

173-175; 39, c. 204-
207; 40, c. 14-15; 41,
c. 28-29; 42, c. 43-47,
45, c. 91-95; 46, c.
108-111; 47, c. 122-
124; 49, c. 156-157,

52, c. 202-204

Hewmenkuii Teatp 52, c. 204-205

JIpamaTruecKuii Beuep B JoMe I'->Ku AHHEHKOBOH 49, c. 157-158
Bille, Maskeraden

Baut rocrionn Ha Mores 10, c. 157

Bau r-Ha Moreuns B 6iaropoaaom CodpaHuu 20, c. 107-108

Mackapan Astekcaniapa SIkosiieBnua Bynrakosa 11, c. 172-174

JlenHbIt Mackapaji, ObIBIINI B Biaropojgnom Coopannn 20, c. 108-109

Beuepnuit mackapaji B biaroponom Cobpanuu 22, c. 141-143

[ynsiHbe 11071 KaueisiMu 18, c. 76-77

IIpaznHecTBO Ha TBEpcKOM OyibBape; CKOpoXoIKa 29, c. 45-47

Ban 6ro nekabps B Binaropomgraom Cobpanun 52, ¢. 201
Examina

DK3aMeH B HCKYCCTBaX BOCITUTAHHUKOB Y HUBEPCUTETCKOIO

Bnaroponnoro [lancuona 10, c. 156

IIyOGnnuHBIl 5K3aMeEH B yUEOHOM 3aBEJIEHUU

nokTopaKucrtepa 26, c. 205-207

DK3aMeH B MCKYyccTBax, ObiBIUH B [laHCcHOHE

JloxTopaKuctepa 17, c. 61-63

[1yGmnuHbIi 5K3aMeH B TTaHCHOHE I'-Ha ['e 25, ¢. 190-191

IIyGiuyHbIN 5K3aMeH B yUeOHOM 3aBeJIEHUH I'-Ha

Jokepie 28, c. 29-31

N3Bectus 46, c. 111-112
Vermischtes

Cours de Littérature francaise 7,c. 111

JaHntuct-Me K OpeiHn 23, c. 169-170

Ilepcunckuit Ipunn XospeB-Mupsa 30, c. 63; 31, c. 77-79;

32, ¢. 92-95; 33, c.

108- 111; 48, c. 137-140
M. B. O npedriBanus Ilepcniickoro Iprana Xocpoi-Mup3sa B

Envne 50, c. 161-163

Boxk3zansl 28, c. 28-29

Ot nepeBonunka bomaiickoin Kamanuu 2,c.30
M. Hecxkobko ciios o FO. A. HenenenckoM-Menenkom 11, c. 170-171
N.N. ITapuzuna 2, ¢. 30-32; 3, c. 44-47

Hexxunckoe Y yeHnoe OO111ecTBO 34, c. 126-127
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Wohltitigkeit

K. ITanukos

Omm3a Madpuunonn

Mapss BosoTHHKOBA

Anekdoten

Meurtarein

MeuTaTeib

147

n.C.

K. JI-u

n.

Cepreti KosocoB
N. KyioKuHckui
skkesk

b. M.

A. UnbuHckuit

T~

-H.-P.-
.E. JI-u
. E. Januan

~ R~

Beneduc r->xu B stporinHcKol B 60stbiioMm Teatpe
Macrepckasi r-Ha bBunemana
Hekpounorus. I'padunas M.A. OpitoBa-JlenncoBa

Hogoe y6exkniie 15151 6eJTHBIX Ha Mapocerike
BbuarojnerensHasmoTtepest

K 6 narorsopuresnsam

IIpubasiienue k Ho. 39 JlaMckoro >KypHaia
N3 bsBiieHne 0j1aro1apHOCTH
KosarorBopureiisim

Ko6urarorsopuressim

AHEKJIOTHI, OTHOcs1IHecs K Harmoneony
AHek 10T 0 MuTpodanyiike
CoBpeMeHHbII aHEKJIOT
TeaTpanbHBIHaHEKJIOT

AHEKJI0TBI, MBICJIH U 3aMeYaHHU s

MLICJII/I, 3aMC€UYaHHu A, aHEKJIOTHBI

Mpeiciu 1 3aMedaHu sl

Euie aHek 10Tkl

AHEKI0T

OTeuecTBEHHbICAHEK TOThI

AHexJ10T 0 I'epriore I'Bunelickom
AHEKJIOThI

Cokpar u Kputuac. ITapa6oiia Kpymaxepa
CpelICTBO K UCIIPABIIEHU IO

My:k B HOBOM BKYyce

AHeEKI0T

AHexk10T

IIpu3HaTeIbHOCTH B HOBOM POJIe U B CTAPOM BKYyCE
My3bIKaibHbIA aHEKI0T

48, c. 142-143
49, c. 158-159
25, c. 190

7,c.110-111
22,c. 143
37,c. 175

39

40, c. 15

44, c. 79-80
49, c. 159-160

18, c. 70-72
41, c. 26

46, c. 102-103
47,c. 118-119

10, c. 145-147; 11, c.
166-169; 14, c. 1-5; 52,

c. 193-196

46, c. 97-102; 47, c.
113-116; 49, c. 145-

28, c. 19-20
10, c. 151-152
17, c. 55-58
19, c. 85-86
22, c¢. 132-134
20, c. 102-105
23, c. 152-153
25, c. 181-183
32, c. 87-89
39, c. 199

40, c. 6-7
47,c.116-118
48, c. 129-130
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XI.1.4.

Lyrik

Jahrgang 1833

IIpu nojiHeceHnu Jlamckoro >KypHasia
K##% A**% B r...1

K noprpery Knsizkubt U...... u
K C. 1. JIrobumoBy
[lapTH3aHCKHECTUXOTBOPEHU S

Ha coBpemMeHHBbII1 >KypHaJl, IPUHECEHHBIN KO MHE
MOKPbIM

K WBany NBanoBuuy JIMuTpueBy

K rocnozxe benbeuiib-Ypu. Ha BTopoit KOHILIEPT ee
Poct

K kkk

OtBeT jlamMe, XBaIuBIIENH CTUXU MOU K VIBaHy
NBaHnoBuuy JIMutpueBy

JToOpeiit HayabHUK. K MOUM cocity>KuBLIaM
K Anekcannpy AxosieBuuy ByirakoBy

K Ounrsre MarseeBHe COHIIEBOI, HAITHCABIIIEN
noptpeT Jlopa Baitpona

K ero ke nmoprpety, HapucoBanHomy Codbeit
AutekcanapoBHol PoBuHCKOM

K . B. Tosictomy

Ho6pojerens. Ilocesamaerca K. B. B. T'... i
Eronoptper

Ha ctuxorBopenust H. M. fI3bik0oBa
JIpamaTuueckuii pasroBop

Kymuerst. Ha cepebpsinyto cBayis0y C. H. I'muaku
B ans6om Mapeu CepreeBHbl I'lTHHKH

K Hemy

Omuradus A. ¢. d.-b...1i

Pomanc

K mopTpeTy MOCKOBCKOI 0 JlajIBOKa

K I'pacdune B. A. Toscront

B ans6om jiutstu-Opdero

Jaua

K nepecmernHuky

Onurtadus Kusokae U. M. JlaBeinoBoit

K mamsatauky Kapam3una, coopy>kaeMomy B
CumOupcke

K aBTOpy-aHOHUMY (ppaHITy3CKOT'0 BOJIEBHIIS,
HaszbpIBaemoro bejram

Iloptper

JIutepatypHbliikOpcap
Knesny-amarepy

K HoBOOpaunoii, B. H. P...... KOM

CBuaHMe C TOYTEHHBIM JIpyrom MBaHOM
NBaHoBHYEM JIMUTpUEBBIM

K rpasuposannomy noptpery I'pada JImutpus
MNBaHoBnua XBoCTOBA

I'padpuns ***

K noptpety Omapa

K C. A. P.H.u.B.Il.

IlosnpaBiienne

Hajnexxna

Hamucs x oprpety

.12
.13
.13
.42

Q) i et
O o0 0 0

.58
.73-74
.93

. 108

. 125

-

IR VRN
o o0 0 o 0

10, c. 158
12, c. 189-190
13, c. 203

13, c. 204

13, c. 204
14, c. 12-13
16, c. 44
16, c. 45
17, ¢. 59
18, c. 77
19, ¢c. 90
20, c. 111
21,c¢. 123
23, c. 153
25, ¢. 189-190
25, ¢. 190
28, c. 28
30, c. 62
32,¢.93
33,¢. 110
35, c. 140

36, c. 157

36, c. 157
37,c.171
40, c. 15
42, c. 41
43, c. 54

44, c. 68-69

44, c. 70

45, c. 86

45, c. 86

48, c. 123-124
48, c. 124

48, c. 124

48, c. 124
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AJnTiaHoB

C. BekapeBnu
Mouceit BoceHnckuit
H. ByapnoOpbiit
. T'nxps

. T'nxps

. I'nxps

. T'nxps

H. T'apuesnu

H. T'apuesnu
Axos I'majgkos

Jxos I'lmagkoB
dxos I'imagkoB

SkoB I'lmajikos
SkoB I'majikos
C. I'nluaka
C. I'mnuka

Cepreni I'munaka

Ku. M. JlaBb1jioB

K. M. JIaBb1j10B

K. Muxaun J1aBe10B
K. M. aBb1i0oB

M. JlemunoB

K. Aun. Jlonropykoit
K. A. Joaropykoi
KH. An. Jloaropykoi
Kn. A JTosnropykoit
P. K.

P. K.

o. K...11

. K...11

H. KoxyxoB

H. KoxyxoB

H. Koxyxos

Oussra Kprokosa
Onbra Kprokosa
Ombra Kprokosa
Ouera Kprokosa
Ouera Kprokosa
Onera Kprokosa
I'ne6JIeonThEB
I'neGJIeoHThEB
I'ne6JIeonTHEB

M.

CTHXH 110 BbI30BY Ha I10JIapOK CUT'apKaMH OT JIaMbl
K*#* ckazaBiliemMy, 4TO 51 €ro 3HaI0 He 110 MOJIBE
Hannuce x noptpery

My u >keHa

OTBeT j1ame, cKkazaBIle, YTO MHOI'O SITUTPaMM B
JIaMcKOM KypHaje

Cso6oj1a

s16mon. Ero CusitensetBy I'pady JI. H. XBocToBY
DKCIIPOMT

Paznyka. Pomanc

Pomanc. Ilocesmaercs Mapee CepreesHe I'nmuHke
HcTopus Mmoen >ku3Hu

YeTBepocTulilne

A. O. KutoBckomy

Paznen

3Be3ji0uKa

OrmracHOCTB

Onurtacdus 3acTpenusiemycs Ha KaBkasckux
MMHEepaJIbHbIX BOJIAX

K He>xHomy mouty

KIJLILP...... OMH, JIeJaBlIIEN HaJleT KOKETKY Ha
CJIETIOr 0

K npy3bsim
B Kpemiresckom cajry
HosopoxknenHo# nmouepu U. M. C. Ha 3y60K

EellpeBocxonutenbctBy Baponecce Eincasere
UsanosHe Kopd

Ero IIpeBocxonurenscTBy Hukonaro AHipeeBuay
HeGouibcuny, Gitarojieress cieriia Ajekces
®dposoBa, B JIeHb AHrela

K nen

K HezabBeHHOI

Ilocnanue k I'puroputo Hukosaesuuy Jlantesuuy
K T. H. JlanntreBuuy. Ha cmepThb ero nouepu
Open

A...eE...e PoH M...H

N3 ansboma *#%*

K H- IT- P—uy

Kene

K *#**_ TIpu nnojHeCEeHUH MOUX COUMHEHUHN
HakazanHas uzmena

K peke Cocne

Yepkec

K neit

Crancsl. [locsmaercs E. W. Jly... 71

K 3meBupe

JIBe noJjipyru

KeprBanoOBu

Tocka 0 MUHYBILIEM

OTtprIBOK U3 noBecTu: Mienkuil kazak
KA. 1. JI-in

CetoBaHUe

Actped u Jlepeso. bacHs

Coumnniie u 6opeit. bacus

Couoseit. Bachs

IIpuBeT BonHa

49/50, c. 140-141
49/50, c. 141
49/50, c. 141
49/50, c. 141

51/52, c. 155
51/52, c. 155-156
20, c. 109-110
51/52, c. 154-155
40, c. 14-15

39, c. 206

33, c. 109

34, c. 125

25, c. 138-139
36, c. 157

15, c. 80

34,c. 125

2,c¢.26
3, c. 40-41

8,c. 125
20, c. 110-111
26, c. 202-203
17, c. 58

19, c. 88

23,c¢. 152

11, c. 168-169
32,¢.92

36, c. 154-156
37,¢. 171

38, c. 190
2,c.25

7, c. 107

8, c. 123-124
2,c¢.26

11,c. 169

12, c. 187-188
19, c. 88-89
46, c. 94-95
19, ¢. 90

42, c. 40-41
51/52,c. 154
6, c. 88-93

9, c. 136-141
20, c. 108-109
21, c. 121-122
31, c. 76-77
32,¢.90

18, c. 76-77
29, c. 46-47
30, c. 61

30, c. 62
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M. Mepkiu
Mepxkiu
Mepkiu
MeuTtarein
MeuTrarein
Meurareinn
Meurarens
MeuraTteb
Meurarens
MeuTtareib

MeuTtareib
MeuTtarein
MeuTtareinn
Meurarens
MeuraTtenb
Meurarens
MeuTtareib
MeuTtarein
MeuTtarein
Meurarens
MeuraTtenp2i
Austekcanip Hajiexx nun

A. Hukntur

A. Hukntun

A. Hukutun

A. Hukntun

A. Hukntun
Hwukomatt PaxmanoB
Comnar

I'pad XBocToB

Cepreit XutpoBo
Cepreit XutpoBo
W3znarens

. lllenexos

AnTtonnt HInmanckuin

N.N.

COKOJIle/IIlKl/lﬁ 2KHUTEIIb

Prosa

[1amal]

. I'nxs

I'poOHunaHamosneona

Tyua

CrpaHHUK

JIpyry-noyepu B HoBbiil ron

K bory

ILren mo6Bu. PomaHc

CTpaHHHK # TIPHU3paK

Kene-npyry

KeHe-npyry. Ha ceunanue ¢ cbiHOM

Tosty6bie ritaza. JIpyry-keHe, B IeHb cepeOpsIHHOU

CcBaJIBOBI HAIITEH

IIporynka ¢ npyrom

Ha otbesn >kenbl moeti B C.-IletepOypr
Mamotke JIuze, jiouepu K. A. TloneBoBa
K moeit 60sHOM AHIOTE

BzanmHBOCTB

3Be3I0uKa

Cupota

BooOpakenue

KpyuuHa o gpyry

Ha 3aymanHoe ci1oBo: BmHOBAT

II. 1. K.

Meiciu nipu B3riisijie Ha CapoBCKYIO ITyCThIHIO

K pkk*

Pomanc

I'pycts o poaune

JIro0u110

B siensb anresa M. H. X#**

I'mvu Bory nipu Bo33penunn Ha Ilpupoiy
K JTHenpy

B ans60Mm nesuriam JI...... UM, HApUCOBaBIIUM
KapTUHKU B MO aj1b00M

UynecHbiit coH! BoeOHbIi coH!
K kouIblly, cOXpaHsOILIeEMY TallHY
IIpunucanue

IIpumeTsl IepBOI JITOOBU

YyBCcTBOBaHM S IPU OTKPHITHH Molliel CBATUTES
Mutpodana, nepsoro Enmckorna BopoHexkckoro

CTuxu, HalMMCcaHHbIE B OTCYTCTBUE X03s1Ha, JI. M.

.HI)BOBa, Ha €ro jJade

KOp3HHKa MMPpU3HATEJbHBIX CEPJICIL HA
}KepTBCHHI/IKeﬁ.HaFOI[apHOCTI/I

JInBonen. Ckazka-yororpucg

I'nmaBa u3 pomana: bparoyOuiiua, uinu
CasTononk-OKasiHHbIA

Tonkonjickuit Benpb, MH/10-ClIaBSIHO-pyCcCKas
XPOHHKA

24, c. 169-173

34, c. 124
51/52, ¢c. 153
3, c. 39-40
4, c. 55-56
4,c¢.57

7, c. 107-108

10, c. 158
16, c. 42-43

21, c. 122-123
22, c. 142-143

23, c. 153
25, c. 188

26, c. 201-202

29, c. 47

41, c. 24-25
45, c. 86

46, c. 94

47, c. 108
51/52,¢c. 152
2,c¢.26

14, c. 10-12; 15, c.

27-29

16, c. 43-44
22,c. 143
32, c. 91-92
33,c. 110

47, c. 107-108

28, c. 26-27
41, c. 25-26

18, c. 75-76

12, c. 188-189

13, c. 202
17, c. 58

49/50, c. 139-140

27,c.15
1, c. 10-11

28, c. 27-28

30, c. 49-55

8,c. 113-121; 9, c.

129-134; 10, c. 145-

150

24, c. 161-166; 25, c.
177-182; 26, c. 193-

197; 41, c. 17-21; 42,
c. 33-36; 43, c. 49-53

28, c. 17-23; 29, c.

33-38
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K...;n OTpbIBKH U3 CTAPOI0 pOMaHa Ha HOBBIH Jiajl 27, c. 1-10; 35, c. 129-
135; 36, c. 145-151;

47, c. 97-102; 48, c. 113-
116
[[ITamukoB] Mpiciin, XapakTepbl U TTOPTPEThI 26, c. 198-200; 31, c.

71-76; 40, c. 11-13;
47, c. 103-104; 48, c.
117-119; 49/50, c.

133-135
M. Jlemunos OTprIBOK U3 Tpareanu: CBSTOIOJK 37, c. 161-170
Ubersetzungen'
Bussrensmosne I Tiopmep. Bynbn. I3 Cent et Un 81-87; 33, c. 97-104
N36paHHbIe TUCTKU U3 AHTJINICKOr O 3pUTEIIs U
HEKOTOPBIX JIPYTHX MTePUOTUISCKUX U3JTAHUN TOTO
ke poja. C aHIIIL 38, c. 191
Bepanzke. U3 P. C. d. D. 21, c. 117-118
Awnera, niu rosioBa HeBecThl. [ToBecTs. C dpaHil.
TatbsiHaBepeBkHHA 4, c. 49-53
Momnutech o Mapumu. [loBects. C anrimtickoro TaTestHa 18, c. 65-72; 19, c.
Bepeskuna 81-86; 20, c. 97-103
Konrnept r->ku Beibuib-Ypu. C ¢pani. B. B. 41, c. 26-31
Bosikos Homnuua. N3 JlamapTuHa 27, c. 13-15
Bonkos OnunouectBo. 13 JlamapTnHa 31, ¢. 77-79
Boinkos Cenpckoeybexxkumie. K N. N. N3 Jlamaptura 48, c. 121-123
A. T. Tpwu cectpsl. [ToBecTs 3 banb3aka 5, c. 65-71; 6, c. 81-
86;7,c.97-102
Mepkin OjmHouectBo. JIyma. 3 Anbdonca JlamaprrHa 10, c. 156-157
Mepxkiu Beuep. U3 JlamapTuHa 49/50, c. 137-139
KenmmHa u mojta. Kapruna HpaBos. C ¢panir. A.
MemepruHOB 38, c. 177-185
BocniomuHaHue U3 myTeiecTBus B AJib3ac. 39, ¢. 193-203; 40, c.
C ¢pann. A. Memepunos/K—a H—s l1I-a 1-10
A. IL Cectpa mustocepiust. 3 Pense JleTypOe 13, c. 193-200
B-all-Ba Kenmunel. U3 Tomaca 16, c. 38-40
B-aIl-Ba Kpacnopeune I'oprencuu. 113 Tomaca 17, c. 72-73
B-all-Ba Eilie HECKOIBKO BOCTOUYHBIX aHEKI0TOB. 3 20, c. 103-107; 22, c.
Meélanges de Littérature orientale 134-138
Momnacteips CBsiTolt Mapuu B jiecy. BUKOHT 14,c. 1, c. 8; 15, c.
Maptunbsk. C ¢pann. U. K. 17-26; 16, c. 33-38;
17, c. 49-56
Cupora. C nrepcujyckoro U. C...koB 3,c.41-42
PozumonIr u BpaMuHT, nin Haka3aHHasl KJIEBETA. 21, c. 113-117; 22, c.
Ilosects. C anrauiickoro Hatanssa CMupHOBa 129-134
Y uensie B3risibl Muce Katepunsl TopHTOH. B3s1TO
13 counHeHnt upinaniaku Kemrmens. C aATII. ATITIONIOHUS
¥YmnoBaesa 34, c. 113-119
AnsooMm. C dpanir. K-a H—s I[l1-a 3, ¢. 38-39
K-a H-s III-a doprenbsHO 4, c. 58-59
K—-a H—g II1-a Momomsie neBunsl. ITocssiaercst Onpre 31, c. 65-71; 32, c.
K-a H-aIII-a OTpbIBOK U3 3anncoK 'epriorunHn AGpaHTeccKOM 44, c. 57-63
K-a H-a lII-a I'po6nuna Cecuinm Metesisl, niin besymHast
pas3BajnHa. 45, c. 73-79
K-a H-s lII-a Komuueckoe BocllToMUHAHHE TI0 CITy a0 Tparejimu 49/50, c. 129-132

! Aus allen Rubriken: Lyrik, Prosa, Essayistik, Gesellschaftsnachrichten. Bei Unklarheit dariiber, ob es sich um eine
Ubersetzung oder um eine Nachahmung handelt wurde der Name des Ubersetzenden/Nachahmenden in der ersten Spalte
belassen.
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HacTagieHue cbiHy B J1eHb Opaka. C 110JIbcKoro AHTOHUM
HImnanckui 7,c. 102-104

O cynpy:kectBe. C moibckoro Aaronni lllmmaackuit 38, c. 185-188
CertoBanue M0J101011 cynpyru. C ojabcKoro AHTOHUMI

HIwmnanckuit 42, c. 37-39
Rezensionen

IlytemiectBue ko CBsiThiM MecTam B 1830 rojy. 2,c.29-31; 3, c. 44-47

JIBe yactu. C.-IletepOypr 1832

Komeit 6e ccmepTHBIN. BpllTHA CTaporo BpeMeHH.

CounHenwne Arlekcadiapa Berprmana 4, c. 61-63

IOpuit Munocnasckuit, nima Pycckue B 1612 rojy.

Cou. M. Barockuna. M. 1832 9,c. 143

Peroma MOTOBIIILCKUN. Y KPAMHCKHUH pOMaH.

Couunnenue NBana Kyskunckoro. M. 1833 11, c. 174-175

I'mvia Uncycy Xpucty. CtuxorBopenue I'pada

XBocrtosa. CII6 1833 14, c. 14-15

Hogocene. Cankt-IletepOypr. B Turniorpadun 17, c. 61-63; 18, c.

BaoBbI [Dntotiap ¢ ceiHOM. 1833 78-79

Honen. ITosects B ctuxax. CounHenue OJIbpru

KprokoBoit. M. 1833 24, c. 173-175

Annymka Bojopanikas, cupora, jjous bosipckast.

Poman. B navaie cemnaaroro cronetusi. C

n3ycTtHoro mnpejianus. Counnenve M. B. 32, c. 94-95

3amnrcKu pOCCUSTHUHA, TTy TEIIIETBOBABIIIET O TI0

EBporre ¢ 1824 mo 1827 ro. 36, c. 158-159

Ewie Heuto o xounepe, JJoktopa MenuinHsl PiiopraHa

CentumMepa, BOJIBHOIIPAKTHKYIOIIIEro Bpaya B Mockse 37, c. 173-176

JBe nosectn H. Konimmaa 45, c. 87-88

Honen. ITosects B ctuxax. Counnenue OIbpru

KprokoBoit 47, c. 109-110

HpascTBennsle n puitocopryeckue Gecessl U3

counHeHni JlokTopa brepa 47, c. 111

CuaBsiHckast kapTuHa V Beka. CounHenne KHsruau

3eHen bl AleKCaHIPOBHBI BOJTKOHCKOM 49/50, c. 143

IInutnyeckue onbiTol Enucasers KyiibMmaH 51/52, c. 156-159
H.B...» OnbITHBIA pycckuil moBap, niu HacraBiieHue, kakum o6pa3om

3ar OTOBJISITH BITPOK pa3HbIe CTOJIOBBIE ITPUITACKHI B JTyUIIIeM BHJIE

1 BKYCe, B ITOJIb3Y 3aHUMAFOIIINXCS XO3STHCTBOM 34, c. 126-128
Zeitschriftenpolemik

MockBHU-TacTpOHOM  3aMedyaHHe Ha CTaTbl0: KPECTbsIHUH-XUMHUK
Ipokoduit Uinmrux, HaneuaTanHyo B 134 u 135
HOMepax CeBepHOI TTUeTbl 30, c. 56-8

Leserkommunikation (auch: Briefgenre)

. C. IIucemo k uzjarento u3 ExatepunOypra 5, c.75-77
NBan MapkoB IIncemo K u3jIaTesnto 13, c. 204-205
Kapm ITopcros IInceMmo k m3atenmo u3 Kypeka 21, c. 123-124
A. Butman IIucemo k Osrarorsoputento Kusszs Kyryiesa,

CKPBIBIIIEMY UMSI CBOE 23, c. 153-156
Eroplactopryes ITucemo n3 KpacHosipcka B MOCKBY 26, c. 203-208
Kasr. B. lax-s O ne3abBerHoOM. [TnceMo K cecTpe B CMOJIEHCK 35, c. 140-143
NBan UepHoB N3 muceMma K 6paty 43, c. 54-55
EBrenuit Uctunnebiil muteparop. ITuceMo K 1oHOMY Apyry 44, c. 63-67

Anexkcanip Pumckuii-  Mbicim o cTuxorBopeHnn: CBunanune ¢ IBaHom
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Kopcakos

Essaistik
Crapunsbiii Kajier

NBanoBuueM JIMUTpHEBBIM
Otusnarens

NmvmepaTtpunia Ekarepnna Bropast, Poccutickas
IIncarenpHuIIa

45, c. 83-85
48, c. 127

1,c.1-9; 2, c. 17-24,
3, ¢.33-38; 11, c.
161-166

NBan MapkoB MamunHbKa 12, c. 181-185
Meurareib Uctopus 10, c. 151-152
Meurareiib Jlep>kaBuH, 10>T Beka Exarepunsl BTopoit 12, ¢. 177-181
Meurareiib Otyet I'omepa o 'omepe 23, c. 145-148
MockBru IIncbMo K u3jIaTesnto 39, c. 207

B. TporareibHOEBOCTIOMIUHAHHUE 45, c. 80-82

M. JI. Apzama3 46, c. 89-92

N. IInutnueckasioxxp 49/50, c. 132-133
M. Marepuaiibl JIJIsI ICTOPUH PYCCKUX JKEHIITMH-aBTOpoB 51/52, c. 145-150

In jedem Heft dieses Jahrgangs befindet sich ein Beitrag mit dem Titel "V al'bom", der eine Mischung
aus Essayistik und Gesellschaftsnachrichten darstellt.

Gesellschaftsnachrichten

K. E. Janpsu

Hemeukwuit Teatp

Pycckuiiteatp

®Ppaniry3ckuil TeaTp

2,c¢.26-27;5, c. 78-
79; 8, c. 126-127; 11,
c. 172-174; 14, c. 13-
14; 17, c. 59-61; 25,
c. 190-191; 32, c. 93-
94; 33, c. 111; 37, c.
172-173; 48, c. 125-
127

19, c. 91-95; 31, c.
79; 44, c. 70-71
49/50, c. 142-143

DK3aMeH B UCKYCCTBaXx, ObIBIIUN B yueOHOM 3aBeJIeHUH

Komneskckoro copetHuka jgoktopa ®@. 1. Kuctepa 10, c. 159
I'onmnuHOE HenbITaHKE B yUEOHOM 3aBEJIEHHH

Komnneskckoro copetauka joktopa ®@. 1. Kucrtepa 28, c. 29-30
Mackapan braropojnoro CoOpaHusi HAKaHyHe

Hosoro I'oja 3, c.42-43
Mackapan B biraropojgnom Cobpanuu 8, c. 125-126
Ban r-na Morens 8 Braropoanom Codpannn 9, c. 142-143
JlenHott 6an biraroponHoro Co6paHus 1 BeuepHUN

mackapaji Hemenkoro 11, c. 169-170
Y 1pennuit konuept I'-na Haress B 3aie

BuraropojiHoro Cobpanust 9, c. 141-142
My3bikaibHble Beuepa I'ocrioxxu Kapanop u-Asmian

B jjoMe Ero IIpeBocxontenscTBa Hukoimas

AnnpeeBuua HeGosbcuHa 11, c¢. 170-171
Konnept I'ociosku Kapaynopu-Aiian B 3aie

buraropojiHoro Co6panust 6, c. 94-95

Konuepr I'->ku benbBuiib-Ypu 2,c.28
Ilocnenuuit konuept I'ocioxxu BenbBuib-Y pu 12, c¢. 190-191
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Huxkoumnait PaxmaHos
A. b.
Makapos

MockoBckUM >JKUTEIb

Wohltiitigkeit
I.O.

EBrenuii Iletpos

Anekdoten
. T.

Mys3bik aibHble Beuepa ['->ku BesibBuIib-Y pu
Konnept braropojnoro Codpanust
Konnepts! B Baropojnom Codbpannn

Mys3bikainbHbil Beuep Meponuma I'tostomu B 1ome
I'pada Mapkosa

Mpiciu 1o cityyaro cMepTy Boxk s
CoousllloGepnexHep

Aunexcanjap AHUCUMOBHY AOJIECUMOB, TI€PBbII
PYCCKUI BOJIEBHUIIUCT

Peus . Hanexxmnnaa
Hewmenxwuit kiryo
MockoBckre MIUHEpPAITbHBIE BOJIBI

O6en, manHbll B Kymeueckom Cobpannu Ero
IIpesocxonutenscTBy UBany IleTpoBuuy MsitiieBy

apunsiHckuit TpasaHuk

N3 psasiieHne 6i1aro1apHOCTH
KosarorBopuTeiisim
Ko6narorsopuressim
HecuyacTtHoecemencTBO

AnexknoThl. C KaBka3ckuX MUHEpaJIbHbIX BOJIaX

15, c. 30-31
12, c. 191
7, c. 108-110

16, c. 45-46

29, c. 39-40
29, c. 40-42

30, c. 63
42, c. 42-47
28, c. 31
29, c. 38-39

1, c. 13-15
34, c. 120-121

13, c. 206-207
15, c. 31

46, c. 95-96
4, c. 60

23, c. 149-151; 24, c.
166-168; 25, c. 183-
186
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XI1.2. Exemplarische Inhaltsverzeichnisse

Damskij zurnal (1823) 1

e e o s M e M
OrAARAEHIE,
Cmpn.
Toraoma Cmave ; HAH RITHINHHEE: = = - ¥
0 mopomenlk obaecmeh, = - - - g
Cacmpaganie. - - - = - = &3
Beych EpHEOmE maadiod TEpaEARRE. = = ‘I.q
Depemun. a = = - - - a2y
Cmamys Tepryacca ® Hpoxoxih. Barme - - a7
Eb uosch Aasfionh Tpagess G B B . .. K . —
Cmexe 5% Aakboub. = - - - - =p
Kb coemsmy A TP, = = = = 5
Eb mueyosisuwch 3exl Moceomcears Basrepogmanc
Cobpanls. = = - = - - 3o
b Bk, - = 5 = . - - I
Fousuch. - - - = = = - kB
Beasunyymie, = = o= = . - 34
Cosfmb croprimscHy, = - - - p—
Whapaga., = - - - - 2 S —
:r']n||n1m|,"|;|ﬂ cayelll OOMENOBERWHED SAPFRELESESE
wa enemumash, [ Copusegasmsch amengomb. ) = 35
“-D.l..l:p.-l axhaga, Hipmassia EEEmes | m3jannas .
A, Bremymeawsh = K. Fasdepusb, - = 37
Easremupemit,. = - - = - - iB
Yepreckia mhowe, [Caoma A, C. Mywesma; wysaes
rema Tewmmmu.} _ = - - -

MlapEmexia mogsi - - - = -
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Damskij zurnal (1825) 1

OTAABRAEHIE

Comuamciss RAFMEns mimarc Bima, - ¥
Comebrm Bs BoDpei, SajiEHuE Lemapyr

Bk prmap = K
AN EIEEEALEL sk JEJ9H BCETHE-
W EEacmanEs vaories T - = rs

Cwrpmy Femmope. - - - - = o
Ha rocscai Brosocoscd wememeod. - -
Hrepmss.  Barms, . s 5 s
Illapeigs - uannss - ARspaaus, = = Ja
L I Ll
DUURIT OOCMPLINEENCE QM den g
HEEl#, jamErsy B Gl B oom s e nasn
Essrspeymara  Cofpanla 7re Jessis
o abiza = - - " = &5
Tlapmmesin mogar. - - - .

Ol RE R

Ha cspew. v, iF cOgasl 88, BEsmanow
Hindai ; dedsind | Pyisass ) posws godd u
i gy, g, 60 sl e, WA g,
plempork o dpanEEL] por gL BROIRENIDE. =

.S Fa pi mpomiramiero roge ma cspEs. gl
wh empock 5, AAAmRDC FoEie

FEMAHCE.

Chant -
. i — Perrs m
‘__I“'—'_ =E‘=_=ﬁ i ] _5:5____?:;:= =—___-
Pliamo - = .E-ﬂ
r"?-=_ e T R e i .

FHE.EE ERgRER N . W i a gab rpEge w6 . @ ombocEAmet Fape_ma,

e e
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Damskij zurnal (1829) 1

Ilpoza
O omarorsopuTesbHON UMniepatpunie Mapuu. @-p Cour-

Mpbiciu, XapakTepsl U IOPTPETHI

CruxorBopeHH

Kusa3p UBan Jlonrpykuit  Ilocianue K IpusITesnto

Koppecrionneninsa

ITonnmuHbe TMceMa [Nocy mapeian Mmniepatpunibl Mapruu ®©eoj10poBHBI K
IToueTHOMY onekyHy Mmrieparopckoro Mockosckoro BociintarensHoro Joma,

I'pacdy Hukomnaro IlerpoBuuy Tosictomy

UsBectna
JIuTorpaduueckui 3cTamil, IIpeJICTaBIsoNIAN KOHINHY UMmmieparputibt Mapun

Xwnocckui cupota, cod. Inarona O6omosckoro. CII6. 1828

[Tapuzkckue MoJIbI

Damskij zurnal (1833) 1

Ilpoza

Nmneparpunia Ekarepuna Bropasi, Poccuiickas [TucarensHuiia

AnLooMm

CTHXOTBOpEHH S

UyBCcTBOBaHUSI TIPH OTKPBHITHH MoTiielt CBsTuTe st MutpodaHa, mepBoro
Enuckora Boponeskckoro N. N.

IIpu monHecennu Jlamckoro >kypHana K*#* A*#** B r... .}
K nmoprpery Knsixnbr U...... 74
K C. 1. JIro6umoBy

HsBectnsa

O6e1, nanHbil B Kyrneueckom Cobpanuu Ero IlpesocxoutensctBy MBany
IletpoBuuy MsataeBy, 7ro nexkadps 1832 r.

[Tapuzkckue MOJIbI

12
13

16

10
12
13
13

13

16
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X1.3. Verzeichnis schreibender Frauen und ihrer Werke in Damskij Zurnal

Lyrik
...Ba, XapbKOB

K. Annpeena

K. AnipeeBa
EicaBeTaApHOJIbI
A. ByHuHa

AnHa ByHuHa

AustekcanpaBacuibseBa

Mapsbs BepxoBsckast

Anna Bunorpanona
EsienaBunorpajiosa
EsenaBunorpanosa
Eniena Bunorpajioa

EmmcaBeTraBuTkoBcKas

JI. BuiHeBckast
Anna Bonkosa, CII6
Anna BonkoBa

Kn. B-as

Kusaruns 3eneuna
BonkoHckas

A...aTl...Ha
A...aT...ka
AnHa I'muukuHa

A. Emaruna

Mapses Kaitzep
AnHa Kap6aHoBckast
EiymcaseraKpbuiosa
EiucaBeraKpnoioBa
EnucaseraKpouioBa
Onsra Kprokosa
Onbra Kprokosa
Ouera Kprokosa
Onsra Kprokosa
Onbra Kprokosa
Ouera Kprokosa
Onbra Kprokosa
Onbra Kprokosa
Ouera Kprokosa
Onsra Kprokosa
Onbra Kprokosa
Ouera Kprokosa
Mapsbs JIucuiibina
M. JIucuusiHa

M. JIucunipiHa

A BmoOsieHa. Pomanc
BocniomuHaHnue

K kekok

B ans6om II. B. B-Ha

B ans6om I1. B. Bataruxa. 9kcipomT
Housb

TemnepamMeHTOJIOr Ust

Tociietnue ctuxu AuHbI [leTpoBHbBI ByHUHOI.
Bivxkaum. K H. TT-1

TakoB-TO HBIHE CBET

Conep:kartelibHUIIEe 0JIArOPOTHOT O TTAaHCHOHA B
Xappkose E. @. ®oH-Bupux oT ee BOCIIUTaHHUIL

Ilecus

Pomanc

CTaibHOEKOJIbIIO

3sesja. CoH.

cM. y M. Bepxosckoii (24. Hosi6pst 1827, XapbKoB)
Kenanue jtyuuiein JKu3H 1

Bo33BaHue K 4esloBeKy

K ITamaTauky B Boze nounBaroiero I'ocyiaps
NmrepaTopa Astekcanjipa Ilepsoro

Ha konunny Umrmiepatpuiis! EnncaBeTsl AnlekceeBHBI

Autekcannpy Ilepsomy
ABieHue neBbl
JIndupamo6, nocesimmennbiii Pen. Huk. Imake

Ha konunny BilaroTBopuTEIIbHON IOCY JIapbIHH,
nmneparpuiibl Mapnn ®enopoBHbI

YersepocTtuine. Copoka u Bacuiex
Beuep

BecenHutimMmoThblIeK

¥YmMmepeHHOCTB

Tlocimanue x JI.........

Ponjio

Pownjio

Pomanc

OTtprIBOK U3 noBecTH: Mnenkuil kazak
MpbIciu TIpU 3aX0XKIEHUHU COJIHIIA
OTpeIBOK U3 oBecTH: JloHet
Paznyka

JIBe mojipyru

KeprBantoOBu

Tocka 0 MUHYBILIEM

OTpbIBOK U3 MTOBecTH: Mitenkuil Kazak
KA N -

CeTroBaHue

K 6enmHoctn

Ha cmepTtb 1oHO1IIH

K j1py3bsiM oT1alIeHHBIM

1827, 13, c. 32-33
1827, 1, c. 27

1830, 36, c. 153-154
1829, 11, c. 172
1827, 11, c. 250
1829, 2, c. 23

1828, 9, c. 117-118

1830, 47/48, c. 88
1830, 4, c. 58-59

1829, 3, c. 38

1828, 1 c. 32-33
1828, 1c. 34

1828, 10, c. 161-162
1828, 14, c. 74-75
1829, 3, c. 39

1828, 14, c. 73
1829, 30, c. 59-60

1832, 39, c. 185
1826, 12, c. 232-233

1826, 2, c. 74-75
1831, 25, c. 182-183
1831, 27, c. 9-10

1828, 24, c. 195-196
1827, 6, c. 319
1830, 2, c. 23-24
1828, 1 c. 31-32
1830, 1, c. 8-9
1830, 5, c. 74-75
1830, 14, c. 6-7
1832, 36, c. 139
1832, 37, c. 158
1832, 46, c. 108-110
1832, 47, c. 125-126
1832, 49, c. 157-158
1832, 50, c. 174
1833, 6, c. 88-93
1833, 9, c. 136-141
1833, 20, c. 108-109
1833, 21, c. 121-122
1833, 31, c. 76-77
1833, 32, ¢. 90
1826, 10, c. 149-150
1826, 11, c. 198-199
1826, 13, c. 22-23
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M. JIucunpiaa
Mapss JlucuiipiHa
. JIncuipiHa
. JIncuipiHa

. JIncuipiHa
. JIncuipiHa
. JIncuipiHA
. JIncuipiHa

. JIncuipiHA
. JIucunpiHa
. JIncuiipiHa
. JIncuipiHa
. JIncuipiHa
. JIncuipiHa
. JIncuipiHa
. JIncuipiHa

. JlucuiipiHa

. JIucuipiHa
Japbsi JJobaHOBa
Hapsbsi JIobaHoBa
Hapbsi JJobaHOBa
JHapbsi JJobaHOBa
H. ...Ba

Bepa PojnzsiHknHa

S EEEEEEEEEREEEREE

Hanexkia Termiosa
Hasnexxia Tertosa
C.T-a

T-a
EnucaBeralonmauoBa
Mapbs HaniHukoBa
BapgapalllaGainuna
Bapgapallla6anuHa
Codns SH11EH

C-s SIH1IEH

Prosa
[nama]

3os1AnekceeBa
H. Anekceesa
[ByHuHa]

A. Baka

Enncasera 3a6opoBcKast

E. 3abopoBckast
M. 3-Ba

M. 3-Ba
M. 3-Ba

K ponune

Beuep Ha Oepery Bosru
Mos otpajia

Pomanc

K N.N.

K HeBepHolt

Pomanc. U3 moeectu: Dmunust Jluxrenoepr
OTpbiBOK 13 oBecTu: OJibra

K N.N.

Tony6ok. K C. C. T-#1

Ilecus

Pomanc

Pomanc

Brur

Maiickas po3a

IlecHb cpIHA Ha)1 MOIMIION MaTeEpH

[ohne Titel]

3aBeTHas ropa. bamnaia

Pyueit

MeuTsl

IIycThiHHMK

VYenunenne

Becna

YenHOK

Ha rpo6e nonpyru A. IL T'....#1
Nnnnnus

Ha xonunny M. H. TpounuHoi
JHn meTcTBa

Ilecus

BocTtounasi 3Be3/1a

Cupora

Pomanc

[Seiten fehlen ]
Mungana. OccuanoBa IlecHs. Iojpazkanue [llense
K 6onbHOMY

JIusownen. Cka3zka-Jlororpug

Ha xonunny mrniepatopa Asnkcanipa

K my3bike

OtpeiBkH U3 3aBeuianust A. II. ByHuHo#

Sun Ha Kugepone

3aBHUCTh

O kpacHOpeunu

OTpBIBOK U3 >KypHaJja 0JTHOT'0 MOJIOJION0 YeJIoBeKa

JIa63us u JInjnus. Ionpaxkanne MapMoHTEO
IIpukintoueHue

1826, 16, c. 142-143
1826, 14, c. 55-56

1827, 21, c. 100-102
1827, 22, c. 148-149

1827, 24, c. 226-227
1827, 24, c. 227-228
1828, 2 c. 80-81
1828, 3 c. 134-136

1828, 4, c. 197
1828, 5, c. 258-259
1828, 6, c. 302-303
1828, 10, c. 160-161
1828, 11, c. 199
1828, 12, c. 246-247
1828, 13, c. 21
1828, 14, c. 72-73

1828, 15, c. 103-104
1828, 16, c. 153-155
1828, 20, c. 62-63
1829, 52, ¢. 197-199
1830, 12, c. 184-186
1830, 13, c. 200-201
1827, 8, c. 97-98
1825, 6, c. 236-237
1827, 18, c. 234
1827, 24, c. 228-229
1828, 3 c. 136

1828, 5, ¢. 257
1828, 9, c. 118
1828, 13, c. 22-23
1829, 51, c. 183-184
1827, 20, c. 68
1827, 24, c. 2-232
1832, 1, c. 10-12
1832, 25, c. 183

1833, 8, c. 113-121;
9, c. 129-134; 10, c.
145-150

1826, 4, c. 139-141
1823, 24, c. 223
1831, 2, c. 23-24
1828, 10, c. 143-152
1826, 1, c. 41-43
1826, 3, c. 108-109

1828, 3 c. 122-131; 4,
c. 173-185

1828, 6, c. 277-296
1828, 19, c. 17-25
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E. 3abopoBckas
AnHaKpecTuHcKas

Onsra Kprokosa

M. JIucunpiHa
M. JIucuipiHa
M. JIucunsiHa

B—palIlnxcuBa
AmnHa IlepeBuiikast
C. IL.p..as

Bapgapa P..j1-Hr
Hanesxma P-cT-Ba

Maprapura
CniupuioHoBa

Briefgenre

Kuar. B. IITax-s

Ubersetzungen
H. AitekceeBa
TarbssHa AHTOHOBaA
H. Baymrapr

H. baymrapr

H. Baymrapr
MapssaBacunbseBa
TarbsiHaBepeBkHHa

TaTpsiHaBepeBkHHA
TaTbsiHaBepeBkHHa

TaTpsiHaBepeBkHHa
TaTbsiHaBepeBkHHa

TarpsiHaBepeBKHHa
TaTbsiHaBepeBkHHa
TarbsiHaBepeBkHHa

AnHa Bunorpanosa
AnHa BuHorpajioa
AHHa BuHorpanosa
M-aT-a

A...3...Ha

O MHeHHH

UyBCTBa U MbICIIU [IPU UTeHUH PyuyHON KHUZKKHU O
IpaBax >KeHlIuH B Poccun

OprIBOK M3 IIOBECTH IT10)T HA3BAHUEM! Ba6yIHKa,
WJIK TpHU 1TOJIapKa; IMpeJIaHnue CTAapHUHbL

TaHIy0IIAsJIPSIXI0CTh

MbIcau 1 3aMedaHu st

Ckaska

BitarojiaTHoenoceiieHue

Betypusi, math Kopuoisiana, k Baepuu

Ypok nouepu

ITucemo k @. @. I1....#. O MeTojie BOCITUTaHH ST

OJHa steriTa B ITOMOIIb O€THBIM
K mMoemy BHYKyY. OTpBIBOK M3 ITHCBbMa OT 29 aBr.

I/ICTOPI/I[IGCKOG npejaHue 00 ocHOBaHUHU MOCKBEI

IIucemo K. H. Ilyukosoit k K. II. 1. [ITannkoBy

ITucemo AuHbl [letpoBHbl ByHuHOM K JIMutpuio
MakcumoBuuy ByHuRny.

O HezabBeHHOM. [InceMo Kk cecTpe B CMoJIeHCK

IIpomanue.

Wpnaniackue niecHu. Enena. Ilpussisanue. Tomac Myp
Besmuwne nymm >keHIIHLL McToprnyeckast OBECTb.
N3 Morgenblatt fiir Igebibatu Sténde

Iloenunok u 3aBTpak. C HeMell.

Opuypux II u bpeciaBckue MoHaxu

VBaimas po3a, UpJlaHjIcKast TIECHS.

Dnbdpuna, Ui 3epkaio. BoseoHast moBecTs.
Honpaskanue Miss Moor. C ¢paHil.

NctraHas npy>k0a. ¢ aHI JTUHCK.

HOmus. Iosects. C dpani.

Ypok. U3 Soirées amusantes de la jeunesse
IpustHOCTH yenuHeHHON >knu3HU. C PpanI. U3
Etudes de la Nature

JlocTorpumeuatebHbIH cirydait. C dpaHil.
Amnera, nnu rososa HeecThl. [TloBects. C dpanil.
Moumntecs 0 Mapuu. IToBects. C aHrmuiickoro

JIBa rBeprubsiHca. Mcrranckast mosectsb. C dpaHil.
3nmon u Priopencusi. C dpaHil.

CoBpemenHbIi aHek10T. C ¢paHIL.

Mapxku3za Moty (13 Journal des Débats)

IIpoucuiectBue, cinyuusiieecs B 1824 rojry npu ocaje
Mapmzka. I'padpuns 2Kanmmce

1826, 13, c. 27-34
1827, 24, c. 234-238

1832, 43, c. 49-53
1828, 4, c. 185-195
1828, 10, c. 142-143
1828, 20, c. 43-51
1829, 4, c. 49-53
1830, 32, c. 81-87
1831, 14, c. 11-12

1827, 10, c. 181-195;
11, c. 229-242

1829, 28, c. 20-22
1827, 19, c. 11-13

1830, 42, c. 33-35

1830, 14, c. 13-14;
16, c. 42-43

1831, 1, c. 13-15
1833, 35, c. 140-143

1824, 3, c. 108-109
1823, 18, c. 203-205
1829, 23, c. 145-152;
24, ¢c. 165
1829, 31, ¢. 72-73
1829, 31, ¢. 73
1823, 21, c. 102-103
1831, 1, c. 1-7; 2, c.
17-22

1831, 22, c. 129-134
1832, 1, c. 1-6
1832, 23, c. 145-152

1832, 28, c. 17-18
1832, 49, c. 145-155
1833, 4, c. 49-53

1833, 18, c. 65-72;
19, c. 81-86; 20, c.
97-103

1829, 5, c. 65-71
1829, 9, c. 129-135
1829, 31, c. 69-72

1827, 24, c. 205-208

1830, 34, c. 113-121
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. 3-Ba
. 30--Ba

3...Ba
3...Ba

. 3--Ba

. 301...Ba
. 3011-Ba
3...Ba

. 30...Ba

. 30-Ba
. 30-Ba
3...Ba

. 3-Ba
. 3-Ba
. 3-Ba
. 3-Ba
. 3-Ba
H. KypmaHnaiieeBa

22222 ZZZ ZZZZZZZ ZZ

H. KypmaHnaiieeBa

H. KypmaHasieeBa
H. KypmaHnaiieeBa
H. KypmaHnaiieeBa
H. KypmaHasieeBa
H. KypmaHnaiieeBa
H...saK...Ba

H...aK-Ba
JIroboBpJITxaueBa
MapssJlorunosa

Pasrosop. C ¢paHir.

KHsi>kHa AHHa, v HajioGHO 3Ke 3TOMY CIIy UUThCS
Bmmzon n3 XI cronerus. C ¢ppan.

Komnara mo68u. C ¢panil.

MastbmesoH. C ¢dpaHir.

JInuteparypabie karakomosl. C ¢paHiI.
Hapsin Espetiku. C ¢panil.

O >xenmuHax nucarensHunax. C ¢ppani.
Bocromunanme. C ¢panir.

O ntucemax. C PpaHir.

Kokertka. 13 Petit Courrier des Dames

I'->ka Hekkep n Kopsu3ap. C ¢panir.
CTpacTHBII OXOTHHK JI0 MY3bIKH B TIPOBHHIIHH.
C ¢pani.

I'actponomust. C dpaHnil.

Ionmucka. C ¢pani.

Momnacteipb. C ¢paHir.

JlroymoBuk. C ¢panir.

[pukintoueHne Ha OTIepHOM OaJre

Bena 3a 6e101, UK TIPUKITIOYEHU ST 3ACTEHUNBOTO
JeJloBeKa, UM caMHiM pacckasaHHble. C ¢dpaHil.

O mpose mipepaccyikoB Mexk1y nayuinamu. C dpanil.

1830, 22, c. 129-132

MoryiectBo My3biku. C paHil.

30J10TO 1 >Kere30

N3zamnbiit ym u Ojlaropasymue

Burarocts. C dpanil.

Jumo, B 1 PpusHOHOMHS

Dnbdpuna, Uit 3epkaio. BosieoHast moBecTs.
Ilonpazkanue Miss Moor

Hewmprit. C dpanil.
Deojrocuit Benukuit u CBaTelit AMOpocuit
Joxkb. C ¢paHi.

BapgapalloGeioHociieBa BepHOCTb apy>KObl U HEXKHOCTD JIIOOBU. 13

Bapgapa Ilo6enoHociieBa

¢paHiI.

Annales de la vertu

1831, 6, 81-83

Bapsapallo6enonocuiesa JloctormamsTHbie n3peyeHus crapiiero Karona. 3

B-all-Ba
B-aIl-Ba
B-all-Ba

B-pall-Ba
B-pall-Ba
B-pall-Ba

Mps CecTHBa
Hatanss CmupHOBa

M. CotHuKOBa

ArnrosioHus Y1ioBaesa

Beautés de Plutarque

2Kenmnnsl. 113 Tomaca

Kpacnopeuune I'oprencuu. U3 Tomaca

E1ie HeCKOJIbKO BOCTOUHBIX aHEKJI0TOB. 13
Meélanges de Littérature orientale
Bemmkoymme. C ¢pani.

JToGpe siena mopozke 3aBoeBanuil. C ¢paHil.
Adunckue codaku. C ¢paniL.
BiarorBoputensHocTs . C dpaHil.

Posumon T u BpamMuHT, nin Haka3aHHas KJIeBeTa.
IToBecTnh. C aHT THHCKOTO
AnpniutickasnacT yiika. CripaBeLinBast TOBECTb.
C ¢pani.

VYuensle B3ris11bl Mucc Katepunst TopHTOH. B3sTO

1828, 12, c. 237-241

1828, 13, c. 3-13; 14,
c.49-53

1828, 21, c. 83-88
1828, 22, c. 119-124
1828, 13, c. 13-17
1828, 15, c. 96-103
16, c. 142-147

1828, 17, c. 182-184
1829, 5, c. 71-73; 6,
c. 87-89

1829, 21, c. 113-115
1829, 21, c. 115-116

1829, 15, c. 17-21
1829, 11, c. 161-166
1829, 10, c. 147-151
1829, 19, c. 81-85
1829, 22, c. 129-132
1829, 16, c. 33-38

1830, 20, c. 97-103

1830, 24, c. 161-165
1830, 26, c. 193-197
1830, 27, c. 17-20
1830, 31, c. 65-67
1830, 33, c. 97-98
1831, 1, c. 7-9; 3, c.

40-43; 5, c. 69-72; 10,
c. 145-151

1830, 47/48, c. 81-82
1830, 23, c. 145-154
1824, 16, c. 133-137

1830, 8, c. 113-120
I'pounesa cynpyra. C

1831, 8, c. 113-117
1833, 16, c. 38-40
1833, 17, c. 72-73
1833, 20, c. 103-107;
22, c. 134-138

1829, 50, c. 163-165
1829, 51, c. 183
1829, 52, c. 196-197
1825, 3, c. 103-106

1833, 21, c. 113-117;
22, c. 129-134

1827, 8, c. 61-79; 9,
c. 117-136
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A-alll-ka

K-na H-s1 lI1-Ba
K-alll-a

K-a- H-a III-a
K-a- H-a I-a
K-a H-a III-a

K-aH-sa1lI-a
K-aH-salll-a
K-aH-salll-a
K-aH-salll-a
K-aH-sa1lI-a
K-aH-salll-a
K-a H-s II-a
K-a H-s II-a
K-a H-s III-a

K-a H-a III-a
K-a H-g II1-a

K-a H-g II1-a
132

3.A. BonkoHckas

Leserbriefe
EmucaBeraCBeunHa

E....aC....Ha

Austekcanjpa Bypiioa
Om3a Madpuunonn
Mapss BosoTHHKOBA
KutenpHuiaCysnans
Psazanka

J. Bynun
. Bynun
M. Bynun

U3 counHeHu upianjaku Kemreib. C aHT I

Ilecup YTiaBa Myppas (Oytunar). 3 Chants populaires

de I’Ecosse, par Walter Scott.

ITucemo 2K.-2K. Pycco K HsiHe, XOAUBIIEH 32 HUM.
C ¢dpaHi.

J106poJ1eTe IbHBIH YeJIOBEK I10CIIe CMEPTH.

3 bepkens

O BocHUTaHUU XKeHIIUH B Poccuu.
N3 L’Hermite en Russie
KoMIlaHbOHKH U I'yBEpHAHTKH.
3 L’Hermite en Russie

A66arcTBo B stecy. 3 Cent et Un.
I'eprioruns AGpanTecckast

T'ocriozxka Maimmopan. U3 P. C. d. D.
3uatHble rocrojaa. I3 L’Hermite en Russie

UckyccrBa B ipoBuHiuu. U3 P. S.d. D.
Jleonoinbyr Criercep. C dpaHil.
Berrosen. C ¢pani.

O nmapsimax. U3 La France littéraire

Amsoom. C Ppani.

DopTenbsHOo

Moutonslie nesuiibl. Ilocssmmaercs Omnbre
BuerensmosHe I tiopmep. 13 Cent et Un
OTpbIBOK U3 3anncoK 'eprioruHn AGpaHTecCcKOM

I'po6nuia Cecninm Metesuisl, nin besymuas
pa3BaJIlHA.

Kommnueckoe BoCIIOMHHAHHE 110 CJiyyaro Tparejainu

CiaBsiHCKas KapTHUHa IT4TOINO BEKa.

K uznareimno JJamckoro >KypHaiia

¥ BejomiieHue o 6e1HoM cemericTBe (M3 TucbMa
OJTHOM JIaMBI K H3/1aTEITIO)

ITuceMo K U3naTeInto

N3 bsBieHue 6,1arojIapHOCTH
Ko6narorsopureisim

IIncemo n3 Cysznans k M. H. M.k.p.By

IIncemo 00U TEIBHUIIBI OTEYECTBEHHON HCTOPUHU
k M. H. MakapoBy

BTopoe nmucpMo JII0OUTETbHALIBI OTEYECTBEHHOM
ucropuu Kk M. H. MakapoBy

ITncemo ObIBIIEr 0 MOpPSIKA K U3/1aTEIIO
OTpBIBOK ITHUCbMA K U3/1ATEII0
[TuceMo K U3IATEITIO

1833, 34, c. 113-119

1827, 6, c. 265-285
1830, 42, c. 39-40

1827, 16, c. 138-142
1831, 42, c. 33-40
1831, 50, c. 145-151

1832, 24, c. 161-169
1832, 25, c¢. 177-181
1832, 27, ¢c. 1-5
1832, 32, c. 65-71

1832, 36, c. 129-133
1832, 43, c. 53-56

1832, 52, c. 193-200
1833, 3, c. 38-39
1833, 4, c. 58-59
1833, 31, c. 65-71; 32,
c. 81-87; 33, ¢. 97-104
1833, 44, c. 57-63

1833, 45, c. 73-79
1833, 49/50, c. 129-

1825, 1, c. 3-22; 2, c.
43-60; 3, c. 85-103, 4,
c. 129-147

1824, 4, c. 165-166

1826, 12, c. 248-249
1826, 19, c. 36-37
1829, 40, c. 15
1829, 49, c. 159-160
1831, 41, c. 28-30

1831, 42, c. 44-46;
43, c. 42-46

1831, 48, c. 122-127;
49, c. 136-139; 50, c.
155-156

1832, 16, c. 42-44
1832, 20, c. 106-107
1832, 32, c. 75-77
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Rezensionen, Bekanntmachungen

M. JIucuibiHa
[ByHuHa]

[byHuHa]

Mme de Stael

Kpunuesckas
IlocmiennoBa
Bousikosa
BonkoHckast
Kprokosa
KprokoBa
[ByHuHa]

BonkoHckas

Kynbman

Omunus JIuxtenoepr. Iosects. CounHeHUE
M. JIncunpiHoN. MockBa 1828.

O knwure: HpaBcTBeHHbIe 1 pritocopnueckne
Oecepl U3 counHeHu Jlokropa Birepa

HpagctBennble 1 postocopuueckue becersl n3
counHeHnuit JToktopa Bbiepa. Ilepesesna ¢ aHri.

AnHa ByHuHa

Hosrlie MMOBECTH, NI TPOT'aTEJIbHbIC KAPTHUHBI CBETCKOM

>xn3an. M. 1828. C ¢panm. C. M.

O HOBOM counHeHHH JIt060BH Kpnuesckoit

O >XU3HM U COUMHEHU X jieBuIlbl IlocrenoBoit
O cTuxoTBOpeHU IX JIeBUIIbl BojikoBol

Bameuanue Ha ctathio K. 3. A. BoJIKOHCKOI 10T
zaryiaBueM "JoOpojymme”, HaredataHHyo B 20 HoO.
Mockosckoro BectHrka

Howneir. ITosects B ctuxax. Counnenue Onbru
KprokoBoii

Honern. ITosects B ctuxax. Counnenue OJjabpru
Kprokosoit. M. 1833

HpascTBeHHbIe 1 puitocodprueckue Gecebl U3
counHeHui Jlokropa birepa

CuiaBsiHCKas KaptuHa V Beka. Counnenne Kasarnam
3enen bl AslekcaHpoBHBI BoskoHCKOM

IInutnyeckue onbitel Enucaserst KyiibMan

Essaistik (iiber Frauen und Schriftstellerinnen)

eskosk

n. B.

. B.

Kusa3b Erop Jlajibsan
K#. E. Jlanpan

O niocemennn ExarepuHoro JlomoHOocOBa
EkarepuHa, 3alluTHUIIA JIMYHON YECTH I'pakKjIaH

I'ocnoxka 3oHTar, nepsasi nesuua JIsopa Ero
BennuectaKopoust Ipycckoro

Kusiruns Exarepuna PomanoBHa JlamkoBa
(Buorpaduueckuit 3cKu3)

IToptpet Kopoutesel IIpycckoit
Jyxpeuust Enena Kopuapo

TI'ocnoxka I'osuteHs-Cop u r. Puiniapi
JeBuna JlamyaHbHOH

JlesnnaJlrocan

Hepuua Cxrojiepu

Koncrannus I'pupcon (Allg. Mod. Zeit.)
TI'ocnioxka Caibent

AnHa Bynen. C Hem. Jlyx.

I'ocriozka Cranb (M3 Biographie universelle ancienne
et moderne)

MapusTunropera

Meicin 0 JKEeHIIIN Hax

XpuctuHa, Kopouiesa IlIBenckast

O nesulie 3oHTar
EismmcaBeraCemenoBHa CaHjlyHOBa

1828, 9, c. 125-128

1828, 10, c. 172

1829, 19, c. 93-95

1828, 12, c. 255-256
1827, 12, c. 313-315
1827, 18, c. 251-253
1827, 19, c. 3-9

1827, 22, c¢. 137-138
1833, 47, c¢. 109-110
1833, 24, c. 173-175
1833, 47, c. 111

1833, 49/50, c. 143

1833, 51/52, c. 156-
159

1831, 20, c. 97-99
1831, 27, c. 5-6

1830, 32, c. 91-94

1823, 4, c. 147-163
1823, 19, c. 20-21
1823, 21, c. 107-111
1823, 23, c. 189-190
1824, 1, c. 36-43
1824, 5, c. 207-209
1824, 11, c. 193-195

1824, 10, c. 156
1824, 14, c. 61-64
1826, 2, c. 85-87

1826, 12, c. 24-248
1828, 1 c. 3-6
1828, 1 c. 23-25
1830, 6, c. 81-86
1828, 7, c. 3-10

1827, 1, c. 36-42; 2,
c. 78-84
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d. K. HeckombKo cJI0B 0 rocriozke 3oHTar 1830, 39, c. 201-203
M. AnHa ByHuHa 1831, 9, c. 129-137
M. Matepwuaitbl 17151 ICTOPUH PyCCKUX KeHInH-aBTopoB 1830 [vgl. Anhang];
1833, 51/52, c. 145-
150
Makapos Nmrneparpuiia Ekatepuna AtekceeBHa [lepBasi,
cynpyra Mmneparopa Iletpa Benmkoro 1826, 3, c. 98-108
M. Makapos Benukas Kusiruns EBnokust JlumutpueBHa, cynipyra
B. K. JInmutpus Barosnua JIoHCKOr0 1826, 5, c. 177-182
Makapos Mapda Boperikas, [Tocajganiia HoBoropockast 1826, 13, c. 3-5
M. Makapos Exkarepuna IlaBnosHa, KopoisieBa Buptembeprckast 1826, 7, c. 3-23
MaxkapoB I'padunst Credanus Pesmimurara Jliokpe 2Kanmc 1827, 1, c. 3-6
Makapos KusarunsHaramus I'puropeeBHa bentocenbekast 1827, 7, c. 3-5
Makapos Enucaseral pocmaH, kpacaBulia-TIiepeBOIIIUIIA 1827, 13, c. 3-5
M. Makaposn IoptpeT rocrioxku Pankimnd 1827, 23, c. 172-174
Cubupskon AxTpuca AmreOopanT 1 KH:A3p b...ckuit 1830, 9, c. 129-134
CrapunHnbit Kaner Nmmnepatpunia Exarepuna Bropasi, Poccutickas 1833, 1,c. 1-9; 2, c.
ucaTeJIbHALIA 17-24; 3, c. 33-38; 11,
c. 161-166
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XI.4. Abbildungen (zu Kapitel III): Emblematik

Titelblatt Damskij Zurnal Jahrgang 1823
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Titelblatt und Riickseite Damskij Zurnal ab Jahrgang 1824

(=]

HIJADALEMEIH

idE EM T,

EMNE A8

-
2

K K.

e L e T

G HE A

MO
By ¥VumnerrcaTeTcROi

LT REOIGrFL®IE.

t
;

“.
i

+‘._-..

O e

ol

L E TR e RN A Lo

277



Titelblatt Damskij Zurnal ab Jahrgang 1829

(rogn Vi)

No a6, — 1. XXFIL. .. 193 HHIHE 1829,

AUWTTEDATY D A

Il » o 3 A

Hamawa , wan cymacuejuai.
]Tﬂ'l."ill:lllul'. HPURCINECTHILE,

Be navaat DLwowas mtcana 1flao roga npespac-
nam mpOBL , P-XCA M., ¢cu mpammu ceORMBE AEML-
, B-atmuums Agoassomt n G-atmuew Jdenens
AUiD ,  OCHLABUWRL  IHYMITYI0  cioanny , Hokxasa 5%
enoe nomscmee , 1. rySepuin.  lloroga Giraa npe-
npocatinmar g r-ma M. wpotamas MHBONHCHELR
whema  wmemay IL w ., wacmo wpusazmizaia
OCIMAHABAMBAMLCHE M BHXOAMAL NI EApPEmML , 10O
IMCADITLED I,Ir'litlil':!i-t CEOHXTE, WA AYra, HORPLIMILIE Gea-
MUCABHHEIMH UBEmaMu; o Apoanet Ch -']Euﬂnld,ﬂlﬂ,
N Eanh II]H:!H'.'.IIIEIE NYEN, VEPATHAIW BHYMPEHHOCOIL
KAPEMBL NpeAeCHHBIME  rapagngams. LU-ma M.,
EAKS HEHIHAK MAME, WHEOrAS We NPOonYCEIAd CAYHAR
AOGmAaAams ARMAMT cie NeRMMnoe yAOROABCMIBI® ,
M. OAWANGALL &0 MAMEPHHCEOR EI-IH:.‘.ILIH'[.!.EHiﬂ ‘HHLAD

afi

M
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Titelblatt Damskij Zurnal ab Jahrgang 1832
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ANTTEPATYUDA.

Il ¥ o 3 A

Joun, MPEJANHAML TPORKIATIIO,
TR
Boaocwm Azanan,

Cyxnpna. Ila Capruneckons  Gpusce.
Ils mo npeéMa roja , ROFAQ }'ﬂ}"ll.[ﬂlﬁl.l.ﬁc M3 |V L
W YMEPAIOMCA NPOXAIANLIME  BEYCPUNME Dh-
UMb, KOMOPEIT BOANYA JOBCPXHOCHIL BOYH, Npo-
rapaems Ma nojodie MCHOUAMNCKMXD MELueil wlm-
APCBHMXE AYOOUS, DEANHCCMUCHNO KoacGaiougin-
Hage Geperamit, & cuatld IOAB OAMEML Wb
L NPEeRpACHLIXB  ACPCDD 3 BUALAL R KONYa0-
Nen npexpacuoMs AL youraowii odpasi y10-
Femplit M MOAOAOCTIE , ULUHMLIA MMt  AuilbL
MLEO morpd, Kikk OHL yicmawmt Om® Hiach le-
mpamuo, »Ax®B M aymaaa mo: nlEPExXoAs Ccutma

7
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Schmutztitelvignette 1823

Schmutztitelvignette 1824
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XI.5. Ubersicht iiber die Materialien fiir eine Geschichte russischer
Autorinnen (zu Kapitel VI)

XI.5.1 Chronologisch

1682

Carevna Sofija Alekseevna (1. dop.) (1830) 1, S. 1-2

Vek Lomonosova

1. Katerina Aleksandrovna KnjaZnina (2. dop.) (1830) 1, S. 2-3

2. Aleksandra Fedorovna RZevskaja (1830) 1, S. 3-5

Vek Ekateriny Velikoj

1. Imperatrica Ekaterina II. (3. dop.) (1830) 2, S. 17-23

2. Knjaginja Katerina Romanovna Dagkova (3. dop.) (1830) 3, S. 33-34

3. Anna Ivanovna Vel'jaSeva-Volynceva (1830) 3, S. 34-35

4. Mar'ja Voinovna Zubova (1830) 3, S. 35

5. Natalija Ivanovna Titova (1. dop., 2. dop.) (1830) 7, S. 97-98

6. Knjazna Katerina Sergeevna Urusova (1. dop., 2. dop.) (1830) 7, S. 98

7. Marija Vasil'evna Chrapovnickaja (1830) 7, S. 98-100
8. Elisaveta Vasil'evna Cheraskova (1830) 7, S. 100-102
[8.] Pribavlenie k 7] stat'e: Marija Vasil'evna Suskova (1. dop.) (1830) 10, S. 145-147
9. Knjaginja Katerina Alekseevna MensSikova ( 2. dop.) (1830) 10, S. 147-148
10. Katerina Ivanovna Voejkova (1. dop.) (1830) 10, S. 149

11. Pelageja Ivanovna Vel'jaseva-Volynceva (1830) 10, S. 149

12. Natalija Alekseevna Makarova (1830) 10, S. 150-151
13. Elisaveta ... Demidova (1830) 10, S. 151

14. Mar'ja Grigor'evna Orlova (1830) 13, S. 193-195
15. Kleopatra ... Saraf (ili Sarafova) (1830) 13, S. 195

16. Knjaginja Varvara Vasil'evna Golicyna (1830) 13, S. 195-196
17. Anna ... Murav'eva (1830) 13, S. 196

18. Margarita Nikolaevna Strunskaja (1830) 13, S. 196-197
19. Knjazna Katerina Michajlovna Volkonskaja (1830) 13, S. 197-198
20. Anna ... Korsakova (1830) 13, S. 198

21. Elisaveta Kornilovna Nilova (1. dop.) (1830) 15, S. 17-19
22. Aleksandra Petrovna Chvostova (1830) 15, S. 20

V carstvovanie Imperatora Pavla Pervogo

1. Elisaveta Petrovna Ogareva (dop.) (1830) 16, S. 33-34
2. Mar'ja Timofeevna Pospelova (1830) 16, S. 34-38
3. Aleksandra Petrovna Murzina (1830) 16, S. 38-39
G-Za Bachmeteva i devica Svin'ina (1830) 17, S. 49-58
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4. Dve sestry devicy Magnickie
Natal'ja Michajlovna

Aleksandra Michajlovna ~ Marija Aleksandrovna Boske

5. Elisaveta Ivanovna Titova
6. Marija ... Bazilevi¢

7. Mar'ja ... Ivanenko

1. Dopolnenie: Carevnja Sofija Alekseevna

N. L. Titova

K. S. Urusova

E. V. Cheraskova
M. V. Suskova
K. I. Voejkova
M.G. Orlova

E. K. Nilova

E. P. Ogareva, Natal'ja Kologrivova

6. Sotrudnicy Sachackogo
Matrena Vasil'evna Neronova
Elisaveta ... Masalova
Natal'ja Petrovna Michajlova
Mar'ja ... Obrjutina

Anna Sergeevna Zukova

Elisaveta Sergeevna Neelova

Vek Aleksandra Blagoslovennogo
1. Aleksandra Ivanovna Salikova
2. Elisaveta Aleksandrovna Lichareva
3. Marija ... Frejtag
4. Varvara Aleksandrovna Knjaznina
5. Marija Osipovna Maskvina

2. Dopolnenija: K. A. KnjazZnina

N. I. Titova

K. S. Urusova

K. A. Mensikova

3. Dopolnenie: ...

Ekaterina Alekseevna II.

E. R. Daskova
10. Anna Aleksandrovna Beznina
11. Aleksandra Andreevna Voejkova
12. Aleksandra Vasil'evna Karamzina
13. Nastas'ja Michajlovna Karmalina
14. Mar'ja Evgrafovna Bedrjaga

15. Elisaveta Noevna Delassal'

Katerina Vladimirovna Sc¢erbatova

(1830) 18, S.

(1830) 19, S.
(1830) 19, S.
(1830) 19, S.
(1830) 21, S.
(1830) 21, S.
(1830) 21, S.
(1830) 21, S.
(1830) 21, S.
(1830) 21, S.
(1830) 21, S.
(1830) 21, S.
(1830) 21, S.
(1830) 25, S.
(1830) 25, S.
(1830) 25, S.
(1830) 25, S.
(1830) 25, S.
(1830) 25, S.
(1830) 25, S.

(1830) 27, S.
(1830) 27, S.
(1830) 27, S.
(1830) 27, S.
(1830) 27, S.
(1830) 29, S.
(1830) 29, S.
(1830) 29, S.
(1830) 29, S.
(1830) 39, S.
(1830) 39, S.
(1830) 39, S.

(1830) 51/52,
(1830) 51/52,
(1830) 51/52,
(1830) 51/52,
(1830) 51/52,
(1830) 51/52,

65-76

113-114
114

114
115.
115

117

117

117

119

177

178
178-179
179
179-180
180-182.
182-185

1-2

3

3-4

4-6

6-8

33-36
36-40
40-41
41-44

193
193-195
195-201
S.113-114
S.114-115
S. 115

S. 116
S.117-118
S. 119-120
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16. Anna Aleksandrovna Turéaninova

17. Mar'ja Alekseevna Arbuzova (g-zZa Kalasnikova, Nad. Vas.

Levsina)
18. Avdot'ja ... Charitonova

19. Nadezda Ivanovna Sul'gina

Anna Alekseevna Volkova
Nastas'ja Ivanovna PleSceeva
Katerina Naumovna Puckova
Katerina ... Delamar

Marija ... Bolotnikova

Anna ... Tatis¢eva

Ljubov' Ivanovna Kri¢evskaja

XI1.5.2 Alphabetisch
Arbuzova, Mar'ja Alekseevna
Bachmeteva, g-7a i devica Svin'ina
Bedrjaga, Mar'ja Evgrafovna
Beznina, Anna Aleksandrovna
Bolotnikova, Marija

Charitonova, Avdot'ja

Cheraskova, Elisaveta Vasil'evna
Chrapovnickaja, Marija Vasil'evna
Chvostova, Aleksandra Petrovna
Daskova, Knjaginja Katerina Romanovna
Delamar, Katerina

Delassal', Elisaveta Noevna
Demidova, Elisaveta

Ekaterina II., Imperatrica

Frejtag, Marija

Golicyna, Knjaginja Varvara Vasil'evna
Ivanenko, Mar'ja

Kalasnikova [g-za]

Karamzina, Aleksandra Vasil'evna
Karmalina, Nastas'ja Michajlovna
KnjaZnina, Katerina Aleksandrovna
KnjaZnina, Varvara Aleksandrovna
Korsakova, Anna

Kricevskaja, Ljubov' Ivanovna

(1830) 30, S. 49-52

(1830) 30, S. 54

(1830) 30, S. 52-54

(1830) 30, S. 54-55

(1833) 51/52, S.
(1833) 51/52, S.
(1833) 51/52, S.
(1833) 51/52, S.
(1833) 51/52, S.
(1833) 51/52, S.
(1833) 51/52, S.

(1830) 30, S. 52-54.
(1830) 17, S. 49-58.

(1830) 51/52, S. 117-118.
(1830) 51/52, S. 113-114.

(1833) 51/52, S. 148-149.

(1830) 30, S. 54.

(1830) 7, S. 100-102; 21, S. 115.
(1830) 7, S. 98-100.

(1830) 15, S. 20.

(1830) 3, S. 33-34; 39, S. 195-201.

(1833) 51/52, S. 148.
(1830) 51/52, S. 119-120.
(1830) 10, S. 151.

(1830) 2, S. 17-23; 39, S. 193-195.

(1830) 27, S. 3-4.

(1830) 13, S. 195-196.
(1830) 19, S. 83.

(1830) 30, S. 52-54.

(1830) 51/52, S. 115.

(1830) 51/52, S. 116.

(1830) 1, S. 2-3; 29, S. 33-36.
(1830) 27, S. 4-6.

(1830) 13, S. 198.

(1833) 51/52, S. 149-150.

145-146
147
147-148
148
148-149
149
149-150
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LevSina, Nad. Vas. (1830) 30, S. 52-54.

Lichareva, Elisaveta Aleksandrovna (1830) 27, S. 3.

Magnickaja, Natal'ja Michajlovna;

Aleksandra Michajlovna (1830) 18, S. 65-76.

Makarova, Natalija Alekseevna (1830) 10, S. 150-151.

Masalova, Elisaveta (1830) 25, S. 178-179.
Moskvina, Marija Osipovna (1830) 27, S. 6-8.

Mensikova, Knjaginja Katerina Alekseevna (1830) 10, S. 147-148; 29, S. 41-44.
Michajlova, Natal'ja Petrovna (1830) 25, S. 179.

Murav'eva, Anna (1830) 13, S. 196.

Murzina, Aleksandra Petrovna (1830) 16, S. 38-39.

Neelova, Elisaveta Sergeevna (1830) 25, S. 182-185.

Neronova, Matrena Vasil'evna (1830) 25, S. 178.

Nilova, Elisaveta Kornilovna (1830) 15, S. 17-19; 21, S. 117.
Obrjutina, Mar'ja (1830) 25, S. 179-180.

Ogareva, Elisaveta Petrovna (1830) 16, S. 33-34; 21, S. 119.
Orlova, Mar'ja Grigor'evna (1830) 13, S. 193-195; 21, S. 117.
Plesceeva, Nastas'ja Ivanovna (1833) 51/52, S. 147.

Pospelova, Mar'ja Timofeevna (1830) 16, S. 34-38.

Puckova, Naumovna Katerina (1833) 51/52, S. 147-148.
RZevskaja, Aleksandra Fedorovna (1830) 1, S. 3-5.

Saraf (ili Sarafova), Kleopatra (1830) 13, S. 195.

Sofija Alekseevna [Carevna] (1830) 1, S. 1-2; 21, S. 113-114.
Strunskaja, Margarita Nikolaevna (1830) 13, S. 196-197.

SuSkova, Marija Vasil'evna (1830) 10, S. 145-147; 21, S. 115.
Svin'ina, devica i g-Za Bachmeteva (1830) 17, S. 49-58.

Salikova, Aleksandra Ivanovna (1830) 27, S. 1-2.

gul‘gina, Nadezda Ivanovna (1830) 30, S. 54-55.

Tatis¢eva, Anna (1833) 51/52, S. 149.

Titova, Elisaveta Ivanovna (1830) 19, S. 81-83.

Titova, Natalija Ivanovna (1830) 7, S.97-98; 21, S. 114; 29, S. 36-40.
Turcaninova, Anna Aleksandrovna (1830) 30, S. 49-52.

Urusova, KnjaZzna Katerina Sergeevna (1830) 7, S.98; 21, S. 114, 29, S. 40-41.
Vel'jaseva-Volynceva, Anna Ivanovna (1830) 3, S. 34-35.
Vel'jaSeva-Volynceva, Pelageja Ivanovna (1830) 10, S. 149.

Voejkova, Aleksandra Andreevna (1830) 51/52, S. 114-115.
Voejkova, Katerina Ivanovna (1830) 10, S. 149; 21, S. 117.
Volkonskaja, KnjaZzna Katerina Michajlovna  (1830) 13, S. 197-198.

Volkova, Anna Alekseevna (1833) 51/52, S. 145-146.
Zubova, Mar'ja Voinovna (1830) 3, S. 35.

Zukova, Anna Sergeevna (1830) 25, S. 180-182.
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XI.6. Weiblichkeiten im Bild: Abbildungen zu Kapitel VII

6.1. Ekaterina Daskova. In: Damskij Zurnal (1826) 1, Riickseite Titelblatt
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6.2a. Marfa Skavronskaja und/oder Katherina I. In: Damskij Zurnal (1826) 3, Riickseite
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6.2b. Ekaterina I.

Jean-Marc Nattier: Ekaterina 1., 1717. Ivan Nikitin: Ekaterina 1., 1717. Ol/Lw.
Ol/Lw. 142,5x110 cm. Eremitage Sankt-Petersburg. Privatsammlung Florenz.

Heinrich Buchholtz: Eka.t.erina L, letztes Unbekannt: Ekaterina 1., 1720er. Ol/Lw.
Drittel 18. Jahrhundert. Ol/Lw. 89,6 x 56,9 cm. Kunst- und Kulturmuseum Rostov-
Jaroslavl (Rostovo-Jaroslavskij muzej zapovednik).
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6.3. Evdokija Dmitrievna, die Frau von Dmitrij Donskoj. In: Damskij Zurnal (1826) 5,
Riickseite
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6.4.

Ekaterina Pavlova, Konigin von Wiirttemberg. In: Damskij Zurnal (1826) 7, Riickseite
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6.5. Marfa Boreckaja, auch Marfa Posadnica genannt. In: Damskij zurnal (1826) 13,
Riickseite
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6.6. Fiirstin Natailija Grigor'evna Belosel'skaja. In: Damskij Zurnal (1827) 7, Riickseite
Titelblatt
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6.7. Elisabeth Grossmann, la belle bateliere. In: Damskij Zurnal (1827) 13, Riickseite
Titelblatt
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Madame de Genlis. In: Damskij Zurnal (1827) 1, Riickseite Titelblatt

6.8.

s Ny 'M"- -l"\:.'-'_i-_ﬂ-'h‘" ._... ‘. .
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6.9. Marietta Robusti, La Tintoretta. In: Damskij Zurnal (1828), 1 Riickseite Titelblatt
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6.10. Henriette Sonntag. In: Damskij Zurnal (1828) 7, Riickseite Titelblatt
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XI.7. Abbildung Shalikov

Unbekannter Kiinstler: Portrit-Karikatur von P.I. Salikov. Aquarell/Papier,
erste Hilfte 19. Jahrhundert. Literaturmuseum A.S. Puskin, Moskau.
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X1.8. Bildnachweis

Samtliche hier nicht aufgefiihrte Bilder sind der Portritdatenbank des Slavischen Seminars der
Universitét Freiburg entnommen.

Ivan Nikitin: Portret Ekateriny 1., 1717. Aus: Russkie chudoZniki. Enciklopediceskij slovar'.
Sankt-Peterburg 1998, S. 441.

Jean-Marc Nattier: Ekaterina I., 1717. Aus: Colin Eisler. Die Geméldesammlung der Eremitage
in Leningrad. Koln 1991.
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