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Einleitung

Danke fiir Deinen Eintrag ins
Log-Buch. Du schriebst fiir uns

auf: ...

Johannes Auer: Das Logbuch

einer gemeinsamen Reise

Als die ersten Ballonfahrer damit begonnen, die Atmosphdére zu bereisen, stell-
ten sie sich den sie umgebenden Raum in Entsprechung zum Ozean als Luftmeer
vor. Sie libertrugen damit bereits Bekanntes auf bisher Unerforschtes und bedien-
ten sich zur Beschreibung ihrer Erlebnisse des gleichen Vokabulars, das auch die
Seefahrer benutzten. Die Atmosphédre war ein Meer, und der Ballon flog nicht, er
fuhr hindurch.

Mittlerweile nutzt die Menschheit sowohl das Luftmeer als auch den Ozean als
Infrastruktur fiir eine weltumspannende Kommunikation. Tausende Tonnen von
Glasfaserkabeln verbinden die Kontinente tiber die Meere, und Funknetze erlau-
ben uns den drahtlosen Zugang zu den digitalen Medien. Das Internet hat alle

Bereiche des offentlichen wie privaten Lebens verdndert.

Vor 40 Jahren standen die ersten Internetpioniere vor einem Problem: Sie hatten
eine neue Moglichkeit der Ubermittlung von Daten mithilfe der Ubertragung von

bindrem Code geschaffen. Und dieser Code konnte nicht nur, wie beim Telefon, von


http://auer.netzliteratur.net/logbuch/ logbuch.php
http://auer.netzliteratur.net/logbuch/ logbuch.php
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einem Sender zu einem Empfanger transferiert werden. Vielmehr war es moglich,
mithilfe des bindren Codes Daten fiir eine grofSere Zahl von Menschen zeit- und
ortsunabhéngig abrufbar zu machen. Sie hatten einen Raum kreiert, den es nicht
gab. Wie die ersten Ballonfahrer tibertrugen sie bekannte Begriffe auf das, was sie
sich erschlossen hatten. Die virtuelle ,, Adresse”der Portale, iiber die die Daten ab-
gerufen werden konnten - die URL - wurde zum Ort. Die riesigen Server, auf denen
die Daten tatsdchlich lagen, gerieten im Laufe der Entwicklung des Internet mehr
und mehr aus dem Blick. Dagegen wuchs der virtuelle Raum in der Vorstellung
der immer zahlreicher werdenden Nutzer. Er wurde unterteilt in Raume, die ihrer-
seits unterteilt wurden. Die Nutzerinnen ,gingen ins Internet”, ,surften”von einer
Seite zu einer anderen, und iibernahmen die Raummetaphern auch in bis heute

gebrdauchliche Bezeichnungen wie den ,,Chatroom”.

Mit den neueren Social Web-Anwendungen ist das Hinzufiigen von Code zu
der bereits vorhandenen und rasant wachsenden Datenmenge noch barrieredrmer
geworden. War das Veroffentlichen von Text, Bildern und Videos auch vorher tiber
das Anmelden einer eigenen Website moglich, bieten heute soziale Netzwerke ko-
stenlose und einfache Varianten, etwas ,ins Netz”zu schreiben. Herausgehoben
wird dabei der Aspekt der Verbindung mit anderen, der kommunikativen Vernet-
zung. Als neue Orte werden daher auch Profile von sozialen Netzwerken oder ein
eigenes Weblog wahrgenommen. Auch bei letzterem ist die Raummetapher bereits

im Namen enthalten: Weblog, ein Logbuch fiir das Netz.

Ein Weblog enthilt chronologisch abfallend sortiert die personlichen Eintrdge
des Weblogschreibers. Aber die darin festgehaltene , Reise”ist rein virtuell. Die Nut-
zer des Internet bewegen sich nicht physisch. Vielmehr rufen sie mittels Browser
die verschiedenen entstehenden und sich stetig verdandernden kommunikativen
Schnittstellen des Internet auf. Von den Erlebnissen sowohl im Virtuellen als auch
im nicht-virtuellen Alltag berichtet eine steigende Anzahl von Nutzern in ihren

,Logbiichern”.
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Stellt man sich das Internet als ein riesiges Netzwerk von lose miteinander
verbundenen Knotenpunkten vor, wird jede neue Information zu einer Markie-
rung auf der Karte des WorldWideWeb. Die URL ist dabei die Entsprechung der
Koordinaten in den Schiffstagebtichern der Seefahrer, der Text die Beschreibung
des jeweiligen Knotens. Die Knoten des Netzwerkes, die Suchmaschinen, Websi-
tes, Weblogs und sozialen Netzwerke, dienen den Nutzerinnen stets auch als eine
Art Wegweiser fiir das Netz. Die hdufig verwendete Explorationsmetapher, die
Vorstellung von einer Erkundung des Netzwerkes, die erneut an die frithen See-
und Ballonfahrer erinnert, {iberholt sich dabei nie. Denn die Kartographierung des
virtuellen ,Raumes”ist unmoglich. ,,Globes make my head spin”, schrieb Marshall
Mc Luhan 1968: , By the time I locate the place, they’ve changed the boundaries”
In einer Darstellung des Internet als Entsprechung seines ,Global Village”ist jeder
Kartographierungsversuch obsolet - viel zu schnell verschwinden und entstehen

ganze Bereiche des Internet.

Nach einer Statistik von 2012 verfiigen etwa 35 Prozent der Weltbevolkerung,
etwa 2,4 Milliarden Menschen, iiber einen eigenen Zugang zum Internetf| Taglich
wird dem Internet Text hinzugefiigt, der der ungefdhren Anzahl von 36 Millionen

Biichern entspricht[]

Die kommunikative Revolution der digitalen Medien verdndert auch den lite-
rarischen Betrieb mafigeblich. Wahrend sich die literarische Praxis 6ffnet, indem
dltere Texte digitalisiert und archiviert, Datenbanken angelegt, interaktive Platt-
formen fiir Textproduktion, Vermarktung und Vertrieb genutzt und die digitalen
Formate von Ebooks weiterentwickelt werden, ist die Beschidftigung mit dem Be-
reich der literarischen Kommunikation im Internet aus literaturtheoretischer Sicht

nach wie vor unbefriedigend. Beat Suter stellt fest:

1 Marshall Mc Luhan/Quentin Fiore: War and Peace in the Global Village, 12, zitiert nach Beat Suter:
,Literatur@Internet - oder warum die Zukunft des Schreibens ldngst da ist”, http://www1.uni-
hamburg.de/DigiLit/suter/literatur_internet.html|[1], 13.07.2014.

Vgl. ,Internetnutzer weltweit und nach ausgewdhlten Regionen in Millionen (Stand Ju-
ni 2012)”, http://de.statista.com/statistik/daten/studie/157868/umfrage/anzahl-der-weltweiten-
internetnutzer-nach-regionen/, 13.07.2014.

Vgl. Max Fellmann: , Tipp: Tippen!”, http://sz-magazin.sueddeutsche.de/texte/anzeigen/40253,
14.02.2014.


http://www1.uni-hamburg.de/DigiLit/suter/literatur_internet.html
http://www1.uni-hamburg.de/DigiLit/suter/literatur_internet.html
http://de.statista.com/statistik/daten/studie/157868/umfrage/anzahl-der-weltweiten-internetnutzer-nach-regionen/
http://de.statista.com/statistik/daten/studie/157868/umfrage/anzahl-der-weltweiten-internetnutzer-nach-regionen/
http://sz-magazin.sueddeutsche.de/texte/anzeigen/40253
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Die Autoren und Herausgeber der digitalen Literatur sind in der li-
terarischen Welt ,Aufienseiter’geblieben. Doch sie arbeiten mit Ideen,
Konzepten und Schreib-Tools, die Zeichen setzen. Die Zukuntft ist be-

reits da, wird aber nicht (an)erkanntﬁ

Vorbehalte von Disziplinen wie den Literaturwissenschaften gegentiber lite-
rarischen Formen in den neuen Medien sind dabei durchaus verstdndlich. Die
Gegenstidnde der vorliegenden Untersuchung sind mdandernd und multimodal.
Sie sperren sich gegen klare Kategorisierungen. Hat man ein bestimmtes Phdanomen
gerade wissenschaftlich erfasst und meint, es einordnen zu kénnen, dndert es seine
Form, oder verschwindet einfach aus dem Netz. Ein solcher Gegenstand kann sich
in einer wissenschaftlichen Disziplin keiner besonderen Beliebtheit erfreuen. Auch
stellt sich schnell die Frage nach der Qualitdt von (literarischen) Texten, die z.B.
von vielen Menschen gemeinsam produziert werden. Kritik an der Gratiskultur,
die nur minderwertige Inhalte hervorbringe, ist bis heute einer der meistgenannten
Punkte. In Kombination fiihren die Ressentiments an der literarischen Netzkultur
zu einer Vernachldssigung der Gegenstdnde. Jakob Krameritsch sieht in euphori-
schem Lob neuer technischer Moglichkeiten einerseits und der starken Ablehnung
des Einflusses der Medien auf Bereiche wie kultur- und geisteswissenschaftliche

Disziplinen andererseits eine wiederkehrende Debatte:

Dieser Diskurs, von der Medienwissenschaft , primére Intermedialitat”
genannt, ist ein Initiationsritus, in dem tiber das Innovationspotenzial,
tiber Chancen und Moglichkeiten, tiber Gefahren und Grenzen einer
neuen Technik verhandelt und diskutiert wird. Der Mechanismus dieser
Diskurse ist strukturell gleich, isomorph, um zu schematisieren: auf
der einen Seite stehen bewahrende Kréfte, die die jeweils alten Medien
verteidigen und deren hegemoniale Stellung im Mediengefiige erhalten
wollen; auf der anderen Seite jene, die diese angreifen und die soziale

Akzeptanz des neuen Mediums erhchen Wollenﬂ

Beat Suter: ,Literatur@Internet - oder warum die Zukunft des Schreibens ldangst da ist”,
http://www1.uni-hamburg.de/DigilLit/suter/literatur_internet.html [1], 13.07.2014.

Jakob Krameritsch: ,Herausforderung Hypertext”, http://www.zeitenblicke.de/2006/3/Krame-
ritsch/index_html, [3] 24.07.2014.


http://www1.uni-hamburg.de/DigiLit/suter/literatur_internet.html
http://www.zeitenblicke.de/2006/3/Krameritsch/index_html
http://www.zeitenblicke.de/2006/3/Krameritsch/index_html
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Die bereits existierenden Arbeiten zu literarischer Kommunikation in den digi-
talen Medien sind die ersten Ballonfahrten unserer Disziplin. Bei der wissenschaft-
lichen Untersuchung des unbekannten Feldes halten die Forscherinnen ,, Ausschau
[...] nach dem, was sie kennen und in dem neuen Medium und im Gewand der
neuen Technik wieder erkennen kénnen. Sie suchen also in Wirklichkeit nach et-
was Altern”ﬁ Das Ubertragen von bereits Bekanntem und Bewéhrtem auf neue
Gegenstdnde kann - wie bei der Erforschung der Atmosphére - Ausgangspunkt
einer Analyse sein, jedoch nie der Endpunkt. Eine Untersuchung, die die neuen
Phanomene in alten Kategorien beschreibt, geht an den Gegenstdnden, ihrem inno-
vativen Gehalt, ihrem Potential und auch an der Realitédt des heutigen literarischen

Betriebs vorbei.

Roberto Simanowski fasst das Forschungsdesiderat wie folgt:

Fraglos ist der Bedarf an komplexen Rezeptionsstrategien fiir komplexe
dsthetische Phidnomene wie eben die der digitalen Literatur. Die Geistes-
wissenschaft steht hier in der Pflicht theoriebildender Beobachtung!’

Einige Arbeiten der letzten Jahre haben hier bereits entscheidende Akzente
gesetzt, ohne die eine weiterfithrende Betrachtung zu diesem Zeitpunkt nicht
moglich wire. Der Versuch eines Uberblicks iiber die Phianomene der literari-
schen Online-Kommunikation steht allerdings genauso aus wie eine Analyse, die
ein geeignetes Begriffsinstrumentarium fiir die Untersuchungen dieser Textformen
begleitend entwickelt. Die bewéhrten Kategorien unserer Hermeneutik werden zu
angestrengt bemiiht, um auf eine tatsdchlich wertneutrale , theoriebildende]...] Be-

obachtung” zu kommen ff

Ziel der vorliegenden Untersuchung ist es, dieses Forschungsdesiderat ein-
zul6sen. In einem interdisziplindren Ansatz, der sich verschiedener Anleihen vor

allem aus dem Bereich der Medienwissenschaften bedienen wird, sollen die Phano-

Michael Charlier: ,Was ist neu in der Netzliteratur?”, Referat beim Pegasus-Symposium 1998,
zitiert nach ebd.

Roberto Simanowski: ,,Autorschaften in digitalen Medien”, 18.

8 Ebd.
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mene literarischer Kommunikation - mit besonderem Fokus auf die Online-Massen-
kommunikation - in den digitalen Medien deskriptiv und ergebnisoffen untersucht
werden. Im Sinne einer Versachlichung des Dialogs wird sich die Bestandsauf-
nahme, die gleichzeitig die Grundsteine der Theoriebildung legt, zwischen den
bis heute reproduzierten extremen Positionen von Damonisierung einerseits und
Erlésungsphantasien andererseits verorten und eine vermittelnde Haltung einneh-
menf| Den Ausgangspunkt der Analysen bildet dabei das tatséchlich Vorhandene

und nicht das, was vorzufinden erwartet wird.

In einem einleitenden Kapitel werden die Prozesse im Internet knapp erldutert,
um die verschiedenen Moglichkeiten der Interaktion der Nutzerinnen in den di-
gitalen Medien vorstellen zu konnen. Bereits hier wird deutlich, dass ein Grofsteil
der partizipatorischen Anwendungen den als Social Web bezeichneten Angeboten
zuzuordnen ist, das eine einfache Teilnahme an allen Formen von Kommunikation
ermoglicht. In einem anschlieBenden Uberblick werden die literaturwissenschaft-
lichen Untersuchungen der letzten Jahre unter Betonung ihres jeweiligen Schwer-
punkts vorgestellt. Aus ihnen und den Prozessen im Social Web ist der zentrale

Begriff der literarischen Kommunikation als Analysegegenstand abzuleiten.

Im zweiten Kapitel werden die Besonderheiten der Online-Kommunikation, un-
ter Herausstellung der Online-Massenkommunikation als Innovation des Internet,
betrachtet und analysiert. Hierbei wird die Rolle der Technik als kommunikati-
onsmitbestimmend ndher beleuchtet. Im Anschluss werden verschiedene Formen

literarischer (und literarisierter) Online-Massenkommunikation analysiert.

Das dritte Kapitel untersucht gezielt gemeinschaftliche Produktion von litera-
rischen Texten im Netz. Hierzu werden zunédchst die Kategorien von Autor, Leser
und Text in ihrer Verwendung im Internet, aber auch in ihrer Briichigkeit als lite-
rarische Kategorien, bezogen auf die neuen Gegenstidnde, analysiert. Die Projekte
sind vier absichtlich offenen Bereichen (Mitschreibprojekte, Literaturplattformen,

dezentrale gemeinschaftliche Produktion, automatisierte Textproduktion) zuge-

9 Vgl. hierzu Kap. 1.6.
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ordnet. Es sollen vor allem Arbeitsweise, Besonderheiten und kreatives Potential
der Projekte beleuchtet werden. Hierzu wird den einzelnen Projekten ein Vorschlag
zur Analyse, basierend auf den bisherigen Ausfiihrungen und Beobachtungen, vor-
angestellt. In einem Fazit problematisiert die Untersuchung &ltere, tiberfrachtete

und der Analyse nicht dienliche Kategorien und Begriffe.

Im vierten Kapitel werden die bisherigen Beobachtungen unter dem Begriff des
Social Writing subsumiert. Im Riickgriff auf die Theorie einer sozialen Asthetik
werden sowohl kiinftig zu erwartende Entwicklungen behandelt, als auch Paralle-
len zu Untersuchungsgegenstanden der Literaturwissenschaften gezogen, die den
Grundstein fiir weitere Arbeiten bilden konnen. Besondere Aufmerksamkeit gilt
hier sowohl der herausgearbeiteten sozialen Komponente, als auch dem Begriff
des gemeinsamen Spiels. Die Betrachtungsweise der Textproduktion im Internet

als soziale Asthetik wird um den zentralen Aspekt des Spiels ergénzt.

Eine solche Untersuchung muss einen weit gefassten Literaturbegriff zugrunde
legen, um die verschiedenen Phidnomene sichten und im Sinne einer begleitenden
ersten Theoriebildung analysieren zu kénnen. Zugleich ist damit der Verwendung
findende Literaturbegriff ein durchaus traditioneller, was nicht zwingend in einem
Spannungsverhiltnis zu den neuen Erscheinungen in den digitalen Medien stehen

muss.

Der stark interdisziplindre Charakter der Arbeit ist der Vielschichtigkeit der
im Internet stattfindenden Prozesse geschuldet. Diese Bestandsaufnahme der sehr
vielfaltigen literarischen und literarisierten Kommunikationsprozesse im Netz muss
ohne eine qualitative Bewertung der Produkte vorgenommen werden. Dariiber
hinaus ist zu sagen, dass es sich bei der vorliegenden Untersuchung nur um ei-
ne Momentaufnahme handeln kann. Viele Projekte, die Gegenstand dieser Arbeit
sind, werden nicht mehr weitergefiihrt. Andere Projekte, hoffentlich Themen kom-
mender Reflexionen, werden folgen. Anja Rau gibt zu Beginn ihrer Dissertation

den Informatiker Joseph Weizenbaum wieder:

Man [kann] die digitale Literatur nicht fiir einige Jahrhunderte unter
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Quaranténe stellen, um dann einen kritischen Apparat fiir ein ,erwach-
senes’Genre zu entwickeln. Die Diskussion [...] muss also begleitend

stattfinden und deshalb mit einer gewissen Vorldufigkeit leben, mit ei-
ner Unverbindlichkeit und Uberholbarkeit/[]

So ist diese Arbeit gleichsam als Einladung an die Literaturwissenschaften zu
sehen, sich unvoreingenommen und ,out of the box“auf einen virtuellen Raum
einzulassen, der bevolkert ist mit heutiger literarischer Realitdt. Und ihn als Teil
eines unserer zentralen Gesprache wahrzunehmen, ndmlich dem, was Literatur

ausmacht, leistet und was sie noch alles sein kann.

\begin{document} title{Logbuch} \section{Neuer Eintrag}

10 Anja Rau: What you click is what you get, 6.



Internet, Social Web und UGC

,,Der Rundfunk wire der
denkbar grofsartigste
Kommunikationsapparat des
Offentlichen Lebens, [...] das
heifdt, er wire es, wenn er
verstiinde, [...] den Zuhorer
nicht nur horen, sondern auch
sprechen zu machen und ihn
nicht zu isolieren, sondern ihn

in Beziehung zu setzen.”

Bertolt Brecht, 1932

1.1 Die fiinfte Medienrevolution

Urspriinglich mit Militdrgeldern finanziert, ging das Internet im Jahr 1969 aus der
Einrichtung eines Forschungsnetzwerkes, das Arpanet genannt wurde, hervor. Das
Arpanet sollte universitdre Einrichtungen und Forschungsinstitute verbinden und
als Kommunikationsplattform zu besserem Austausch und zur Vernetzung genutzt
werden. Um die Kommunikation unter den verschiedenen Rechnern und Systemen
zu gewdhrleisten, wurde in den 80er Jahren das Internet Protocol entwickelt und

eingefiihrt. Bis heute funktioniert der Datenaustausch im WorldWideWeb tiber die-
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ses Protokoll. Der Teil des Internet, den die meisten Menschen heute nutzen, wird
korrekt als WorldWideWeb bezeichnet. Der Uberbegriff Internet fiir alle rechner-
gestiitzen vernetzten Kommunikationswege wird aber synonym gebraucht. Der
Einfluss der vernetzten Kommunikation und des schnellen Datentransfers auf un-

seren Alltag ist enorm - kaum ein Prozess, der heute nicht das Internet nutzt.

Clay Shirky beschreibt in einem Vortrag von 2012 vier Perioden in der Me-
diengeschichte der letzten 500 Jahre: Die Erfindung des Buchdrucks, die Erfindung
des Telegraphen/Telefons, die Revolution der Aufzeichnungsmoglichkeiten von
nicht-printbasierten Medien und die etwa 100 Jahre zurtickliegende Erfindung
von Fernsehen und Radio. Allen genannten Medien sei aber eine ,kuriose Asym-

metrie” gemein:

The media that is good at creating conversations is no good at creating
groups. And the media that’s good at creating groups is no good at
creating conversations. [...] The internet is the first medium in history

that has native support for groups and conversations at the same time/|

Das Internet betrachtet er als Tragermedium |Es ist in der Lage, verschiedene Bild,-
Ton, und Textmedien zu vereinen. Diese Verschmelzung zuvor getrennter Medien

wird als Medienkonvergenz bezeichnet.

Computer werden mit anderen Medien verbunden und diese wiederum
miteinander vernetzt - so kann der Computer als Medium betrachtet
werden, sogar als ein einziges Medium, das alle Medien in sich inte-
griert. Auf diese Weise konnen Medien , letztlich zu einem allgemeinen

digitalen Medium verschmelzen” [

Im Internet konvergieren unterschiedliche Medien so zu einer Plattform, auf der
viele Individuen Teile einer gemeinsamen Geschichte erzdhlen konnen. Die techni-
schen Entwicklungen der letzten Jahre erlauben einer stetig grofier werdenden Zahl

von Menschen, tiber das Netz zu interagieren. Laut Clay Shirky ist der Grund fiir

! Clay Shirky: ,How Social Media can make History”, https://www.youtube.com/
watch?v=ASZJE15E0SY, 21.07.2014.

2 Dieser Begriff findet sich auch z.B. bei Uwe Wirth: ,Schwatzhafter Schriftverkehr”, 211.

Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 11.
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diese Entwicklung die Gewthnung an das technische Kapital: ,These tools don’t
get socially interesting until they get technologically boring”ﬁ Die umwadlzende
Verdnderung sieht Clay Shirky sowohl fiir die Kommunikation, als auch fiir Kunst,
Politik und alle Bereiche des offentlichen Lebens, in der Vernetzung der Akteure
und dem Aufweichen der Grenzen zwischen Produzenten und Konsumenten, al-
so in der sozialen Interaktion verschiedenster Gruppen und Institutionen. Fiir die
solitdren Produzenten von einst bedeutet dies: , The audience can talk back. And
that’s a little freaky."f]

Das Internet ermoglicht es, alle Bereiche unseres gemeinsamen Lebens als Ge-
genstand von Massenkommunikation zu erleben. Welche Auswirkungen dies auf
Kunst, Literatur und Literaturwissenschaft hat, wird gerade erst entdeckt. Da
Verdnderungen in der Geistesgeschichte immer auch in einer Wechselbeziehung
mit Veranderungen der Technikgeschichte standen, ist es fiir die Literaturwissen-
schaft absolut notwendig, die Verdnderungen in ihrem eigenen Bereich zu benen-

nen und zu untersuchen.

Der Text des Internet, der so genannte Hypertext, ist die durch Programme
wie den Internetbrowser vorgenommene Interpretation der Programmiersprache
HTML (HyperTextMarkupLanguage) bzw. deren Derivate. Eine Besonderheit des
Hypertext liegt in der Moglichkeit der Einbindung verschiedener Medien ohne
Medienwechsel bzw. Bruch. Daraus ergibt sich eine potentielle Multimedialitédt des
Hypertext. Wichtigstes konstituierendes Merkmal des Hypertext ist der Hyperlink.
Er dient einerseits als Adresse im Internet, um einen bestimmten Text aufzufinden,
andererseits als intertextueller Verweis der einzelnen Texte auf einander. Durch die

Verwendung von Hyperlinks entsteht eine Multilinearitdt der Texte, die Hyun-Joo

4 Clay Shirky: ,How Social Media can make History”, https://www.youtube.com/
watch?v=ASZJE15E0SY, 21.07.2014. Bertolt Brecht schrieb in seinen Radiotheorien, dass das
Verhiltnis zwischen neuen technischen Medien und dem Menschen eines der wechselseitigen
Beeinflussung ist. Die Gesellschaft miisse sich ein neues Medium zunéchst erobern und es sich
Zu eigen machenﬂ Betrachtet man die Mediengeschichte der vergangenen 30 Jahre, so ist die-
ser Prozess auf das Internet bezogen aktuell zu sehen. Mittlerweile ist die Gesellschaft dabei,
sich das soziale Kapital dieses Mediums zu eigen zu machen. In diesem Zusammenhang lésst
sich davon sprechen, dass sich die Menschen in den letzten Jahrzehnten zunéchst an das neue
Medium gewo6hnen mussten. Vgl. ebd., 127-134.

6 Ebd.


https://www.youtube.com/watch?v=ASZJE15E0SY
https://www.youtube.com/watch?v=ASZJE15E0SY
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Yoo als den wesentlichen Charakter des Hypertext bestimmt[| Aufgrund der Links
existiert der Hypertext nur ,in den erst vom Leser gewdhlten Verbindungen” ﬁ Die
auf diese Weise eingeforderte Aktivitdt der Nutzer bildet das dritte konstituierende
Merkmal des Hypertext, die Interaktivitét/]

Durch die Entwicklung von Software, die es auch Menschen ohne Program-
mierkenntnisse moglich macht, Inhalte ins Netz einzustellen, nimmt die Zahl der

Produzenten im Internet immer mehr zu["|

Das WorldWideWeb bietet jedem Menschen, der tiber einen Computer
und einen Internetzugang verfiigt, die Moglichkeit, dort Dokumente zu
verdffentlichen. Im Unterschied zum teuren und schwerfilligen Buch-

druck kann damit jeder sein eigener Verleger sein[|
Gesine Boesken schrinkt allerdings ein:

Der Struktur nach ist das Internet tatsdchlich ,demokratisch’, weil im
Prinzip jeder Nutzer in gleichem Mafie dazu berechtigt ist, das Internet
zu nutzen. Faktisch kann dieser demokratische Zugang jedoch begrenzt
sein: So konnen beispielsweise 6konomische Faktoren dariiber bestim-
men, ob dem Nutzer die jeweils relevante Hard- und Software zur
Verfiigung steht und es hingt moglicherweise von politischen Fakto-
ren ab, in welcher Form oder ob iiberhaupt Zugangsmoglichkeiten zum
WorldWideWeb bestehen[

Vgl. Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 16.

8 Ebd.

Vgl. hierzu auch die Ausfiihrungen ebd., 50. Hyun-Joo Yoo schreibt zum Hyperlink auf Re-
zipientenseite, dass der Leser den ,Anspruch auf einen Uberblick”aufgibt. Das ist eine Her-
ausforderung und setzt eine gestiegene Aktivitit des Lesers voraus. Hyun-Joo Yoo setzt diese
Interaktivitdt mit dem Begriff der Intertextualitdt in Beziehung, worauf in Kapitel 3.3 noch
eingegangen wird.

Zur besseren Lesbarkeit der vorliegenden Untersuchung wird bei allen nicht-
geschlechtsneutralen Begriffen abwechselnd das generische Femininum und das generische
Maskulinum verwendet. Die jeweils unmarkierten Formen sind in jedem Fall mitgemeint.

I Christine Bohler: ,Das Netz beschreiben”, http://www1.uni-hamburg.de/DigiLit/boehler/
netz_beschreiben.html, 17.07.2014.

Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 44.
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Wissenschaftlerinnen, die sich mit dem Internet beschiftigen, relativieren eu-
phorische Reden von einer , Ent-rdumlichung der Welt' ’ und einer Egalisierung
von Kommunikationssituationen zwar zu Recht immer wieder, indem sie auf die
eventuellen Beschrankungen dieses Zugangs hinweisen[| Verglichen mit dem Zu-
gang zu Informationen vor dem Internet iiber andere Medien aber stellt das World-
WideWeb einen Sprung in eine Informationsgesellschaft dar. Noch ist es nicht fiir
alle Menschen weltweit frei verfiigbar. Aber die Zahl der Nutzerinnen steigt immer

weiter an.

Gesine Boesken stellt im Hinblick auf die von ihr beschriebene Entrdumlichung

weiter fest:

Mit der Uberwindung von Entfernung werden zwar neue und immer
mehr Rdume verfiigbar gemacht, mit der Vergroflerung des ,Ange-
bots’wird aber gleichzeitig auch die Auswahl schwierig und es be-
darf zunehmend mehr Hilfen, die bei der Orientierung unterstiitzen.
Das Schaffen von virtuellen Rdumen ist daher ein wichtiges Mittel zur
Strukturierung des Internet: Da dieses hdufig als eher amorphe Mas-
se empfunden wird, unterstiitzt die Territorialisierung des Virtuellen

gewissermafen die Orientierung der Nutzer|"|

Der allgemeine Sprachgebrauch im Hinblick auf das Internet zeigt in der Tat den
Versuch, die Fiille an Informationen und Angeboten mittels Metaphern zu struktu-
rieren. Die Raummetapher ist dabei die vorherrschend verwendete. Nutzer surfen
»im Netz”, ,betreten” Chatrooms und Foren und referieren auf ihre selbst geschaf-
fenen Websites und Weblogs als ,digitales Zuhause”oder ,virtuelles Wohnzim-
mer” [

13 Ebd., 47.

4 Nicht nur soziale Faktoren wie Armut oder Analphabetismus spielen in diesem Zusammen-
hang eine Rolle, sondern auch immer mehr politische Faktoren wie z.B. die rigide Zensur des
Internet in China und Taiwan.

Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 47.

Vgl. auch ebd., 50: ,Man spricht von der Daten-,Autobahn’, auf der man ,surft’, es gibt ,Fo-
ren’und Chat-,Rdume’, in denen hinter dem Namen eines Teilnehmers zu lesen ist, dass er den
Chat ,verlassen’hat, wenn er sich von diesem abgemeldet hat; man spricht von (Literarischen)
,Salons’und von ,Besuchern’auf Home’-Pages, Nutzer werden ,willkommen’geheiflen oder
zum  Eintreten’aufgefordert.”

15
16
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Websites konnen aufgrund ihrer Lokalisierbarkeit [{iber die permanente
Web-Adresse, die URL, Anm. J.S.] auch als Orte aufgefasst werden, auch
wenn es sich hierbei nicht um geographische Orte handelt. Dabei ist es
wichtig, mit Matussek festzustellen, dass das Internet , ein dynamisches

System [ist], das alle topographischen Vorstellungen sprengt.”["|

Dennoch, so hebt Andrew Blum in einem Vortrag von 2012 hervor, geht diese
stranscendent idea”des Internet und dessen Virtualitidt auf eine physisch existie-
rende Vernetzung zuriick. Weltweit verbinden Glasfaserkabel die Kontinente und

ermoglichen damit die Kommunikation im virtuellen Raum

Obwohl es im Hinblick auf den Gebrauch von Raummetaphern Kritik gibtﬂ ist
der Versuch einer Strukturierung tiber Riume fiir das Erfassen der Phanomene und
nicht zuletzt fiir die Untersuchungen der verschiedenen, iiber das Internet stattfin-
denden Kommunikationsprozesse nicht nur naheliegend ’| sondern hat bereits zu

einem erweiterten Verstindnis der Auffassung von Raumen gefiihrt:

Einer absoluten Raumauffassung, die den Raum als Hiille fiir die dar-
in befindlichen Koérper/Objekte versteht (,Container-Modell’), steht ei-
ne relative Raumauffassung gegentiber, die den Raum nicht als on-
tisch, sondern als durch soziale Operationen konstituiert sieht und
dem Menschen einen essentiellen kreativen Anteil an der Konstruktion
des Raums zuschreibt. [...] Der Begriff des virtuellen Raums bezeichnet

zunichst lediglich einen in der Méglichkeit erschaffenenen Raum 7]

Diese virtuellen Rdume selbst sowie unser Umgang mit ihnen entwickelten sich

vor allem in den letzten 20 Jahren in hoher Geschwindigkeit. In der Gewohnung

17
18

Peter Matussek: ,Netzfluchten”, 89, zitiert nach Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 48.
Vgl. Andrew Blum: ,What is the internet, really?”, https:/www.youtube.com/watch
?v=XE_FPEFpH4, 13.02.2014.

Vgl. z.B. Anatol Stefanowitsch, ,Macht, Meme und Metaphern”, https://www.youtube.com/
watch?v=rIZSQi70Ejgh, 04.07.2014.

Vgl. Peter Berlich zu Entstehung und Gebrauch der Raummetaphern, Peter Berlich: ,Das In-
ternet als innerer Ort”, 137-148. Uberdies kommt keine der Untersuchungen, auf die in dieser
Arbeit Bezug genommen wird, bei der Beschreibung ihrer Gegenstdnde ohne die Raummeta-
phern aus.

Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 49.
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an das Internet als Bestandteil des alltdglichen Lebens unterscheiden wir bereits
heute zwischen den Digital Immigrants und den Digital Natives, letztere als die
Generation, die bereits mit den neuen Medien als einer Normalitdt aufgewach-
sen ist. Eine gewisse Medienkompetenz im Umgang mit internetfihigen Rech-
nern wird in Schule und Universitdt heute vorausgesetzt - ohne dass ein dahin-
gehender Informatik- oder Kommunikations-Unterricht mit den Entwicklungen
Schritt halten konnte. Viele Schiilerinnen bringen sich den Umgang mit den neu-
en Medien daher selbst bei. Neben dem Gebrauch von sozialen Netzwerken und
Instant-Messaging-Diensten entdecken dabei auch immer mehr Jugendliche das ei-
gene Blog zur Publikation von Inhalten, sowie offene Wissensplattformen, Online-
Enzyklopadien und Portale zur demokratischen Mitbestimmung. Mdéglichkeiten,

die auch heute noch vielen Erwachsenen fremd sind.

In ihrem 2005 erschienenen Beitrag fiir dichtung digital erldutern Peter Gendol-
la und Jorgen Schéfer den Zusammenhang zwischen der Entwicklung des Inter-
net und der Literatur. Wenn das Internet als einer der grofien Medienumbriiche
des menschlichen Zeitalters gesehen werden kann, ist Literatur ,als ein beson-
deres Wahrnehmungsorgan, als hochgespannter sechster Sinn fiir soziokulturelle
Verdnderungen jeder Art, [...] an solchen Umbriichen wohl gleich mehrfach betei-
ligt” P Denn:

Neben Protokoll und Kommentar kommt hier eine weitere Beteiligung
der Literatur an den Umbriichen der sozialen, kulturellen und - ganz
und gar nicht zuletzt - medialen Verhéltnisse ins Spiel, sozusagen ihr
konstruktiver Part bzw. ihre Entwurfsbeteiligung. Im positiven wie im
negativen Sinne hatte sie auch Identitdten, Selbstbilder, Handlungsziele
und mogliche Wege fiir Individuen, Gruppen oder gar ganze Kollektive
entworfen, vertrieben und stabilisiert. Der Strom der alltdglichen Bilder

und Toéne wird vom Gemurmel der Literatur nicht bloR reflektiert?

Das von Peter Gendolla und Jorgen Schifer angesprochene Protokollieren von

Identitdten, Handlungszielen und Ereignissen hat mit dem Internet eine neue Di-

22 Peter Gendolla/Jorgen Schéfer: ,Vernetzte Zeichenspiele”, http://www.dichtung-digital.de/

2005/1/Gendolla%?26Schaefer 27.01.2014.
25 Ebd.
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mension gewonnen. Die Serverkapazititen, um alle Internetbewegungen zu spei-
chern und zu analysieren, sind - so viel ist seit einigen Monaten bekannt - bereits
vorhanden. Die Gesamtheit dieser riesigen Datenmengen bildet das Protokoll der
Netzbewegungen eines Grofsteils der Internetnutzerinnen. Natiirlich ist das nicht
alles Literatur oder literarische Kommunikation. Vielmehr ist es ein vielschichtiges,
umfassendes Abbild von kommunikativen und soziokulturellen Prozessen. Die
Rolle der Literatur innerhalb dieses Gesamtbildes bestimmen die Autoren als eine
starker entwerfende und konzeptualisierende Rolle: ,Computer und Netze bilden
nicht blofs komfortablere Schreibmaschinen und schnellere Distributionskanile, sie
schreiben zusammen mit ihren Benutzern an jenem besonderen Zeichenspiel mit,

das wir Literatur nennen

Was diesem Zeichenspiel zugrunde liegt, und wie sich der ,Strom der alltdglichen
Bilder”zum ,Gemurmel der Literatur”verhalt, soll vor allem in den Kapiteln 2 und

3 ndher beleuchtet werden.

1.2 Das Social Web

Nachdem Kritiker die bis heute gebrduchliche Bezeichnung Web 2.0 immer mehr
ablehnen, weil die ndhere Bestimmung als , Version 2.0”nahelegt, es handele sich
technisch um ein ,neues”Netz, etabliert sich Social Web als Oberbegriff fiir die

vielen verschiedenen Partizipationsmoglichkeiten im WorldWideWeb |

Das Social Web ist kein bestimmter, in sich geschlossener Bereich, in dem den
Nutzerinnen Interaktionsmoglichkeiten zur Verfiigung gestellt werden. Es muss
vielmehr von verschiedenen Angeboten in unterschiedlichen Kontexten gespro-
chen werden, die von Dienst zu Dienst und von Website zu Website etwas an-

ders ausfallen konnen. So bieten grofie Online-Zeitschriften den Leserinnen die

2 Ebd.

2 Vgl. Kristina Bedjis/ Karoline Henriette Heyder: Sprache und Personen im Web 2.0, 19. Die
Autorinnen beziehen sich unter anderem auf einen Vorschlag Jan Schmidts. Vgl. Jan Schmidt:
,Was ist neu am Social Web?”, 18-40.
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Moglichkeit, die eingestellten Artikel zu kommentieren und, nach Anmeldung, in
Foren zu diskutieren. Bei beliebten Angeboten wie Spiegel Online oder ZEIT Onli-
ne werden Kommentare sowie Forenbeitrdge moderiert. Auf vielen Blogs konnen
Kommentare oder Eintragungen ins Géstebuch vorgenommen werden. Soziale
Netzwerke bieten, neben der Profilerstellung und der Vernetzungsmoglichkeit, oft
auch Instant Messenger oder Chatrooms an. Online-Versandhéauser veroffentlichen
Rezensionen von Kéaufern, und Dienste wie foursquare oder jameda basieren auf
Empfehlungen von Nutzerinnen und stellen vergleichsweise wenig eigenen Inhalt

ins Netz.

Die Idee des Social Web, die alle diese Dienste verbindet, ist die Idee des UCG,
des UserGeneratedContent. Der Inhalt soll von den Anwenderinnen des Internet
eingestellt, bewertet und, oft in Eigenregie, auch korrigiert werden. Den Ursprung
dieser Idee sieht Heiko Idensen in der Social Software. In seinem Aufsatz , Kolla-

boratives Schreiben im Netz”fragt er eingangs:

Welche Software ist nicht sozial, wird nicht aus gesellschaftlichen und
gemeinschaftlichen Produktionszusammenhéngen heraus - in zumeist
geselligen ,Software-Schmieden’ zusammengeschrieben - und wirkt

dann wiederum auf die sozialen Interfaces und Interaktionsweisen

zuriick ... 7%

Die den Partizipationsmoglichkeiten des Web 2.0 zugrunde liegende Software
- sprich: die Tools und Datenbanken, oder auch die Protokolle, auf denen Chat-
Kommunikation basiert - die auch Nutzerinnen ohne eigene Programmierkennt-
nisse die Repréasentation und Interaktion im Social Web ermoglicht, ist oft Ergebnis
der Kollaboration vieler Menschen. Ein grofier Teil dieser Programme, darunter
Betriebs- und Textsatzsysteme, Browser, Cloud-Anwendungen, Mailprogramme
und Apps, sind Open Source Software und konnen von den Nutzerinnen frei
verwendet werden. Dariiber hinaus ist es jedem Menschen mit entsprechenden
Fahigkeiten moglich, selbst zur Verbesserung solcher Software beizutragen. Hei-

ko Idensen stellt fest: ,In dieser Hinsicht kann die Softwareproduktion als der

26 Heiko Idensen: ,Kollaboratives Schreiben im Netz”, http://www.netzliteratur.net/idensen/

idensen_transmediale_01.html#Headingén, 06.06.2012.


http://www.spiegel.de/
http://www.zeit.de/index
http://www.zeit.de/index
https://de.foursquare.com/
http://www.jameda.de/
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Prototyp fiir einen neuen Typus virtuell vernetzter Arbeit gesehen werden” [
Parallel zu der Ausweitung von UserGeneratedContent auf viele Angebote des
Internet, entdeckten auch Firmen das wirtschaftliche Potential, das die Abbildung
und Untersuchung von Kommunikationsprozessen fiir Marketing und Vertrieb
ihrer Produkte haben. So entstanden grofie Plattformen, die verschiedene Social
Web-Dienste biindelten und sich tiber Werbeeinnahmen und den Verkauf mar-
ketingrelevanter Daten an Firmen finanzierten. Die eine Seite des Internet, - die
romantische und revolutionére Idee einer Informationsgesellschaft, die sich durch
kollektiv geschaffene Inhalte hilft und iiber alle Grenzen hinaus kommuniziert - ist
heute mit der anderen Seite, - den wirtschaftlichen Interessen und den Reglemen-
tierungsversuchen der regierenden Instanzen und der Okonomie der Offline-Welt

- untrennbar verbunden:

Zugleich erfuhr das elektronische Netz auch seinerseits im Verlauf
dieses Prozesses starke Anderungen und Erweiterungen; das Internet
gewann und gewinnt eine neue soziale Offentlichkeit, damit entste-
hen tiiberall neue Grenzen und Kontrollen aufgrund von politischen
und dkonomischen Interessen im virtuellen Raum, welcher frither aus-
driicklich fiir dezentralisiert und subversiv gehalten wurde. Diese ge-
genseitige Beeinflussung schuf das méichtigste Kommunikationsmedi-
um aller Zeiten, das Internet, das als eine neue Traumfabrik auch fiir
die Kultur fungiert/”|

Der Begriff Web 2.0 geht auf Tim O’Reilly zurtick und wird seit etwa 2004
verwendet. Seitdem meint er neben der Gesamtheit der angebotenen Partizipa-
tionsmoglichkeiten auch die ,stindig wachsende Zahl von Menschen [...] , [die]
online agiert” P’|In seinem Artikel Per Anhalter durchs Pluriversum. Die Laien erobern
das Internet stellt Thomas Grofs fest: ,,Das Internet hat sich vom blofen Verbrei-
tungsmedium zum Marktplatz gewandelt, auf dem selbst produzierte Inhalte die

Regel sind.”[’|Was hier als konstitutives Element des Mitmachnetzes anklingt, wird

27 Ebd.

28 Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 12.

2 Thomas Grof: ,Per Anhalter durchs Pluriversum”, http://www.zeit.de/2006/38/Popkomm,
28.09.2013.

30 Ebd.


http://www.zeit.de/2006/38/Popkomm, 03.03.2014.
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durch eine Studie zum Onlineverhalten in 2008 allerdings relativiert. Nach der stati-
stischen Auswertung der Studie zur Nutzung von Online-Communities, Weblogs,
Chatrooms und anderen Angeboten des Web 2.0, kommen die Autoren zu dem
Schluss, dass ,nur ein kleiner Teil der Nutzer”fiir das aktive Einstellen von Ange-
boten verantwortlich ist: ,Die iiberwiegende Haltung”sei ,eine passive”@ Peter
Gendolla und Jorgen Schéfer schreiben zu den verschiedenen ,offenen Koope-
rationsmoglichkeiten vernetzter Kulturen”: ,Mit vernetzten Rechnertechnologien
werden aktuell wohl auch nur die Gertiste bereitgestellt, mit denen sich etwas
bauen lésst”ﬁ Es ist daher festzuhalten, dass sich die technischen Moglichkeiten
der Partizipation schneller entwickelt haben als die Gewéhnung der Nutzerinnen
an das Prinzip des UGC. Mithilfe der Nutzerstatistiken der vergangenen Jahre
konnen die Angebote des Web 2.0 als Moglichkeiten der Partizipation gesehen
werden, deren Potential zwar noch nicht ausgeschpft wird, die in ihrem Konzept
aber innovativ sind und deren Anwenderzahlen langsam steigen. Ein Uberblick

soll die Akzeptanz unterschiedlicher Angebote verdeutlichen.

Die Zahlen unterscheiden sich plattform- und anwendungsabhéngig stark von-
einander. So geben die Verfasser der ARD/ZDF-Onlinestudie an, dass nur ca. 5 %
der Nutzer der am h&ufigsten besuchten Internetplattform wikipedia auch selbst
Beitrdge erstellen oder verdndern, wiahrend die Zahl der aktiven Blogger etwa
3 % betrdgt. Auch bei der Nutzung von youtube und anderen Videoplattformen
kommt die Studie zu von einem der 6ffentlichen Wahrnehmung abweichenden
Ergebnis: ,51 % der Onliner besuchen Videoportale, deren Inhalte von ebenfalls
knapp 3 % der Onliner eingestellt wurden.” Hier relativieren also die tatsdchlichen
Gewohnheiten der Internetnutzer das oft dffentlich propagierte Bild des kollekti-
ven Mitmachnetzes. Auch wenn wir annehmen konnen, dass sich der Trend zu
einer ,langsame[n] Habitualisierung erster Web- 2.0-Anwendungen” | der von
den Auswertern der Studie festgestellt werden konnte, in den letzten fiinf Jahren

deutlich verstarkt hat, sollten die Ergebnisse bei der Frage nach gemeinschaftlich

31 Ergebnisse der ARD/ZDF-Onlinestudie 2008”, http://www.media-perspektiven.de/uploads/
tx_mppublications/Eimeren_I.pdf, 04.07.2014.

Peter Gendolla/Jorgen Schéfer: ,Vernetzte Zeichenspiele”, http://www.dichtung-digital.de/
2005/1/Gendolla%?26Schaefer 27.01.2014.

3 Ebd.
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gestalteten Webinhalten mit beriicksichtigt werdenY| Woher diese Diskrepanz zwi-
schen den ,gefiihlten”und den tatsdchlichen Akteuren im Internet stammt, ladsst
sich z.B. an dem Artikel ,Du bist das Netz!”von Frank Hornig zeigen. Bereits 2006

schreibt er:

Wikipedia ist langst zum Symbol geworden - fiir eine neue Ara des In-
ternet, im Szenejargon Web 2.0 genannt. In diesem neuen Web-Zeitalter
spielen die Nutzer, die User, die Hauptrolle: Aus passiven Konsumen-
ten werden hochst aktive Produzenten. Millionen Leser, Radiohorer und
Zuschauer schaffen die Inhalte fiir sich und ihresgleichen selbst. [...] Bis-
lang bestimmten Intendanten, Regisseure, Journalisten das Programm
- kurz: Profis. Jetzt erhebt sich aus jedem einzelnen Zuschauersessel
Konkurrenz|

Der Artikel ist exemplarisch fiir viele weitere Beitrdge, die das Social Web schon
vor seiner festen Etablierung in Deutschland sowohl als Medienrevolution feier-
ten als auch als potentiellen Datenmdill kritisierten@ Hier wird die potentielle
Partizipation zum bestehenden Fakt. Absichtlich tiberspitzende rhetorische Figu-
ren wie ,aus jedem einzelnen Zuschauersessel”oder ,,Der Pobel drangt sich auf die

Bithne“["|vermitteln einen Eindruck, der sich auch 2014 nicht durch Zahlen belegen

34 Die ARD/ZDF Studie von 2013 zum Onlineverhalten kommt zu dem Ergebnis, dass die Web 2.0-
Nutzung in den letzten Jahren ansteigt. Das bedeutet, es partizipieren stetig mehr Menschen
auch mit dem Einstellen eigener Inhalte. Vgl. auch: ,ARD/ZDF-Onlinestudie 2013“, http://
www.ard-zdf-onlinestudie.de/index.php?id=439, 28.09.2013.

% Frank Hornig: ,Du bist das Netz!”, http:/www.spiegel.de/spiegel/print/d-47602985.html,

17.07.2014.

Bei Thomas Grof3 heifit es dazu: ,Wihrend die einen in der Eroberung des Net-

zes durch Laien den Vorschein kiinftiger Revolutionen erkennen, sehen die anderen

das Abendland im Trash versinken. Thomas Grofs: ,Per Anhalter durchs Pluriversum”,
http://www.zeit.de/2006/38/Popkomm, 28.09.2013, Heinz Moser schreibt 1997: ,[E]inerseits
kann man das Internet als demokratisches Medium feiern, das in seiner faktischen

Unkontrolliertheit allen Bestrebungen der Zensur entgegensteht. [..] Auf der ande-

ren Seite [...] bedeutet dies eine Vergrosserung des Datenmiills, die letztlich zur Ver-

stopfung der Informationskanédle fiihrt“Heinz Moser: ,Die Ohnmacht des Autors im

Netz”, http://www.heise.de/tp/artikel/2/2141/1.html, 03.04.2014 und Roberto Simanowski

fihrt aus : ,Hier werden alte Medienutopien wahr. Schluss mit der {iblichen Hierar-

chie - Goethe auf der Biihne, die anderen im Zuschauerraum -, jetzt sind wir selber

Stiickeschreiber, [...] Der Pobel drangt sich auf die Bithne, er will nicht mehr schauen,

er will selber machen”. Roberto Simanowski: ,Die Interaktionsfalle”, http://www.dichtung-

digital.org/2004/1/Simanowski/index.htm, 29.09.2013.

Bei Roberto Simanowski, vgl. ebd.
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lasst, und zeugen gleichzeitig von einem Unbehagen, das die gesamte Diskussion
um die Netzkultur durchzieht.

Eine weitere Ursache fiir den Unterschied zwischen der , gefiihlten” Partizipation
im Netz und den bisher bekannten Zahlen zur aktiven Internetnutzung ist in der
Unklarheit, wie soziale Netzwerke zu bertiicksichtigen sind, zu sehen. Zwar ist das
Posten® und Kommentieren innerhalb sozialer Netze technisch nichts anderes als
das Bereitstellen von Inhalten iiber einen eigenen Blog. Dennoch scheint es Unsi-
cherheiten zu geben, wie die Statusupdates und Tweets innerhalb facebook, twitter
oder google+ zu behandeln sind. Ausgehend von den reinen Nutzerzahlen sind
die Online-Communities allerdings bereits 2008 die am haufigsten partizipatorisch
verwendeten Social Web-Anwendungen. Fiir etwa 10 Prozent der Onliner gehorte
der Besuch der ,privaten Netzwerke [...] zur tdglichen Onlinebeschaftigung” @
Galt zu diesem Zeitpunkt noch myspace als die beliebteste Community, kann heute
facebook die meisten Nutzer verzeichnen. Vor allem fiir die jiingeren Generationen
gewinnen die sozialen Plattformen immer mehr an Bedeutung. Nicola Déring stellt

fest:

Insbesondere die junge ,Generation Upload”ist im Social Web ausge-
sprochen aktiv: Heute gibt es kaum noch Jugendliche und junge Er-
wachsene, die sich nicht mit einem Online-Profil im Netz selbst dar-
stellen, die nicht per Internet neue Bekannte, Freunde, Liebes- und Sex-
partner kennen gelernt haben und die sich nicht an diversen Online-

Gemeinschaften beteiligen@

Wihrend Nicola Doring hier den Aspekt der Selbstdarstellung anspricht, der im
Zusammenhang mit den Web 2.0-Diensten haufig ausfiihrlich thematisiert wird,
sieht Kai van Eikels in seinem 2011 erschienenen Beitrag , Literatur als Wagnis”das
entscheidende Merkmal des Social Web in seinem kommunikativen Charakter:
,Was das ,Web 2.0"auszeichnet, sind Many-to-Many-Plattformen (M2M), Umge-

3 Einstellen eigener, meist kurzer Beitrdge oder das kommentierte Teilen von Inhalten anderer.

3 ,Ergebnisse der ARD/ZDF-Onlinestudie 2008, http://www.media-perspektiven.de/uploads/
tx_mppublications/Eimeren_L.pdf, 04.07.2014.

40" Nicola Déring: ,Sozialkontakte online: Identitdten, Beziehungen, Gemeinschaften”, 161.


https://myspace.com/
https://www.facebook.com/
http://www.media-perspektiven.de/uploads/tx_mppublications/Eimeren_I.pdf
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bungen fiir das Kommunizieren” [ Wie im nachsten Kapitel weiter ausgefiihrt
werden soll, beinhalten die Partizipationsmoglichkeiten im Internet stets beide
Aspekte.

1.3 Tools und Partizipationsmoglichkeiten

Das Social Web erlaubt Menschen mit Internetzugang verschiedene explizite wie
implizite Partizipation an Inhalten. Die expliziten Formen der Partizipation sind
dabei die Generierung eigener Inhalte: Postings, Kommentare, Blogbeitrage und
Artikel, eigene Bilder oder selbst programmierte Software. Implizite Partizipa-
tion kann in Form von Teilen und Bewerten erfolgen (ein ,Like”soll hier als
die einfachste Form einer Bewertung gelten). Da die Teilnahme am Social Web
raumlich und zeitlich unabhingig erfolgen kann, wird auch vom ,barrierefreien

Netz” gesprochen[]

Ein besonderer Reiz der Kommunikation iiber soziale Netzwerke liegt nicht
nur im Wegfall raumlicher und zeitlicher Schranken. Das Social Web tiberwindet

auch soziale Unterschiede:

Nirgendwo ist Inklusion, also die wahrhaftige Vermischung fast al-
ler Menschen diesseits oder jenseits dessen, was uns als Normalitat
verkauft wird, besser praktizierbar als im Internet. Rasse, Geschlecht,
sexuelle, religitse oder politische Ausrichtungen, Besonderheiten der
Physiognomie, chronische Krankheiten aber auch psychische oder phy-
sische Behinderungen spielen im Netz keine Rolle, wenn der oder die
Betroffene dies so wiinscht [...]

41
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Kai van Eikels: ,Das Wagnis anders verteilen”, 451.

Einschriankend muss hier gesagt werden, dass das Internet zwar durchaus viele Moglichkeiten
der Teilnahme fiir Menschen mit korperlicher Beeintrachtigung bietet, aber dadurch, dass alles
zundchst in schriftlicher Form vorliegt und nicht alle Softwareoperationen von Sprachausgabe-
Software wiedergegeben werden konnen, die Angebote grofitenteils Menschen vorbehalten
sind, die lesen und schreiben kénnen. Das Internet ist, so konnte man eventuell formulieren,
,barrierefreier”.

# Tanja und Johnny Héusler: Netzgemiise, 153. Die Autoren fiihren als Beispiele gelungener Inklu-
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Und Gesine Boesken stellt fest:

Die , Entkorperlichung”schafft beispielsweise eine Egalisierung der Kom-
munikationssituation, in der mogliche Kommunikationshemmnisse, die
durch korpergebundene Merkmale und andere soziodemographische
Faktoren (Alter, Geschlecht, Rasse, Behinderungen, Schiichternheit, ...)

bedingt sein kénnen, unter Umsténden leichter {iberwunden werden["]

Auf die Vor- und Nachteile der auf diese Weise entstehenden Kommunikati-

onssituationen wird in Kapitel 2 ndher eingegangen.

Die wichtigsten Social Web-Anwendungen bilden heute die Videoplattformen,
Bilderdienste, Online-Enzyklopéadien, die sozialen Netzwerke, das eigene Blog/ die
eigene Website sowie die zahlreichen Moglichkeiten, Artikel und Beitrdge in ver-
schiedenen Online-Magazinen zu kommentieren. Auch die Echtzeit-Kommunika-

tion in Chats sowie die Foren auf Plattformen sind nach wie vor von Bedeutung.

1.3.1 Bilderdienste

Bilderdienste, englisch: Imageboards gab es bereits sehr frith. Von der Struktur
her waren die ersten Bilderdienste mit Foren vergleichbar. Nutzer dieser Foren
konnten sich gegenseitig animierte Bilder und Fotos schicken und sich dartiiber
austauschen. Die heute gebrduchlichen Bilderdienste wie pinterest entsprechen al-
lerdings eher sozialen Netzwerken. Auf einer Profilseite wird, neben einem kleinen
Nutzerprofil, dhnlich wie auf einer digitalen Pinnwand alles gesammelt, was der
Profilinhaber im Netz bemerkens- und erinnerungswert fand Durch Verschlag-
worten konnen die archivierten Bilder, Videos und Artikel auch bei einer hohen
Zahl an Eintragen wiedergefunden werden. Zur Archivierung bieten die Dienste

oft Tools an, die bookmarklets genannt werden. Man kann sie in die Mentileiste

sion die gehorlose Julia Probst und den an der Glasknochenkrankheit leidenden Raul Kraut-
hausen an, die sich auf fwitfer ein grofies Netzwerk aufbauen und, mithilfe ihrer Unterstiitzer
im Internet, erfolgreiche Projekte ins Leben rufen konnten.

Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 30.

pinterest| ist ein Kofferwort aus den Segmenten ,pinned”“und ,interest”. Ein dhnlich grofier
deutscher Dienst ist mir derzeit nicht bekannt.
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https://www.pinterest.com/
https://twitter.com/
https://www.pinterest.com/
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des Browsers implementieren und durch einen Klick auf das entsprechende Icon
im Internet Gesehenes und Gelesenes der eigenen Pinnwand hinzufiigen. Ande-
re Nutzerinnen konnen einer Pinnwand folgen und erhalten Benachrichtigungen,
wenn ein neuer Eintrag hinzugekommen ist. Fiir Bilderdienste sind, wie fiir alle
sozialen Netzwerke, kostenlose Apps erhiltlich, die die verschiedenen Dienste mit-
einander synchronisieren kt’)nnenﬁ Der Begriff Bilderdienst wird dartiber hinaus
ebenfalls fiir Angebote wie picasa von google+ oder instagram verwendet. Bei diesen
Plattformen handelt es sich allerdings eher um Cloud-Anwendungen bzw. Apps,
die den Nutzerinnen ermdglichen sollen, private Fotos ins Internet hochzuladen
und mit Personenkreisen zu teilen. Der Dienst instagram ist hierbei eine speziell fiir

Smartphones zugeschnittene Anwendung.

Ahnlich wie pinterest funktionieren auch die Social Bookmarking-Dienste wie
delicious, allerdings ist die Oberfldche der Seiten textorientiert gestaltet. So wird
delicious auch eher fiir das Archivieren von Artikeln und Blogbeitragen verwendet.

Die Profile bei Social Bookmarking-Diensten sind 6ffentlich einsehbar/”|

1.3.2 Videoplattform(en)

Die 2005 gegriindete Videoplattform youtube ist heute vor allem bei den unter
25-jahrigen eines der beliebtesten sozialen Netzwerke. Auf der Plattform findet
sich sowohl eine sehr grofSe Zahl an UserGeneratedContent, also Videos, die nicht
von professionellen Einzelpersonen oder Organisationen eingestellt wurden, als
auch Musikvideos, Filmausschnitte, Konzerte und ganze Dokumentationen. Dem
Nutzer ist es moglich, Videos der Plattform im Live-Stream anzusehen, zu bewerten
und zu kommentieren sowie eigene Beitrdge hochzuladen. Der Name der Plattform

(,Du”und ,Rohre”) kann mit ,Du sendest” libersetzt werden.

In der Tat ist YouTube neben Musikvideo-, Unsinn- und Informations-

4 Beispiel: Ein neuer Eintrag auf pinterest kann, nach Autorisierung der entsprechenden App,

automatisiert getwittert oder bei facebook gepostet werden.

Ein weiteres Beispiel ist der etwas starker bilderbasierte Social Bookmarking-Dienst/scoop.it. Er
ist optisch ansprechender gestaltet als die vergleichbaren Plattformen, bietet aber identische
Funktionen.
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kanal auch ein beachtliches Selbsthilfeportal, in dem unzédhlige Videos
von Kochkursen bis zur Haarpflege alles Mogliche dokumentieren.
[...] YouTube besitzt [...] einen separaten Bildungskanal, auf dem sich
wissenschaftliche Filme von National Geographic bis BBC Worldwide
ebenso finden wie Lehrfilme vom Grundschulniveau bis hin zu Univer-

sitdtsvorlesungen aus Berkeley, [...]

Auf der Plattform, wie auch auf vielen Blogs, wird gratis Spezialwissen von Nut-
zerinnen fiir Nutzerinnen bereit gestellt. In den Amateurvideos geht es um hand-
werkliche Themen, die Bedienung von Software oder das Falten von Origami-
Figuren. Die Sender und Kiinstler, die ihre Inhalte auf der Plattform kostenlos zur
Verfiigung stellen, haben erkannt, dass sie sich den Multiplikator der Plattform
zunutze machen konnen. Sie bieten Musikvideos und Dokumentationen gratis an,
um zum Beispiel ihre Bekanntheit zu erhchen oder zusétzliche Gelder durch Wer-
bung zu generieren: , Viele der Rechteinhaber veroffentlichen ihre Werke selbst auf
YouTube, noch mehr von ihnen erkennen den hohen volkskulturellen Nutzwert
einer Plattform wie YouTube an.” Die Partizipationsmoglichkeiten bei youtube
sind mit denen der meisten Blogs vergleichbar. Den Nutzerinnen ist es sowohl
moglich, Beitrdge zu bewerten als auch zu kommentieren. Dartiber hinaus kénnen
sich alle, die selbst Videos erstellen, einen eigenen Kanal einrichten, den ihre Zu-
schauer abonnieren kénnen, um die neuesten Beitrdge per E-mail zugeschickt zu
bekommen. Ab einer gewissen Zahl von Abonnenten ist es fiir die einstellenden

Youtubeﬂlukrativ, Werbung vorzuschalten, um mit den Videos Geld zu verdienen.

Bemerkenswert ist eine Zunahme von literarischen oder literarisierten Formen
von Videokunst, die in den letzten Jahren beobachtet werden konnte. Zu nen-
nen ist hier die in Deutschland offenbar populdrer werdende spoken word art.
Auf Veranstaltungen (poetry slams) vor Publikum vorgetragen, werden die Live-

Performances abgefilmt und auf youtube gestellt

48 Tanja und Johnny Héusler: Netzgemiise, 71 f.

% Ebd., 82.

% Selbst Videos einstellende Nutzerinnen. Auch Vlogger, Kurzform von Videoblogger.

1 Vgl.  zB.  https//www.youtube.com/results?search_query=poetry%20slam%20deutsche%
20meisterschaft%202013&sm=3, 12.02.2014. Die Suche liefert zu diesem Zeitpunkt etwa 1.280
Ergebnisse.
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1.3.3 Internetforen und Chatrooms

Foren und Chatrooms sind hdufig genutzte Social Web-Angebote. Um in den meist
stark themenbezogenen Foren Fragen stellen und kommentieren zu diirfen, muss
man sich in aller Regel mit seiner E-mail-Adresse bei dem jeweiligen Dienst re-
gistrieren. Haufig besuchte Foren sind in Deutschland z.B. chefkoch.de, urbia.de,
Arzteportale wie jameda.de, Foren von Onlinemagazinen wie Spiegel Online oder
Computerbild, sowie Literaturforen wie die leselupe.de. Ein Thread, eine in einem Fo-
rum gepostete Frage, wird meist mit Stichwortern versehen und einem Unterthe-
ma zugeordnet. Administratoren verschieben Threads, die falsch gepostet wurden
und 16schen unsachgemafie Beitrdge oder beleidigende Kommentare. Die meisten
Foren verfiigen {iber ein einfaches Bewertungssystem sowohl fiir die Threads als
auch fur die Kommentare. Andere Nutzer konnen so leicht sehen, welche Ant-
worten zum Beispiel als besonders hilfreich empfunden wurden. Dieses Rating
erfiillt auch eine wichtige soziale Funktion, da es Nutzerinnen, die sich nicht per
Kommentar dufiern, die Moglichkeit der impliziten Partizipation einrdumt. Zu-
dem wird tiber solche Bewertungen eine soziale Kontrolle ausgetibt, sich in einem
Forum entsprechend verniinftig zu verhalten[? In Literaturformen findet oft so-
wohl Kommunikation iiber Literatur statt, zum Beispiel in Form von Rezensionen
und dem Besprechen von Ideen zu gemeinsamen literarischen Projekten, als auch
literarische Kommunikation in Form von Fortsetzungsromanen oder dem Posten

und Diskutieren von eigenen Kurzgeschichten oder Gedichten.

Neben der Moglichkeit, in Foren und den dazugehorigen Chatrooms mit Grup-
pen zu chatten (6ffentliche Kommunikation), bieten immer mehr Plattformen auch
Instant-Messaging-Dienste fiir Einzelgesprache an. Instant Messenger haben durch
den Erfolg der Smartphones auch die SMS beinahe abgeltst. Der momentan ver-
breitetste Instant Messaging-Dienst fiir mobile Gerite ist What 's App ¥ Instant Mes-
senger erlauben das Chatten in quasi-Echtzeit, speichern die Nachrichten aber auch
fiir ein spédteres Lesen ab. Auch das Anlegen von Gruppen fiir (nicht-6ffentliche)

Gruppenchats ist moglich. Auf Computern und Notebooks benutzen viele An-
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Auf diese Aspekte wird in spateren Kapiteln noch ndher eingegangen.
Freie Alternativen, die mehr Datenschutz versprechen, sind momentan noch keine Konkur-
renz.


http://www.chefkoch.de/
http://www.urbia.de/
http://www.jameda.de
http://www.spiegel.de/
http://www.computerbild.de/
http://www.leselupe.de/
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wenderinnen die Instant-Messaging-Funktion der sozialen Netzwerke, oder aber

Clients wie Colloquy oder Jabber, um sich mit dem InternetRelayChat zu verbin-

denl4

Allen diesen Formen der Kommunikation ist eine Modifikation des schriftlichen
Sprachgebrauchs gemeinsam. Die schnelle schriftliche Kommunikation via Inter-
net lehnt sich an den miindlichen Sprachgebrauch an, Abkiirzungen und Akrony-
me finden hdufig Verwendung, um das Tippen zu beschleunigen und moglichst
schnell antworten zu konnen. Formen emulierter Miindlichkeit (wie z.B. Ausrufe
oder Dialektsprache) werden verwendet. Stimmungen werden oft durch Hiufung
von Satzzeichen und vor allem Emoticons/ Emojis ausgedriickt. Zwar gibt es keinen
einheitlichen Sprachgebrauch im Internet - das Posten oder Bloggen folgt anderen
sprachlichen Konventionen und bedient sich anderer Stilmittel als z.B. die Chat-
sprache - aber etablierte Formen der Chatsprache wie z.B. die Emoticons oder die
gangigsten Akronyme lassen sich in vielen Kontexten finden, nicht zuletzt mittler-

weile auch im Printmedium |

1.3.4 Soziale Netzwerke

Soziale Netzwerke sind seit etwa 10 Jahren fester Bestandteil des Social Web. Sie
bieten Nutzerinnen, die weder ihre eigene Homepage betreiben noch ein We-
blog fithren wollen, die Moglichkeit, sich mit einer eigenen Seite auf der jewei-
ligen Plattform zu présentieren und mit anderen in Kontakt zu treten. Micha-
el Koch und Alexander Richter rechnen die sozialen Netzwerke zu den Social

Networking-Anwendungen. Ihnen ist gemeinsam, dass ein Nutzer die Moglichkeit

3 Der IRC ist eine der dltesten Moglichkeiten, sich via Internet in Gruppen- und Einzelchats

auszutauschen. Er existiert bis heute und wird seit dem Spahskandal wieder hdufiger benutzt,
da er den Vorteil hat, nicht {iber einen zentralen Server zu laufen. Es gibt viele private Server,
die fiir die Nutzer des IRC zur Verfiigung stehen. So ist dieser Dienst sicherer als die kommer-
ziell angebotenen Messenger, weil die Daten nicht zentral an einem Ort gesammelt werden
(konnen). Client ist eine andere Bezeichnung fiir ein Computerprogramm, das sich mit dem
Internet verbinden kann. Internetbrowser sind die am héufigsten genutzten Clients.

Vgl. fiir eine ausfiihrliche Analyse von Chatsprache z.B. Christa Diirscheid/ Franc Wagner/
Sarah Brommer: Wie Jugendliche schreiben.

55



32 Internet, Social Web und UGC

hat, sich mittels Anlegen eines (halb-)6ffentlichen Nutzerprofils mitzuteilen? Da-
bei ist festzuhalten, dass die grofien sozialen Netzwerke als so genannte mul-
tiple tool-Plattformen{”| den Rahmen fiir einen GroSteil unserer heutigen Online-
Kommunikation schaffen. Neben der Moglichkeit der (auch und ausdriicklich) pri-
vaten Selbstdarstellung iiber eine Profilseite, bietet ein Newsfeed™| mit laufenden
Statusupdates der mit den Nutzern in Kontakt stehenden Personen die Moglichkeit
zur Pflege sozialer Kontakte. Die verschiedenen Kommunikationsmodi erlauben

ein Changieren zwischen beinahe synchroner und asynchroner Kommunikation.

Es existieren beruflich genutzte Plattformen wie xing oder linked in, sowie eine
Vielzahl von privaten Netzwerken, von denen die bekanntesten in Deutschland
momentan myspace, studivz, stayfriends, google+ und facebook sind. Der Name der
Plattform myspace referiert auf die Idee der sozialen Plattformen: Den Nutzerinnen
einen ,eigenen”Raum zur Verfiigung zu stellen. Entschliefit sich eine Nutzerin, ein
Profil auf einer oder mehreren Plattformen einzurichten, kann sie Fotos hochla-
den, einen Text iiber sich schreiben und nach Freunden und Bekannten suchen,
um sich mit ihnen iiber eine Kontaktanfrage zu verbinden. Die meisten dieser
Netzwerke sind auf bilaterale Verbindungen ausgelegt, das heifst, es miissen beide
Seiten einer Kontaktaufnahme zustimmen. Alle Plattformen erlauben das Teilen
von Informationen oder Inhalten, und z.B. google+ und facebook verfiigen iiber
ein einfaches Bewertungssystem. Die Beitrdge anderer konnen ,geliked” oder , ge-
plusst“werden. Die Zahl der Likes bildet eine Empfehlungsgrundlage fiir Beitrage.
So verschickt z.B. die Plattform youtube, die mittlerweile eng mit google zusammen-
arbeitet, regelméfsig E-mails mit Hinweisen auf die beliebtesten Videos. Viele Likes
sind in sozialen Netzen ein Qualititsmerkmal mit einem deutlichen Einfluss auf
das Klickverhalten der anderen Nutzerinnen. Auch im Hinblick auf die Zahl der
Kontakte ldsst sich ein solcher Einfluss beobachten. Wie Sarah Schelp inihrem ZEIT-

Artikel , Mafiose Vegetarier und andere Freunde”richtig feststellt: ,,Wer viele Leute

56 Vgl. Alexander Richter/ Michael Koch: ,Social Software - Status quo und Zukunft”,
http://www.kooperationssysteme.de/docs/pubs/RichterKoch2007-bericht-socialsoftware.pdf,
17.07.2014.

Die Kombination verschiedener Modi der Kommunikation durch die Einbindung unterschied-
licher Werkzeuge wie z.B. einem Instant-Messenger. Vgl. die folgenden Ausfiihrungen.

Der Newsfeed sozialer Netzwerke besteht aus den Eintrdgen der Nutzerinnen, mit denen eine
Person in einem sozialen Netzwerk verbunden ist. Er beginnt mit dem jiingsten Eintrag.

57

58


https://www.xing.com/
https://www.linkedin.com/
https://myspace.com/
http://www.studivz.net/Default
http://www.stayfriends.de/
https://www.google.de/
https://www.facebook.com/
https://myspace.com/
https://www.google.de/
https://www.facebook.com/
https://www.youtube.com/
https://www.google.de/
http://www.kooperationssysteme.de/docs/pubs/RichterKoch2007-bericht-socialsoftware.pdf

1.3 Tools und Partizipationsmoglichkeiten 33

kennt, steht oben im sozialen Ranking” /| Wahrend sie soziale Netzwerke durch-
aus positiv als ,riesige[n] Umschlagplatz fiir Menschen und Ideen”bezeichnet[”|
wird in den letzten Jahren vermehrt Kritik an den Betreibern der einflussreichen
Netzwerke gedufiert. Zwei der wichtigsten Kritikpunkte beinhalten die Speiche-
rung und den Umgang mit privaten Daten, sowie die immer deutlicher in den
Vordergrund tretende Marketingabsicht hinter den Plattformen. Die Teilnahme an
sozialen Netzwerken ist nur oberfldchlich umsonst: Die Nutzerinnen bezahlen mit
dem Einverstdndnis, dass ihre Informationen und ihre Klicks aufgezeichnet und
zu verschiedenen Zwecken ausgewertet und weiterverkauft werden. Zudem wird

immer hdufiger auch auf den grofien Plattformen aggressiv geworben

Wihrend diese und weitere Nachteile der sozialen Netzwerke nicht sehr offen-
sichtlich sind, liegen die Vorteile fiir die Anwenderinnen auf der Hand. Zum einen
gewdhrleisten Profile im Netz, Verbindungen aufrecht zu erhalten, ohne dass bei
jedem Umzug der gesamte Bekanntenkreis informiert werden muss. Zum anderen
wird die Moglichkeit, die anderen iiber Fotos, Statusmeldungen und (mit)geteilte
Interessen schnell und einfach teilhaben zu lassen, sehr geschitzt. Auf den eigenen
Seiten, im zeitlichen Ablauf als sogenannte Chronik dargestellt, konnen eigene Fo-
tos, kurze Beitrdge, Links und Kommentare ,gepostet”werden, die dann je nach
Einstellung einem bestimmten Personenkreis zur Ansicht und zum Kommentieren
zur Verfiigung stehen. Ein eingebettetes Publisher-Tool"] erméglicht das einfa-
che Veroffentlichen von Statusupdates. Dabei lassen sich Bilder und Videodateien,

die in sozialen Netzwerken immer wichtiger werden, oft anwenderfreundlich per

% Sarah Schelp: ,Mafiose Vegetarier und andere Freunde”, in: Die ZEIT, 38/2006.

60 Ebd.

61 Auch die Verkniipfung von Angeboten und Konsumgiitern mit den grofen sozialen Netz-
werken nimmt immer mehr zu. So beschreibt der Journalist Andreas Rickmann seine Ein-
drticke von einer Reise nach New York: ,Die Logos der grofien Sozialen Netzwerke, wie
Facebook, Twitter und Instagram, sind im Stadtbild und Alltag extrem présent. [...] Dazu kom-
men die Foursquare-, Facebook- und Twitter-Logos an den Eingéngen vieler Geschiften, in
TV-Shows, bei den Bauchbinden von Nachrichtenkommentatoren und nattiirlich auch in der
Werbung”. Andreas Rickmann: ,Soziale Netzwerke: Wie Facebook, Twitter und Co. das Stadt-
bild von New York pragen”, http://andreasrickmann.wordpress.com/2013/05/31/wie-soziale-
netzwerke-im-analogen-alltag-von-new-york-integriert-sind/, 22.01.2014.

So wird das Eingabefeld fiir die Statusmitteilungen genannt, s. Abb. 1.1. Auf einem deutschen
facebook-Profil steht derzeit die Frage ,Was machst Du gerade?”im Eingabefeld.
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drag and drop®™ in das Publisher-Tool ziehen. Automatisch generierte Angaben
zum Beispiel zu Aufnahmeort und -zeit des Fotos markieren den Beitrag und
schaffen eine Form von sozialer Nédhe. Eine Reihe von Emoji steht den Nutze-
rinnen als Ergdnzung ihrer Beitrdge zur Verfiigung. Auf der Startseite des Profils
erscheint der chronologisch abfallend sortierte Newsfeed bestehend aus Eintrdgen
der ,Freunde”und abonnierten Seiten. Die mit den Nutzern verbundenen Per-
sonen werden mit einem Icon, einem kleinen griinen Punkt, versehen, wenn sie
online sind. Uber den Instant Messenger kann dann nicht-6ffentlich gechattet wer-
den. Dariiber hinaus gibt es bei facebook auch die Moglichkeit, Gemeinschaftsseiten
oder Organisationen zu erstellen - falls es Inhalte gibt, die man mit einer ande-
ren Gruppe als dem eigenen Freundeskreis teilen mochte. Die Kombination der
Angebote ldsst facebook und andere soziale Netzwerke zu den wichtigsten Soci-
al Web-Anwendungen werden " Nicht zu vernachléssigen ist bei der Benutzung
sozialer Netzwerke allerdings der bereits oben angesprochene Fakt, dass die Be-
treiber grofier Plattformen in aller Regel 6konomische Interessen verfolgen und
die von den Nutzerinnen eingegebenen Daten gewinnbringend an Unternehmen
verkaufen. Nicola Déring weist in diesem Zusammenhang bereits frith auf etwas

hin, das den meisten Anwenderinnen nicht bewusst ist:

Ganz besonders wichtig ist es, im Auge zu behalten, dass — auch und
gerade — die fiir ihre Partizipationsmoglichkeiten gelobten Social Web-
Angebote fast durchgéingig kommerzielle Medienangebote sind. Dass
Medienunternehmen mit ihren Web-Angeboten [...] vorstrukturieren,
beobachten und kontrollieren [...], ob und wie Menschen sozial mitein-
ander in Kontakt treten [...] %]

63
64

Einfaches Anklicken und Ziehen von Inhalten mit der Maus.

Der Nachfolger der Emoticons, kleine Piktogramme, die bestimmte Gefiihlslagen ausdriicken
sollen.

Vgl. zu den aktuellen Zahlen http://allfacebook.de/, ein inoffizieller Facebookblog. Im Sep-
tember 2013 wurden offiziell Nutzerzahlen speziell fiir Deutschland mitgeteilt. facebook gab
an, mehr als 25 Millionen Nutzer zu haben, die mindestens einmal/ Monat online wa-
ren. Hiervon waren ca. 19 Millionen Menschen sogar tiglich auf der Plattform einge-
loggt. Vgl.: http://allfacebook.de/zahlen_fakten/erstmals-ganz-offiziell-facebook-nutzerzahlen-
fuer-deutschland, 28.09.2013.

Nicola Doring: ,Sozialkontakte online: Identitdten, Beziehungen, Gemeinschaften”, 162.
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Der Aspekt der Offentlichkeit, der Abrufbarkeit und der Moglichkeit der Wei-
terverwertung der erhobenen Daten - die sich die Unternehmen in den AGB von
den Nutzerinnen der Dienste genehmigen lassen - spielt fiir die Kommunikation

im Social Web eine wichtige Rolle.
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Abbildung 1.1: Privates Facebookprofil

Trotz der hohen aktuellen Bedeutung speziell von facebook: Mit derzeit ca.
750 Millionen Nutzern weltweit wird momentan angenommen, dass das Wachs-
tumspotential fiir die Plattform ausgeschopft ist. Die viel kleinere Plattform twitter
hat dagegen noch Wachstumspotential. Ihr Angebot ist begrenzter als das von face-
book oder myspace. Der Nutzer kann seinem eigenen Profil nur wenige personliche
Daten hinzuftigen. Postings, bei twitter als Tweets bezeichnet, sind in ihrer Lange
auf 140 Zeichen beschrankt. Dafiir ist es moglich, Personen zu folgen und sie in
seinen eigenen Neuigkeiten, der fwitter-Timeline, angezeigt zu bekommen. Bei
facebook ist eine gegenseitige Bestdtigung dafiir notwendig. Getwittert wird in we-
sentlich hoherer Frequenz als die Statusupdates bei facebook - alles, was die Men-
schen, denen man folgt, interessant finden, wird via twitter mitgeteilt. Inhaltlich
ist das hdufig banal, manchmal pornographisch, iiberwiegend witzig, aber auch
hochinformativ, mit vielen personlichen Empfehlungen und Links zu lesenswerten
Artikeln und Blogposts. twitterist grundsatzlich 6ffentlich, die Tweets einsehbar, so-

fern nicht extra geschiitzt, wahrend auf facebook Privatsphéare-Einstellungen zur Be-
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schrankung des Publikums eingegeben werden kénnen. Haufig finden sich jedoch
Inhalte in den sozialen Netzen, bei denen erstaunt, dass sie 6ffentlich zugénglich
gemacht wurden. In ihrem Artikel fiir Zeit Campus fragt Inge Kutter, woher der
Trend zu einer gewissen Selbstentblofiung bei Nutzerinnen sozialer Netzwerke

kommen konnte:

Mehrere Millionen Menschen sind ein ziemlich grofier Freundeskreis,
um sein Innenleben zu teilen. Trotzdem fiillen alle die Rubriken ihrer
Netzwerkprofile mit ihren privatesten Details: Raucher, Nichtraucher
oder Grasraucher? Langschldfer, Warmduscher oder Nasskdammer? —
Es steht alles drin. [...] Warum gibt man das alles so leichtfertig von sich

preis? Und viel interessanter: Wer liest da eigentlich alles mit%"|

Obwohl die meisten sozialen Netzwerke die Funktion anbieten, Inhalte lediglich
privat zu teilen, schalten vor allem junge Menschen, z.B. aus dem amerikanischen
Raum, ihr komplettes Profil 6ffentlich. Viele Anwenderinnen kennen sich mit den
teils komplizierten Einstellungen nicht gentigend aus, einige aber verzichten ganz
bewusst auf diese durchaus sinnvollen Einschrankungen des Personenkreises, der
Informationen mitlesen kann. Diese bewusste Entscheidung wird mittlerweile als
Post Privacy-Ansatz bezeichnet Verfechter von Post Privacy postulieren, gegen
den Verlust unserer Privatsphére sei bereits seit einiger Zeit nichts Wirkungsvolles
mehr zu unternehmen, wolle man die Vorteile des Internet nutzenﬂ Und Inge Kutt-
ner zitiert den Medienpsychologen Jo Groebel: ,Das Zauberwort heifst Aufmerk-
samkeit. [...] Fiir alles, was man tiiber sich erzdhlt, wird man in Online-Netzwerken

mit Aufmerksamkeit belohnt. [...] Und diese Belohnung schmeichelt dem Ego” [|

67 Inge Kutter: ,,Ausziehen 2.0”, http://www.zeit.de/campus/2008/03/online-netzwerke,

11.12.2013.

Eine kurze Untersuchung, die einen Uberblick iiber die Aspekte von Post Privacy gibt,
findet sich bei Moritz Tremmel: ,Post or Privacy?”, https://moritztremmel.de/files/2012/12/
Moritz_Tremmel_-_Post_or_Privacy_-_2012-CC_BY_NC_SA.pdf, 20.07.2014. Einen ausfiihrlichen
Uberblick zu den Zusammenhéngen zwischen Privatheit, Offentlichkeit und Identitit im In-
ternet bietet der Jahresbericht der Gesellschaft Co:llaboratory, Vgl.: Co:llaboratory: Gleichgewicht
und Spannung zwischen digitaler Privatheit und Offentlichkeit.

Vgl. z.B. Klaus Kusanowsky: ,Post Privacy ist ein unverzichtbares Ubertreibungsphénomen”,
http://differentia.wordpress.com/2013/12/06/post-privacy-ist-ein-unverzichtbares-
ubertreibungsphanomen-gorgonobserver-kadekmedien/, 05.04.2014.

Inge Kutter: ,,Ausziehen 2.0”, http://www.zeit.de/campus/2008/03/online-netzwerke,
11.12.2013.
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Debit Card

@NeedADebitCard
Please quit posting pictures of your debit cards, people.

242 '._J . L) L~ 3 Folgen

Tweets

. Fred 1 Dez
@ My new credit card came in yay! And the security code is just like my
L birthday 527 #RichBitch pic.twitter.com/d5IWONZSOP ©

Retweetet von Debit Card

Abbildung 1.2: Screenshot des Twitteraccounts Needadebitcard

Viele Menschen, die das Social Web nutzen, sind sich allerdings der Offentlichkeit
ihres Tuns nicht bewusst. Fehlende Medienkompetenz fiihrt hier zu Bedienfehlern
und zu unfreiwilligem , Ausziehen”im Internet. Hierin sehen Datenschiitzerinnen
ein grofies Problem. Mittlerweile existieren, neben einer reichen Diskussion {tiber
Medienkompetenz an Schulen, viele verschiedene private Initiativen. Der twitter-
Account needadebitcard zum Beispiel sucht die Tweets der Menschen weltweit nach
Schlagwortern wie , Kreditkarte”ab und leitet (retweetet) einschldgige Tweets wei-
ter. Die Verfasserinnen solcher Tweets werden auf diese Weise auf den Account
aufmerksam und lesen die Nachricht: ,Please quit posting pictures of your debit

cards, people!”m

Auch der twitter-Account Fire me versucht, die Nutzerinnen fiir die Offentlichkeit
ihrer Kommunikation im Internet zu sensibilisieren. Per automatisierter Suche
werden Tweets herausgegriffen, die, sollte der jeweilige Arbeitgeber Kenntnis von

ihnen bekommen, geniigend Kiindigungsgriinde bieten. Auf der entsprechenden

7L Vgl. https://twitter.com/Need ADebitCard, 11.12.2013. Siehe Abb. 1.2.
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FireMe!
Who wants to get fired?

They want | Leaderboard | Check Yourself | About | Portugués &¥ | Espafiol ==

3 2c-Like | W Follow @whyfired

Haters | Horrible Bosses | Sexual Intercourse | Potential killers @@
Tweets
| 1 5m
& Fuck my job | rarely hang out with my niggas &
ﬁ‘ | " 6m
4 Every day | hate my job more and more.

My job SUCKS ..

Abbildung 1.3: Screenshot der Seite Fire me

Website werden Hintergrundinformationen bereit gestellt und die Tweets gesam-
melt/?

Das Recht auf informationelle Selbstbestimmung ist in Deutschland ein Grund-
recht. Die neuen Medien und die Moglichkeiten des Social Web haben sich al-
lerdings fiir viele Nutzerinnen so schnell entwickelt, dass das Bewusstsein datfiir,
welche Informationen an die Offentlichkeit gehen kénnen und welche privat ge-
halten werden sollten, bei vielen Menschen nicht ausreichend vorhanden ist. Das
ist eine Tatsache, die sich auch in der Kommunikation im Social Web beobachten

lasst. In Kapitel 2 wird hierauf ndher eingegangen.

Ungeachtet dieser Problematik werden auch Dienste wie foursquare in Deutsch-

land immer beliebter. Die Plattform bietet den Nutzerinnen die Moglichkeit, 6ffent-

72 Vgl. dazu auch Andreas Rickmann: ,Diese Tweets sollte Ihr Chef besser nicht

lesen”, http://www.bild.de/digital/internet/twitter/fire-me-diese-tweets-sollte-ihr-chef-besser-
nicht-lesen-29740488.bild.html#!, 22.01.2014. Siehe Abb. 1.3. Dariiber hinaus haben in den
letzten Jahren Komikerinnen vor allem aus dem amerikanischen Raum das Potential einer
unfreiwilligen Offentlichkeit fiir ihre Programme entdeckt. So hat Ellen DeGeneres seit ei-
niger Zeit ein Programm, das sie ,You posted that on facebook?’nennt und in dem sie
kompromittierende und der Offentlichkeit zugéngliche Fotos und Beitrdge von Menschen
aus ihrem Publikum vorfiihrt. Vgl. Ellen DeGeneres: ,,You posted that on facebook?”, htt-
ps://www.youtube.com/watch?v=5CaKuAdKumA abrufbar, 11.12.2013.
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lich mitzuteilen, an welchem Ort sie sich momentan befinden. foursquare nennt dies
,Einchecken”. Ein in der Datenbank noch nicht vorhandener Ort kann angelegt
werden. Dartiber hinaus lassen sich eigene Empfehlungen und Eindriicke verfas-
sen, die von anderen gesucht und verwendet werden kénnen. So dient mittlerwei-
le vielen Menschen die Plattform als zuverldssigste Empfehlung fiir Restaurants,
Bars, Hotels und Sehenswiirdigkeiten. Zudem bietet foursquare verschiedene so-
ziale Spielmoglichkeiten: Eine bestimmte Anzahl an Check-Ins wird z.B. mit einer
Art Gutschein belohnt. Nebenbei entsteht ein detailliertes Bewegungsprofil der

Nutzerinnen.

Eine Partizipation an sozialen Netzwerken erfiillt heute sehr verschiedene so-
ziale Funktionen. Die Selbstdarstellung ist dabei nur ein Aspekt. Die Pflege sozialer
Kontakte, die tiber die Netzwerke nicht nur abgebildet, sondern auch neu geschaf-
fen werden, ist ein weiterer wichtiger Grund fiir die Teilnahme an diesen Arten von
Online-Kommunikation. Dartiber hinaus haben Newsfeeds sozialer Netzwerke ei-
ne wichtige informative Funktion, und auch fiir das gemeinsame Verwirklichen
von Projekten, nicht zuletzt literarischen Projekten, haben sich Plattformen des
Social Web bereits etabliert/”]

1.3.5 wikipedia: Die kollektive Online-Enzyklopadie

In der Vergangenheit beldchelt oder mit Misstrauen betrachtet, ist die Online-
Enzyklopéadie wikipedia heute ein fester und nicht zu vernachldssigender Bestand-
teil des Social Web. In 2001 gegriindet, arbeiten derzeit nach eigenen Angaben
etwa 6.100 freiwillige, unbezahlte Autoren regelmiflig an der deutschen wikipedia
mit. Die Artikel, die alle in kollaborativen Schreibprozessen entstehen, verfiigen
tiber genaue Angaben iiber ihre Aktualitdt, den Bearbeitungsstand sowie eventu-
ell fehlende oder veraltete Informationen. Diese Metainformationen sind meistens
der zu dem Artikel gehorenden Gruppendiskussion enthnommen, ein 6ffentliches
Forum, in dem sich die Bearbeiter verschiedener Artikel tiber Schwachpunkte und

Verbesserungsvorschldge austauschen.

73 Zu den verschiedenen Projekten und Initiativen vgl. vor allem Kap. 3.
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Das Prinzip der Selbstregulation des Kollektivs, die vermeintliche Schwiche
von wikipedia, erweist sich dabei als Starke der Plattform. Was einer allein nicht
bewerkstelligen kann, schaffen unzahlige. Partizipation bei einem grofien Projekt,
wenngleich anonym, ist fiir viele Nutzer Anreiz genug, ihre Kenntnisse einzubrin-

gen. Frank Hornig schreibt in seinem Artikel Du bist das Netz!{|

Projekte wie Wikipedia, MySpace und Youtube animieren alle zum Mit-
machen und erfiillen so selbst einen Traum marxistischer Medientheo-
rie. Eine wirkliche Revolution in den Massenmedien, schrieb Hans Ma-
gnus Enzensberger vor 36 Jahren, miisse nicht die Manipulateure zum

Verschwinden bringen, sondern jeden zum Manipulateur machen.

Die Seriositdt der die wikipedia-betreibenden wikimedia-Foundation ist in den ver-
gangenen Jahren sehr hdufig angezweifelt worden. Viele Lehrerinnen und Lehrer
verbieten ihren Schiiler/innen den Einsatz von wikipedia fiir die Erstellung ihrer
Referate. Die wikimedia-Foundation selbst erkldrt auf der Seite Zehn Dinge iiber
Wikipedia, die Du vielleicht noch nicht weift:

Es liegt in der Natur eines sich standig verdandernden Werks wie Wi-
kipedia, dass bestimmte Artikel iiber hochste wissenschaftliche Qua-
litaten verfiigen, wiahrend andere zugegebenermafien kompletter Miill
sind. Dies ist uns vdllig klar. Natiirlich arbeiten wir hart daran, das
Verhiltnis zugunsten der guten Beitrdge so hoch wie moglich zu halten
und hilfreiche Wege zu finden, um dir mitzuteilen, in welchem Zu-
stand sich ein Artikel gerade befindet. Aber selbst im besten Fall ist
Wikipedia lediglich eine Enzyklopéddie mit allen damit verbundenen

Beschrénkungen[”|

Die Autoren des Buches Netzgemiise sehen in der Informationsfreiheit des Inter-
net und in Formaten wie wikipedia nicht den ,Untergang der Bildung”. Vielmehr

erkennen sie in der Bereitstellung von Inhalten und der prinzipiellen Moglichkeit

74 PFrank Hornig: ,Du bist das Netz!”, http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-47602985.html,
17.07.2014.

,Zehn Dinge {iber Wikipedia, die Du vielleicht noch nicht weifst”, https://de.wikipedia.org/wi-
ki/Wikipedia:Zehn_Dinge_%C3%BCber_Wikipedia,_die_du_vielleicht_ noch_nicht_-wei%C3%9Ft,
29.08.2013.
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ihrer Verbesserung durch jeden Nutzer des Internet die Chance fiir eine neue
Auseinandersetzung mit Wissensinhalten. Dabei werden ,[a]kzeptierte Wissens-
instanzen sowie vertrauenswiirdige Wissensvermittler und Mentoren”sogar noch
mehr benétigt als vorher. Die Form des Wissenserwerbs setzt aber durch die Ent-
wicklungen der letzten Jahre eine hohere Aktivitdt und eine intensivere, kritischere
Auseinandersetzung mit den im Netz gefundenen Inhalten voraus[?| Rainer Kuh-

len fasst 2004 das wikipedia-Prinzip wie folgt zusammen:

Radikaler 16sen Projekte wie Wikipedia die Vorstellung individueller
Autorenschaft und individueller geschlossener Werke auf und setzen
auf die Rationalitdt von Kollaboration und transparenter Offentlichkeit.
Wikipedia, eine , open-content encyclopedia”in vielen Sprachen, radi-
kalisiert tiber das wiki-Prinzip das kollektive, kollaborative Erzeugen

von Dokumenten jeder Art[’]

Analog zur Arbeit an der Online-Enzyklopédie, hat sich der Begriff wiki fiir
eine Softwareanwendung, die das gemeinsame, asynchrone Online-Arbeiten an
Texten ermoglicht, etabliert. Ein wiki kann grundsatzlich auf jedem Webspace in-
stalliert werden, um dann von registrierten Administratoren kollektiv bearbeitet
zu werden. Die oft parallel stattfindende Diskussion wird archiviert, Anderungen

an den jeweiligen Texten mit Zeitstempeln versehen und gespeichert.

1.3.6 Weblogs

Weblogs werden in ihrer kommunikativen und vernetzenden Funktion oft un-
terschitzt. Die Gesamtheit der Blogs bildet ein 6ffentlich zugangliches soziales
Netzwerk, in dem die Nutzerinnen Spezialwissen, selbst geschriebene, oft literari-

sche Texte, selbst gemachte Fotos oder dhnliches teilen.

Trennt man Weblog etwas anders, entsteht daraus ,,We blog”, worauf wohl die

Kurzform des Blogs und des Bloggers zuriickzufiihren ist[®| Als die ersten Weblogs

76 Tanja und Johnny Héusler: Netzgemiise, 42.
77 Rainer Kuhlen: ,Kollaboratives Schreiben”, 223.
78 Vgl. Tanja und Johnny Héusler: Netzgemiise, 46.
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im Internet erschienen, sprach man von ,Internet-Tagebiichern“und ordnete die
Blogs durch ihre zum Teil sehr personliche Themenwahl der privaten Sphére zu.
Der Vergleich mit dem privaten Tagebuch allerdings ist nicht haltbar. Zwar kénnen
Tonfall und Themen personlich sein, aber ein Weblog richtet sich an eine méglichst
breite Offentlichkeit, die in aller Regel eingeladen wird, iiber die Kommentarfunk-
tion mit den Autorinnen und Autoren zu interagieren. Seit einigen Jahren machen
es Tools leichter, einen eigenstdndigen Blog im Internet zu fithren. Anfang des 21.
Jahrhunderts programmierten viele Blogger ihre Seiten selbst. Dienste wie word-
press.com oder blogg.de bieten heute vorgefertigte Content Management Systeme
an, die der Nutzer durch wenige Klicks fiir sich anpassen und mit seinen Inhal-
ten fiillen kann. Die oft kostenlosen Angebote von z.B. wordpress.com sind fiir die
immer grofier werdende Anzahl kleiner Blogs bei der Einstellung von Inhalten
eine Hilfe, die die Veroffentlichung barrieredrmer werden ldsst. Basis der Weblogs
ist ein bei dem jeweiligen Anbieter gehostetes Content Management System/”|
durch das derjenige, der Inhalte einstellen will, meist mithilfe eines kurzen ,Tu-
torials” gefiihrt wird. Dabei ist das Design der eigenen Seite mittels verschiedener
Vorlagen verdnderbar, es konnen neben den Inhalten auch Bilder hochgeladen wer-
den, und Seiten sowie Meniis und Widgets lassen sich individuell einbinden. Die
meisten Blogger verweisen per Blogroll - eine Linkliste, die in den Blog eingebun-
den werden kann - auf thematisch dhnliche Blogs oder andere favorisierte Blogger.
Zudem kann jede Bloggerin andere Blogs, die sie interessieren, abonnieren. In den
Einstellungen ldsst sich wéahlen, ob diese Abonnements ebenfalls angezeigt werden

sollen. Viele private Blogger zeigen ihre jeweiligen Abonnements auf ihren Seiten.

7 Kurz: CMS. Ein CMS erlaubt den Anwendern, mithilfe einer Online-Textverarbeitung Inhalte
in einem fiir die jeweiligen Betreiber der Seite zuganglichen Backend einzugeben. Die Program-
mierung der eigentlichen Website erfolgt dann automatisch. Die meisten der heute gingigen
CMS erlauben die Einbindung verschiedener Dateien und vieler Metadaten sowie zahlreicher
Widgets@]wie z.B. einer internen Suchmaschine, einer automatisch erstellten Schlagwortwolke
oder auch einem Fenster, in dem der Besucher der Seite via App-Einbindung die Kommentare
oder Tweets des jeweiligen Seitenautors sehen kann.
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Weblogs haben eine grofie Bedeutung im Social Web [T Fiir die Gesamtheit der
Weblogs hat sich in den letzten Jahren die Bezeichnung Blogosphéref?|etabliert. Der
Begriff meint nicht nur die Menge der Weblogs als singuldre Entitdten im Internet,
sondern auch und gerade die Vernetzung der verschiedenen Blogs untereinan-
der. Ndher oder trennscharf definiert ist der Begriff der Blogosphére allerdings
nicht, hdufig wird er z.B. nur fiir einen Teil der Blogger verwendet, ,Die Mode-

Blogosphére”etc.

Es gibt innerhalb der Blogosphére sowohl eine hohe Zahl privater Blogger, -
also Blogger, die ihre Inhalte nicht-kommerziell anbieten, - als auch professioneller
Blogger, die ihre Kenntnisse auf ihrem Blog zur Verfiigung stellen und damit fiir
ihr jeweiliges Angebot werben. In aller Regel haben auch die Gratis-Angebote auf
den kommerziellen Seiten bereits einen Mehrwert fiir die Leserin. Die Grenzen
zwischen nicht-kommerziellen und kommerziellen Blogs werden immer fliefsen-
der. So schreiben auch Blogger, die sich mit ihrem Angebot selbstindig gemacht
haben und den Blog als Werbeplattform nutzen, personliche, nicht-berufsbezogene
Inhalte in ihren Blog, wihrend kleinere, private Blogs z.B. mit der Schaltung von
Werbung ebenfalls Geld mit ihrem Weblog verdienen konnen. Auf der Inhaltsseite
lasst sich durch diese Vermischung einerseits feststellen, dass der tiberwiegende

Teil der Texte auf Weblogs explizit subjektiv und, dariiber hinaus, meist in der

81 Vgl. die Ausfithrungen von Peter Grube. Auf der Tagung Medienlinguistik 3.0 stellte er

seine Untersuchungsergebnisse zu der Frage, inwiefern die sozialen Netzwerke wie facebook
eine direkte Konkurrenz zu den Weblogs bilden, vor, und inwiefern dies eine Krise fiir die
Blogs bedeuten konne. Er stellt fest, dass die zwei Hauptfunktionen von Blogs, die er als
,Update-Funktion”und als ,Sharing-Funktion”beschreibt, sich durch die Etablierung der
grofien sozialen Netzwerke getrennt entwickelten. Hinsichtlich der Update-Funktion, die vor
allem fiir das Mitteilen kiirzerer Statusupdates genutzt wurde, kann man eine Verlagerung in
die sozialen Netzwerke beobachten. Dagegen steigt allerdings die Sharing-Funktion, sprich:
das Teilen ldngerer Beitrdge, die den Lesenden einen, oft selbst erarbeiteten, Mehrwert bieten,
stark an. Er spricht deshalb von einer Arbeitsteilung zwischen Weblogs und Plattformen wie
Jfacebook und twitter. Moglicherweise ist diese Entwicklung auch ein Grund fiir die steigende
Anerkennung der Blogs. Vgl. Peter Grube: ,Blogs in der Krise”, http://www.phil.uni-
mannheim.de/romsem/abteilungen/sprach_medienwissenschaft/medienlinguistik_3_0_tagung
/abstracts/tagungsreader/medienlinguistik_tagungsreader.pdf, 17.07.2014, Tagungsbericht
Medienlinguistik 3.0, in der Publikation.

Der Begriff geht offenbar zurtick auf eine erstmalige Verwendung durch Brad Gra-
ham im Jahr 1999 und wurde durch einen Verweis von William Quick 2002 bekannt
gemacht, vgl. z.B. Jonas Geldschldger: ,Blogosphdre? Entwicklung und Bedeutung!”,
http://blogkiste.com/blogosphaere-entwicklung-bedeutung/, 27.06.2013.
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Ich-Perspektive geschrieben ist, sowie sich hédufig einer eher miindlichen Aus-
drucksweise bedient. Andererseits stellen auch private Bloggerinnen, weisen sie
die Texte ihres Blogs nicht als fiktiv’aus, an sich einen gewissen Anspruch an Rich-
tigkeit der dargebotenen Inhalte. Das hat m.E. vor allem in der Funktion und der
immer stdarkeren Verbreitung der Weblogs seine Ursache. Als dezentrales soziales
Netzwerk schaffen Blogs eine Gegenoffentlichkeit. In Landern, in denen die Medi-
en der offentlichen Kontrolle unterworfen sind, sind Weblogs Moglichkeiten, der
Zensur zu entgehen. Diese Beobachtung machen seit einigen Jahren auch profes-
sionelle Journalisten. Die etablierte Presse tibernimmt immer hdufiger Inhalte und
Aspekte von privaten Blogs. Oft werden Bloggerthemen in den Medien in Form
von Kolumnen verarbeitet - nicht zuféllig, denn die Textformen von Blogposts und

Kolumnen dhneln sich.

Blogs haben eine wahre Medienrevolution ausgeldst und sind langst
wichtiger Teil nicht nur des Internets, sondern der ganz allgemeinen
Medienlandschaft, denn durch sie hat jede Einzelperson, jede Autorin
und jeder Autor theoretisch die gleiche Reichweite wie grofie Tageszei-
tungen oder Magazine. Und selbst wenn nur wenige Blogs tatsdchlich
Millionen von Leserinnen und Lesern erreichen, ist durch die schiere
Masse an weltweiten Blogs eine neue Ara des Massenjournalismus aus-
gelost worden, die auch an den journalistischen Branchenriesen nicht
voriiberging: Seit einigen Jahren setzen sie neben der reinen Berichter-

stattung wieder starker auf Meinungen@

Die Vermischung zwischen persoénlichen und kommerziellen Inhalten auf Blogs,
und die prinzipielle Offenheit des Systems - jeder kann Inhalte verdffentlichen,
Tools vereinfachen die Partizipation noch mehr, da sie die technische Komponente
fiir den technisch unversierten Nutzer tibernehmen - zog vor wenigen Jahren noch
vor allem Kritik auf sich. Journalistinnen hoben die Gratis-Angebote der Weblogs
von den Beitrdgen etablierter Zeitungen ab und zogen die Wertigkeit der Beitrdge
in Zweifel. Fiir das FAZ Feuilleton schreibt Miriam Meckel:

Das Internet hat dem professionellen Qualitdtsjournalismus einen bun-

ten Strauf an publizistischen Aktivitdten an die Seite gestellt, bei dem

8 Tanja und Johnny Héusler: Netzgemiise, 47 £.
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Amateure zu Autoren werden, die eine subjektive, volatile und mo-
mentorientierte Berichterstattung praktizieren. Das ist zunédchst eine
Erginzung, die eine spannende Herausforderung bekannter Offentlich-
keitskonzepte bedeuten und die Herstellung von Inhalten demokrati-

sieren kann. Doch sie hat Konsequenzen: [...J]

Miriam Meckel stellt im Folgenden heraus, dass sie in der unabhingigen jour-
nalistischen Berichterstattung diejenige Instanz sieht, die als einzige in der Lage
ist, durch intensive Recherche neue Inhalte aufzubereiten und zu veroffentlichen,
wiahrend die Weblogs , Biirgerberichterstattung”sei, die ,auf nichts anderem [be-
ruht] als der permanenten Reproduktion und Neukombination von vorhandenen
Informationen, wie sie im Netz langst tiblich ist” Y| Die Forderung, es miisse Jour-
nalisten geben, die vom Computer aufstehen und im ,realen Leben”Ereignisse
mitverfolgten, um dariiber zu berichten, ist plakativ und geht an der Realitit heu-
tigen journalistischen Arbeitens vorbei. Dass sich diese Haltung aktuell dndert,

belegen neugeschaffene Arbeitsstellen im journalistischen Bereichﬁ

Die schrittweise Anerkennung vieler Blogs als Ergdnzung zu entsprechen-
den journalistischen Angeboten ist sicher auch auf die immer bessere Vernet-
zung der Bloggerinnen untereinander zuriickzufiihren. Dabei bilden die Platt-
form facebook, die Blogger-Verzeichnisse’| sowie twitter die effektivsten Vernet-

zungsmoglichkeiten, um andere Blogger zu finden und sich mit ihnen zu verbin-

den 5

8 Miriam Meckel: ,In der Grotte der Erinnerung”, http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/

qualitaetsjournalismus-in-der-grotte-der-erinnerung-1799020.html, 26.06.2013.
8 Ebd.
8  Zunennen sind hier z.B. die Arbeitsbereiche eines Blog Editors und Online Redakteurs.
87 Z.B. Bloggerei, http://www.bloggerei.de/, 09.07.2014, sowie die Facebookgruppe Deutsch-
lands Blogger, https://www.facebook.com/groups/deblogger/?fref=ts, 09.07.2014 als nicht-
themenspezifisch. Auch themenspezifische Verzeichnisse existieren bereits, vgl. z.B. das Mar-
bacher Blogarchiv, das literarische Blogs fiihrt: http://www.dla-marbach.de/dla/bibliothek/lite-
ratur_im_netz/literarische_weblogs/, 09.07.2014.
Einen guten Uberblick tiber Weblogs, die Kommunikation auf ihnen und unterein-
ander und den Mehrwert, den ein Blog bieten kann, hat Lisa Sonnabend vorge-
legt: Lisa Sonnabend: ,Das Phdnomen Weblogs - Beginn einer Medienrevolution?”,
http://www.netzthemen.de/sonnabend-weblogs, 20.01.2014.
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Das von Luca Hammer und Martin Stiicklschwaiger gegriindete Projekt blo-
gnetz hat derzeit auf der zugehorigen Facebookseite Deutschlands Blogger - ein Pro-
jekt 5.207 Mitgliederf’] Allen Mitgliedern gemeinsam ist, dass sie einen eigenen
Weblog betreiben. Die Vernetzung untereinander hat eine ganze Reihe an auswert-
baren Daten zur Folge. Luca Hammer programmiert auf der Seite blognetz.com
eine interaktive Grafik, die die Facebook- und Twitterprofile der Gruppenmitglie-

der nutzt, um die privaten Verbindungen der Blogger untereinander darzustellen "
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Abbildung 1.4: Visualisierung der Blogosphéare und Ausschnitt

Die einzelnen Farben in der Grafik stehen dabei fiir die Kategorien, denen der
jeweilige Blog von den Mitgliedern selbst zugeordnet wurde. Betrachtet man die
Inhalte, die auf Weblogs im Internet zur Verfiigung gestellt werden, kommt man
zu folgenden Beobachtungen: Die meisten Blogger tragen sich in die Kategorie
Personlich ein. Darunter fallen tagebuchartige Eintrage sowie Lebensgeschichten,
aber auch Blogs, die thematisch sonst schwerer einzuordnen sind, weil der Blog-
ger iiber viele Themen, die ihn beschiftigen, schreibt. Die zwei nédchst grofieren
Gruppen bilden die Technik- und die Kommunikationsblogs. Hier wird, privat
wie kommerziell, Spezialwissen zu technischen Neuerungen, dem Internet und
anderen Kommunikationsmedien gesammelt und zur Verfiigung gestellt. Dartiber
hinaus gibt es bemerkenswerte Anteile an jungen Mode- und Foodbloggern. In

ihren meist privaten Weblogs geht es um Tagesoutfits, Turnschuhe, Sonnenbrillen,

8 Stand: 09.07.2014.
% Vgl. http://www.2-blog.net/projects/deblogger/explore/, 26.06.2013. Siehe Abb. 1.4.


http://blognetz.com
http://www.2-blog.net/projects/deblogger/explore/

1.3 Tools und Partizipationsmoglichkeiten 47

Lektiire, Online-Spiele, um Essen und um Lifestyle im Allgemeinen@

Die Vernetzung ist fiir die Blogger einerseits ein Weg, eine breitere Offentlichkeit
fiir ihren eigenen Weblog zu generieren und damit mehr Leser zu bekommen,
andererseits eine Moglichkeit, um den Informations- und Nachrichtenaustausch zu
beschleunigen. Auf die verschiedenen Kooperationsformen und Vernetzungsmog-

lichkeiten zwischen den Blogs soll im Folgenden kurz eingegangen werden.

Trackback, Pingback

Bei einem so genannten Pingback handelt es sich um eine halbautomatisierte Form
des Verweises. Verlinkt ein Blogger einen anderen Beitrag, so kann dieser Verweis
per Pingback auch auf der Seite des zitierten Bloggers sichtbar gemacht werden.
Das Pingback wird von vielen als das eigentliche Zustandekommen von Kommu-
nikation zwischen den Blogs gesehen, denn die jeweiligen Verweise werden mit-
hilfe dieses Tools transparent gemacht. Auf Blogs oder Webseiten sind Pingback-
Widgets heute oft eingebunden und verlinkt, so dass ein Besucher der Seite nicht
nur sehen kann, wer auf den Text verweist, sondern diesem Verweis auch mittels
Link folgen kann. Ein Pingback kann die Diskussion thematisch sehr bereichern,
denn es zeigt iiber die Kommentare hinaus, wie eine Nachricht verstanden wurde
und wie sie in einen neuen Kontext gesetzt wird. Technisch gesehen sind Ping-
backs moglich, weil jeder Beitrag auf einem Blog eine eigene URL erhilt, den so
genannten Permalink. Der Permalink verweist nicht auf den Blog als Ganzes, auf
dem in aller Regel der neueste Beitrag ganz oben angeordnet wird, sondern auf

den jeweiligen Post und ist somit so lange giiltig, wie der Post im Internet existiert.

Liken/Kommentieren

Bei vielen Blogs ist es moglich, einzelne Beitrdge eines Bloggers zu , Liken”oder
auch zu bewerten (,,Rate this”). Innerhalb des gleichen Dienstes/ der gleichen Platt-
form wird das Bewerten wie Kommentieren durch das eigene Profil vereinfacht. Es

geniigt dann ein einmaliges Einloggen und ein Bewerten per Mausklick. Auf dem

%1 Vgl. ebd. Die Kategorien sind einzeln auswéhlbar.
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eigenen Blog ist es moglich, sich die Artikel, die man selbst bewertet hat, in einem
eigenen Bereich wie z.B. der Sidebar” anzeigen zu lassen. Als eine Art Leseemp-
fehlungen des Blogverfassers generiert dies einen Mehrwert fiir die Leserinnen.
Viele Plattformen und grofSere Blogs bieten dariiber hinaus die Moglichkeit an,
sich mit einem bestehenden google+, facebook- oder Twitterprofil anzumelden. Bei
einigen Blogs und den meisten Angeboten aus dem Online-Journalismus-Bereich
muss aber immer noch ein eigenes Profil erstellt werden. Was datenschutzrechtlich
sicher sinnvoll ist, erschwert auf der anderen Seite die Kommunikation in der So-
cial Media.

Die Kommentarfunktion kann unterschiedlich eingerichtet werden und ist im-
mer wieder auch auf den Blogs Gegenstand von Diskussionen. Analog zum ,Li-
ken”ist das Kommentieren fiir Bloggerinnen der gleichen Plattform sehr einfach.
Dariiber hinaus ist es i.d.R. moglich, sich per Eingabe der (nicht sichtbaren) E-mail
tiir einen Kommentar anzumelden. Die Blogplattformen schalten Kommentare,
sofern nicht anders eingerichtet, erst nach Uberpriifung frei. So hat der Blogbetrei-
ber die Moglichkeit, diffamierende Kommentare oder Spam-Texte auszusortieren.
Einige Bloggerinnen verzichten auf die Moderation, um einen uneingeschriankten
Austausch zu ermoglichen. Entstehende Konflikte werden thematisiert. So schreibt
Ulf Hundeiker im Juli 2013 auf seinem Blog;:

Soll ich nun die Moderation einschalten, um zu {iberpriifen, ob jemand
angemessen reagiert oder jemand sich -ob berechtigt oder nicht- ange-
griffen fiihlen konnte? Oder konnte euch gelingen, weniger impulsiv
zu sein oder untereinander weniger giftig? Wenn jemand tiberreagiert

selbst zu deeskalieren?”|

Wenige Blogs schalten die Kommentarfunktion aus. Generell wird die Moglichkeit,
das Gelesene zu bewerten und zu kommentieren, in den letzten Jahren immer mehr

genutzt. Viele Blogger fordern die Leserinnen dazu auf, zu kommentieren und so

%2 Meist ein zusitzlicher Kasten links oder rechts neben den eigenen Artikeln, der mit verschie-

denen Widgets, Links, Bildern und anderen Inhalten befiillt werden kann.
% Ulf Hundeiker: ,Betrifft: Kommentarfunktion”, http://weblog.hundeiker.de/item-7531.html,
01.08.2013.
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mit den Verfasserinnen in eine Diskussion einzutreten

Rebloggen

Eine weitere Form der Interaktion, dhnlich einem Retweet auf der Plattform twitter,
ist das Rebloggen. Es ermoglicht einem Leser, den Inhalt eines gerade gelesenen
Blogposts in voller Lange auf einem eigenen Blog zu veroffentlichen. Dabei wird
explizit auf die Quelle verwiesen und der Autor bzw. der Blogpost verlinkt. Das
Rebloggen ist offener als z.B. das vergleichbare , Teilen”auf sozialen Netzwerken
und kann somit dazu dienen, einen fiir gut befundenen Inhalt einer breiteren Masse

zur Verfiigung zu stellen.

Blogstockchen, Blogparaden und Interviews

Das Aufgreifen eines allgemeinen Themas und die subjektive Verarbeitung auf
dem eigenen Blog nennt sich Blogparade. Blogparaden werden oft von grofieren
Blogs initiiert. Zu einem bestimmten Thema wird ein Text formuliert, und die Le-
ser des Textes werden aufgefordert, sich dem Thema ebenfalls anzunehmen. Per
Pingback verweisen die Beitrdge aufeinander. So kann iiber die Lekttiire eines Blogs
eine Vielfalt an Meinungen zu einem Thema abgerufen/ quergelesen werden. Eine
bekannte Seite fiir das Koordinieren von Blogparaden ist der Webmaster Friday.
Der Initiator dieser Seite veroffentlicht jeden Freitag morgen ein aktuelles Thema.
Interessierte konnen kommentieren und ihre eigenen Blogposts verlinken. Z.T. ist
dieser Vorgang automatisiert. Auf jedem teilnehmenden Blog befindet sich unter

dem Beitrag eine Liste der anderen Teilnehmenden der Blogparade

Ein sogenanntes Blogstdckchen ist meistens eine etwas starker ausformulierte
Vorgabe. Dabei werden zu einem Thema verschiedene Fragen gestellt, die von den

teilnehmenden Autoren bearbeitet werden. Oft entsteht dabei eine Textform, die

% Ein Beispiel fiir diese Aufforderung sei hier exemplarisch zitiert: Auf seinem Blog schreibt

Johannes Déll: ,Ich will weg von der autistischen Atomisierung durch Filterblasen — ich will
eine neue Offentlichkeit. Ich will konstruktiven Streit, ich will Kommunikation. Das ist es, was
mich interessiert und deswegen habe ich dieses Experiment gestartet.”, Johannes Doll: ,Ich
bin ein Social Media-Spétziinder”, http://nichtp.wordpress.com/2013/09/09/gruppen-zwange-
oder-warum-ich-jetzt-auch-mal-blogge/, 12.09.2013.

% Vgl. ,Webmaster Friday”, http://www.webmasterfriday.de, 01.08.2013.
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einem Interview dhnelt. Blogstockchen werden von Blogger zu Blogger weiterge-
reicht. Dabei verlinkt der Bloggende denjenigen, von dem er das Blogstockchen
bekam, sowie denjenigen, an den er es nach Bearbeitung des Textes weiterreicht.
Auch die Verfolgung von Blogstockchen kann fiir die Leserin einen facettenreichen
Einblick in verschiedene Themen bedeuten. Dabei ist immer eigene kreative Lei-

stung der einzelnen Teilnehmerinnen gefordert.

Barcamps und Netzwerke

Die Vernetzung der Bloggenden untereinander fiihrte auch zur Entstehung neu-
er Veranstaltungsformate sowie Arbeitsprozesse. So gibt es nach amerikanischem
Vorbild mittlerweile immer mehr Barcamps in Deutschland. Ein Barcamp kann als
eine offen gefiihrte, von den Teilnehmern selbst organisierte Tagung bezeichnet
werden. Haufig findet man die Umschreibung , Un-Koferenz” @ Themen und Dis-
kussionspanels werden von den Teilnehmern im Vorfeld ausgearbeitet und zum
Barcamp mitgebracht. Nach einer kurzen Vorstellung des jeweiligen Themas finden
sich andere Teilnehmer, die beim dazugehorigen Vortrag/ Workshop/ Panel dabei
sein wollen. Die Treffen mit anderen Bloggern sind zur besseren Vernetzung, zum
Offline-Kennenlernen und zur Diskussion tiber aktuelle Themen gedacht. Meist
tfinden sich Ergebnisse und Berichte aus den Veranstaltungen auf den Blogs der
jeweiligen Teilnehmer. Auf einigen Barcamps wird dariiber hinaus zusammen an
einem Thema geschrieben oder programmiert. So haben die Veranstaltungen z.T.
bereits kurz nach ihrem Ende die ersten Ergebnisse aus der kooperativen Arbeit.
Auch aktuelle Themen des literarischen Marktes wie die Weiterentwicklung von
Ebooks, das Selfpublishing, Diskussionen zu Urheberrechten oder literarischen

Formen im Netz sind Inhalte von Barcamps.

% Vgl.z.B. ,Barcamp Kiel”, http://barcampkiel.de, 01.08.2013. Andere Formate sind z.B. der Web-
montag, der in vielen Stddten einmal im Monat stattfindet und ebenfalls fiir alle Interessierten
zugénglich und kostenlos ist.
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1.4 Online-Offline-Communities

Die Vorteile fiir die Mitglieder solcher Online-Gemeinschaften und damit die Mo-
tivation der Nutzerinnen, explizit oder implizit am Social Web zu partizipieren,
sind Austausch, gegenseitige Hilfe und das Produzieren von (gemeinsamem) In-
halt. Communities entwickeln mit der Zeit eine eigene Gruppendynamik, die das
Miteinander strukturiert.

Fiir das Funktionieren der Online-Gemeinschaften des Social Web sind laut Ni-

cola Doring die gleichen vier Aspekte entscheidend wie bei Offline-Gemeinschaften:

1. Stindige Kommunikationsmoglichkeit an einem (virtuellen) Ort
und fortgesetzte Kommunikation in der Gruppe (ongoing interac-

tion),

2. Abgrenzung von der Umwelt und Binnenstrukturierung der Grup-
pe in Form von Rollen und Regeln etc. (boundary und structurati-

on),
3. Zugehorigkeitsgefiihl der Mitglieder (sense of membership),

4. Kollaboration und wechselseitige Untersttitzung hinsichtlich eines

gemeinsamen Ziels bzw. Interesses (collaboration)E]

Dabei unterstiitzen verschiedene sprachliche Handlungen das so genannte sha-
red face der Community, den kleinsten gemeinsamen Nenner, auf den sich eine
Online-Gemeinschaft einigen kann[”

An der Aufstellung von Nicola Déring wird deutlich, mit welchen Zielen sich
Nutzerinnen am Social Web beteiligen, und warum nicht von einer klaren Tren-
nung zwischen Online- und Offline-Welten gesprochen werden kann. Auf viele

dieser Aspekte wird in Kapitel 4 noch zuriickzukommen sein.

97
98

Nicola Déring: ,,Sozialkontakte online. Identitdten, Beziehungen, Gemeinschaften”, 173.
Vgl. hierzu vor allem die Ausfiithrungen in Kap. 2.
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1.5 Das virtuelle Ich: Profile und Avatare

Die Nutzerinnen, die die Moglichkeiten des Mitmachnetzes beanspruchen und
aktiv partizipieren mochten, miissen sich verschiedene Online-Profile einrichten.
,Ohne eine (virtuelle) Identitdt ist der Nutzer im virtuellen Raum jedoch nicht
wirklich ,sichtbar’; wer sich also an sozialer Interaktion im Internet beteiligen
mochte, muss folglich zunéchst seine eigene ,Sichtbarkeit herstellen: [...]” Das
Profil ist die selbstgewdhlte Visitenkarte im Netz, die Ausgestaltung hdangt sowohl
von personlichen Vorlieben als auch vom jeweiligen Kontext des Profils ab. Das
Profilbild mit den eigenen Kindern, mit einer Comicfigur oder auch nur mit einem
Ausschnitt zu gestalten ist hdufig. Auch kiinstlerische Fotos werden in diesem Zu-
sammenhang als Profilbilder genutzt. Unabhidngig davon, auf welcher Plattform
man sich im Internet bewegt, das gewdhlte Profilbild begleitet den Nutzer beim
Kommentieren, Bewerten, Liken und Bookmarken. Die Zusammenfiihrung ver-
schiedener grofier Plattformen ermdoglicht mittlerweile ein Anmelden mit bereits
bestehenden Profilen. So miissen Nutzerinnen nicht fiir jeden Dienst ein separates
Profil einrichten. Hier, wie auch in anderen Kontexten des Internet, sollte sich der

Nutzer allerdings iiber die Transparenz seiner Bewegungen im Klaren sein.

Immer hdufiger verwenden Nutzerinnen, die im Social Web aktiv sind, einen
so genannten ,Gravatar”(Globally Recognized Avatar): Ein kleines Profilbild, das
auf Wunsch mit einem kurzen Beitext versehen werden kann, erscheint nach ein-
maliger Aktivierung und Anmeldung bei verschiedenen Aktionen im Internet. So

kann mithilfe dieses Gravatars mittlerweile auf vielen Plattformen agiert werden.

Uber das Schaffen von Online-Profilen hinaus gibt es noch mehr Varianten,
sich selbst im Virtuellen darzustellen. Vor allem in Spielen und virtuellen Rea-
litdten ist es moglich, tiber den eingegebenen Text einen Avatar zu schaffen. Avatar
ist urspriinglich die Bezeichnung fiir einen virtuellen Stellvertreter im Netz, der
abhéngig von der Plattform bzw. der virtuellen Realitét, fiir die er geschaffen wur-

de, mehr oder weniger ausgestaltet sein kann.

9 Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 39 f.
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In Zusammenhang mit dieser neuen Rdumlichkeit préagt noch eine vir-
tuelle Interaktionsmetapher das vernetzte Zeitalter: der Avatar. [...] Hier
meint der Begriff den visuellen Auftritt des Kommunikationspartners
im Cyberspace. [Er] reprasentiert eine Mischung aus Benutzer- und
Rechnereigenschaften[™

Ein Avatar kann einen freien, fiktiven Charakter haben[""| Ein solches Erfinden
einer Figur, die unter anderem fiir das Partizipieren an fiktiven Spielwelten wie der
Multi User Dungeons verwendet wird, kann als ein schopferischer Akt bezeich-
net werden. Es ist dabei moglich, Teile seiner eigenen Identitdt zu fiktionalisieren,
einen vollkommen neuen Charakter zu erfinden oder aber seine Identitit so genau
wie moglich abzubilden[[™]

Die Plattform Second Life z.B. ist eine virtuelle Realitét, die die Nutzer mittels
Avatar begehen und mitgestalten konnen. Die Ausgestaltung der virtuellen Realitét
ist den Nutzerinnen {iberlassen. Sie konnen sich eine komplette Existenz aufbauen
und reales Geld verdienen, das wiederum auch in der virtuellen Welt z.B. fur
Immobilien und Dienstleistungen ausgegeben werden kann. In Second Life gibt es

sowohl fiktionale Welten als auch der Realitdt nachempfundene Réume[[™]

Mithilfe der selbstgestalteten Avatare und Profile konnen alle Dienste des So-
cial Web sowie Online-Rollenspiele genutzt werden. Aber nicht jeder Avatar ist
ein Stellvertreter einer real existierenden Person. Der Begriff Avatar steht ebenso
fiir einen kiinstlichen Menschen. Solche Avatare konnen mit einer Chatfunktion
versehen werden und agieren beinahe wie natiirliche Menschen. Man spricht dann

von einem Chatbot. Karin Harrasser fragt sich: ,,Wer schreibt denn eigentlich im

100 Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 91.

101 Vgl. ebd.

102 Auf die Moglichkeiten der Konstruktion von Identititen weist auch Nicola Déring hin, vgl.
Nicola Doéring: ,Sozialkontakte Online. Identitdten, Beziehungen, Gemeinschaften”, 163 ff.
Hierauf wird noch einmal zurtickzukommen sein. Eine gute Zusammenstellung zur Iden-
titdtskonstruktion im Netz findet sich auch Bei Kixka Nebraska: ,,About me - Die digitale Fas-
sade. Identitdtskonstruktion im Netz”, http://de.slideshare.net/Kixka/about-me-die-digitale-
fassade-identittskonstruktion-im-netz, 10.07.2014.

Es gibt diverse weitere Online-Welten. Second Life ist eines der grofiten Beispiele und wird
daher stellvertretend hier kurz vorgestellt.

103
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Abbildung 1.5: Screenshot des E-Gov-Island in Second Life

Netz? Da sind ja nicht ausschlieflich nattirliche Personen’[...] zugange. Chatbots,
Suchmaschinen, intelligente Agenten, die mir mein Leseprogramm zusammenstel-
len bevolkern die Text- und Bildwelten genauso wie Menschen. Unser alltdglicher
Umgang mit diesen nicht-menschlichen Wesen hat bereits ein beachtliches Aus-
mafl angenommen. [...] [D]ie allermeisten User [sind] so lange bereit einen Bot
als menschlich anzusehen, bis er sich selbst enttarnt. [...] Bots sind die Engel, die
Medien der digitalen Kommunikation. Sie sind im Wortsinn iibernatiirlich: Her-
vorgebracht durch Softwareoperationen, von Menschen erdacht, bevolkern sie nun

unsere Kommunikation in Maschinen.“[[%]

Ein Beispiel fiir einen solchen Chatbot ist Eliza, eine Erfindung der 60er Jahre,
die heute tiber die Seite med-ai.com abrufbar ist. Sie ist eines der ersten Kiinstliche-
Intelligenz-Programme. Eliza wurde einer Gruppe von Menschen in einem Ex-
periment als Therapeutin vorgestellt, die ihre Therapiesitzungen zu Forschungs-
zwecken iiber den Computer abhélt. Das Programm reagiert mit Rephrasierung,
Reaktion auf Schliisselworter und Ubersprungfragen auf das Gegem‘iber
Aus der Verbindung zwischen Mensch und Softwareoperationen entstehen sowohl
Figuren wie die Avatare und Chatbots wie Eliza als auch Textsorten. In Kapitel 3

wird dies an Beispielen verdeutlicht.

104 Karin Harrasser: ,,Schwebendes Schreiben”, 4.

105 yel.  Intelligent Agents”, http://www.med-ai.com/index.shtml, 20.07.2014.
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In vielen Netzwerken und Foren wird zwischen dem Avatar und dem Profil-
bild nicht mehr unterschieden, was bereits die Verwendung der Wortneuschopfung
Gravatar zeigt. So wird auch bei Profilbildern oft von einem Avatar, auch in der
Kurzform, Ava, gesprochen. In den sozialen Netzwerken oder beim Anlegen eines
Gravatars wird das Profilbild/der Avatar meist um einige wenige personenbezoge-
ne Stichworter ergénzt. Diese Texte dienen sowohl der Selbstauskunft als auch der
Vernetzung mit anderen. Mithilfe von automatischen Suchabgleichen empfehlen
soziale Netzwerke wie twitter den Nutzerinnen andere Nutzerinnen mit d4hnlichen
Interessen. Die personliche ,Uber mich”-Seite eines Blogs kann als eine ldngere
Form eines solchen Paratextes gesehen werden. Sie ergdnzen den in der Regel we-
nig aussagekréftigen Avatar und geben den potentiellen Kommunikationspartnern

einen Eindruck des dahinter stehenden Menschen /%]

1.5.1 Meta-Kommunikation: Die Accountleichen

Susanne Berkenheger hat den Gebrauch von Avataren mit ihrer Accountleichen-
Bewegung zu einem Hypertext-Projekt gemacht. Schafft ein Nutzer ein Profil oder
einen Avatar im virtuellen Raum, entstehen Daten, die vom jeweiligen Nutzer nicht
mehr zwingend abhéngig sind. Das bedeutet, wenn ein Internetnutzer sich nicht
mehr um seine Profile oder Avatare, z.B. aus Online-Spielen, kiimmert - sei es,
weil er das Passwort vergessen oder das Interesse verloren hat - wird der durch
Daten erschaffene virtuelle Kérper nicht geloscht. Es verschwindet lediglich der
tiber die E-mail-Adresse hergestellte Bezug zum Urheber, die Daten bleiben weiter-
hin auf Servern, auf die vom eigentlichen Profilinhaber kein Zugriff mehr besteht.
Verschiedene Formen der Online-Communities wie z.B. Second Life unterdriicken
nach einiger Zeit das Erscheinen nicht benutzter Avatare. Susanne Berkenheger
verarbeitete dieses Vorgehen grofier Plattformen in ihrem Projekt. Es riickt den
mithilfe von Text geschaffenen und nun zuriickgelassenen virtuellen Korper, der

als ,,Leiche”im Cyberspace weiter existiert, in den Fokus.

106 Vgl. auch hierzu die Ausfiihrungen von Nicola Déring: ,Sozialkontakte online. Identitéten,

Beziehungen, Gemeinschaften”, 160 ff.
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We care for
our members,
Mr. Zuckerberg!

Abbildung 1.6: Protestaktion der Accountleichenbewegung

Auf der Homepage der Accountleichenbewegung setzt sich Susanne Berkenhe-
ger fiir die Sichtbarkeit nicht mehr verwendeter Avatare ein und fordert soziale
Netzwerke und Spielwelten dazu auf, die Unterdriickung dieser virtuellen Kérper
zu beenden. Als Alternative bietet sie einen Vermittlungsservice zur Adoption von
»~Accountleichen”an. In einem Fall, ihrer eigenen Online-Identitdt beim Berufsnetz-
werk xing, hat sie eine solche Adoption exemplarisch durchgefiihrt. Die ,,Account-
leiche”wurde 2008 unter heftigen Protesten seitens der Plattform versteigert. In der

auf der Website abrufbaren Begriindung fiir die Bewegung ist nachzulesen:

Nicht nur in second life, auch in vielen anderen Webcommunities der
Welt sind tagtdglich Milliarden von Accountleichenschicksalen bedroht.
[...] Accounts mit verstiimmeltem Namen, absurden Adressen, im Profil
eine halbe Telefonnummer (weil mittendrin der Accounthalter zum Es-
sen gerufen worden war), mit , 1 Kontakt”oder ,0 Freunde”- unzahlige
Accounts hdngen in derart desastrosem Zustand in den Communities
der Welt herum["]

107 Susanne Berkenheger: ,,Adoption”, http://www.accountleichenbewegung.de/, 24.02.2014.
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Name: Accountleiche Susanne Berkenheger

Geb: Juni 2007

Community: Xing

Beschreibung: Accountleiche Susanne Berkenheger ist die

geduldige wund freundliche Xing-Entitdt der
Netzkinstlerin Susanne Berkenheger, sie sich
dort allerdings als Journalistin ausgibt. Wenn sie
auch bislang nicht allzu viele Kontakte hat, so
dirfte sich das mit einem neuen Adoptiv-
accountleichenhalter schnell &ndern lassen.

Status:

Abbildung 1.7: Status der Xing-Accountleiche Susanne Berkenheger

Ferner findet sich der Hinweis:

Lassen Sie Ihre Daten niemals allein! [...] Damit 16schen Sie meist nur
Ihr Sorgerecht fiir Ihre Daten bzw. lhre Zugangsberechtigung. Ihre
Daten schmoren aber weiterhin in der Accountleichendatenbank des

Community-Betreibers. [...] Die beste Losung ist eine Adoptionm

Das Anlegen eines Avatars lasst den Nutzer selbst zum Text werden. Dieses
zundchst etwas skurril erscheinende Projekt schafft Aufmerksamkeit fiir die Kon-
sequenzen sprachlicher Handlungen im Internet. Eingetragene Daten, angelegte
Profile und bereitgestellte Inhalte werden nicht geloscht. Auf Servern, die sich dem
Zugriff des Nutzers entziehen, wenn dieser die Verbindung 16scht, sind sie archi-
viert und grundsitzlich abrufbar. Somit beinhaltet das Projekt auch eine Warnung
an die Nutzer, ihren kommunikativen Prozessen im Internet Beachtung zu schen-

ken.

In den vorhergehenden Kapiteln wurden die Partizipationsmoglichkeiten der
Nutzerinnen im Social Web vorgestellt. Obwohl alle beschriebenen Werkzeuge und
Plattformen bereits seit ihrer Etablierung auch fiir die Produktion literarischer Tex-

te und fiir die Kommunikation tiber Literatur genutzt wurden, beschiftigen sich

108 Ebd.
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eher Disziplinen wie die Internet Studies, die Medienlinguistik und die Soziologie
mit den entstehenden Textsorten. Wenige Untersuchungen stammen aus den Lite-
raturwissenschaften. Im Folgenden sollen, im Sinne eines Uberblicks {iber den For-
schungsstand, die verwendeten Begriffe und die offenen Fragen, die Gegenstand
literaturwissenschaftlicher Forschung sein miissten, die wichtigsten Untersuchun-

gen der letzten Jahre kurz vorgestellt werden.

1.6 Das Social Web und die Literaturwissenschaften

Seit die ersten fiktionalen Hypertexte dem Schriftsteller Dieter Zimmer Anlass zu
der Frage gaben, wer denn genau solche ,selbsterzeugten Medienbricolagen”w
lesen wolle, existiert eine langsam reicher werdende theoretische Auseinander-
setzung mit dem Medium Internet und den Leistungen des Hypertext sowohl
beziiglich der Wissensgenerierung als auch des Konzipierens fiktionaler Texte. Da-
bei fillt auf: die theoretische Beschiftigung mit den Besonderheiten dieser Texte
frei von der Frage nach der Qualitdt findet vor allem in den Medienwissenschaf-
ten statt. Die Literaturwissenschaft beschrankt sich oft auf das Konstatieren des
Fehlens dsthetischer Anspriiche und {iberldsst anderen Disziplinen das Feld der
Literatur im Netz. Dabei beriihrt Hypertext Gegenstdnde der Literaturwissenschaft

in gleichem MafSe:

Unter dem Stichwort Intermedialitit gilt es, Wesen, Potential und Zu-
kunft einer Literatur zu erortern, die mit den digitalen Medien Verbin-

dungen eingeht und Transformationen erfahrt [...] [

Roberto Simanowski beschreibt die Sondersituation, in der sich die Internetliteratur
befindet, als sowohl den technischen Gegebenheiten, als auch der erst relativ jun-
gen Gattung der Internetliteratur geschuldet. Die Internetliteratur spreche zum Teil
sich selbst die ,, Autonomie kiinstlerischen Schaffens ab“und bewege sich ,schon
von der Natur ihres Gegenstandes [...] aufierhalb des Kanons” Er macht deutlich,

109 Zitiert nach Michael Gamper: ,Kollektive Autorschaft - kollektive Intelligenz”, 382.

10 Roberto Simanowski: ,Literaturwissenschaft und neue Medien”, http:/www.dichtung-
digital.de/Simanowski/5-Okt-99/index.htm [Download], 20.07.2014.

11 Ebd., 3 f.


http://www.dichtung-digital.de/Simanowski/5-Okt-99/index.htm
http://www.dichtung-digital.de/Simanowski/5-Okt-99/index.htm

1.6 Das Social Web und die Literaturwissenschaften 59

dass aufgrund des experimentellen Charakters der Hypertexte, Qualitdtskriterien
der Printliteratur nicht einfach auf Hypertexte tibertragen werden koénnen. Die
besondere Form ihrer Produktion und ihre Interaktion mit den technischen Gege-
benheiten schiifen eine neue Form der Kunst, fiir die auch neue Kriterien gelten
miissten[

Internetliteratur begann mit dem Einstellen potentiell druckbarer, das heifst:
linear lesbarer Texte ins Netz. Bis heute finden sich auf privaten Homepages alle
Arten von Literatur, meist von den jeweiligen Besitzern geschrieben und nur durch
das Internet der Offentlichkeit zugénglich gemacht. Feierten einige daraufhin das
,Ende der Gutenberg-Galaxis” gab es von anderen Seiten Kritik. 1998 schrieb

Christian Benne in der Zeit:

Lesen im Internet ist wie Musikhoren tibers Telephon. Wahrend es aber
gewifs niemandem einfiele, Telemann mit der Telekom ins Haus zu
holen, haben sich viele Menschen von der Vorstellung einer Literatur

im Internet beeindrucken lassen. Literatur im Netz ist eine Totgeburt

Aus den Anfdangen der Internetliteratur entwickelte sich jedoch schnell eine
neue Form von Texten, die sich nicht auf das Einstellen von Druckbarem be-

schriankte und die Moglichkeiten des Mediums nutzte.

In einer ersten Einteilung unterscheidet Roberto Simanowski fiinf Arten von

Literatur im Internet:

1. Texte, die linear angeordnet sind, und nur ins Internet gestellt wurden, um

der Offentlichkeit zugénglich gemacht zu werden,

2. Mitschreibprojekte, die zwar iiber eine lineare Struktur verfiigen, aber kollek-

tiv verfasst sind und das Internet aus produktionsdsthetischer Sicht benotigen,
3. Rollenspiele wie Multi User Dungeons und die Chatgroups,

4. Hypertext, d.h. Texte mit nicht-linearer Struktur, die nicht gedruckt werden
konnen,

112 Epd.
113 Vgl. Norbert Bolz: Am Ende der Gutenberg-Galaxis.
114 Christian Benne: ,Lesen, nicht klicken”.
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5. Hypermedia, d.h. nicht-linearer Text, der mit anderen Medien versetzt wird@

Der mittlerweile fiir den gesamten Bereich online gestellter Texte etablierte Be-
griff digitale Literatur bezeichnet alle Arten von fiktionaler Literatur im Netz. Aus
literaturwissenschaftlicher Sicht sind vor allem die Texte der zweiten Gruppe auf-
grund der Besonderheit ihrer Produktion, wie auch die Hypertexte aufgrund ihrer
besonderen Struktur, untersuchenswertm Als Arbeitsdefinition fiir den Begriff der

digitalen Literatur macht Roberto Simanowski folgenden Vorschlag:

[...] digitale Literatur [kann] hier immerhin kurz bestimmt werden als ei-
ne kiinstlerische Ausdrucksform, die der digitalen Medien als Existenz-
grundlage bedarf, weil sie sich durch mindestens eines der spezifischen
Merkmale digitaler Medien auszeichnet: Interaktivitit, Intermedialitat,

Inszenierungm

Peter Gendolla und Jorgen Schéfer fassen die Literatur in den neuen Medien als
eine Literatur, , die sich nicht mehr in Biichern, sondern auf und zwischen Rechnern

abspielt”, und fragen sich in ihrem Aufsatz von 2005:

Worin liegen die Gemeinsamkeiten, die es trotz aller Unterschiede iiberhaupt
erst ermoglichen, jenseits der sich historisch ablosenden Medienkon-
stellation von einem Gegenstandsbereich ,Literatur’zu sprechen? [...]
[W]orin liegt der entscheidende Unterschied zwischen den Buchsta-
benketten eines im Printmedium fixierten Textes und den ,flickering

signifiers” (Katherine Hayles) der computergestiitzten Mediend™|

15 Vgl. Roberto Simanowski: ,Literaturwissenschaft und neue Medien”, http://www.dichtung-

digital de/Simanowski/5-Okt-99/index.htm![2], 20.07.2014.

Roberto Simanowski verweist zur Begriffskldrung auf Christiane Heibach und ihre Unterschei-
dung ,zwischen vernetzter und unvernetzter digitaler Literatur,”wobei er digitale Literatur
als den tragfdhigen Dachbegriff, der sich in den letzten Jahren herausbildete, bezeichnet. Vgl.
Roberto Simanowski: Interfictions, 14 ff.

Vgl. Roberto Simanowski: ,Autorschaften in digitalen Medien”, 4. Roberto Simanowski raumt
dem Hyperlink als Merkmal vernetzter Literatur keine konstituierende Funktion ein. Spétere
Untersuchungen, sowie auch die vorliegende, begreifen den Hyperlink als das konstituierende
Merkmal von digitaler Literatur und ersetzen sein Kriterium der Inszenierung durch das der
Multilinearitat.

Peter Gendolla/Jorgen  Schifer: ,Vernetzte Zeichenspiele”, http://www.dichtung-
digital.de/2005/1/Gendolla%26Schaefer|27.01.2014.
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Eine tiberschaubare Anzahl an Untersuchungen haben in den letzten Jahren ver-

sucht, diese Fragen zu beantworten:

2010 erschien die Untersuchung Literarisches Handeln im Internet von Gesine
Boesken. Sie analysiert in ihrer Dissertation die Kommunikation auf Literaturplatt-
formen und fasst die untersuchten Phdnomene unter dem Begriff ,Literarisches
Handeln” zusammen. Die literarisierte Kommunikation, die Kommunikation tiber
Literatur in Foren, sowie das Mitschreiben an digitaler und digitalisierter Litera-
tur werden unter ,Handlung”subsumiert. Dieser Ansatz leuchtet vor allem dort
ein, wo theoretische Betrachtungen von Online-Literatur sich in immer kleineren
Unterscheidungen ergehen und dabei den eigentlichen Gegenstand aus den Au-
gen verlieren. Mit dem Terminus des literarischen Handelns bezieht sich Gesine
Boesken auf einen literatursoziologischen Ansatz, um das Augenmerk auf das

Prozesshafte der Literatur zu lenken:

Literarisches Handeln im Internet soll als soziales Handeln verstan-
den werden. Soziales Handeln ,rechnet immer mit den Anderen”, das
heifit, es orientiert sich immer an vergangenem, gegenwartigem oder
antizipierten Verhalten anderer Menschen und bleibt auch dann sozia-
les Handeln, wenn ,der Andere’ sich nicht gemeint fiihlt, das Handeln
nicht auf sich bezieht oder nicht auf dieses reagiert. Insofern kann auch
literarisches Handeln im Internet als soziales Handeln verstanden wer-
den, da es einen Rezipienten oder Kommunikationspartner antizipiert,

selbst wenn das Handeln nicht erwidert wird [/

Sie belegt ihre Ausfiihrungen mithilfe von empirischen Untersuchungen. Wahrend
ihr Ansatz zunédchst stimmig erscheint, ist ihre Unterteilung in primadre Kommu-
nikation (literarisches Handeln) und Anschlusskommunikation grundsitzlich als
problematisch zu sehen und - in Bezug auf die Gegenstdnde dieser Arbeit - nicht
haltbar. Die Grenzen zwischen beiden Bereichen sind so flieflend, dass bei gemein-
schaftlicher Textproduktion keine tiberzeugende Differenzierung mehr moglich ist,

was sich auch in den von ihr analysierten Projekten zeigt. Hierauf wird in Kapitel

119 Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 19 f.
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2 noch zuriickzukommen sein.

Anja Rau legte 2000 ihre Dissertation zu digitaler Literatur vor. Sie leistete
eine umfassende Analyse verschiedener Formen von literarischem Hypertext un-
ter Beriicksichtigung von gednderter Autor- und Leserpositionen und untersuchte
hierbei in einem Schwerpunkt auch Computerspiele. Sie benennt treffend ein Pro-

blem aller Untersuchungen in diesem Bereich:

Wo die Schriftlichkeits-/ Miindlichkeitsforschung zwischen gesproche-
nen und geschriebenen Texten und die traditionelle Literaturwissen-
schaft zwischen Genres sowie zwischen Form und Inhalt unterschei-
det, sind heute andere Taxonomien angemessener. Ein Text liefle sich
im digitalen Zeitalter am ehesten als Objekt mit verschiedenen Eigen-
schaften beschreiben: genus (analog oder digital), Format (Codex oder
Hypertext), Multimedialitat (alphanumerisch, grafisch, akustisch oder
eine Verbindung aller oder mehrerer Komponenten), Interaktivitatsgrad
(von read-only bis zum collaborative writing), Genre im traditionellen
Sinne und so fort[™]

Anja Rau bestimmt dartiber hinaus die Interaktivitét als einen ,Schliissel-Aspekt
der Hypertextdebatte”, neben dem Verhiltnis von Autor, Leser und Text@ Inihren
theoretischen Ausfiithrungen gibt sie einen Uberblick iiber Hyperfiction, die Nar-
ration von Computerspielen und die gednderte Leserrolle in Hypertextliteratur.
Die Gegenstidnde der vorliegenden Untersuchung aber bleiben beinahe unberiihrt.
Ihre technischen Ausfithrungen kénnen heute als tiberholt bezeichnet werden - ei-
ne dem Gegenstand inhédrente Problematik, der sich die Autorin {iberaus bewusst
war und die die Relevanz ihrer Analyse zum damaligen Zeitpunkt keineswegs

schmalert.

In ihrer 2001 veroffentlichten Monographie netz literatur projekt analysiert Sa-
brina Ortmann drei Beispiele kollaborativer Projekte, die ausschliefilich im Me-

dium Internet funktionieren Die Projekte, die sie untersucht, sind heute nicht

120 Anja Rau: What you click is what you get?, 14.
121 Ebd., 32.
122 Vgl. Sabrina Ortmann: netz literatur projekt, 18.
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mehr abrufbar. Thre Vorschldge zur Einordnung solcher Literaturprojekte sind aber
ausgesprochen hilfreich fiir eine Untersuchung kollaborativer Textproduktion im
Internet. Sabrina Ortmann fasst die bis dahin eher unzureichend definierten Be-
griffe fiir Literatur im Internet zusammen und schldgt vor, den immer hédufiger

verwendeten Begriff der Netzliteratur trennscharf abzugrenzen:

Literatur im Netz bedient sich des Internets also lediglich als Medium zur
Veroffentlichung. Es handelt sich um traditionelle Texte, die auf Web-
Seiten publiziert werden. Netzliteratur dagegen nutzt die Moglichkeiten
eines Netzes und eventuell zusitzlich die des Computers als Stilmittel.
Hierzu gehoren vor allem die Moglichkeiten der Technik, der Interakti-

vitit und der Kommunikation['Z]

Roberto Simanowski stellt 2002 in seinem Band Interfictions heraus, dass es
vor allem in den Literaturwissenschaften noch keine wirklich addquate Beschrei-
bung der literarischen Formen im Netz gebe. Seine Definition digitaler Literatur
grenzt sich ab von lediglich digitalisierten Texten, sowie Texten, die aus Distribu-
tionsgriinden das Internet benutzen, aber ,auf das Buch als heimliche Endstati-
on”ausgerichtet sind@

Sie [die digitale Literatur, Anm. J.S.] benutzt das digitale Medium nicht
in erster Linie als Ort der Distribution oder Diskussion, sie braucht es als
Produktions- und Rezeptionsort, weil sie sich in der einen oder anderen
Form seiner spezifischen Eigenschaften in dsthetischer Absicht bedient.
[...] Nicht der Tatbestand, sondern die Notwendigkeit der Existenz, und
zwar nicht im Netz, sondern umfassender in den digitalen Medien, ist
definitionsrelevant. [...] Ich sehe drei wesentliche Merkmale digitaler

Literatur: Interaktivitat, Intermedialitat und Inszenierung

Der wichtigste Aspekt fiir die kollektiv entstandenen Textformen ist dabei die In-
teraktivitat. Sie ist konstituierendes Merkmal der hier im weiteren vorgestellten
Internetprojekte. Wahrend die Intermedialitdt nicht unbedingt notwendiges Kri-

terium fiir gemeinschaftliche Textproduktion im Internet ist, aber die technischen

123 Ebd., 46.
124 Roberto Simanowski: Interfictions, 14.
125 Ebd., 14 und 17.
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Moglichkeiten des Mediums nutzt, halte ich die Kategorie der Inszenierung fiir
weiteren Analysen nicht dienlich. Hierauf wird noch zuriickzukommen sein. Sei-
ne Einordnung der hier untersuchten Phianomene fiihrt den zentralen Begriff der

sozialen Asthetik ein, kann aber nicht in allen Punkten tiberzeugen.

Christiane Heibach stellt in ihrer Monographie Literatur im elektronischen Raum
fest, dass das Internet aufgrund seiner technischen Moglichkeiten bereits friih fiir

literarische Produktion genutzt wurde, und zwar in dreierlei Hinsicht:

1. ,Die Vernetzung raumlich weit entfernt voneinander agierender Teilnehmer
zu gemeinsamen Kooperationen fiir die dsthetische Produktion (Vernetzung/
Produktionsasthetik),

2. Die Vernetzung von an unterschiedlichen Orten (Servern) gespeicherten Do-
kumenten durch Hypertext bzw. die Nutzung von hypertextuellen Vernet-
zungen und multimedialen Elementen fiir neue literarische Darstellungsfor-

men (Epistemologie/ Darstellungsasthetik),

3. Die asthetische Erforschung der (Vernetzungs-)Struktur des Mediums (Me-
dienontologie/ Medienasthetik)” ]

Unter dem Stichwort der Produktionsdsthetik entwirft sie anhand von Beispie-
len eine Kategorisierung fiir kollaborative Hypertextprojekte und bietet einen
Uberblick iiber viele Aspekte von Netzliteratur. Auch ihre Einordnung der kol-
laborativen Projekte allerdings zeigt sich als ein Versuch, neue Gegenstidnde in alte
Muster einzuordnen, und wird daher den im Internet stattfindenden kommunika-

tiven Prozessen letztlich nicht gerecht.

Mit ihrer Untersuchung Text, Hypertext, Hypermedia leistete Hyun-Joo Yoo 2007
einen Beitrag zur begrifflichen Klarung und Beschreibung der verschiedenen lite-

rarischen Phanomene im Internet. Zu Beginn ihrer Monographie stellt sie fest:

Angesichts des grofien Wandels befindet sich die Literaturwissenschaft,

wie alle anderen Bereiche auch, im Spannungsfeld zwischen der Begei-

126 Christiane Heibach: Literatur im elektronischen Raum, 32. Vgl. auch die Ausfiihrungen in Kap.

3.5.
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sterung fiir und der Absage an die neuartige Literatur im Netz, vor
allem aufgrund der verdnderten Bedingungen des vernetzten und in-
teraktiven Schreibens sowie der durch Multimedialitit charakterisierten

Grenziiberschreitungsphéanomene[!”|

Ihre Ausfiithrungen zu Intertextualitidt, Intermedialitdt und dem Wesen der Lite-
ratur im Internet versuchen, nicht durchgehend mit Erfolg, sich zwischen diesen
beiden hédufig konstatierten Polen zu bewegen. Dabei beleuchtet sie auch die techni-
schen Moglichkeiten und analysiert die Textproduktions- und Rezeptionsprozesse
von Literatur im Internet. In Bezug auf die Benennung der verschiedenen literari-
schen Prozesse iibt sie Kritik an den etablierten Dachbegriffen digitale Literatur und
Netzliteratur, da ihr beide ungeeignet erscheinen, das ,Phdnomen als Ganzes”zu
erfassen Aus ihren Ausfithrungen ergibt sich die Frage, ob die Vielzahl der un-
terschiedlichen literarischen Formen und Prozesse tatsdchlich als Ganzes, also mit
einem tragfdhigen Begriff, erfasst werden konnen. Auch auf diesen Punkt wird

spater zurtickzukommen sein.

Dariiber hinaus geht Hyun-Joo Yoo auch auf die technischen Entwicklungen,
die in den kommenden Jahren zu erwarten sind, ein. Auf ihre Ausfithrungen zur
Entwicklung des Semantic Web oder auch Web 3.0 und die eventuellen Auswir-
kungen auf die Textproduktion sei hiermit kurz verwiesen. Diese Gegenstdande

konnen nicht Teil der vorliegenden Arbeit sein.

Die Forschungslage fasst Hyun-Joo Yoo wie folgt zusammen:

Nach dem kurzzeitigen Niedergang des Hypertext-Booms und den da-
mit verbundenen extremen Betrachtungsweisen sind wir nun wahr-
scheinlich endlich in der Lage, ohne Panik und Euphorie das Eindringen
der Hypermedien in die Literaturgeschichte zu beobachten

127 Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 12, Hervorhebungen im Original.

128 Ebd., 14.
129 Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 25.
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Eine aktuelle Untersuchung legte Peer Trilcke 2013 mit seinen ,Ideen zu einer
Literatursoziologie des Internets”vor. Eigentlich ein Aufsatz mit empirischer Un-
tersuchung eines Teils der Blogosphdre, ist seine Formulierung der Desiderata in
den Literaturwissenschaften beziiglich des Internet derart pointiert, dass sie sich
m.E. nach sehr gut als Basis sowohl fiir die vorliegende, als auch fiir kommende
Untersuchungen eignet. Aus seinen Beobachtungen der Biicherbloggerinnen, de-
ren Vernetzung untereinander er empirisch analysierte, schliefst er, ,dass es unserer
wissenschaftlichen Reflexion iiber die literarische Offentlichkeit unter den Bedin-
gungen der digitalen Vernetzung - trotz einiger vielversprechender Ansétze - noch
immer, erstens und grundsitzlich, an einer Vorstellung vom Gegenstandsbereich
fehlt, dass wir, zweitens, noch keine differenzierte Perspektive (einschliefdlich ent-
sprechender Begrifflichkeiten) fiir diesen Gegenstandsbereich entwickelt haben,
wobei beides, drittens, ganz wesentlich auch daran liegt, dass es noch an empiri-
scher Grundlagenarbeit mangelt”

Wie zuvor bereits Roberto Simanowski, Christiane Heibach und Hyun-Joo Yoo
stellt er weiter fest, dass in den Literaturwissenschaften eine wertfreie, beobach-
tende und vor allem offene Betrachtung der literarischer Kommunikation im In-
ternet bisher zu kurz kommt. Im Fazit der empirischen Untersuchung zu seinen
,Ideen zu einer Literatursoziologie des Internet”fragt sich Peer Trilcke, wie eine
Untersuchung der fiir Literaturwissenschaftlerinnen interessanten Gegenstande

im Internet aussehen konnte. Er restiimiert:

Vielleicht verzichten wir bei der Erforschung des Internets, und sei es
nur eine Zeit lang, auf die grofien Narrative, auf die grofien Thesen, auf
die grofien Dichotomien, verzichten etwa darauf, sogleich in Kategori-
en der Counterculture zu denken, wo Umgangsformen mit literarischen
Phanomenen sichtbar werden, die womdoglich einfach nur anders sind als
unsere vermeintlich jhochkulturellen’Umgangsformen. Vielleicht ver-
zichten wir zum Beispiel auch auf die noch allerorten begegnende Un-

terscheidung von ,professionellen’und ,amateurhaften’Literaturkritikern

130 Peer Trilcke: ,Ideen zu einer Literatursoziologie des Internets”, http://www.uni-

muenster.de/Textpraxis/peer-trilcke-literatursoziologie-des-internets, 01.07.2014.
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- [...]. Tun wir das nicht, dann kénnte es passieren, dass wir, ohne es zu

merken, irgendwann nahezu vollstindig an der literarischen’Gesell-
schaft, die uns umgibt, Vorbeiforschen

Den Gegenstandsbereich, den er mit seiner Analyse eines Teils der Biicherblogger-
innen umrissen hat, ordnet er der sekundiren literarischen Kommunikation zu.
Seine Beobachtungen lassen sich ohne Reibung auch auf die primére literarische

Kommunikation beziehen.

Die erwdhnten Arbeiten dhneln sich in ihren Bemiihungen, fiir den hetero-
genen und immer noch unzureichend analysierten Bereich der verschiedenen li-
terarischen Formen im Netz verbindliche Begrifflichkeiten zu etablieren. Dieses
Vorhaben scheitert auch, aber nicht nur, an der fehlenden Bereitschaft der nach-
folgenden Bearbeitenden, die Begriffe ihrer Vorgéanger zu tibernehmen. Vielmehr
lasst sich eine Art Wettbewerb um den tragfihigsten und am eindeutigsten zu
definierenden Begriff beobachten, der dem untersuchten Gegenstand nicht dien-
lich ist. Wie Peter Gendolla und Jorgen Schéfer in Bezug auf die Trias von Autor,
Leser und Werk feststellen, eignen sich bewidhrte Modelle und Begrifflichkeiten
der literaturwissenschaftlichen Theorien nicht oder nur sehr unzureichend, um
einen Bereich zu definieren, in dem unter anderem , die sduberliche Trennung zwi-
schen Produktions-, Distributions- und Rezeptionsakten [...] kollabiert” Und
man muss wohl mit Beat Suter fragen, ob eine Ubernahme der bisherigen Begriffe
zur Untersuchung von Literatur im Internet iiberhaupt moglich ist, oder ob die

vielen, literarischen Formen eher sui generis betrachtet werden miissen/™

Das etablierte Begriffsinstrumentarium zu bemiihen ist, so lange keine tiberzeu-
gende Alternative besteht, zwar unvermeidlich. Fiir die vorliegende Untersuchung,
die in den Kapiteln 2 und 3 zunéchst beobachtenden und sammelnden Charakter
haben will, schlage ich allerdings vor, ein wenig der konstruierten Komplexitit der

vorhergehenden Untersuchungen wieder abzubauen - zugunsten von einfachen

131 Ebd.
132 Peter Gendolla/Jorgen Schéfer: ,Vernetzte Zeichenspiele”, http://www.dichtung-
digital.de/2005/1/Gendolla%26Schaefer 27.01.2014.

133 Vgl. Beat Suter/Michael Bohler: ,Hyperfiction - ein neues Genre?”, 8.
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Begriffen, die sich auf die Gemeinsamkeiten des zu untersuchenden Gegenstandes
konzentrieren, und nicht kiinstlich Unterscheidungskriterien einfiithren, wo sich

keine solchen halten lassen.

Wenn literarische Produktion und literarische Kommunikation im Internet mit
den bisherigen Kategorien nur unzureichend fassbar sind, stellt sich die Frage, von
welcher Begrifflichkeit aus sich die verschiedenen literarischen Formen im Netz
analysieren lassen. In jeder bisher erschienenen Untersuchung ist eine starke Beto-
nung des kommunikativen Charakters von Literatur im Internet zu finden. Begriffe
wie soziale Asthetik, literarisches Handeln und Literatursoziologie nehmen dabei
die Kommunikation als Ausgangspunkt und weisen auf die sozialen Aspekte der

digitalen Literatur sowie der literarischen Anschlusskommunikation hin.

Im Folgenden sollen daher die Besonderheiten der Online-Kommunikation,
die Online-Massenkommunikation und die entstehenden Varianten literarischer
Kommunikation im Zentrum der Analyse stehen. Der Begriff der literarischen

Massenkommunikation fasst die vielen unterschiedlichen Phinomene zusammen.
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Kommunikation im Social Web

Wer spricht?? Keinesfalls ich,
sondern sie horen einen Chor
von Stimmen, ein Palimpsest
sich tiberlagernder Texturen
und Schichten ...

Heiko Idensen, 2000.

Die Ubermittlung einer Nachricht vom Sender an den Empfanger ist als ein Pro-
zess unter bestimmten Bedingungen zu verstehen. Diese Bedingungen fasst Roman
Jakobson mit den Begriffen ,Kontext”, ,Kontaktmedium”und ,Kode”|'| Die phy-
sische Ubermittlung bedarf eines Kontaktmediums bzw., im digitalen Raum, von
Kontaktmedien. Die im ersten Kapitel vorgestellten Partizipationsmoglichkeiten
konnen als Beispiele verschiedener Kontaktmedien gelten. Dariiber hinaus miissen
Sender und Empfinger iber einen gemeinsamen Code, d.h. eine Ubereinstimmung
von kommunizierbaren Einheiten, verfiigen. Der Kontextbegriff umfasst die Infor-

mationen, auf die sich die Nachricht bezieht.

! Roman Jakobson: ,Linguistik und Poetik”, 142-178.
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Jakobson unterscheidet sechs verschiedene Funktionen einer Nachricht:

1. referentielle Funktion: Der Kontext steht im Vordergrund der Nachricht,

2. metasprachliche Funktion: Die Nachricht trifft eine Aussage tiber den Code,
3. konative Funktion: Die Nachricht bezieht sich auf den Empfanger,

4. emotive Funktion: Die Nachricht bezieht sich auf den Sender,

5. phatische Funktion: Die Nachricht betrifft das Kontaktmedium,

6. poetische Funktion: Die Nachricht selbst steht im Vordergrund |

Die Einordnung Roman Jakobsons ist differenzierter als die hdaufiger verwende-
ten Kategorien Friedemann Schulz von Thuns. Mit Friedemann Schulz von Thun
ist allerdings festzustellen, dass eine Nachricht immer tiber mehrere der genannten
Funktionen verfiigtf| In den digitalen Medien ist dariiber hinaus zu beobachten,
dass eine metasprachliche Funktion sich sowohl auf den verwendeten Code der
Nachricht selbst, als auch auf den zugrunde liegenden Programmcode beziehen

kann. Beispiele hierzu in Kapitel 3.4.

Fiir Kommunikationswissenschaftlerinnen und Soziologen hilt die Kommu-
nikation in den digitalen Medien einen sehr grofien Datenbestand bereit. Da die
Kommunikation in der Regel schriftlich vorliegt und gut archiviert werden kann,
lassen sich auch kommunikative Prozesse analysieren, zu denen bisher kein Zu-
gang bestand, weil sie z.B. miindlich bzw. im Privaten erfolgten. Gesine Boesken
stellt fest:

Die automatische Speicherung und Archivierung von Daten im Internet
tragt zu einer Dokumentation von Kommunikation bei, , Kommunika-
tionshistorien”werden so also einsehbar und nachvollziehbar. [...] Dies
gilt auch fiir literarisches Handeln im Internet: Weil fast alle Kommu-

nikationsdufSerungen schriftlich erfolgen und dokumentiert werden,

Ebd.

3 Vgl. Friedemann Schulz von Thun: Miteinander reden I.
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wird dadurch auch ein Einblick in Prozesse literarischen Handelns
ermoglicht, [...]ﬁ

Die Archivierung einer solch groflen Zahl an Kommunikationsprozessen im
Internet er6ffnet aber nicht nur Analysemoglichkeiten. Sie belegt auch ein Neben-
und Ineinander bisher getrennt gedachter Aspekte von Kommunikation und zeigt

so, dass unsere Instrumentarien zu ihrer Untersuchung zu vereinfachend sind.

Peter Schlobinski hat in einer Festrede von 2012 die Auswirkungen der medialen

Verdnderungen auf die menschliche Kommunikation wie folgt gefasst:

Die digitale Revolution integriert alle Errungenschaften vorangegan-
gener Medienrevolutionen unter einem Dach. Multimedialitdt und -
modalitdt, Medienkonvergenz und Transmedialitdt sind die Schliissel-
begriffe dieses Prozesses. Doch im Kern fiihrt diese Mediamorphose
zu einem integrierten, allumfassenden Kommunikationssystem, einem
Unimedium, in dem reale, imagindr-fiktionale und virtuelle Welt auf-
einander bezogen sind. Und das Unimedium globalisiert Sprache und
Kommunikation in einer neuen Qualitit. Sie macht Kommunikation frei

konvertierbar und die Wahrung sind Bits und Bytes[]

Die Internet Studies fiihren dieses Ineinander verschiedener Kommunikations-
prozesse auf die jeweiligen Sender von Nachrichten zuriick und analysieren, inwie-
fern die korperlosen Sprecher sich verschiedener Identitdtskonstruktionen bedie-
nenﬁ Dabei hilft die Annahme von konstruierten Teilidentitdten der Nutzerinnen,
die, anders als hdufig behauptet, mit der jeweiligen Offline-Identitdt zwar in enger
Beziehung stehen, allerdings stdrker auf bestimmte Kontexte bezogen sind. Auf
diesen Punkt wird noch zuriickzukommen sein. Der Aspekt der Selbstdarstellung
ist dabei haufig ein wichtiger Teil der Analyse von Kommunikationsprozessen.
Nicola Déring differenziert drei Arten, sich im Netz zu bewegen und sich selbst

darzustellen:

4
5

Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 37.

Peter Schlobinski: ,Sprache und Kommunikation im digitalen Zeitalter”, http://
www.mediensprache.net/de/essays/6/index.aspx, 11.4.2013.

Vgl. hierzu exemplarisch eines der Standardwerke: Sherry Turkle: Life on the Screen: Identity in
the Age of the Internet, New York 1995.
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e Anonymitdt: Die (scheinbare) Anonymitédt des Internet wird vor allem von
Menschen genutzt, die durch stark negatives Verhalten auffallen. Da es grund-
sdtzlich moglich ist, einen Nutzer eindeutig zu bestimmten, ist die Anony-
mitit nur eine oberflachliche. Gesine Boesken fasst Anonymitit wie folgt zu-
sammen: ,Auf einer gedachten Skala verschiedener Konstruktionsmdoglich-
keiten virtueller Identitdt steht an einem Ende die Anonymitét, also gewis-

sermafen die Verweigerung einer Identitétskonstruktion.”f]

e Pseudonymitét: Nicola Doring bestimmt die Pseudonymitét als die wichtig-
ste Form der Selbstdarstellung im Internet. Ein Nutzer, der seinen Klarnamen
nicht angeben mochte, wahlt ein Pseudonym. Durch den wiederholten Ge-
brauch ein- und desselben Nicknames etabliert sich das Pseudonym zu einer
echten Teil-Identitdt. Beitrdge und Profile des Netznamens konnen, bei Ver-
wendung nur eines Nicknames, zusammengefiihrt und als von einer Person
verfasst wahrgenommen werden. Viele Nutzer, die sich pseudonym durchs
Netz bewegen, sind dariiber hinaus bemiiht, personenbezogene Informa-
tionen preiszugebenf| Das beinhaltet z.B. Angaben iiber die Arbeit, Leben-
sumstidnde, Kinder etc. Diese Zusatzinformationen erleichtern den Kontakt
untereinander und das Zusammenfinden von Menschen mit d¢hnlichen Inter-

essen oder dhnlicher Einstellung.

e Identifizierbarkeit: Der Gebrauch des Klarnamens im Netz ist relativ haufig
und dient der Identifizierbarkeit der Person in Offline- und Online-Welt glei-
chermafien. Im beruflichen Umfeld wird beinahe ausschliefslich der real name
(Klarname) verwendet, aber auch in personlicheren Kontexten wie bei face-
book wird er viel angegeben. Die meisten Nutzer erhoffen sich davon ein
leichteres Auffinden ihrer Person z.B. durch alte Schulfreunde oder ehemali-
ge Arbeitskollegen/]

Seit der Etablierung des Social Web gibt es viele verschiedene Moglichkeiten der

Partizipation sowie der Selbstreprasentation. Viele Menschen nutzen das Internet

7 Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 42.

Auf diesen Punkt wird im Kapitel zu Social Writing ndher eingegangen.

9 Vgl. Nicola Déring: ,Sozialkontakte online: Identitdten, Beziehungen, Gemeinschaften”, 165.
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zwar nicht, um selbst geschriebene Inhalte oder selbst produzierte Kunst einzustel-
len. Die meisten Nutzer aber verwenden ihre Online-Profile und Seiten auf sozia-
len Netzwerken zur Informationsaufnahme, -verbreitung und zur Kontaktpflege.
Die kommunikative Interaktion im Internet bestimmt unseren Alltag entscheidend
mit[] ,Man konnte sagen, dass dieses globale Netz gerade die mediale Grundla-
ge samtlicher gesellschaftlicher Kommunikationsverhdltnisse konstituiert, [...]”
Unsere kommunikativen Handlungen wiederum haben direkte Auswirkungen
darauf, wie wir die Welt sehen bzw. wie sie uns présentiert wird. Seit einiger Zeit
wird diesbeztiglich auch Kritik gedufSert. So bestimmen Relevanzfilter und Wer-
beagenten im Internet, welche Inhalte den einzelnen Nutzern gezeigt werden. Da
die Bewegungen von Browsern mithilfe von Cookies aufgezeichnet werden, las-
sen sich Daten zu Verweildauer auf bestimmten Seiten, Likes, Kommentare und
Warenkorbe statistisch analysieren. Aufgrund der erhobenen Daten bekommt der
Nutzer dann dazu passende Vorschldge. Um das dabei entstehende Phanomen zu
beschreiben, spricht man von der filterbubble. Die filterbubble ist der Mikrokosmos
des Internet, den sich der Nutzer unwissentlich durch seine Netzbewegungen und
seine kommunikativen Interaktionen selbst zusammenstellt, und der nicht ganz

einfach wieder zu verlassen ist[]

10 Auf twitter lasst sich manchmal schneller und vielseitiger mitlesen, was auf Bundestagssit-

zungen, Pressekonferenzen oder Konzerten geschieht als auf Nachrichtenportalen. facebook
verbreitet Informationen aus Liandern, in denen die 6ffentlichen Medien einer starken Zensur
unterliegen, und erleichtert den Kontakt zu raumlich weiter entfernten Freunden und Bekann-
ten. Kleinere Initiativen gehen mit ihren Ideen ins Netz, nutzen die Distributionskanile zu
Werbezwecken oder betreiben Crowdfunding, indem sie ihre Spendenaufrufe ins Internet stel-
len und via Social Media-Kanile verbreiten. Ein Social Storm im Internet kann die Handlungen
von Unternehmern oder Politikern beeinflussen. Vgl. hierzu ausfiihrlicher Kap. 3.3.
Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 12.

Peer Trilcke erldutert die filterbubble am Beispiel von facebook: ,,Die Links auf externe Inhalte,
die mir meine Facebook-Startseite prasentiert, wurden ausgewdhlt durch eine spezifische so-
ziale Bezugsgruppe, eben mein ,Freunde’-Netzwerk, und stellen damit gewissermafien eine
gruppendynamisch erzeugte Perspektive auf das Internet dar - eine Perspektive, die zudem
noch einmal durch die Filter von Facebook, allen voran den EdgeRank, justiert wird.” Dies ist
Peer Trilcke vor allem im Hinblick auf die akademische Diskussion wichtig: ,,Gerade bei akade-
misch ausgebildeten und damit meist [...] hochkulturell orientierten Literaturwissenschaftlern
kann dies dazu fiihren, dass weite Bereiche der sekundiren literarischen Kommunikation
im Netz - aufgrund der Personalisierung und der damit einhergehenden technischen Justie-
rung der Netzperspektive - tiberhaupt nicht in den Blick geraten.”Peer Trilcke: ,Ideen zu
einer Literatursoziologie des Internets”, http://www.uni-muenster.de/Textpraxis/peer-trilcke-
literatursoziologie-des-internets, 01.07.2014.

11
12
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Fab Europa
Ein Kaltgetrank macht noch keinen Sommer. Aber ein selbst

gemixter Fruchtsmoothie und ein Eiskaffee aus frisch
gemahlenen Bohnen, die schon.

Bunte Kiichenhelfer von BODUM: = http://bit.ly/15fSN5Q

Abbildung 2.1: Werbung auf einem Facebookprofil einer Frau Mitte 30

Die interface-to-interface-Kommunikation im Internet unterliegt anderen Ge-
gebenheiten als die face-to-face-Kommunikation. Diese sind technisch bedingt. Die
hier knapp erlduterte filterbubble stellt lediglich eine Herausforderung dar. Weitere
Probleme bestehen z.B. in der fehlenden Sichtbarkeit des oder der Kommunika-
tionspartner und dem tiberwiegend schriftbasierten Austausch. Daraus ergeben
sich Anpassungen der Kommunikation an die Kontaktmedien. Vielfach ist zu be-
obachten, dass die schriftlich stattfindende Kommunikation z.B. um Kennzeichen
fiir Emotionen ergdnzt werden muss. Bei den Effekten der digitalen Kommunika-
tion handelt es sich aber nicht nur um Prozesse der Nachahmung einer face-to-
face-Kommunikationssituation. Es kommen auch neue kommunikative Einheiten
hinzu, die sich wiederum auf unsere schriftliche und miindliche Alltagskommuni-
kation auswirken.

Um die verschiedenen Formen der Netzkommunikation addquat beschreiben zu
konnen, ist es zunédchst notwendig, die Unterschiede zwischen der face-to-face und

der interface-to-interface-Kommunikation herauszustellen.

2.1 Kommunikation im Netz

Klaus Beck stellt fest, dass die Einordnung des Internet als ,ein Medium”zu ver-
allgemeinernd sei und man durch die Vielzahl der sehr verschiedenen Kommuni-

kationsprozesse, deren ,einzelne Modi ganz unterschiedliche soziale Funktionen
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aufweisen”vielmehr von dem technischen Internet als Medium erster Ordnung,
und den sich daraus ergebenden Interaktionen von Medien zweiter Ordnung ge-
sprochen werden sollte Diese Interaktionen unterscheiden sich hinsichtlich ,, der
beteiligten Kommunikationspartner, der kommunikativen Formen und Funktio-
nen, aber auch der institutionellen und organisatorischen Aspekte von anderen
Medien wie dem Horfunk oder dem Fernsehen durch seine Vielgestaltigkeit und
Heterogenitat” ]| Dabei , [biindelt das ,Netz der Netze’] [a]ls zentrales technisches
Medium der Online-Kommunikation nicht nur verschiedene Formen (Modi) der
Kommunikation, sondern vernetzt und integriert sie auch, weil der Wechsel von
einem Modus zum anderen sehr nutzerfreundlich moglich ist”}°|Mit Harry Pross
und von Ulrich Saxer definiert er ,Kommunikationsmedien im engeren Sinne [als]
Mittel zum Zweck der Kommunikation (symbolische Interaktion) zwischen Men-
schen auf einer technischen Grundlage.[Y| Fiir die folgenden Betrachtungen soll

dieser Definition gefolgt werden.

Gesine Boesken stellt in ihrer Dissertation Literarisches Handeln im Internet die
These auf, dass sich die computervermittelte Kommunikation im Prinzip nicht
wesentlich von der Kommunikation auerhalb des Internet unterscheide[”|Sie be-
stimmt die Unterschiede als grofitenteils medial bedingt und bezieht sich in ihren
Ausfiihrungen auf die verschriftlichte Kommunikationﬁ Hier muss differenziert
werden. Auf der einen Seite ist die Wahrnehmung der Unterschiede zwischen

Online-Kommunikation und face-to-face-Kommunikation tatsdchlich vor allem

13 Vgl. Klaus Beck: Handbuch der Online-Kommunikation, 15. Die Diskussion soll hier nicht im

Einzelnen wiedergegeben werden, da die technischen Gegebenheiten, das Interface mit sei-
nen verschiedenen Zeichensystemen, durch die zunehmende Akzeptanz der Nutzer und die
Weiterentwicklung von Software als Kommunikationshindernis und auch als Kommunika-
tionsgegenstand immer weiter in den Hintergrund riicken. Fiir die weitere Betrachtung der
verschiedenen Formen von Kommunikation im Netz ist im Folgenden lediglich entscheidend,
dass es sich nach Klaus Beck um Medien zweiter Ordnung handelt, deren Benutzung von der
Existenz des Internet abhdngen.

4 Ebd,17.
15 Ebd., 19.
16 Ebd., 16.

17
18

Vgl. Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 25.

Hierzu muss festgehalten werden, dass es bereits seit einigen Jahren gute Moglichkeiten der
miindlichen Massenkommunikation gibt, zu erwdhnen sind hier z.B. die Dienste skype und
google hangout.



76 Alle reden durcheinander! Kommunikation im Social Web

medial bedingt. Auf der anderen Seite aber haben sich durch den Wegfall der die
miindliche Kommunikation bestimmenden Aspekte wie Mimik oder Tonfall und
durch die zunehmende Gew6hnung an die Kommunikationskandle der digitalen
Medien neue Formen verschriftlichter Kommunikation herausgebildet, die ihren
eigenen kommunikativen Raum geschaffen haben. Diese Formen unterscheiden
sich auch hinsichtlich ihrer Auspragungen, ihres Stils und ihrer Funktionen von
unserer Alltagskommunikation und entwickeln sich z.T. getrennt von ihr weiter["]
Auf Beispiele wird im Folgenden noch eingegangen werden. Zunéchst zu den all-

gemeinen Voraussetzungen der Online-Kommunikation.

Kommunikation via digitale Medien kann zeitlich synchron wie asynchron ge-
schehen und ist raumlich unabhéngig. Ein Grofsteil der Kommunikation liegt dabei
schriftlich vor. Die fehlende Sicht- und damit mit mehreren Sinnen Erfahrbarkeit
des/ der Kommunikationspartner/s kann dabei als die mediale Besonderheit mit
den meisten Folgen fiir die Kommunikation bestimmt werden.

In jeder Kommunikation treten Stérungen auf. Friedemann Schulz von Thun
erkldrte diesen Sachverhalt mit den verschiedenen Aspekten einer Nachricht, die
vom jeweiligen Empfanger in unterschiedlicher Gewichtung gehort und interpre-
tiert werden| Das Fehlschlagen einer Kommunikation fiihrt zu Konflikten, die in
der face-to-face-Kommunikation auch mit nonverbalen Mitteln ausgetragen wer-
den (konnen). Hierin besteht der wohl grofste Unterschied zwischen der direkten
und der maschinengestiitzten Kommunikation. Da die nonverbalen kommunikati-
ven Einheiten unseren Umgang miteinander zu einem wesentlichen Teil bestimmen
und eine Vorauswahl der Interpretationsmoglichkeiten durch den Empfanger einer
Nachricht mittels Gestik und Mimik gewéhrleisten konnen, ist die Stérungsrate in
der Online-Kommunikation hoch. Hierin wird der entscheidende Faktor fiir die
Entwicklung der Emoticons gesehen. Die kleinen Piktogramme sollen Mimik er-

setzen. Bilder und animierte Videoschnipsel, auch als gifs bezeichnet, werden auch

19 Auch diese Formen resultieren letztlich aus den Besonderheiten der digitalen Medien, weshalb

Gesine Boesken grundsitzlich zu folgen ist. Ein pauschales Gleichsetzen der Online- und
Offline-Kommunikation mit Verweis auf lediglich medial bedingte Unterschiede aber wird
heute den vielen Formen von Online-Kommunikation nicht mehr gerecht.

20 Vgl. Friedemann Schulz von Thun: Miteinander reden I.
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ohne Kommentar versendet und z.B. dazu benutzt, Gesten wie z.B. den facepalm@
darzustellen. Der Gebrauch von Emoticons, Emojis und gifs hat sich mit fortschrei-
tender Gewohnung an die Formen der Online-Kommunikation verselbstandigt.
Bekannte gifs werden als Stilmittel eingesetzt, um Aussagen zu konterkarieren, ver-
schiedene Emoticons werden aneinandergereiht, um eine komplizierte Gefiihlslage
zu symbolisieren. Auch der Einsatz von Ironiemarkern ist weit verbreitet. Eine wei-
tere Besonderheit der Online-Kommunikation sind die hdufig auftretenden Code-
Switching-Phanomene|Der Gebrauch von Fragmenten, Satzteilen oder Redewen-
dungen aus anderen Sprachen ist im Online-Jargon wesentlich hdufiger als in der
Alltagssprache. Vermutlich ist das auf die Etablierung der Chat-Abkiirzungen wie
z.B. LoL (Laugh out loud) oder WTF (What the fuck?) zuriickzufiihren, die sich
online immer mehr durchsetzten und heute im alltidglichen Sprachgebrauch vor
allem jiingerer Menschen zu finden sind. Aber nicht nur zwischen den Sprachen
findet ein Code-Switching statt, sondern auch zwischen der verwendeten Spra-
che und den im Internet benutzten Programmiersprachen. Zwar haben alle diese
sprachlichen Phanomene Riickbindungen an unseren Sprachgebrauch. Viele aber
sind bereits seit langem fester Bestandteil der computergestiitzten Kommunikati-
on, dass nur eine gesonderte Betrachtung diesen kommunikativen Formen gerecht

wird.

2.1.1 Verschiedene Formen der Online-Kommunikation

Allen Modi der Kommunikation im Internet ist das Medium erster Ordnung ge-
mein, denn ohne die technischen Gegebenheiten - Hard- und Software - sowie den
Kommunikationsraum Internet, wire der zeit- und ortsunabhidngige Austausch
mit so vielen Menschen nicht moéglich. Die Formen der Kommunikation unter-
scheiden sich jedoch z.T. sehr stark voneinander, auch im Hinblick auf die zeitliche
Gebundenheit. Nicola Doring schlédgt vor, die Modi der Kommunikation mithilfe
der Zahl der Empfanger sowie der Zahl der Sender zu bestimmen. Sie unterschei-
det:

2l Facepalm: Sich mit der flachen Hand an die Stirn schlagen.

2 Vgl. hierzu Kap. 3.4.
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1. Uni-Kommunikation: 1:n. Hierunter versteht man das Senden einer Nachricht
durch einen einzelnen Empfinger an eine unbestimmte Offentlichkeit. Die
eigene Website, offentliche Postings auf sozialen Netzwerken und Weblogs

gehoren dazu.

2. Interpersonale Kommunikation: 1:1. Sender und Empfanger kommunizieren
personlich und unter Ausschluss der Offentlichkeit. E-mails, personlicher
Chat, Internettelefonie wie skype sowie die Instant-Messaging-Dienste sind

hierunter zu subsumieren.

3. Gruppenkommunikation: n:n. Gruppenkommunikationsformen haben eine
wechselnde Anzahl sowohl von Sendern als auch Empfangern. In Online-
Foren und Chatrooms sowie z.B. in Online-Selbsthilfegruppen ist diese Zahl
mehr oder minder begrenzt, wiahrend z.B. im Kurznachrichtendienst twitter

die Zahl der Empfanger mitunter sehr hoch sein kann/

Die E-mail, obgleich festgestellt werden kann, dass die in E-mails verwende-
te Sprache starke Tendenzen zur miindlichen Rede hat, ist verwandt mit dem
personlichen Brief. Sender und Empfanger stehen entweder in personlichem Kon-
takt oder haben auf der Sachebene einen Bezug zueinander. Im zweiten Fall dhnelt
die verwendete Sprache wieder starker dem Schriftdeutschen. In den letzten Jah-
ren verliert die E-mail durch die Instant-Messaging-Dienste an Bedeutung. Die
Dienste, die oft in soziale Netzwerke integriert sind, konnen auch langere Nach-
richten tibermitteln. Die Kommunikation tiber die Instant Messenger dhnelt dem
Miindlichen sehr starkP¥ Dabei werden die in der schriftlichen Kommunikation
tehlenden Aspekte durch die weiter oben bereits angesprochenen Mittel ergénzt.
Zu diesen Hilfsmitteln hinzu kommen eine grofie Zahl giangiger Abkiirzungen, die

die schriftliche Kommunikation beschleunigen sollen und sie damit der Geschwin-

23 Paraphrasiert nach: Nicola Déring: ,Sozialkontakte online: Identitdten, Beziehungen, Gemein-

schaften”, 160.

Uwe Wirth stellt fest, dass ,Chat-Kommunikation wegen der Moglichkeit der synchro-
nen Ubertragung eine ,schriftliche Miindlichkeit”erméglicht, nach einer Revision des
herkémmlichen Schriftbegriffs. Sandbothe wertet den Online-Chat als , performatives Schrei-
ben eines Gesprichs, in dem Sprache interaktiv geschrieben statt gesprochen wird”, das eine
,Verschriftlichung der Sprache”zur Folge hat. Ebd., 209. In diesem Zusammenhang hat sich
der Begriff der Oraliteralitét etabliert. Es wird an anderer Stelle noch darauf zurtickzukommen
sein.

24


https://twitter.com/
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digkeit eines miindlichen Austauschs anndhern.

Uwe Wirth beschreibt in seinem Aufsatz ,Chatten und Klicken”verschiedene

etablierte Hilfsmittel der Online-Kommunikation:

Was sich beim Brief [...] indexikalisch am Text zeigte, wird beim Chat
im Text gesagt. Das ,ach!”des empfindsamen Briefs, welches sich mit
einer ,gewissen Zierlichkeit”als Spur schriftlicher Miindlichkeit aus-
gab, wird zum etwas weniger zierlichen, ostentativen *empfindsamsei.
Die ,interessanten Zusatzinformationen” miissen nicht mehr aus den in-
szenierten Symptomen herausgelesen werden, sondern werden zu ex-
pliziten propositionalen Symptombeschreibungen der Form ,SPOOKY
freut sich“bzw. zu Denkblasen (*freu), Acronymen (*g* Als Abkiirzung
tir ,grins”) oder Emotikons [...]. Die Selbstbeschreibungen und Ersatz-
Anzeichen des Chats sind dabei nicht nur , Kompensationsmafinahmen
fiir fehlende non-verbale Information”[...], sondern sie haben Kommen-
tarfunktion. 2

Ergdnzend werden immer wieder englische, in der Online-Kommunikation eta-
blierte Redewendungen ins Deutsche {tibersetzt. Ein aktuelles Beispiel ist hier der
Ironiemarker , Nicht”hinter einem Satz, bspw.: ,Habe ICH mich gefreut, dass der
Monteur drei Stunden spéter kam als angekiindigt. Nicht.”In der personlichen
Chat-Kommunikation ist allerdings bei der Verwendung von Abkiirzungen und
Emoticons, die sich durch den Zeichensatz der normalen Tastatur darstellen lassen
und nicht von jedem Messenger in eine Grafik iibersetzt werden, auch damit zu
rechnen, dass der Gegeniiber eventuell nicht alle benutzten Codes kennt. Dies gilt

in besonderem MaSe fiir die immer komplizierter gestalteten Emoticons |

Eine Besonderheit des Chats, die in geringerem Umfang auch fiir die Kom-
munikation in sozialen Netzwerken gilt, sieht Uwe Wirth in der , Kommunikation

zwischen Unbekannten” |

%5 Uwe Wirth: ,,Schwatzhafter Schriftverkehr”, 225.

% Vgl. z.B. den TableFlip, Abb. 2.1. Ein Emojicon, das benutzt wird, um Wut iiber ein Thema oder
eine Situation auszudriicken.

27 Uwe Wirth: ,Schwatzhafter Schriftverkehr”, 217.



80 Alle reden durcheinander! Kommunikation im Social Web

Emotional Table Flipping

crying emo emotional meh rage table flipping

Abbildung 2.2: TableFlip-Emojicon

Das ,Ansprechen von Fremden”sei beim Chatten die “kommunikative Stan-

dardsituation”, in der es darum ginge:

[...] den Kontakt zu einem bzw. mehreren teleprdsenten, aber unbe-
kannten und insofern anonymen Schreibinstanzen herzustellen. [...] Das
Pseudonym [...] tibernimmt damit die Funktion einer Signatur. Dartiber

hinaus ist der Nickname [...] aber auch ,Schliissel zur Kontaktaufnah-

me//@

Der Nickname im Chat hat nach Uwe Wirth eine mit dem Avatar vergleichbare

kommunikative Funktion.

Das Posten, Teilen und Kommentieren auf sozialen Netzwerken ist zunidchst
als 1:n-Kommunikation zu bestimmen. Beim Teilen von Inhalten oder Posten von
Statusupdates sind die Kommentare, jeweils beschrankt auf den angegebenen Per-
sonenkreis, einsehbar. Wird ein bestimmter Inhalt wie z.B. ein youtube-Video via
facebook verbreitet, lassen sich die Meinungen und Gedanken anderer Mitglieder,
die den gleichen Beitrag geteilt haben, in aller Regel mitlesen. Es entstehen oft
kleinere Diskurse in den Kommentaren, die einen Eindruck dariiber vermitteln,
wie die Nachricht verstanden worden ist. So kann die 1:n-Kommunikation in ei-
ne n:n-Kommunikation iibergehen. Der Kreis der mitgedachten Adressaten einer
Nachricht ist laut Kai van Eikels aber keineswegs ,alle”. Vielmehr sieht er auch
in bestimmten Formen der 1:n oder n:n-Kommunikation eine grundsétzliche Kon-
struktion als Zweiergesprach: ,[...] - dieses Modell, hinter dem das Ideal eines Dia-
logs, einer Kommunikation zwischen Zweien steht, beherrscht die Vorstellung vom
Offentlichen in den Diskursen, die sich durch massenmediale Veréffentlichungen

organisieren, bis heute” [

28 Ebd., 217f.
2 Kai van Eikels: ,Das Wagnis anders verteilen”, 451.
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Mit dem Fiihren eines Weblogs liegt eine weitere Variante der 1:n-Kommunika-
tion vor. Ein Blogger veroffentlicht auf seiner Website Artikel, auch Posts genannt.
Beginnend mit dem aktuellsten, werden die Beitrdge mithilfe eines CMS chrono-
logisch abfallend sortiert. Oft werden die kurzen Artikel mit Bildern und Links
ergdnzt. Ein Kommentarbereich erlaubt Riickmeldungen der Leserinnen. Die mei-
sten Blogger freuen sich iiber Kommentare zu ihren geposteten Beitragen Y| Oft
entstehen Diskussionen tiber verschiedene Aspekte des Beitrags in den Kommen-
taren. Auch beziehen Bloggende haufiger einen Kommentar in den Text mit ein
und editieren den eigenen Beitrag. Viele Blogger machen das transparent und
danken entsprechend fiir Hinweise, Links und Anregungen. Innerhalb der Blogs
verlinken Verfasser auf unterschiedliche Weise ihre Beitrdge miteinander, so dass
an diesem Beispiel wieder das Collagenhafte des Internet-Textes deutlich wird. Die
Sprache von Weblogs schwankt, wie auch in vielen sozialen Netzwerken, zwischen
offentlicher und privater Rede. Gesine Boesken fasst die Kommunikation auf We-
blogs daher auch als internetspezifische ,Mischform]...] zwischen Individual- und
Massenkommunikation”.

Kai van Eikels beschreibt die besondere Situation des Adressierens eines Weblogs:

Die Sendenden beeinflussen einander als Sendende; das Empfangen
und Verarbeiten von Signalen gehort bereits zur Verteilung ihres Sendens.
Die Konstellation des Kommunizierens ist weder rein personlich noch
anonym: Ich wende mich meist an bestimmte andere, nicht undhnlich ei-
ner Face-to-Face-Kommunikation, weif$ aber, dass Weitere wahrschein-
lich meine AuBerungen mitbekommen, und wer immer von ihnen rea-
giert, wird zu den Adressaten gezihlt haben ]

Im nédchsten Unterkapitel wird auf diese Aspekte noch einmal kurz eingegangen.
Es ldsst sich festhalten, dass auch in Kommentarbereichen auf Weblogs die 1:n und

die n:n-Kommunikation ineinander flief3en.

3 Dies ist zum einen der angeregten Diskussion auf vielen Blogs zu entnehmen, zum anderen

der expliziten Benennung von Kommentatoren in sozialen Netzwerken, der Geste des Be-
dankens fiir Kommentare sowie einer hdufigen zu lesenden Aufforderung, die Beitrdge zu
kommentieren und zu ergédnzen.

31 Ebd., 452.
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Beispiele zu n:n-Kommunikation mit hoher Reichweite finden sich vor allem
in den o6ffentlichen Chatrooms, Foren, sozialen Netzwerken und Online-Spielen,
ebenso in Literaturforen und Mitschreibprojekten. Hier kann, je nach Grofie des
Publikums auf der gewihlten Plattform, prinzipiell jeder Nutzer Beitrdge lesen und
kommentieren. Wahrend das Interface bei der 1:1-Kommunikation per E-mail al-
lerdings durch Gewohnung an die technischen Gegebenheiten immer mehr in den
Hintergrund riickt, sind die vorgegebenen Rahmenbedingungen auf technischer
Seite bei der n:n-Kommunikation in der Regel (noch) kommunikationsmitbestim-
mend. Dies liegt auch an formalen Begrenzungen der unterschiedlichen Dienste.
Auf der Plattform ftwitter z.B. umfasst eine Statusmeldung maximal 140 Zeichen.
Das ist fiir eine differenzierte Nachricht, eine Linkempfehlung oder eine Diskussi-

on ein kaum ausreichender Rahmen und eine kommunikative Herausforderung.

In einem Chatroom wie auch auf twitter werden die Beitrdge nach ihrem Sende-
zeitpunkt veroffentlicht, und nicht zu Gruppen aus sich aufeinander beziehenden
Posts zusammen gefasst. Die eindeutige Benennung einzelner Mitglieder in die-
ser Art der Massenkommunikation erfolgt iiber Mentions. Eine Mention zeigt ein
@ sowie den Nicknamen des Nutzers, der angesprochen ist. In sozialen Netz-
werken wird dem Sender dabei oft die Moglichkeit gegeben, den Empfanger zu
markieren. Hiermit wird sichergestellt, dass der Beitrag von dem Erwahnten auch
gelesen wird, da der gemeinte Nutzer eine entsprechende Mitteilung bekommt.
Bei twitter wird jede Mention dem jeweiligen Empfanger automatisch als ,Mit-
teilung” gesendet. Themenbezogene Chats sind vor allem bei twitter sehr haufig.
Die Nutzer verwenden so genannte hashtags, Stichworter, die mit einem # gekenn-
zeichnet sind, um die Themen zu benennen, zu denen sie twittern. Per Mausklick ist
die Timeline dieser Themen gesondert aufzurufen und mitzulesen ?|Da das gleich-
zeitige Verwenden verschiedener Timelines fiir den Nutzer sehr untibersichtlich
werden kann, gibt es eine Zahl technischer Hilfsmittel, die es erlauben, verschie-
dene Timelines (Gruppen, Listen, die eigene Timeline oder themenbezogenen Ti-

melines) nebeneinander darzustellen und parallel zu lesen. Als Beispiele seien hier

32 Timeline ist der Name des Newsfeeds bei twitter. Die Statusmeldungen von abonnierten Per-

sonen oder per hashtag aufgerufenen Themen werden dabei in einer stindig aktualisierten,
chronologisch abfallenden Liste sortiert.
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die Applikationen TweetDeck und Janetter genannt.

Die Kommunikation in Chatrooms sowie auf twitter changiert zwischen einer
synchronen Kommunikationssituation, sowie einer unmittelbar asynchronen, ver-
gleichbar vielleicht mit einem stindigen Wechsel zwischen einem Telefonat und
dem zeitnahen Abhoren des Anrufbeantworters? Nicht nur die technische Kom-
ponente, die in diesem Fall die Art der Kommunikation wesentlich mitbestimmt,
tritt hier deutlicher in den Vordergrund. Auch die bereits als etabliert geltenden Re-
geln der Kommunikation erhalten ein stirkeres Gewicht als im 1:1-Chat. Deutlich
wird das zunédchst an der standigen Aufforderung der Kommunikationsteilnehmer
untereinander, sich an einen bestimmten Standard zu halten. Die Aufforderung zu
einer diplomatischen Gesprachs- und Kommentarkultur, die auch als Netiquette
bezeichnet wird, ist vielen Plattformbetreibern und Communitymitgliedern sehr
wichtig. Zudem entwickeln sich iiber die bereits vorgestellten kommunikativen
Hilfsmittel hinaus bestimmte, die Kommunikation untereinander mitpragende,
Eigenarten. Viele sozialen Netzwerke etablieren ihre eigenen Meme | Ein oft rein
grafisches und sehr bekanntes Mem im Internet ist das Teilen und Versenden
von Katzenbildern, der so genannte Catcontent[”| Diese wiederkehrenden kom-
munikativen Mittel konnen, sind es aber nicht zwingend, plattforminhérent sein,
verschiedene Funktionen wie z.B. die eines Running Gag tibernehmen, und struk-

turieren die Massenkommunikation.

33 Vgl. auch Uwe Wirth: ,Schwatzhafter Schriftverkehr”, 213.

3 Der Begriff der Meme als kleinste kulturelle Einheit, analog zum Gen, wird sowohl
fur reinen Text, als auch fiir Bilder, Videoschnipsel sowie Text-Bild-Relationen verwen-
det. Am hdufigsten werden die Text-Bild-Relationen als Meme bezeichnet, die z.B. den
gleichen Text mit verschiedenen Bildern versehen, oder das gleiche Bild mit unterschied-
lichem Text verwenden. Beispiele solcher Text-Bild-Meme sind die ,Neuland”-Bilder mit
Angela Merkel, oder die ,Techniker ist informiert”-Bilder von 2015. Vgl. auch Roman
Opilowski: ,Interaktion und Wissen im politischen Internet-Meme”, http://www.phil.uni-
mannheim.de/romsem/abteilungen/sprach_medienwissenschaft/medienlinguistik_3_0_tagung/
abstracts/tagungsreader/medienlinguistik_tagungsreader.pdf, 01.06.2014.

Beispiele sprachlicher Meme auf twitter| sind die Redewendungen ,Bittedanke”, ,Sie kennen
das”, das onomatopoetische ,Orr“als Unmutsbezeugung sowie wiederkehrende Thement-
weets zum gleichen Zeitpunkt wie z.B. der #ff, der Follow Friday oder die #22UhrNonMen-
tion. Zu dem Gebrauch von Memen gibt es eine eigene Kolumne der Stiddeutschen Zeitung,
vgl. http://www.gefaelltmir.sueddeutsche.de/post/45348522377/zappeln-als-distinktion-unser-
text-aus-der-sz, 16.07.2013.

35
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Die korperliche Abwesenheit in der Online-Kommunikation hat neben den be-
reits beschriebenen kommunikativen Mitteln wie der Chatsprache, den Emoticons,
der Ansprache bestimmter Teilnehmer durch Mentions etc. auch zu spezifischem
sozialen Verhalten gefiihrt. Beobachtbar ist das im Falle der n:n-Kommunikation
an der Verwendung von Begriiflungsformeln, um sich im virtuellen Raum offizi-
ell anzumelden, wie auch an Kommentaren wie ,,atk” (away from keyboard) oder
L,0ff”als Kiirzel fiir ,offline”. Uwe Wirth konstatiert dariiber hinaus weitere schrift-

liche Mittel, um im virtuellen Raum wahrgenommen zu werden:

Um Kontakt herzustellen oder um ihn aufrecht zu erhalten, mufs man
permanent seine Kommunikationsbereitschaft signalisieren und seine
,ferne Anwesenheit” demonstrieren - sei es durch besonders ausgefalle-
ne Gespréchsbeitrdge, sei es durch den Einsatz semiotischer Hilfsmittel,
wie das Andern des Schrifttyps oder der Schriftfarbe. Das Buhlen um
Aufmerksamkeit ist auch wegen der multilateralen Kommunikations-
situation des Chats notig, [...]@

Auch der Aspekt der Selbstdarstellung, der im Weiteren von Wirth mit dem

Freudschen Begriff der ,narzifitischen Schaulust”verglichen wird, klingt hier an@
Obwohl ich Wirth grundsitzlich in der Beschreibung der verschiedenen Mit-
tel zur Anreicherung der entkorperlichten Kommunikation zustimme, muss der
Narzissmus-Diskurs in Bezug auf die Online-Kommunikation heute als ein fehlge-
schlagener Versuch, zwei verschiedene Modi menschlicher Kommunikation von-
einander abzugrenzen, interpretiert werden. In der face-to-face-Kommunikation
spielt die Selbstdarstellung der an ihr Beteiligten eine in jeder Hinsicht vergleich-
bare Rolle.
Die korperliche Abwesenheit potentieller Diskursteilnehmerinnen in der Online-
Massenkommunikation stellt fiir jeden, der mit den Formen der Online-n:n-Kom-
munikation noch nicht vertraut ist, eine Herausforderung dar und erfordert ein
wenig Ubung. Im Folgenden wird, von den bisher erlduterten Beobachtungen, ein
die Besonderheiten der Online-Kommunikation berticksichtigendes Modell vorge-
stellt.

36 Uwe Wirth: ,Schwatzhafter Schriftverkehr”, 222.
37 Vgl. ebd., 225.
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2.1.2 Verkiirzung des Sender-Empfanger-Modells in der Online-

Massenkommunikation

Das Internet ermoglicht ,die Integration unterschiedlicher Kommunikationsfor-
men, also verschiedene Auspragungen der Individual- und Massenkommunikati-
on, in einem Medium bzw. auf einer Oberflédche [...]. Von Bedeutung ist dabei nicht
nur, dass diese Kommunikationsformen parallel genutzt werden kénnen, sondern
auch, dass es zu einer Durchmischung von Eigenschaften der Massen- und Indivi-
dualkommunikation kommt”,wie Gesine Boesken feststellt’| Das nebeneinander
Existieren verschiedener Kommunikationsmoglichkeiten verdndert auch unsere

Kommunikationsgewohnheiten.

Viele Dienste bieten sowohl 6ffentliche als auch private Kommunikation neben-
einander an. Schreibt man bspw. auf twitter eine 6ffentliche Nachricht, und eine
andere Nutzerin mochte darauf privat reagieren, kann sie eine direkte, 6ffentlich
nicht einsehbare Nachricht senden. Es ist durchaus tiblich, GrufsSformeln dabei
wegzulassen oder die (private) Antwort nicht abzuwarten. Verldsst ein Teilneh-
mer das Gesprach, was nicht immer durch die oben beschriebenen Formeln wie
,afk“kommentiert wird, wird es spéter wieder fortgesetzt[”| Dieses Beispiel des
Gewohnens an die besonderen Umstdnde einer solchen Kommunikation soll ver-
deutlichen, wie sich viele der kommunikativen Prozesse an die neuen Medien
bereits angepasst haben. Auch die im Folgenden vorgestellte Verkiirzung der Kom-
munikation ist eine solche Besonderheit, fiir die es schwer fillt, sich eine Entspre-

chung in der Offline-Kommunikation vorzustellen.

38
39

Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 36.

Gesine Boesken zieht aus ihren Uberlegungen den Schluss, dass diese Mischformen zwi-
schen Individual- und Massenkommunikation lediglich im Internet existieren. Sie fithrt das
sowohl auf die Geschwindigkeit des schriftlichen Austausches zurtick, als auch auf die po-
tentiell existierenden Mithorer in bestimmten Formen der, wenn man so will, 6ffentlichen
1:1-Kommunikation, z.B. 6ffentlicher Chat, 1:1 Diskussion zu einem Facebookposting etc.. Vgl.
Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 36.
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Beschiftigt man sich mit der Online-Kommunikation in sozialen Netzwerken,
Foren, Spielen und Chats, so ist zunédchst festzustellen, dass zwar jede Nachricht
Sender, Inhalt und Empfanger hat, dass der Empfianger einer offentlichen Nach-
richt aber zunéchst jeder sein kann. Fiir eine gelingende Kommunikation ist die
Vorstellung eines konkreten Empfingers allerdings sehr wichtig. Der Sender ei-
ner Nachricht stimmt die Nachricht auf den Empfianger ab. Eine Offnung der
Empfangergruppe auf potentiell jeden Nutzer stellt daher fiir eine gelingende

Kommunikation eine Schwierigkeit dar.

Bevor ich auf einzelne Beispiele ndher eingehe, mochte ich meine theoreti-
schen Uberlegungen zur Kommunikation im Internet erldutern: Ich gehe nach der
Beschiftigung mit verschiedenen Arten der Online-Massenkommunikation von ei-
nem verdnderten Modell aus, das erst mit dieser Form der kollektiven Kommunika-
tion entstanden ist. Ich spreche also im Folgenden von einem , verkiirzten”Modell.
Eine gesendete Nachricht geht an potentiell jeden anderen Nutzer, kann aber auch,
da prinzipiell die Moglichkeit der Nicht-Rezeption besteht, an niemanden gehen.
Die Unkenntnis des Empfangers wirkt sich auf die gesendete Nachricht aus: Sie
kann nicht mehr in gleichem Mafle wie bei der Offline-Kommunikation Bezie-
hungsaspekt und Appell beinhalten. Der Fokus verschiebt sich auf die beiden Ebe-
nen Sachinhalt und Selbstoffenbarung. Die meisten Nachrichten im Internet bein-
halten ebenfalls einen Appell. Er ist aber in der Massenkommunikation zunéchst
basal, im Sinne von ,lest das”, ,lest mich”, ,klickt das hier an”oder ,leitet diese
Nachricht weiter”. Die Beziehungsebene ist bei Unkenntnis der Empfanger in der
Massenkommunikation zundchst kaum moglich, sie ergibt sich erst, wenn sich ein

Empfanger fiir die Nachricht findet.

Wihrend also der Sender durch die unbekannte Zahl der Empfanger versucht,
seine Nachricht zu verdeutlichen, indem er durch die vorgestellten kommunika-
tiven Mittel z.B. Tonfall und Mimik imitiert, ist es auch durchaus moglich, dass
sich fiir eine in den offentlichen Raum geschriebene Nachricht kein Empfanger
findet. Beispiele hierfiir sind z.B. Kommentare unter allgemeinen Postings in so-

zialen Netzwerken oder Beitrdge auf grofien Seiten. Es ist zunédchst nicht davon
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auszugehen, dass sich fiir hunderte von Leserkommentaren unter der Spiegel-
kolumne ein Empfianger findet. Zudem kann der Sender in den meisten Fallen
nicht tiberpriifen, ob seine Nachricht gelesen wurde und, falls ja, von wem, weil
sich die meisten Empfanger einer Nachricht nicht als solche zu erkennen geben.
Es muss also ergdnzt werden: Nicht nur vieles, was die Kommunikation im All-
tag bestimmt, fehlt in der mitunter als ,flach”oder ,unzureichend”beschriebenen
Online-Kommunikation, manchmal fehlt dariiber hinaus ein Empféinger Streng
genommen kommt dann kein kommunikativer Akt zustande, auch wenn eine
Nachricht gesendet wird. Fiir eine solche Kommunikationssituation fallt es schwer,
einen vergleichbaren Kommunikationsakt im Offline-Leben zu konstruieren.

Eine Nachricht, die potentiell viele, vielleicht aber letztlich auch keine Empfanger
hat, wird vom Sender anders wahrgenommen. Es entsteht eine Unbestimmtheit,
weil der Sender im Unklaren ist, ob und wie seine Nachricht interpretiert wur-
de. Erst mit der Reaktion eines oder mehrerer Empfianger erhilt der Sender eine
Riickmeldung, und wird seine Nachricht nach dieser Riickmeldung erneut ana-
lysieren. Das Fixieren im Medium Schrift erleichtert diesen zum Teil asynchron
stattfindenden Prozess. Cecilia Palmer und Andrea Goetzke sprechen beziiglich
dieser Kommunikationssituation von einer starkeren Reflexion tiber die Nachricht

und was sie auf der Ebene der Selbstoffenbarung transportiert[7]

Ein Zustandekommen bzw. ein Gelingen der Kommunikation ist nur dann
moglich, wenn sich ein Empfanger findet, der die Leerstellen im Text fiillt, die Nach-
richt in irgend einer Form beantwortet (denn die Reaktion muss visualisiert wer-

den) und dem Sender die Nachricht auf diese Weise zur Uberpriifung zuriickgibt.

40 7u diesem ,, Abflachen”der Kommunikation schreibt Gesine Boesken: ,Nicht selten wurde

computervermittelter Kommunikation vor allem ein Qualitdtsverlust durch eine Ent- Emotio-
nalisierung der Kommunikation zugeschrieben; auch wurde konstatiert, das Fehlen von para-
oder nichtsprachlichen Signalen beeintréchtige und erschwere die Kommunikation, die Nicht-
Sichtbarkeit der Kommunikationspartner trage zu grofierer Unverbindlichkeit bei. Neuere
Studien belegen jedoch, dass die Nicht-Sichtbarkeit der Kommunikationspartner nicht allein
als Qualitédtsverlust, sondern durchaus positiv beurteilt werden kann.” Gesine Boesken: Litera-
risches Handeln im Internet, 30. In ihrem Buch Netzgemiise bestdtigen die Autoren Johnny und
Tanja Héusler diese Aussage mit ihren Gedanken zur Inklusion im Netz. Vgl. Kap. 1.

Eine der Verfasserinnen bemerkt dazu kritisch: ,Ich habe irgendwann mal [aufgehort], soziale
Netze [...] als Ausdruck meiner personlichen Interessen [zu nutzen]. Weil ich mich in einer
standigen Uberlegung {iber meine eigene Selbstdarstellung gefangen gesehen hatte”. Cecilia
Palmer/ Andrea Goetzke: ,#selfie”, 37.

41
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Erst ein durch Antwort in Erscheinung tretender Empfanger vervollstandigt den
Kommunikationsakt und zeigt dem Empfianger, wie er die Nachricht verstanden
hat. Das bei der Online-Kommunikation verkiirzte Kommunikationsmodell l4sst
zwar das Gelingen der Kommunikation unwahrscheinlich erscheinen, ist aber
gleichzeitig eine Moglichkeit, Kommunikation da entstehen zu lassen, wo we-
der Sender noch Empféanger einer bestimmten Nachricht es bisher vermutet haben.
Verknappt gesagt: Es finden sich fiir Nachrichten oftmals dort Empfanger, die mit
Zustimmung oder Ablehnung offen in Erscheinung treten, wo der Sender es nicht
vorausahnen konnte. Das ist daher von Vorteil, weil nicht jeder einem bestimmten
Menschen wichtige Diskurs im ndheren Umfeld der Freunde und Bekannten Gehor
findet. Durch das zeit- und ortsunabhéngige Kommunizieren tiber soziale Plattfor-
men konnen reiche Diskurse entstehen. Auch Konflikte treten zutage und werden
im Netz zuweilen recht anstandslos gefiihrt. Daher auch die hdufigen Verweise auf
die Netiquette

2.1.3 Das Internet als verschobener Kommunikationsraum

Eine weitere auffdllige Besonderheit der Massenkommunikation im Internet sind
die Verschiebungen, die auftreten konnen. Ich meine, drei solcher Verschiebungen

benennen zu konnen:

2 Andreas Wichmann merkt in seinem 2013 erschienenen Artikel zu Diskussionen im Netz kri-

tisch an: ,Ich denke, was fehlt, ist gegenseitiges Verstdndnis und Respekt. [...] Was wollen wir
beide, was vereint uns?”, Andreas Wichmann: ,Ich hab’ Recht und ihr seid doof”, 38. Er stellt
damit eine der obersten Pramissen fiir gelingende Kommunikation im Netz auf. Die ausschlie-
Bende , Ich habe Recht”-Haltung kann auch bei sonst sachlich gefiihrten Diskussionen beobach-
tet werden. Dies ist zum einen auf eine zunehmende Gewothnung an die Netzkommunikation
einerseits, und auf das Fehlen bestimmter Hoflichkeitsfilter der face-to-face-Kommunikation
andererseits zurtickzufiihren. Konflikte der von Wichmann beschriebenen Art gibt es genau-
so Offline. Online aber treffen sehr unterschiedliche Menschen aufeinander, und zwischen
den beiden Extremen ,vollstindige Zustimmung'und komplette Ablehnung’scheint es oft
eine breite, jedoch schweigende Masse zu geben, die sich nicht als Diskussionsteilnehmer
zu erkennen gibt. Dafiir werden die ablehnenden Stimmen umso deutlicher. Uwe Wirth be-
stimmt die Netiquette als ein ,diskursethische[s] Plugin”, das plattformabhingig ist und oft
explizit einen ,performativen Rahmen”fiir die Kommunikation der Teilnehmer bildet. Vgl.
Uwe Wirth: ,Schwatzhafter Schriftverkehr”, 221. Ein solches gemeinsames Einigen auf Regeln
fur die Massenkommunikation ist gerade deshalb wichtig, weil die fehlende Sichtbarkeit der
Kommunikationspartner zu einem Gefiihl der Virtualitat fiihrt. Vgl. auch Kap. 2.1.4.
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Wenn du nichts Nettes zu sagen hast, bekommst du
auch keine nette Antwort.

Abbildung 2.3: Screenshot des Kommentarbereichs auf dem Blog von Kati Kiirsch

1. Zeitliche Verschiebung: Die Sender und Empfanger von Nachrichten konnen
auch bei grundsatzlich synchroner Massenkommunikation noch zeitlich ver-
setzt agieren. Auch auf Plattformen, deren Kommunikation auf Gleichzeitig-
keit ausgelegtist, wie bei twitter oder in Chatrooms ist es moglich, die Beitrdage
der anderen Nutzer zuriickzuverfolgen. In Chatrooms gelten dafiir meistens
Beschrankungen, auf twitter ist grundsétzlich jeder Tweet eines Nutzers in
dessen eigener Timeline nachzuvollziehen. Das kann zu einer zeitlich auch
wesentlich spateren, nachtraglichen Kommunikation tiber bereits vergangene

Beitrage fithren.

2. Personelle Verschiebung: Bei sozialen Netzwerken wie z.B. google+ oder twit-
ter stimmt der Empfangerkreis der eigenen Nachrichten nicht mit dem Kreis,
von dem der Empfanger selbst Nachrichten erhilt, tiberein. Das sorgt fiir eine
weitere Unbestimmtheitsstelle in der Kommunikation. Durch das Prinzip des
Folgens, Abonnierens oder zu den eigenen Kreisen Zufiigens gibt es keine
automatische Bilateralitdt in der Kommunikation. Verfasst ein Nutzer einen
Beitrag innerhalb dieser Netzwerke, stellt er sich als potentielle Empfanger
die Nutzer, die er selbst liest, vor. Der Kreis derer, die gelesen werden, stimmt

aber nur zu einem gewissen Teil mit dem Kreis derer, die lesen, tiberein.

3. Visuelle Verschiebung: In der face-to-face-Kommunikation gibt es kulturell
festgelegte und tradierte Verhaltensweisen, die die Kommunikation unter-
einander erleichtern. Wie bereits herausgearbeitet wurde, fehlen durch die
korperliche Abwesenheit des Gegentibers wichtige Zuhorersignale genauso
wie die verbindlichen kulturellen Regeln, die unsere Alltagskommunikation
bestimmen. Zum Teil finden die Nutzerinnen Ersatz. So kann das Liken, Tei-

len oder Retweeten in sozialen Netzwerken auch als Zuhorersignal genutzt
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und interpretiert werden. Auch finden sich Grufiformeln sowie explizite An-
und Abmeldungen im Digitalen, wie bereits weiter oben angesprochen. Dies
kann als Ubertragung eines héflichen Kommunikationsverhaltens ins Virtu-
elle gesehen werden. Eine weitere visuelle Verschiebung ist in den vielen
stillen Partizipatoren zu sehen. Viele im 6ffentlichen Raum gefiihrte Diskus-
sionen haben nur wenige Empfanger, die sich als solche zu erkennen geben,
dafiir aber eine Vielzahl von so genannten Lurkern, die das nicht tun. Das ist
im offentlichen Raum moglich und auf grofseren sozialen Netzwerken weit-
gehend akzeptiert. In kleineren Chatrooms werden dagegen alle Teilnehmer

aufgefordert, sich vorzustellen und eigene Beitrdge zu verfassen.

Die Kommunikation iiber und in den digitalen Medien unterscheidet sich also
in verschiedener Hinsicht von der face-to-face-Kommunikation. In den vorheri-
gen Ausfithrungen ist herausgearbeitet worden, dass diese Unterschiede direkt
mit den Medien und der aus der Verwendung der Medien heraus resultieren-
den Nicht-Sichtbarkeit der Kommunikationsteilnehmer zusammenhéngen. Inter-
netphdnomene wie das Trollen, das absichtliche Beschimpfen von Kommunikati-
onspartnern im Netz, kann als fehlgeleitete Kommunikation auf diese Unterschie-
de zurtiickgefiihrt werden. Da die Diskussion um die Kommentar- und Streitkul-
tur einen wichtigen Stellenwert fiir Teilnehmende an der Online-Kommunikation

hat{S]soll im Folgenden auch diese Besonderheit kurz vorgestellt werden.

2.1.4 Von Trollen und Hatern

Die in 1.4 bereits kurz angesprochenen Vorteile der Online-Kommunikation - Weg-
fall von rdumlichen, zeitlichen und sozialen Schranken - ermdglichen positive
Selbstdarstellung und Teilfiktionalisierung der eigenen Person bis hin zur Neuer-
findung von Figuren, die mit der realen Person in keiner Verbindung stehen. Gesine
Boesken fithrt zum Identitatsbegriff im Netz aus, ,,dass spétestens seit der Postmo-

derne Identitét als ein (dynamisches, variables und unabgeschlossenes) Konstrukt

4 Vgl. z.B. Teresa Biicker: ,Burnout and Broken Comment Culture”, https://www.youtube.com/

watch?v=khX9Hd0s3iU, 30.05.2014.
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begriffen wird [...], das sich [...] aus vielen Teil-Aspekten, also Teilidentitdten zu-

sammensetzt.”:

Insofern kann auch die Konstruktion einer virtuellen Identitat als etwas
verstanden werden, was einer (vermeintlich ontischen) Identitat des In-
dividuums in der Realitdt nicht kontréar gegentibersteht, im Gegenteil:
Sie kann vielmehr als Teilidentitdt, oder auch [...] als Teil eines (perma-
nenten) Identitdtsbildungsprozesses gesehen werden. Allerdings han-
delt es sich bei der Konstruktion einer virtuellen Identitidt, auch wenn
menschliche Aktion im realen Leben ebenfalls Prozesse der bewussten
Selbstdarstellung beinhaltet, um eine vergleichsweise bewusstere und
dezidierte Darstellung des Selbst, da viele Aspekte, die in der Realitét
auf die Wahrnehmung eines Menschen Einfluss haben, in der virtuellen
Realitdt eben nicht automatisch vermittelt werden (koérpergebundene
Merkmale wie Alter, Geschlecht, Hautfarbe, ...)" E]

,,=. E <
Ich drgere mich einfach nicht. Ich bin die

Ruhe selbst. Ich drgere mich nicht. Es ist
nur das Internet.

1:52pm - 3 Sep 13 - MetroTwit
1 AETWEET 4 FAVORITES

Abbildung 2.4: Screenshot eines Tweets zur Diskussionskultur auf der Plattform

Christian Ledermann vergleicht die Konstruktion einer virtuellen Identitat mit

der Beschaffenheit des Hypertext bzw. des Internet an sich:

Umgekehrt weist das Hyper-Ich tiber das eigene Subjekt hinaus, ver-

selbstandigt und verfliichtigt sich (unkontrolliert) im Internet. So wie

4 Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 40 f. Gesine Boesken verweist hier auf Sherry Turkle und

referiert kurz zur theoretischen Diskussion um den Begriff der Identitat. Ihr Ergebnis (siehe
Zitat) soll fiir diese Untersuchung als Arbeitsdefinition gelten.
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der Hyperlink als elektronischer Verweis an eine andere Stelle im Inter-

net fithrt, und von dort wiederum weiter etc. etc[”]

Einigkeit scheint in der Beobachtung zu bestehen, dass eine komplette An-
onymitdt im Social Web die Kommunikation erschwert oder sogar verhindert: ,In
sozialen Kontexten ist vollige Anonymitét also so gut wie nicht praktikabel, nicht
nur, weil man wissen will, ,wer’ das Gegentiber ist, sondern auch, weil es [...] auch
um Glaubwiirdigkeit und (gegenseitiges) Vertrauen geht.”[¥| So wird den Kom-
munikationspartnern in aller Regel mindestens eine Teilidentitdt angeboten. Der
Rest der Identitdt des Gegentibers wird von den jeweiligen Gesprachsteilnehmern
um die oft nur stichwortartigen Angaben herum konstruiert. Dieser Schritt ist fiir
die Kommunikation ebenso notwendig wie fehleranfillig. Christian Ledermann

schlieft seine Betrachtungen wie folgt:

Aber: jener, der hier schreibt, ist nur ein Teil dessen, der da spricht. Wer
hier denkt, ist der, der irgendwo in einem Raum sitzt, in Biichern bléttert,
das Gelesene versucht in einen Zusammenhang zu bringen. Die Inhalte
von einem, der vor allem an sich denkt und daran, wie sich’s in dieser
Welt lebt. Personlich, aber nie privat. Alles andere bleibt verborgen.

Alles andere wire Enttduschung - anders als erwartet. Vielleicht ganz

anders |

Das zusammengesetzte virtuelle Ich der Internetnutzerinnen wére damit als
eine Entsprechung der Inkohédrenz des Internet zu sehen. Dem hinzuzufiigen ist
noch, dass das Internet nicht nur bestimmte Teilidentitdaten der Nutzer reprasentiert
oder fake-Identitdten von anonymen Nutzerinnen zulésst, es schafft dariiber hin-
aus auch neue, ,internetbezogene”Identitdten, z.B. ,als Blogger, Administrator,
Forums-Moderator, Chatter, Wikipedianer etc.”

45 Christian Ledermann: ,Identitdt im Netz”, http://cuirhommeblog.wordpress.com/2011/08/02

/identitat-im-netz/, 16.09.2013.

Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 43.

Christian Ledermann: ,Ich ist ein anderer”, http://cuirhommeblog.wordpress.com/2013/11/26/
ich-ist-ein-anderer/, 09.12.2013.

Nicola Doring: ,Sozialkontakte online. Identitdten, Beziehungen, Gemeinschaften”, 170. Vgl.
zu den Moglichkeiten von Identitdtskonstruktion, Anonymitdt und Pseudonymitdt auch die
Ausfithrungen in Kap. 2.1.

46
47

48
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Zu welchem Teil die Moglichkeiten solcher Teilidentitdten als ein Spiel mit ver-
schiedenen Aspekten der Personlichkeit betrachtet werden kann, ist im Rahmen
dieser Arbeit nicht zu kldren. Auch gibt es keine Zahlen zu moéglichen falschen Ac-
counts und Missbrauch mit Identitdten. Ein Betrug durch das Ausgestalten einer
talschen Identitédt ist im Social Web einfach und hat strafrechtlich kaum Konsequen-
zen. Innerhalb einer Online-Community aber stéren solche Fille die gemeinsame
Kommunikation empfindlich - bis hin zu einem nicht mehr Funktionieren der be-

troffenen Onlinegemeinschaft[”]

Im Spatsommer 2013 sorgte ein solcher Missbrauch fiir Aufregung. Eine Mit-
Initiatorin der mit dem Grimme-Preis ausgezeichneten #aufschrei-Debatte - eine In-
itiative, die das Thema sexuelle Beldstigung starker in den offentlichen Diskurs
bringen mochte - hielt einen Vortrag {iber antifeministische Hetze im Netz. Dabei
zeigte sie Aulerungen einer jungen Frau, die offentlich, in ihrem Blog sowie auf
twitter, gegen feministische Aktivistinnen hetzte und einzelne Personen diffamierte
und personlich angriff. Im Anschluss an den Vortrag entstand eine emotional auf-
geladene Debatte, in deren Verlauf die junge Frau 6ffentlich angefeindet wurde. Thr
(angeblicher) Vater drohte mit Konsequenzen. Einzelnen Feministinnen, die sich
zu der Sache offentlich geduflert hatten, wurde vorgeworfen, das junge Mddchen
in den Selbstmord zu treiben, wiirde die Debatte in dieser Form weitergehen. Dem
Journalisten und Blogger Malte Welding fielen Ungereimtheiten und Briiche in der
Kommunikation auf. Er recherchierte und fand heraus, dass die junge Frau eine Er-
tindung einer PR-Agentur war. Die ins Netz gestellten Fotos zeigten ein polnisches
Model, den Blog betrieb der Agentur-Inhaber, die Tweets stammten angeblich von
einer Mitarbeiterin. Nach Veroffentlichung auf dem Blog des Journalisten zeigte

der von der Agentur betriebene Blog folgende Meldung:

Das Kleine-Scheusal ist OffLine.

Hiermit bestatigen wir die Richtigkeit der Angaben in dem Artikel von Malte Welding. Die Informationen wurden
von uns genau so an ihn weitergegeben. Der zitierte Text ist also authentisch.

Abbildung 2.5: Screenshot der Meldung auf kleines-scheusal.de

49 Vgl. die Ausfithrungen in Kap. 1.4.
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Die Reaktionen auf diese Nachrichten waren sehr unterschiedlich. Viele be-
harrten weiter auf der Echtheit des Accounts bzw. der Person dahinter. Der Agen-
turinhaber, der sich zu der Konstruktion der Identitdt als einem ,missgliickten

PR-Gag”bekannt hatte, schrieb dem Journalisten:

Es ist niemand zu Schaden gekommen; wenn man von dem verletz-
ten Selbstwertgefiihl der ,Masku-Ecke”absieht, die sehr leichtgldubig
auf eine Autorin hereingefallen ist, die ihnen absichtlich ,nach dem
Mund” geschrieben hat |

In seiner Podcast-Reihe Wir miissen reden spricht der Journalist und Autor Mi-
chael Seemann tiber die Vorfille. Urspriinglich, so glaube er, sei die Aktion ver-
mutlich tatsdchlich als Geschéftsidee begonnen worden. Nach dem Erfolg der #auf-
schrei-Initiative aber sei ein aus einer personlichen Haltung heraus entstandener
Hass hinzu gekommen, der den Inhaber der Agentur verleitete, 6ffentlich und mit

einem hohen Maf$ an sprachlicher Gewalt gegen Frauen zu hetzen

Die Feststellung, durch diese Art von Missbrauch komme niemand zu Scha-
den, ist vor allem in diesem Beispiel ebenso falsch wie gefdhrlich. Auch wenn
sich der Fall sehr intransparent darstellt, scheint doch sicher, dass ein erwachsener
Mann mithilfe einer falschen Identitidt viele Menschen getduscht und emotional
verletzt hat. Dennoch ist die Bereitschaft, die Identitatskonstruktion als Teil einer
realen Person anzunehmen, auch nach Aufdecken einer falschen Identitit hoch.
Die Storungen, die ein solcher Missbrauch verursachen kann, sind in dem vorge-
stellten Beispiel besonders deutlich geworden. Die potentielle Moglichkeit eines
solchen Missbrauchs mitzudenken und Avatare und Profile zunichst als Kon-

struktion wahrzunehmen ist eine weitere Herausforderung fiir die Teilnehmer von

% Zitiert nach Malte Welding: ,kleinesscheusal.de war das Projekt einer PR-Agentur”,

http://www.malte-welding.com/2013/09/02/kleines-scheusal-de-war-das-projekt-einer-pr-
agentur/, 04.09.2013. Vgl. auch ,Omgate - was wir wissen und was ich vermuten kann”,
http://gedankenundrecht.wordpress.com/2013/09/02/omgate-was-wir-wissen-und-was-
ich-vermuten-kann 04.09.2013, sowie den Vortrag, in dem die Tweets gezeigt wurden:
Jasna Strick: ,Ihr gehort nur mal ordentlich durchgevogelt”, https://www.youtube.com/
watch?v=tMZ7wzWrL7M, 04.09.2013.

31 Michael Seemann: ,Wir. Miissen Reden 70”, http://wir.muessenreden.de/2013/09/10/wmr70-
jugend-hacken-lassen-statt-angst-mit-johl/, 20.07.2014.


http://www.malte-welding.com/2013/09/02/kleines-scheusal-de-war-das-projekt-einer-pr-agentur/
http://www.malte-welding.com/2013/09/02/kleines-scheusal-de-war-das-projekt-einer-pr-agentur/
http://gedankenundrecht.wordpress.com/2013/09/02/omgate-was-wir-wissen-und-was-ich-vermuten-kann
http://gedankenundrecht.wordpress.com/2013/09/02/omgate-was-wir-wissen-und-was-ich-vermuten-kann
https://www.youtube.com/watch?v=tMZ7wzWrL7M
https://www.youtube.com/watch?v=tMZ7wzWrL7M
http://wir.muessenreden.de/2013/09/10/wmr70-jugend-hacken-lassen-statt-angst-mit-johl/
http://wir.muessenreden.de/2013/09/10/wmr70-jugend-hacken-lassen-statt-angst-mit-johl/
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Online-Kommunikation.

Die Moglichkeiten des Missbrauchs der Anonymitdt und Pseudonymitat wer-
den auch von den Teilnehmenden an der Online-Kommunikation selbst immer
wieder diskutiert. Grundsitzlich gilt die Anonymitit gegeniiber anderen Nutzern
im Internet als schiitzenswert, weil sie auch Internetnutzern die Teilnahme an Dis-
kursen erlaubt, die sich sonst nicht duern kénnen oder wollen?| Dagegen stehen
Félle wie die mutwillige und konsequenzenreiche Tduschung, aber auch das - in
der Internetkommunikation sehr alltdgliche - Gepdbel untereinander, die Troll-
Kommentare. Yasmina Banaszczuk schreibt, noch sehr aufgeregt und entsetzt tiber
die angebliche PR-Aktion:

Ab sofort wihle ich die Partei, die sich fiir Schutzraume fiir Frauen
einsetzt — online und offline. [...] Eure Freiheit im Netz ist nicht meine
Freiheitim Netz. [...] Ich bin nicht frei, wenn mich anonym irgendwelche

[...] Menschen belastigen kt')nnenﬁ

Der Wunsch nach Schutz vor Missbrauch steht im Widerspruch zu den Moglich-
keiten eines grundsatzlich fiir jeden offenen Raumes. Viele Dienste wie z.B. google+
nehmen solche Diskussionen zum Anlass und fordern den Gebrauch von Klarna-
men und die Angabe von mehr Personalien. Aber Christian Ledermann gibt zu be-
denken: ,In der Diskussion um Pseudonyme zeigt sich ein Stellvertreter-Konflikt,
der von permanent lauerndem Missbrauch ablenken und das beruhigende Gefiihl
vermitteln soll, Personalien-Gestdndnisse eliminierten Pobelei, List, Argwohn, Be-
trug, Hass etc” [ Dass dem nicht so ist, kénnen Nutzerinnen téglich im Social Web
erfahren. Pébelei und Beleidigungen im Internet gehen nicht automatisch nur von

anonym oder pseudonym angemeldeten Nutzerinnen aus, und die verpflichtende

2 Im Buch Netzgemiise dient das Aufdecken von Missbrauchsfillen an einer Schule als konkre-

tes Positiv-Beispiel, vgl. 149. Auch der Erfolg der mit dem Grimme-Preis ausgezeichneten
Debatte #aufschrei wurde der Moglichkeit, anonym daran teilzunehmen, zugesprochen. Vgl.
,Aufschrei gegen Sexismus”, http://alltagssexismus.de/, 08.07.2014, sowie den Spiegel Online-
Artikel zur Preisverleihung: ,Sexismus-Debatte: Twitter-Aktion #aufschrei siegt beim Grimme-
Online-Preis”, http://www.spiegel.de/netzwelt/web/gegen-sexismus-twitter-aktion-aufschrei-
gewinnt-grimme-online-award-a-907262.html, 08.07.2014.

> Yasmina Banaszczuk: ,Freiheit im Netz”, http:/frau-dingens.de/?p=2596, 16.09.2013.

% Christian Ledermann: ,Identitdt im Netz”, http://cuirhommeblog.wordpress.com/2011/08/02/
identitat-im-netz/, 16.09.2013.


https://www.google.de/
http://alltagssexismus.de/
http://www.spiegel.de/netzwelt/web/gegen-sexismus-twitter-aktion-aufschrei-gewinnt-grimme-online-award-a-907262.html
http://www.spiegel.de/netzwelt/web/gegen-sexismus-twitter-aktion-aufschrei-gewinnt-grimme-online-award-a-907262.html
http://frau-dingens.de/?p=2596
http://cuirhommeblog.wordpress.com/2011/08/02/identitat-im-netz/
http://cuirhommeblog.wordpress.com/2011/08/02/identitat-im-netz/
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Einfithrung von Klarnamen verhindert offenbar nicht sprachliche Gewalt"|Nicola

Doring dazu:

Ebenso fragwiirdig wie die Konstruktion getrennter sozialer Online-
und Offline-Welten sind eindimensionale Bewertungen des Internets
im Sinne positiver oder negativer Wirkungen auf Sozialkontakte. Weder
ist im Internet per se ein menschenfreundlicherer Umgang miteinander
anzutreffen, wie ihn Online-Pioniere wie Howard Rheingold (1993) An-
tang der 1990er- Jahre noch propagierten, [...]. Noch verliert zwischen-
menschlicher Austausch durch Computervermittlung automatisch sei-
ne humane Qualitdt, wie Kulturkritiker behaupten (z.B. Mettler-von
Meibom 1996), die Face-to-Face-Interaktionen gern als ganzheitlich und
menschlich verkldren und dabei beispielsweise Konformismus, Machta-

symmetrien und Gewalt im ,realen Leben’ ignorierenﬂ

Die Polyphonie im Netz fiihrt zu einem Nebeneinander unterschiedlichster
Meinungen, und tiber die Social-Web Anwendungen und Dienste konfrontieren
sich die Nutzer, zu einem gewissen Grad selbstbestimmt, mit Ansichten, die ih-
nen in ihrem Offline-Umfeld seltener begegnen. Dies birgt ein betrdchtliches Kon-
fliktpotential, zumal z.T. vorliegende Beschrankungen des kommunikativen Aktes
wie Zeichenbegrenzungen kaum fiir eine differenzierte Diskussion geeignet sind.
Strategien wie das Ausblenden von Teilnehmern, von denen sich einzelne Nut-
zerinnen angegriffen fithlen, oder das Moderieren von Diskussionen auf Blogs,
haben sich als Strukturierungsmafifnahmen in der Online-Kommunikation bereits
bewdhrt. Wie Nicola Doring anmerkt, wird allerdings die Debatte um diese Form
der Online-Kommunikation oft einseitig gefiihrt. Die Offenheit und grundsatzliche
Transparenz der Massenkommunikation hat, neben den entstehenden beschriebe-
nen Nachteilen, auch Vorteile gegeniiber der face-to-face-Kommunikation. So kann
eine Kommunikationssituation, die von Teilnehmenden als belastend empfunden

wird, im Internet durch einen Klick verlassen werden. Auch die Férderung der

55 Vgl. zu dieser Debatte z.B. Ulrike Langer: , Die bessere Kommentarkultur: Starkt die Guten!”,

http://medialdigital.de/2013/08/02/die-bessere-kommentarkultur-starkt-die-guten/, 14.02.2014,
sowie Maik Werther: ,Hass braucht keinen Namen”, http://www.tagesspiegel.de/medien/
digitale-welt/anonymes-internet-hass-braucht-keinen-namen/8787756.html, 14.02.2014.

% Nicola Déring: ,Sozialkontakte online: Identitdten, Beziehungen, Gemeinschaften”, 162.


http://medialdigital.de/2013/08/02/die-bessere-kommentarkultur-starkt-die-guten/
http://www.tagesspiegel.de/medien/digitale-welt/anonymes-internet-hass-braucht-keinen-namen/8787756.html
http://www.tagesspiegel.de/medien/digitale-welt/anonymes-internet-hass-braucht-keinen-namen/8787756.html
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Meinungsvielfalt durch die grundsétzliche Egalisierung von Stimmen wird eher
seltener thematisiert, bereichert aber den Online-Diskurs vieler Menschen, die auf
bestimmte gesellschaftliche oder politische Themen lediglich durch die Online-

Kommunikation aufmerksam wurden.

Andreas Wichmann merkt an, dass es auch im Bereich provozierender Kom-
mentare und Troll-Verhalten im 6ffentlichen Diskurs um Wahrnehmung und Pro-
filierung einzelner Teilnehmer gehen kann. Diese machten sich einen sprachlichen
Habitus zu eigen, der eine bestimmte soziale Stellung signalisieren soll: ,Wer polari-
siert, wird gesehen. Bekanntheit im Netz ersetzt das Organigramm. Viele Follower,
Friends und Leser sind quasi gleichbedeutend mit einer Position im mittleren Ma-
nagement” [’| Die ausfiihrliche und bereits seit langem andauernde Debatte um
»echten”Dialog zeigt auch, dass der Online-Austausch heute als ein wichtiger Be-

standteil gesellschaftlicher Debatten gesehen wird [¥|

Der Austausch um Diskussions- und Kommunikationskultur veranschaulicht,
welche Rolle Online-Massenkommunikation bereits spielt und noch spielen wird.
Dariiber hinaus ist deutlich geworden, dass Teilnehmende an Online-Kommunika-
tion sich zwar nicht von Teilnehmern an face-to-face-Kommunikation unterschei-
den, dass aber die Modi der Kommunikation sehr verschieden sein konnen und

jeweils eigene kommunikative Regeln etabliert haben.

Sowohl bei den vorgestellten Formen der 1:n-Kommunikation, als auch bei der
n:n-Kommunikation, kann von Massenkommunikation gesprochen werden. Inner-
halb der verschiedenen Dienste und Plattformen der Social Media unterscheiden

sich die Arten der Massenkommunikation noch einmal deutlich voneinander.

57 Andreas Wichmann: ,Ich hab Recht und ihr seid doof”, 37.

% Bemerkenswert ist z.B. der Fakt, dass einzelne Tweets, Kommentare oder Diskussionen
im Netz in anderen Medien wie Print- und Fernsehen wiedergegeben werden. Nach ge-
sellschaftlich besonders polarisierenden Ereignissen wird immer wieder von ,Netzschel-
te” gesprochen. Es zeigt sich daran, dass auch eine kommunizierende Minderheit im Kol-
lektiv durchaus meinungsmitbestimmend wahrgenommen werden kann. Zu den einzelnen
Positionen der Debatte vgl. auch Klaus Kusanowsky: ,Kommunikation mit Unbekannten”,
http://differentia.wordpress.com/kommunikation-zwischen-unbekannten/, 14.02.2014. Klaus
Kusanowsky hat ein Archiv von Berichten tiber Online-Kommunikation erstellt, das er fort-
laufend aktualisiert.


http://differentia.wordpress.com/kommunikation-zwischen-unbekannten/
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Wiéhrend die Kommunikation auf selbstgehosteten Blogs in aller Regel sehr
lange archiviert wird, was auch zeitlich weit auseinanderliegende Kommunika-
tion ermoglicht, ist der Kurznachrichtendienst fwitter in seiner zeitlichen Quasi-
Synchronitdt eher dem Chat verwandt. Obwohl die einzelnen Tweets, anders als
beim Chat, nicht geloscht werden und somit theoretisch auch eine asynchrone
Kommunikation moglich ist, wird die Plattform im Allgemeinen fiir die nahezu
unmittelbare Kommunikation genutzt. Die Online-Kommunikation auf anderen
sozialen Netzwerken und Foren befindet sich in Bezug auf ihre Archivierung und
die zeitliche Asynchronitdt der Kommunikation in der Mitte zwischen diesen bei-
den Polen. Der Newsfeed facebooks oder google+ ist zwar der Twittertimeline nicht
vergleichbar, aber auch hier verdrdngen jiingere Beitrdge und aktuellere Diskus-

sionen die kommentierten Beitrdge der Nutzer.

Ein weiterer Aspekt, der sich von Dienst zu Dienst zum Teil erheblich unter-
scheidet, ist die Moderation bzw. Zensur durch die Betreiber von Plattformen und
Social Web-Diensten. Wahrend Foren und grofse Online-Magazine in aller Regel
stark moderieren, sprich: Nach ihren eigenen Regeln Beitrdge 16schen, die nicht
ihren Richtlinien fiir die Kommunikation auf ihrer Plattform entsprechen, gibt es
in einigen Diensten nahezu keine Zensur. Wieder andere Dienste scheinen in ihren
Beschrankungen etwas willkiirlich. So gerét z.B. facebook immer wieder in Kritik,
weil die Plattform nach geltendem amerikanischen Sittenverstdndnis Bilder von
stillenden Miittern aus dem Netz nimmt und ganze Nutzerprofile wegen des Po-
stens eines solchen Bildes sperrt. Zu betonen ist hierbei, dass es sich bei derartigen
Zensurmafinahmen um eine Art Hausrecht der jeweiligen Betreiber handelt. Er
selbst kann bis zu einer rechtlich festgelegten Grenze bestimmen, was auf der
Plattform erscheinen darf und was nicht. Inhalte, die gegen geltende Rechte ver-
stoflen, muss aber jeder Blogbetreiber und jeder Anbieter von Social Web-Diensten

entfernen. Fiir gesetzeswidrige Inhalte ist er haftbar.

Inwiefern Plattformen fiir nin-Kommunikation auch fiir literarische Kommuni-

kation genutzt werden, wird im folgenden Kapitel untersucht.


https://twitter.com/
https://www.facebook.com/
https://www.google.de/
https://www.facebook.com/
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2.2 Beispiele literarischer Massenkommunikation

Tim Berners Lee beschrieb den , Traum hinter dem Web"als die Vorstellung eines
~gemeinsamen Informationsraumes, in dem wir Informationen teilen und dadurch
kommunizieren” ’|Fiir die vorliegende Arbeit méchte ich von einem Informations-
und Darstellungsraum sprechen. Dieses Darstellungsraumes sind sich Nutzerin-
nen einmal mehr, einmal weniger, bewusst. Bewegen sich Anwenderinnen in Foren
und auf Weblogs, wird den meisten deutlich sein, dass ihre Beitrdge von einer un-
bestimmten Offentlichkeit gesehen und als Text rezipiert werden kénnen. Sind
dagegen Nutzerinnen in Chatrdumen unterwegs, vermittelt die scheinbare Ab-
geschlossenheit der Kommunikation ein oft triigerisches Gefiihl der Privatheit.
Das Bewusstsein fiir die Offentlichkeit der Kommunikation riickt in den Hinter-
grund Yl Den meisten Anwendern wird wéhrend der kommunikativen Prozesse
die grundsétzliche Abrufbarkeit ihrer Beitrdge durch das Fixieren im Medium
»Schrift“nicht deutlich. Ein Grund konnte in der Betonung der Transformanz lie-
gen. Jede Monographie, jeder Aufsatz zum Thema literarischer Kommunikation
im Internet betont die Fliichtigkeit des Mediums als konstitutives Merkmal von
Online-Prozessen aller Art. Die riesigen Datenmengen, die seit Bestehen des Social
Web von jedem Nutzer, aktiv oder passiv, gespeichert wurden und prinzipiell ab-
rufbar sind, widersprechen der Theorie einer Asthetik durch Transformanz, einer
Asthetik der fliichtigen, momenthaften Erfahrungen des gerade noch Rezipieren-
den, im ndchsten Augenblick dann Weiterklickenden zumindest auf der techni-
schen Ebene. Der Lektiireeindruck der Nutzer sowie der Erklarungsversuch der
Literaturwissenschaftler decken sich nur in einer oberfldchlichen Betrachtung mit
der Realitét.

Jedes Netzwerk dient dem Présentieren und Teilen von Inhalten. Der Appell,

der mit den Nachrichten verbunden ist, ist stets die Aufforderung, den Inhalt zur

% Tim Berners Lee, zitiert nach Christine Bohler: ,Das Netz beschreiben”, http://www1l.uni-

hamburg.de/DigilLit/boehler/netz_beschreiben_druck.html, 21.07.2014.

Eine Ursache hierfiir liegt sicher auch in den fliefenden Grenzen. So gibt es tiber Instant
Messaging und geschlossene Chatrdaume tatsdchlich die Moglichkeit, eine sehr private Kom-
munikation tiber die digitalen Medien zu fithren. Aber auch hier wird die Kommunikation
archiviert und liegt in aller Regel auf Servern, auf die die Nutzer selbst keinen Zugriff haben.

60


http://www1.uni-hamburg.de/DigiLit/boehler/netz_beschreiben_druck.html
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Kenntnis zu nehmen und darauf zu reagieren (entweder durch implizite Partizipa-
tion wie Liken und Teilen, oder durch explizite Partizipation wie Kommentieren
und/ oder Verdndern). Oft wird die gewtinschte Form der Partizipation, z.B. in
der Aufforderung, ein Bild oder einen Text zu kommentieren, genannt. Die Zahl
der Interaktionen mit einem Inhalt erhoht die Reichweite des Inhaltes. Ab einer

bestimmten Reichweite spricht man von einem viralen Content.

Unter den Beispielen viralen Inhaltes finden sich hdufig kurze literarisierte
oder fiktionalisierte Texte. Christine Bohler bezieht sich auf Christiane Heibach
und spricht von einer Umdeutung von Literatur hin zu kleineren ,Erzdhlformen
des Alltags”:

,Literatur als Text verschwindet also, Text als Kommunikationsform
wird im Gegensatz dazu verstirkt. Soweit Kommunikation also ein
inhédrenter Teil kiinstlerischer Projekte ist, wird Text als dsthetisches
Phianomen zentral, erhilt also eher einen funktionalen als einen schon-
heitsgebundenen Charakter.” Die Bildschirmoberflache des Computers
verleitet zu oberfldchlicher Rezeption, das Erleben steht tiber der Kon-
templation, soziologische, kommunikative und konzeptuelle Momente
gewinnen an Bedeutung. Mit der Computertechnologie entstehen neue

Erzdhlungen und Erzdhlformen, die man erst einmal als solche erken-

nen muss

Obwohl also der abgeschlossene, literarische Text als Kommunikat der Online-
Kommunikation an Bedeutung verliert, konnen wir auf der anderen Seite von
einer Aufwertung kleinerer, literarisierter Formen von Alltagsbeschreibungen aus-
gehen. Diese Erzdhlformen miissen nach Christiane Heibach ,erst einmal als solche

erkannt werden.”Im Folgenden ein Beispiel.

2012 wurde im sozialen Netzwerk facebook das folgende Bild geteilt. Es wurde

sehr schnell zu einem viralen Content. Als ich den Beitrag am 22.11. das letzte Mal

61 Christine Bohler: ,Das Netz beschreiben”, http://www1.uni-
hamburg.de/DigiLit/boehler/netz_beschreiben.html, 17.07.2014. Die Autorin zitiert Christiane
Heibach: Literatur im Internet, 361.


https://www.facebook.com/
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abrief, war er 18.000 fach kommentiert und 560.000 Mal positiv bewertet worden.

. man, and | watched and listened from my booth

as he patiently and politely spent about 15

- I -
-‘- a, ! minutes answering all of his questions. He asked
A

iy ;

,E Dan Foecking » Culver's

22. Februar in der Nahe von Round Lake Park

" FRANA “

\‘ | took this picture at Culver's in Mundelein and |

! hope this employee doesn't mind that | post this,

but | wanted to share an awesome story. The
customer he is speaking with is a special needs

g

about the menu, prices, and even this employee
! " even went as far as to retrieve a detailed menu so
- } that he could explain some of the nutritional
L. ‘ r -1 facts. This employee could not have been more
. o — polite and at no time appeared rushed, even
s - though other customers were waiting in line. |
- wish | could have gotten his name, but he was not
wearing a name tag. | did go on to the Culver's
website and left my comments, so | hope he gets
the recognition he definitely deserves. Sir, | tip my
hat to you and pray more people follow your lead
in life. Thank you. Feel free to share this, maybe it
will make its way back to this employee!

Abbildung 2.6: Screenshot eines Facebookpostings

Der Post zeigt einen Angestellten einer Fastfood-Kette. Der nebenstehende Text
erldutert, warum der Profilinhaber dieses Foto einstellte. Es handelt sich um eine
skizzenhafte Beschreibung einer Alltagssituation, in der der Angestellte dem Pro-
filnutzer durch seine Freundlichkeit und Hilfsbereitschaft gegeniiber dem Kun-
den auffiel. Es ist dem Verfasser des Postings ein Bediirfnis, seinen Eindruck ei-
ner moglichst breiten Offentlichkeit zugéinglich zu machen und gleichzeitig dem
Angestellten zu einer positiven Wiirdigung seines Verhaltens zu verhelfen. Ob-
wohl der Name des Angestellten zum Zeitpunkt des Postens unbekannt war, fand
der Beitrag durch hdufiges Teilen zu dem Beschriebenen zurtick - der wiederum
einen Kommentar neben dem Posting hinterliefs. Bemerkenswert ist der Aspekt des
Viral-Werdens dieser kleinen Alltagsszene, sowie der Fakt, dass aus der diffusen
Offentlichkeit, der der Beitrag prasentiert wurde, nicht nur ein breiter, messbarer
Zuspruch erfolgte, sondern auch der Gegenstand der Betrachtung fiir alle sichtbar

interagierte.

An diesem Beispiel wird sofort eine Schwierigkeit bei der Analyse solcher

Phinomene deutlich. Literaturwissenschaftlerinnen wie Gesine Boesken bedienen
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L.J Vorherige Kommentare anzeigen 106 von 18.013

Christopher Young Thank you very much

Linda and Lori if you ever stop by here I'd

gladly serve you and thanks again to everyone else
for the support. It really made my day and | hope
all have a great night peace to all and god bless!

inden - Gefallt mir - &5 37

Krista Carey That's awesome! We need more
people like that.
Gefillt mir

Jessica Kent He's already seen the post his
name is Chrlstopher Young n yes he's an
amaznng person |

Stunden CefaHt mir - &3 7

Jay(e Riley WAY TO GO CHRIS!!!

lil

9 Stunden - Gefallt mir -5 1
A Laura Kendall If we all like, instead of wishing
&8 more people could be like this guy...why not be

this guy! We all should try more patience &
kindness. It all begins with us.

9 Stunden via Handy - Gefallt mir - &5 4

Benito Pascarelli god bless you my frend

) Stunden - Gefillt mir
Chrictanhar Vauna Thank vau laccira and

Schreibe einen Kommentar

om |

Abbildung 2.7: Screenshot der Kommentare zum obigen Posting

sich des Terminus Paratext, um eine Kategorisierung vorzunehmen:

Paratexte konnen Einfluss auf die Lektiire des Lesers nehmen, indem
sie Informationen und Interpretationen liefern oder einfach nur eine
Schmuckfunktion erfiillen. [...] Paratexte bilden also Informationen, de-
nen sich auch der puristische und dufieren Informationen gegeniiber
skeptischste Leser nicht so leicht entziehen kann, wie er mochte und es
zu tun behauptet

Wichtig fiir Gesine Boesken ist in diesem Zusammenhang auch der Begriff der
Anschlusskommunikation sowie der Off-topic-Kommunikation. Der Versuch ei-
ner Einordnung des vorgestellten Beispiels nach diesen Begriffen konnte dar-

in bestehen, das Foto als den eigentlichen ,Text”der ,Erzdhlung”zu definieren,

62 Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 38. Die Autorin bezieht sich auf die Ausfiihrungen

Gerard Genettes, vgl. ebd., 12.
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den erlduternden Text als Paratext zu bestimmen und in den Kommentaren die
Anschluss,- bzw. stellenweise auch eine Off-Topic-Kommunikation zu sehen[”| Ei-
ne solche Kategorisierung wird dann problematisch, wenn die Kommunikation
tiber den Text auf den Text zurtickwirkt und ihn, wie bei den Beispielen, die
ich im Folgenden vorstellen méchte, verdndert. Auch die Einteilung zwischen
Paratexten und Anschlusskommunikation ist im Regelfall eher schwierig vorzu-
nehmen. Es stellt sich die Frage, ob eine solche Kategorisierung - wenngleich sie
wiinschenswert wiére - sinnvoll ist, wenn sie den Gegenstand nur unzureichend zu
reflektieren vermag. Weiterhin problematisch ist in diesem Zusammenhang, dass
der Beobachtungszeitpunkt eines verdnderbaren Textes fiir eine solche Einordnung
durchaus eine Rolle spielt. In Kapitel 3 wird auf den Textbegriff ndher eingegangen

und dieses Problem noch einmal aufgegriffen werden.

Peer Trilcke macht hinsichtlich des Paratextes einen anderen Vorschlag und

unterscheidet zwischen primaérer und sekundédrer Kommunikation:

[...] stand also das primadre literarische Kommunikat, der Text, im Vor-
dergrund, so kommt nun der gesamte Bereich der netzbasierten se-
kundéren literarischen Kommunikation (beziehungsweise Anschlus-
skommunikation) hinzu, kurz gesagt: die sozialen Kontexte der lite-

rarischen Kommunikation/*4

Seine stdarkere Ausrichtung auf den Kommunikationsbegriff und das Vernach-
lassigen des eher problematischen Textbegriffs ist eine Moglichkeit einer Kategori-
sierung. Dennoch: Auch hier verschwimmen die Grenzen zwischen der priméren
und der sekundédren Kommunikation. Es ist durchaus moglich, seine Einteilung zu
verwenden, bleibt man sich dieser Problematik bewusst.

Im Folgenden werden nun Beispiele literarischer und literarisierter Massen-

kommunikation im Internet vorgestellt.

63
64

Vgl. Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 38.
Peer Trilcke: ,Ideen zu einer Literatursoziologie des Internets”, http://www.uni-muenster.de/
Textpraxis/peer-trilcke-literatursoziologie-des-internets, [6] 01.07.2014.
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2.2.1 Effi Briest als facebook-Performance

Vor der Bithnenpremiere des Stiickes Effi Briest, das in einer neuen Inszenierung
im Friithjahr 2012 im Maxim Gorki Theater in Berlin uraufgefiihrt werden soll-
te, beschloss der Intendant, eine der Offentlichkeit kostenlos zugangliche Online-
Auffiihrung tiber facebook zu initiieren.

Die Schauspieler erstellten eine Gruppe, der jeder Nutzer iiber die Gefallt mir-

Abbildung 2.8: Schauspieler des Maxim Gorki Theaters bei ihrer facebook-Performance

Funktion der Plattform beitreten konnte. Jede Figur des Stiickes erhielt ein eigenes
Profil, das mit den anderen, je nach Beziehung, interagierte. Die Besucher der Seite

wurden gebeten, sich an folgende Regeln zu halten:
1. Aktualisieren Sie die Seite regelméfSig, um nichts zu verpassen.

2. Bitte unterbrechen Sie die Vorstellung nicht mit ungefragten Kommentaren
oder Likes.

3. Aber bitte machen Sie mit, wenn Sie - das Publikum - um Hilfe gefragt werden.

Die Handlung des Dramas fand tiberwiegend schriftlich, wie z.B. durch Status-
meldungen, gednderte Wohnsitze und Instant Messaging, sowie teilweise durch

andere Medien wie eingebettete Videos oder gepostete Fotos erganzt, statt.

Einige vorher festgelegte Partizipationsmoglichkeiten erlaubten den fast 1500

Nutzerinnen, die der Auffithrung beiwohnten, Effis Hochzeitskleid auszusuchen


https://www.facebook.com/
https://www.facebook.com/
https://www.facebook.com/
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Abbildung 2.9: Die Facebookseite wihrend der Performance

oder auch am Liebesbrief von Major Crampas mitzuschreiben. Das Duell zwischen

Crampas und Instetten wurde mit einer Zeichenkette symbolisiert: ,, o ﬁ

Abbildung 2.10: Screenshot des Aussuchens von Effis Hochzeitskleid

Ein kanonisiertes Werk wie Effi Briest in den Rahmen eines sozialen Netzwerkes
zu tberfithren und die Zuschauerinnen partizipatorisch einzubinden, verandert
den Text bzw. die Kommunikation mit und tiber ihn. Es kann festgehalten wer-
den, dass es sich beim Erstellen von Online-Profilen fiir Major Crampas, Effi Briest
und nicht zuletzt dem Erzdhler sowie die Interaktionen tiber Statusmeldungen

um die literarischen Mittel der Verfremdung und Ironisierung handelt. Nicht oh-

6 Vgl. auch Judith Hoffmann: ,Theater und das Web 3.0”, http://literaturadospuntoce-
ro.wordpress.com/author/literaturadospuntocero, 25.06.2014.
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ne Grund sprach die Kritik auch davon, dass das Stiick im Rahmen von facebook
eher komodiantisch wirkt, wenn z.B. die Hochzeitsanfrage von Baron von In-
stetten an Effi iiber Instant Messaging erscheint und Effi die Optionen ,ja“und

,ahm...ja”ankreuzen kann@

Die Einbindung grafischer Elemente, Videosequenzen und Emoticons reflek-
tierte die oben beschriebenen etablierten Formen der Online-Kommunikation, die
multimediale Darstellung nutzte die technischen Moglichkeiten. Aufgrund der
Neuartigkeit des Projektes war die Resonanz auf die Auffiihrung sehr grofs. Auch
in der New York Times wurde positiv iiber die Inszenierung berichtet. Es gab also in

anderen Medien wie Zeitungen eine reiche sekundaére literarische Kommunikation.

2.2.2 Der facebook-Roman Zwirbler

Seit dem 1. Juli 2010 1duft das Projekt des facebook-Romans Zwirbler. Gibt die Nutze-
rin an, dass ihr die Seite gefillt, erscheint kiinftig der Roman, der in Form von aktu-
ellen Statusmeldungen als Textfragmente etwa ein bis zwei Mal pro Woche weiter
geschrieben wird, im eigenen Newsfeed. Jede Meldung fangt mit ,Zwirbler”an.
Die Lesenden konnen durch Kommentare, Likes und Diskussion untereinander
Einfluss auf den Gang der Geschichte nehmen. Der Verfasser oder die Verfasser
wdhlen einerseits aus den Beitrdgen aus, und schreiben andererseits auch Inhalte,
die in den Kommentaren oder Diskussionen nicht vorkamen. Es ist unklar, wer sich
genau hinter Zwirbler verbirgt. Fest steht, dass der oder die Verfasser von Zwirbler
sich tiber die Kommentare und Anregungen anderer Nutzer Inspirationen holen,
die teilweise in den Fortgang des Romans eingearbeitet werden.

Der Fortsetzungsroman nutzt die Plattform facebook vermutlich vor allem zu
Distributionszwecken. Die Tools zur Partizipation werden von facebook gestellt
und miissen nicht durch den oder die Administratoren programmiert, unterhal-

ten und moderiert werden. Das einfache Rating-System, die Like-Funktion, gibt

6 Vgl. Effi Briest 2.0 - Case”, http://www.youtube.com/watch?v=8tuaphWCd0Y, 25.06.2014.
Vgl. auch die Kritik in der Wiener Zeitung von Petra Rathmanner: ,Vorhang auf fiir
das Theater 2.0”, http://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/buehne/437209_Vorhang-
auf-fuer-Theater-2.0.html, 25.06.2014.
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Zwirbler

16. April %
wundert sich Uber die Zeilen, sie klingen nicht nach dem reflektierten Vater. Aber das ist eindeutig dessen Tintenschrift:
»Sohn, ich wiinsche mir oft, eine andere Wahl wire moglich gewesen. Wie Du auf mich verzichten musstest, musste ich es
noch mehr auf Dich. Dennoch empfinde ich keine Reue. So viel Liebe hast Du erfahren - vergebens. Ich musste Dich

entfernen. Der Schmerz, den Du anderen zufiigst, zerstort zu viel."

Geféllt mir - Kommentieren - Teilen B
1 72 Personen gefallt das.

& Ich weiss Du kannst nichts dafiir ebenso wenig wie Mutter oder ich.Es ist eben einfach da,in Dir ob es uns nun gefillt oder
nicht.Wir alle miissen nun damit Leben nur in meiner unmittelbaren Nihe konnte ich Dich nicht linger ertragen und bevor ich mich an dir
schuldig gemacht hitte sah ich nur diese eine Lisung als Ausweg fiir uns alle.

16. April um 19:28 via Handy - Gefallt mir - 83 13

1 Dieser geschwurbelte Unsinn - da musste doch ein Hinweis sein. Zwirbler nahm die Schrift unter die Lupe. Ich musste
dich entfernen - als wire er ausgeloscht worden! natiirlich - es war mit Tintenfischtinte verfasst und er musste alles l6schen. dann wiirde das
Geheimnis zutage treten
16. April um 20:18 - Gefallt mir - &2 12

m Die Frage ist nun nur, wie man Tintenfischtinte entfernt... mit Pottwalurin?
16. April um 20:40 - Geféllt mir - €26

: t ... wahrscheinlich eher Pottwahl-Ambra http:/ fde.wikipedia.org/wiki/Ambra
»
16. April um 20:48 - Gefillt mir - #3 5

Man hat in jedem Augenblick 3 Maglichkeiten eine Entscheidung zu treffen, immer drei Wahlen... Nur die innere Stimme kann
m uns sagen welche die richtige ist.
16. Aoril um 21:25 - Bearbeitet - Gefallt mir - &37

Abbildung 2.11: Screenshot der Facebookseite des Romans Zwirbler

direkte Riickmeldung, welche Textteile und Beitrdge als besonders originell oder
lesenswert empfunden werden. Die Kommunikation {iber den Text ist durch die
Moglichkeit der Einbindung von Bildern, Videos oder gifs potentiell multimedial,
die Partizipation aller Abonnentinnen am Text ist gleichermafien mdoglich, wenn-
gleich die Beitrdge von der Herausgeberin editiert werden. Die Geschichte des
Romans ist linear. Die Statusupdates stellen ein jeweils fertiges Textteil dar, das an

die vorhergehende Erzahlung nahtlos anschliefst.

2.2.3 Der Larm des Fliigelschlags

twitter gilt als das soziale Netzwerk mit dem hochsten Wachstumspotential in den
kommenden Jahren. Verfasser von literarischen Texten entdeckten die Moglichkeiten
des Dienstes, sowohl als Trédger fiir neue literarische Genres, als auch als Marke-
tingplattform, bereits vor einigen Jahren. So publizierte der Autor Marcel Magis
im Jahr 2010 seinen kompletten Roman Im Schatten des Fliigelschlags via twitter[”|In
einem Fernsehbeitrag tiber das Projekt sprechen Verlegerin und Autor die beiden
Hauptpunkte von Literatur auf twitter an. Wahrend der Moderator die Verlege-

rin wiedergibt und von , Twittern als literarische[m] Prolog”spricht, erklart Marcel

7 Vgl. den Account https:/twitter.com/fluegelschlag, 24.01.2014.


https://twitter.com/
https://twitter.com/
https://twitter.com/fluegelschlag
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Magis, der besondere Reiz fiir ihn liege in der Begrenzung von 140 Zeichen, die
er als Vorgabe mit literarischen Formen wie dem japanischen Haiku vergleicht[*§
Sowohl neue literarische Kurzformen als auch der Gedanke des Marketing fiir den
Roman finden hier Erwahnung

Auf seiner Website schreibt der Autor zu Beginn des Projekts:

Es ist ein eigenartiges Gefiihl, das Buch in einzelne Sitze und Satzfrag-
mente aufzuteilen. Jeder Satz tiber Twitter ist nun betont, steht fiir sich

- aus dem Roman wird eine andere Form, eine Zwischenform[”)

Bis heute ist die angekiindigte Printversion des Romans nicht zu erhalten. Ob das
bedeutet, dass die Form, die Marcel Magis seinem Roman durch das Twittern gege-
ben hat, so erfolgreich war, dass Form und Inhalt miteinander verkniipft gedacht
werden miissen, oder ob der Zuspruch fiir das Projekt den Verlegern nicht ausge-

reicht hat, ist Spekulation.

Der Blogger Tristan Schwennsen verfolgt mit dramaontwitter ein &hnliches Pro-
jekt. DieIdee, ein Theaterstiick tiber fwitter zu inszenieren, scheint eine konsequente
Fortsetzung der Entwicklung literarischer Kommunikation im Internet. Uber die
Ausdehnung des Theaters in das Digitale wird momentan haufig diskutiert Auf

seinem Blog fragt er sich:

Wie ldsst sich ein Theaterstiick auf twitter umsetzen? Welche Moglichkeiten
bietet twitter, die sonst nicht gegeben sind? Welche Anforderungen

muss so ein Stiick eigentlich erfiillen? Und: Welche , Probleme” miissen

68 Vgl. ,Twitter-Roman: Im Schatten des Fliigelschlags”, https://www.youtube.com/watch?v=

xwKu7ujuE_c, 24.01.2014.

Vgl. zu dem Projekt auch Marc Michael Schoberer: ,Im Schatten des Fliigelschlags: Der Ro-

man auf Twitter”, http://www.gutenbergblog.de/tipps-tricks/im-schatten-des-fluegelschlags-

roman-twitter-2267.html, 24.01.2014. Ein weiteres, aktuelles Beispiel eines getwitterten Romans

ist Black Box von Jennifer Egan. Vgl. hierzu Harald Ries: ,Der Twitter-Roman funktioniert”,

http://www.derwesten.de/wp-info/der-twitter-roman-funktioniert-aimp-id9284917.html,

29.04.2014.

Marcel Magis: ,Im Schatten des Fliigelschlags: Der Roman auf Twitter”, http:/

www.marcelmagis.de/files/fluegeltwitter.html, 24.01.2014.

7L Vgl. z.B. Anne Peter: ,Der digitale Spiralblock”, http://www.nachtkritik.de/index.php?
option=com_content&view=article&id=9432:twitter-und-theater-wie-die-sozialen-medien-
im-theater-funktionieren-koenntené&catid=53:portraet-a-profil&Itemid=83, 30.05.2014.

69
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gelost werden? [...]

Auch die Darbietung wird in dem Medium twitter natiirlich beschnit-
ten. Gestik, Mimik, alles, was iiber die Stimme transportiert werden
kann. Weg. twitter bietet das geschriebene Wort, das durch Emoticons
und dergleichen verziert werden kann. Das Theaterstiick wird auf sei-
ne Textform zurtickgeworfen. Ein Text, in Passagen von maximal 140
Zeichen zerschnitten und hdappchenweise in eine Timeline gebracht, in
der all diese Passagen neben #catcontent, #GroKo und Justin Bieber
um Beachtung kimpfen miissen. Um eine langere Handlung hier nach-
verfolgen zu konnen, wird es wohl nicht ganz vermeidbar sein, in der

Timeline auch mal zuriickzuscrollen[?

Seiner Begriindung, warum er twitter als Textform fiir sein Theaterexperiment
wéhle und nicht auf einem Weblog veroffentliche, sind die wesentlichen Merk-
male der Plattform wie Kiirze, Ortsunabhdngigkeit und die Moglichkeiten der
Einbindung anderer Medien zu entnehmen. Als zentrales konstituierendes Merk-
mal betont er die Moglichkeit der schnellen Interaktion. Das Stiick wird, in 140-
Zeichen-Tweets zerlegt, zu einem kommunikativen Gegenstand, mit und tiber den

in Quasi-Echtzeit gesprochen werden kann.

2.2.4 Mitschreib- und Leseplattformen

Fiir Literaturinteressierte, Erstautoren und eine immer grofier werdende Anzahl
von Biicherbloggern gibt es verschiedene Plattform-Angebote, die, gemessen an ih-
ren hohen Nutzerzahlen, sehr beliebt sind. Internationale Beispiele sind die Unter-
plattform Books von reddit.co sowie goodreads.com[/| Gesine Boesken beschreibt
in ihrer Dissertation, wie die Kommunikation auf diesen Plattformen funktioniert,
und untersucht mithilfe einer Befragung von Teilnehmenden die Motivation fiir

diese Form literarischer Kommunikation Deutsche Schreib- und Leseportale sind

72 Tristan Schwennsen: ,Fakten wund Probleme I1 Warum Twitter?”, http://
dramaontwitter.wordpress.com/2013/11/28/fakten-und-probleme-i-warum-twitter, 24.01.2014.

73 Vgl. http://www.reddit.com/r/books/, 21.02.2014.

7 Vgl. http://www.goodreads.com, 21.02.2014.

7> Fiir einen Uberblick vgl. Gesine Boesken: Literarisches Handeln, 77-242.
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z.B. lovelybooks.de, die leselupe.de und die &lteste deutsche Literaturplattform, das
literaturcafe.de['"|

Auf lovelybooks.de finden sich in zahlreichen Unterkategorien sehr verschiedene
Beispiele literarischer Kommunikation. Rezensionen neuer Biicher, Leseempfeh-
lungen, Hinweise auf Literaturveranstaltungen, Gruppen, Chats und Foren werden
auf der Plattform, die ein hohes Maf$ an Partizipation ermdoglicht, zusammenge-
fasst. Fiir Bloggende bietet [ovelybooks.de ein Social Reading-Widget an, das sich auf
dem personlichen Weblog der Bloggenden installieren ldsst. So zeigen Bloggerin-
nen ihre Aktivititen auf der Plattform gleichzeitig auf ihrem eigenen Blog an. Ein
Link fiihrt zur Plattform. Gleichzeitig wird in den Beitrdgen und Diskussionen, die

auf der Plattform stattfinden, viel auf andere Texte hingewiesen.

Wie die meisten grofien sozialen Netzwerke bietet auch lovelybooks.de verschie-
dene Moglichkeiten der Partizipation an. Das Verfassen von Beitrdgen sowie das
Kommentieren ist registrierten Nutzerinnen vorbehalten. Diese kénnen sich ein
eigenes Profil anlegen, sowie Seiten wie ihre eigene digitale Bibliothek gestalten,
Autorinnen und Biichern folgen und sich mit anderen Mitgliedern , befreunden”.
Auch der Kauf der von anderen empfohlenen Biichern ist per Link moglich. Dabei
tritt der Dienst allerdings, wie Peer Trilcke feststellt, vor allem ,als Forderer und
Stimulator der sekundaren literarischen Kommunikation auf [...], der nahezu nie
offensiv seine 6konomischen Interessen zeigt, [...]”E] Gerade das sehr offene Kon-
zept zieht sowohl Rezensenten als auch Autoren an, die sich tiber die Plattform
prasentieren und mit ihren Lesern interagieren kénnen. Ein Bewertungssystem,
wie es z.B. bei reddit verwendet wird, gibt es auf der Plattform allerdings nur in
Bezug auf die besprochenen Biicher, nicht fiir die Kommentare und Beitrdge der
Nutzer. So erscheinen alle Stimmen zu einem Text, einem Buch oder einer Rezen-
sion gleichberechtigt. Es ist wahrscheinlich, dass die Betreiber der Plattform strikt
moderieren, explizit angegeben wird dies aber nirgends. Die Interaktivitdt inner-

halb dieser, von Peer Trilcke als tiberwiegend sekundér bestimmten literarischen

76 Vgl. lovelybooks.de, 09.07.2014, leselupe.de, 09.07.2014, sowie literaturcafe.de, 09.07.2014.
77" Peer Trilcke: ,Ideen zu einer Literatursoziologie des Internets”, http://www.uni-
muenster.de/Textpraxis/peer-trilcke-literatursoziologie-des-internets, 01.07.2014.
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Kommunikation ist hoch.

Mehr auf eigene, kurze Texte von Nutzerinnen, die noch nicht selbst publiziert
haben, konzentriert sich die bereits seit 1998 existierende leselupe.de. Auch hier ist
das Verfassen von Beitrdgen und Kommentaren registrierten Nutzern vorbehal-
ten. Neben Foren und Kommentaren, in denen hiufig intensive Diskussionen tiber
Texte stattfinden, bietet die leselupe.de auch Links und Informationen fiir werdende
Autoren an. Einige dieser Dienste wie z.B. die Schreibwerkstatt und das Lektorat
der Texte setzen auf die Mithilfe der Community und sind kostenlos. Die einge-
stellten Texte und Anfragen werden groben Genrekategorien zugeordnet und zur
besseren Auffindbarkeit mit Stichwortern und Datumstempel versehen. Neben
den Genre-Kategorien gibt es auch noch die Mentipunkte Neueste und Beste. In der
Beste-Rubrik finden sich die Texte, die die meisten positiven Bewertungen erhalten
haben. Einer Ubersicht sind die Aufrufe sowie die Zahl der Antworten auf die Bei-
trage zu entnehmen. Am Fuf3 jedes Beitrags befinden sich Links zu den vorherigen
Versionen des eingestellten Textes. So kann fiir jeden Beitrag nachvollzogen wer-
den, inwiefern die in den Kommentaren diskutierten Anderungsvorschlidge von

den Verfassern umgesetzt wurden.

In seinem Artikel ,Kreativer Austausch oder digitaler Masochismus”beschreibt
Jorg Schuster die Kommunikation und die gegenseitige Kritik der Nutzer der lese-
lupe.de[¥| Er stellt dabei fest, dass die gemeinsame Arbeit an Texten fiir Privatper-
sonen oftmals die Uberwindung, sich und seine Texte einer Offentlichkeit vorzu-
stellen, mindern kann. Auch betont er die sozialen Interaktionsmoglichkeiten als
Motivation, sich bei einer solchen Literaturplattform anzumelden. Das Niveau der

Diskussionen auf der offenen Plattform leselupe.de beurteilt er insgesamt positiv:

Hier finden harte, aber produktive Auseinandersetzungen statt, wie
sie in einem literaturwissenschaftlichen Seminar kaum besser geleistet
werden konnten. Die Moglichkeiten der weitgehend dezentralen Inter-

aktion im Netz werden von dieser Text-Werkstatt aufs Beste genutzt[”]

78 Jorg Schuster: ,Kreativer Austausch oder digitaler ~Masochismus”, http://

www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=17760, 20.05.2013.
7 Ebd.
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quote: Hallo
wenn du magst, noch ein paar Vorschlage fiir einen Feinschliff:

Das Meer trug morgens spiegelblau, den Saum verziert mit rosa
Muschelschalen. Eine Méwenkolonie in zartem Weill-hellgrau
dimpelte zufreden im glatten Wasser und schwieg sich an.
Diimpeln empfinde ich als redundant, da es (zumindest fiir
mich) schan etwas Zufriedenes/Entspanntes ausdriickt. Mit dem
"glatten” Wasser assoziiere ich schon, dass es windstill ist,
insofern braucht es (fiir mich) den Windhauch nicht.

Neidisch betrachtete ich das Idyll. Den Tag anzunehmen wie er
kommt, jede Minute zu geniefien, sich keinerlei Sorgen zu
machen — welch ain einfaches Unterfangen.

Ich setzte meinen Spaziergang fort, atmete bewusst die reine
Winterluft ein. Versuchte, Probleme und triibe Gedanken
loszulassen, mich auf das Hier und Heute zu konzentrieren.
Eine Weile gelang es.

Im Laufe des Vormittages erwachte das Meer,-as spielte
zundchst sanfte, dann immer kraftigere Wogen ans Ufer.
Méwen fanden Gefallen am Wellenreiten. Wurde die Brandung
zu hoch, flatterten sie kreischend auf, nur um sich einige Meter

quote:

Joseph schiittelte leicht den Kopf. Die Frau schaute auf und
hing ihren Blick erst an ihn, dann an die Scheibe,

quote:

Er versuchte ohne Komma sich auf das Schauspiel an der
Scheibe zu konzentrieren.

quote:

Schade, dachte Joseph, und begann,chne Komma mit dem
Finger langsam eine Linie zu ziehen

quote:

Mit einer irmwitzigen Fahrt hatte Nummer zwei es immerhin
geschafft,ochne Komma Nummer eins fast zu erreichen. Nur
noch ein Millimeter trennten die Bbeiden voneinander.

weiter wieder in die Fluten zu stiirzen. Ein-sEwig gleiches
Schauspiel. i i 4

ins-Haus.Ermiidet kehrte ich zurlick ins Haus. e R edsiensinandey

Abbildung 2.12: Screenshots kritischer Diskussionen auf leselupe.de

Die Teilnehmenden kéonnen neben der Méglichkeit, Texte zu kommentieren, fiir
Beitrdge bis zu 10 Punkte vergeben. Das einfache Bewertungssystem erfiillt eine
wichtige soziale Funktion. Nicht nur der Erhalt von Punkten scheint relevant zu
sein, sondern auch, wer die Bewertungen vornimmt, denn oft finden sich in den
Kommentaren Hinweise auf den jeweiligen sozialen Status eines Bewertenden.
Unter den Mitgliedern der Plattform, die bereits lange innerhalb der Community
aktiv sind, entsteht eine eigene Gruppendynamik. Die Freude iiber einen positiven
Kommentar eines angesehenen und aktiven Mitglieds wird in den Beitrdgen the-

matisiert

Wihrend Jorg Schuster den Austausch auf der leselupe.de als produktiv und
niveauvoll ansieht, dufert er an der intransparenten und oft nicht nachvollzieh-
baren Beurteilung auf der Plattform |[iteraturcafe.de Kritik. Hier bestimmt lediglich
ein Kritiker, ob der veroffentlichte Text - und es werden nicht alle Einreichungen
veroffentlicht - qualitativ hochwertig ist und eine gute Bewertung erhilt. Es bleibt
zu fragen, ob eine derartige hierarchische Struktur die Moglichkeiten des Social
Web tatsédchlich nutzt, und wo die Vorteile eines solchen, selbst eingesetzten Qua-

lititsmanagers liegen, wenn die Kritik den hoheren Anspriichen an sie in der Folge

80 Siehe Abbildung 2.12.
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Huhu | !
Fragen und es &ffnet sich eine so-nette-Welt!

Ich zitiere mal die Bewertungen:

18

8

10(die Du so schatzt Pelikanin und ich auch)

MD Spinoza 10
Spaetschreiber 10
anonym 7
gitano (anonym) 10 (aber angekiindigt)
alles sehr geschatzte Autoren und Kritiker (bis auf mich, ich bin zu kurz dabei)
Zwei Zitate noch:
aus dem Forum Lupanum, Thema: Flaute im Experimentellen
(wo Du auch gepostet hast)
13.10.2010 von presque_rien:
Also ich finde es einfach unsinnig, ein Forum "Experimentelles” zu haben,
weil gute Dichtung immer experimentell ist.
und am 16.10.2010:
P.S.: lch glaube Ubrigens nicht, dass Rimbaud (den ich (ber alle Malten
bewundere) seine Dichtung ins "Experimentelle” gestellt hatte. Ein

Experiment iat ein Vlersuch. Aber Rimbaud erhebte an seine Dichtung den
Anspruch, die neue und die einzige richtige Art des Dichtens zu sein.

Abbildung 2.13: Kommentar mit Hinweis auf Bewertungssystem der leselupe.de

nicht gerecht wird. Der Erfolg offener Plattformen mit hohem Interaktionsgrad

zeigt, welche Moglichkeiten die Nutzerinnen hier eher annehmen.

Auch bei einer offenen, demokratischen Plattform, so stellt Jorg Schuster fest,
existieren bestimmte, bereits oben angesprochene, Hierarchien. Langzeitbeobach-
ter der leselupe.de erkennen, dass eingestellte Texte oft wesentlich besser bewertet
werden, wenn sie von langjdhrigen Forenmitgliedern oder Redakteuren stammen.
Die Texte und ihre Diskussionen unterliegen also zu einem nicht unwesentlichen
Teil einer sozialen Kontrolle. Am grundsétzlich basisdemokratischen Charakter
dieser Angebote dndert das allerdings nichts, oder wie Jorg Schuster es formuliert:
»~Auch in der ,Leselupe”gibt es also Hierarchien, die moglicherweise die Diskus-
sion beeinflussen - doch immerhin kann auch {iber dieses Problem offen diskutiert

werden.“FY

81 Jorg Schuster: ,Kreativer Austausch oder digitaler ~Masochismus”, http://

www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=17760, 20.05.2013.
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2.2.5 Zwischenfazit: literarische Massenkommunikation

Die vorgestellten Beispiele haben gezeigt, dass es einen grofsen, bisher wenig be-
achteten Bereich von literarischer Kommunikation im Social Web gibt, der sich mit
dem bekannten literaturwissenschaftlichen Instrumentarium nur schwer katego-
risieren ldsst. Die verschiedenen Projekte sollten dabei einen Uberblick iiber den
Reichtum der priméaren und sekundéren literarischen Kommunikation im Internet

ermoglichen.

Bei der Betrachtung der vorangegangenen Beispiele ldsst sich ein Konvergieren
ganz unterschiedlicher Kommunikationen feststellen, das eine genaue Einordnung
in die primaére literarische Kommunikation und die Anschlusskommunikation, wie
sie zum Beispiel von Gesine Boesken und Peer Trilcke vorgeschlagen wurde, er-
schwert, wenn nicht ganz verhindert. Die Rede iiber den Text ist in der Lage, den
Text selbst mafigeblich mitzugestalten und den Prozess der Textverdnderung, syn-
chron dazu, abzubilden. Kommentare zu Texten und eigene Texte flieflen wie im
Fall der Mitschreibprojekte ineinander. Einige wenige Anregungen aus Kommen-
taren werden von dem Verfasser von Zwirbler in die Statusmeldungen aufgenom-
men, die restlichen Vorschldge existieren als abrufbare Kommentierungen neben
dem Text und weisen auf das ungenutzte Potential der Texte hin - vergleichbar
vielleicht einer nicht konsequent zu Ende geschriebenen, sondern jeweils nur ange-
dachten, Tree Fiction. Beim Lirm des Fliigelschlags wurde ein zusammenhéngender
Text in maximal 140-Zeichen-Mitteilungen zerlegt, um zu sehen, wie der Roman im
Medium twitter funktioniert. Und im Falle der facebook-Auffithrung von Effi Briest
wird, nicht zuletzt durch die Einbindung von Bild- und Videodateien und den
Bruch zwischen digitalen Medien und historischem Text, ein kanonisiertes Werk
verfremdet. Die Anachronismen wirken komodienhaft und schaffen Distanz zum
Publikum. Gleichzeitig eroffnet sich ein neuer Spielraum: Derjenige der direkten

Interaktion mit dem Text und dem Gespréch tiber den Text.

Die Beobachtungen lassen sich wie folgt zusammenfassen:

e Verdnderung der Textgestalt: Durch Zerlegung, Neukombination, der Einbin-

dung anderer Medien oder eine multilineare Anlage des Textes werden die
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im Printmedium existierenden Grenzen des Textes aufgebrochen. Er wird als
Fragmente gesendet, mit Bildern erganzt, und bleibt durch die Moglichkeiten

der digitalen Medien stets verdnderbar.

e Rekontextualisierung: Ein existierender Text wird in einen neuen Kontext wie
zum Beispiel einem sozialen Netzwerk tiberfiihrt. Dabei durchlduft er eine

Performanz, die den Text z.T. mafigeblich verdndert.

Bei Effi Briest werden diese Veranderungen durch die Rekontextualisierung be-
sonders deutlich. Die genutzten Moglichkeiten der digitalen Medien liegen dabei
nicht nur im rein technischen Bereich. Im Digitalen sind die Regeln fiir literari-
sches und kiinstlerisches Schaffen noch so wenig festgelegt, dass ein Spiel mit
einem kanonischen Text kein Regelverstofs ist, sondern lediglich ein Ausprobieren
der verschiedenen Moglichkeiten darstellt. Das Uberfiihren in den Kontext eines
sozialen Netzwerkes ist nicht nur aufgrund der gesteigerten Interaktion mit dem
(virtuellen) Publikum ein Experiment mit dem Machbaren. Auch in Bezug auf das
kiinstlerisch-literarische Feld im Internet stellt es ein Ausloten der noch sehr unklar

umrissenen Grenzen dar@

Folgende Arbeitsdefinition fiir literarische Kommunikation in den digitalen

Medien kann aus den Beobachtungen abgeleitet werden:

Literarische Kommunikation bedeutet, dass ein literarischer Text expli-
zit zu einem Gegenstand der Kommunikation mit und tiber ihn gemacht
wird. Die Besonderheit in den digitalen Medien besteht dabei sowohl
in der Geschwindigkeit als auch in der Abbildbarkeit der Prozesse, die
zu einer immer stirkeren Hinwendung zu gemeinsamer (literarischer)

Textproduktion fiithren.

Dabei kann festgehalten werden, dass sowohl neue Texte als auch das Nachspie-
len bekannter, auch kanonisierter Texte wie bei Effi Briest unter dieser Definition als

literarische Kommunikation gefasst werden kénnen. Im Folgenden werden weitere

82 Auf den Begriff des Spiels sowie des neu entstehenden Moglichkeitsspielraums wird in 2.4

noch einmal zuritickzukommen sein. Ausfiihrlich wird das literarische Spiel im Digitalen in
Kap. 4.3 behandelt werden.
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Beispiele, die sich in wesentlichen Aspekten von den im vorhergehenden vorge-
stellten Projekten unterscheiden, untersucht. In einem anschlieflenden Fazit wird
erldutert, warum die Projekte in , literarische”und , literarisierte” Kommunikation

aufgeteilt wurden.

2.3 Beispiele literarisierter Massenkommunikation

Nicht jede Kommunikation, die durch Rekontextualisierung, Verfremdung oder
Fiktionalisierung literarisch wirkt, ist urspriinglich als solche intendiert. Die fol-
genden Beispiele sollen die kommunikativen Prozesse, die eine Kommunikation
literarisieren kann, zeigen. Im Anschluss wird auf den Begriff der Literarisierung

eingegangen.

2.3.1 Die #groovywords

Ein mittlerweile abgeschlossenes Projekt, das Kommunikation {iber Sprache mit
literarischer Kommunikation kombinierte, ist das #groovywords—Projekﬁ von The-
Grooves, einem Unternehmen, das multimediale Sprachtrainer verkauft. Im Herbst
2013 riefen sie ihre Leserinnen zur Einsendung ihres, am besten fremdsprachi-
gen, Lieblingswortes, auf. Die Einsendungen sollten mit einem kurzen Text/ einer
Erzdhlung iiber das Wort versehen sein. Die Redaktion der Website setzte die
vorgeschlagenen Worter mit einem eigens angefertigten Bild und einer gekiirzten

Version des mitgeschickten Textes um.

Auf dem Blog des Unternehmens wurden alle umgesetzten Vorschldge gesam-
melt und mit einem Link zu Blog, Twitteraccount oder einem anderen Netzprofil
der Einsenderinnen versehen. Uber Social Media Kanile wies die Redaktion auf
jede neue Umsetzung hin und verlinkte das eigene Blog sowie die Einsenderin.
Zudem konnten alle Leser des Blogs die Beitrdge kommentieren. Die Beitrdge ver-

einten verschiedene Modi der Kommunikation und bestanden in aller Regel aus

8 Vgl. die Ankiindigung des Projekts ,#groovywords - so geht’s”, |plog.thegrooves.de/2013/10/|

lgroovywords-so-gehts), 21.02.2014.
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Plattdeutsch: Zwei-Uhrchen

Meine Eltern dachten, das
Plattdeutsche sei eine wunder-

bare ,,Geheimsprache* und wir
Kinder konnten nicht verste-
hen, was sie miteinander
reden. Hat natiirlich nicht
lange funktioniert :-) Mein
Lieblingsausdruck ist bis heute
,Twei-Uhrken“. So nannten sie
die Tasse Kaffee direkt nach
«dem Mittagessen in Abgren-
zung zu ,,Kaffee und Kuchen®
im Laufe des Nachmittags.

Schwedisch: ein Marienkifer

Eine Erinnerung an meine
Kindheit: Im Schwedenurlaub
brachte uns ein kleines Méd-
chen immer die hiibschen
Kiifer und wir licbten dieses
Wort. So wie den Sommer,
die Schiiren, die roten Holz-
hiiuschen, das Fischefangen
und eben nyckelpiga

rken

Anke, Kulturwissenschaft- /) \ ~ Anette, Krimiawtorin, Schreib-

lerin, Deutschland

trainerin, Dewischland

Abbildung 2.14: Zwei Beispiele mit Bildern umgesetzter groovywords

personlichen Erzdhlungen und Kindheitserinnerungen an das ausgewéhlte Wort.
Nicht selten erschien der Text dabei mit literarischen Stilmitteln durchsetzt und

wurde damit, im Sinne Gesine Boeskens, zu einer kleinen ,Erzidhlform des All-

tags” @

2.3.2 Literarisch wider Willen: Die SMS von gestern Nacht

Obwohl viele Gesprache im Social Web eigentlich einer 1:1-Kommunikation ent-
sprechen, wie z.B. private Chats, Whats App-Nachrichten und E-mail, werden
sie manchmal im Nachhinein einer breiteren Offentlichkeit zugénglich gemacht
als die, fiir die sie urspriinglich bestimmt waren. Als Beispiel soll hier die Web-
site Die SMS von gestern Nacht beschrieben werden. Seit 2009 posten die beiden
Seitenbetreiber auf ihrer Homepage die von Nutzern zugeschickten SMS. Es fin-
det eine Vorauswahl statt, in der sich die Initiatoren der Seite bemiihen, authen-
tisch erscheinende SMS auszuwéhlen. In mehreren Rubriken sind dann die SMS
und SMS-Kommunikationen abrufbar: New/ Beste/ Zufall. Damit werden kleinere
Unterhaltungen und fragemtarische Kommunikation aus ihrem situativen Bezug
gerissen und in einen anderen Kontext iiberfiihrt. Die Beitrdge, die oftmals in Zu-
sammenhang mit gesellschaftlichen Ereignissen wie Feiern mit Alkoholkonsum
in Zusammenhang stehen, werden durch diese Rekontextualisierung aufgewertet.

Die Veroffentlichung im Nachhinein schafft eine Kommunikationssituation, die ich

8 Vgl. Abbildung 2.13 sowie ebd.
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als unabsichtliches Erzihlen umschreiben mochte.

Unabsichtliches Erzahlen wird durch die Moglichkeit der Archivierung von
Daten zu einer neuen Komponente von Internetkommunikation. Hinter den oft
banalen, mal rithrenden, mal kiinstlerisch anmutenden SMS steht keine Autorin-
tention. Sie konnen eher als eine digitale textuelle Entsprechung des Polaroid-Bildes
gelten: Kleine, durch die Uberfiihrung in eine 1:n-Kommunikation umgedeutete

Schnappschiisse.

Mit der SMS von gestern Nacht scheint dariiber hinaus eine Form der Erzdhlung
entstanden zu sein, die ohne die neuen Technologien nicht nur unméglich in der
Produktion gewesen wire, sondern auch ohne das Internet keine Plattform gehabt

hitte, die zur breiten Verteilung dienen hitte konnen.

4:46 Mein Bett ist mein Hirte mir wird nichts mangeln. Es bettet mich auf
sanftem Federkern und fiihret mich in tiefsten Schlaf. Es erquicket meine Seele
und fiihret mich zu besten Traumen um seiner Weichheit willen. Und ob ich schon
dicht wanderte, den finsteren langen Weg, flirchte ich kein Morgen

4:48 Denn du bist bei mir, deine Decke und Kissen trosten mich. Du bereitest vor
mir einen Ort der Liebkosung, im Angesicht der hiibschen Frauen. Du salbest mein
Leib mit Warme und schenkest mir wie auch immer, wie auch immer...

11:10 Ah okay? Du dichti, kemmen wir mal auf den Teil mit den hiibschen Frauen
Zu sprechen...

#122699 |Kommentieren) Gute Macht gehabt? @& (40 Bewertungen)
HALLE

Abbildung 2.15: Screenshot eines Beispiels der Smsvongesternnacht

18:22 Geschenke verpacken, das war eig der tollste nebenjob

18:33 Nathalia 5., Geschenkeverpackerin. Ich seh schon die RTL-serie vor mir.
“Erst dachte ich fiir den Anlass wire rotes Geschenkpapier angebracht. Doch dann
dachte ich mir, das ist zu feurig.. Also entschied ich mich flir diesen Aprikot
Farbton!"

18:33 Doch dann der Schock. Empfangerin Elena ist allergisch gegen Aprikosen.
Wird ihr die Wahl der kompetenten Mathalia dennoch gefallen? Dun dun dun...

#122627 |Kommentieren) Gute Macht gehabt? (V& (86 Bewertungen)
MUMSTER dumm rtl spah

Abbildung 2.16: Screenshot eines Beispiels der Smsvongesternnacht
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Durch die Verbreitung via Social Media entsteht eine nachtrédgliche n:n-Kom-
munikation. Die Beitrdge sind bei Nutzerinnen sozialer Netzwerke sehr beliebt
und werden hdufig geteilt. Nicht nur via twitter oder facebook, auch auf der Web-
site selbst lassen sich die Dialogfetzen kommentieren, ergdnzen und mitunter zu
dhnlichen Beitrdgen verlinken. Die Partizipation der Nutzer beschrinkt sich auf
implizite und explizite Partizipation des ,fertigen” Textes, an dessen Entstehungs-
prozess tiblicherweise zwei Menschen beteiligt sind und der als abgeschlossen
gelten kann, wenn die Screenshots der jeweiligen Unterhaltungen auf der Platt-

form veroffentlicht werden.

Ein weiteres Beispiel dieser Alltagskommunikation, das einen anderen in Kapi-
tel 1 angesprochenen Punkt bertihrt, ist auf der Seite Damn you auto correct zu fin-
den. Hier werden Missverstdndnisse gesammelt, die bei der SMS-Kommunikation
durch die Autokorrekturfunktion entstehen. Diese Form unbeabsichtigten Erzahlens
wird durch technische Komponenten verursacht. Das Korrekturwerkzeug T9 (Text
on nine keys) wurde 1998 in Amerika entwickelt und kam mit Nokia 1999 nach
Deutschland. Seit dieser Korrekturhilfe fiir den Short Message Service gab und gibt
es zahlreiche Nachfolger, heute zusammenfassend mit ,Autocorrect”bezeichnet.
Das Werkzeug, das nicht nur bei Handys, sondern auf allen mobile devices in-
stalliert ist, tiberpriift den getippten Text wahrend der Eingabe und &ndert falsch
eingegebene Worter in die statistisch wahrscheinlichere Variante um. Dabei mer-
ken sich die neueren Autokorrektur-Programme Worter und Ausdriicke, die vom
Nutzer hadufig gebraucht werden. Die Software lernt also. Die Nutzer verlassen
sich allerdings so stark auf die Korrekturhilfe, dass viele Leute, die eine Kurz-
nachricht oder eine E-mail schreiben wollen, das Ergebnis nicht mehr durchlesen.
Auf Damnyouautocorrect.com verdffentlichen manche die schonsten und skurrilsten

kleinen Unterhaltungen, die durch einen Fehler der Autokorrektur entstanden |

8  Unter der Rubrik Why, Siri, why werden zusitzlich SMS-Kontakte gesammelt, die durch

Missverstandnisse in der Spracherkennungssoftware ,Siri“von apple hervorgerufen wurden.
Anhand dieser Beispiele wird noch deutlicher, was in der Interaktion mit den technischen
Prozessen passiert und wie sie sich auf die zwischenmenschliche Kommunikation auswirken.
Die Programme bzw. das Interface agieren selbstiandig (und selten durch die Nutzer vor dem
Abschicken kontrolliert) und fiihren so hdufig zu Missverstdndnissen. Zum Teil verhindern sie
die Mensch-Mensch Kommunikation sogar vollig, wenn der Empfianger die Nachricht nicht
mehr interpretieren kann. Wir konnen hier also von einer Kommunikationsform ausgehen, die
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Eine deutsche, kleinere Version ist auf geliebte-autokorrektur.de zu finden [

iPod = 16:41 =
[ ] 16:37

geh doch mit ihr was essen?

“ Ok! Thank you! Yeah we >y
are early.. I 1639

Wire eine Idee nen Candle light

ddner

KW'E“ there's gay \: . TR
Starbucks on 3rd if you naja vielleicht nicht gerade das ;)
__guys need coffee. N e o
Dinner nicht déner ;)
“Hahahaha... | don't know b
how that changed from
"that" to "gay"...
“Haha and dad says "tell ) ~ Geliebte-Autokorrektur.de
her | want a macho
machiatto"

-

Abbildung 2.17: Screenshots von Damnyouautocorrect und geliebte-autokorrektur

Wie Peter Gendolla und Jorgen Schéfer feststellen, werden ,Formen und In-
halte der Kommunikation in rechnergestiitzten Netzen”schon lange nicht mehr
,einfach neutral tibermittelt. [...] Definierte Phasen, Abschnitte, Parallelprozesse
wihrend der rekursiven Zirkulation der Signale, Zeichen, Symbole werden zuneh-
mend automatisiert - von der einfachen Textkorrektur bis zur Organisation gan-
zer Reparatur-, Verfahrens- oder Handlungsabldufe durch Expertensysteme oder
Software-Agenten [...]”E] Was als Vereinfachung von Prozessen fiir Anwenderin-
nen gedacht war, bestimmt heute bereits zu einem entscheidenden Anteil unsere

schriftbasierte Online-Kommunikation:

In dem wachsenden autonomen Anteil des technischen Mediums im
Rahmen eines neuartigen Zusammenspiels von Menschen und Maschi-

nen in Kommunikationsprozessen wird hier also der aktuell zentra-

als Bindeglied ein Interface benutzt, das eine (Vor-) Interpretation der Nachricht vornimmt.

8 Vgl. http://geliebte-autokorrektur.de/, 20.02.2014.

87 Peter Gendolla/Jorgen Schifer: ,Vernetzte Zeichenspiele”, http://www.dichtung-digital.de/
2005/1/Gendolla%?26Schaefer 27.01.2014.
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le und folgenreichste Medienumbruch gesehen, als durchaus wider-

spriichlicher Prozess [...]@

Dass aus diesem Zusammenspiel bei Nicht-Funktionieren der Kommunikation und
Uberfiihren in einen anderen Kontext eine Form literarisierter Kommunikation ent-
stehen kann, zeigen die oben genannten Beispiele. Peter Gendolla und Jorg Schéfer
tithren das Entstehen solcher neuer ,origindre[r] literarische[r] Formen”auf die
(teilweise unbewussten, weil automatisierten) Verfahren wie ,Stérung, Irritation,
Umkehrung, Erwartungsbruch, Entautomatisierung [...], d.h. [...] die Erfindung
neuer, so und in dieser besonderen Weise noch nicht wahrgenommener Gestal-
ten” zuriick’| Die technische Komponente iibernimmt hier durch das Fehlschlagen

der Interpretation streng genommen eine zweite Produzentenrolle |

2.3.3 Twitteratur

Alena Dausacker schreibt in ihrer Seminararbeit , Twitter als Technologie des
Selbst”:

Twitter prasentiert sich dem Nutzer als ein fragmentierter Wahrnehmungs-
und Bewusstseinsstrom eines halb-anonymen, selbstgewéahlten Aus-
schnittes der GesellschaftP]

Was sich hier aus der Sicht der Internet Studies Anleihen aus der Soziologie
zu bedienen scheint, fasst einen wichtigen Aspekt der Benutzung von twitter zu-

sammen. Die Entscheidung, welchen Accounts und hashtags man selbst folgen

8 Ebd.

8 Ebd.

% Dem wiirde Sandro Zanetti widersprechen. Er sieht die technische Komponente der auto-
matischen Textverdnderung als eine Storung der vom Produzenten intendierten Aussagen
und schreibt, diese Stérung und die sich aus ihr ergebenden , Widerstande”betonend: ,Denn
mit dem zunehmenden Gebrauch des Computers (auch) als Schreibwerkzeug ist deutlich
geworden, wie sehr die technischen Vorgaben — die ungewollten Korrekturen oder bevormun-
denden Eingriffe in die typographische Gestaltung durch das Textverarbeitungsprogramm
Word konnen als besonders augenfillige Beispiele dienen — den Schreibprozeff mitbestimmen:
wie von Geisterhand. Ebenso deutlich zeichnen sich allerdings auch die Widerstdnde ab, die
dem Schreiben mit dem Computer entspringen kénnen”, Sandro Zanetti: ,(Digitalisiertes)
Schreiben. Einleitung”, 10.

91 Alena Dausacker: ,Twitter als Technologie des Selbst”, http://de.dausacker.net/sites/default/
tiles/texte/twitter_als_technologie_des_selbst.pdf, 21.07.2014.
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und an welchem Diskurs man partizipieren mochte, ist den Nutzern hier selbst
tiberlassen. So bilden sich innerhalb dieses sozialen Netzwerkes kleinere Teilnetz-
werke von Menschen mit dhnlichen Interessen, darunter durchaus repréasentative

Netzwerke von Literaturwissenschaftlerinnen, Autorinnen und Bloggerinnen.

Neben einer Reihe von Autoren, die iiber twitter kleinere Prosaformen oder
Lyrik verdffentlichen?| existieren auch Formen, die ich hier vorsichtig und oh-
ne Anspruch auf Ubernahme des Begriffs als kollektive Alltagspoesie bezeichnen
wiirde. Zwar ist die Kommunikationssituation beim Absetzen eines Tweets im-
mer eine one-to-many, durch die Verbindung mit anderen Twitternden aber wird
daraus eine Massenkommunikation. Als Beispiel soll hier die #22UhrNonMention
vorgestellt werden. Eine NonMention ist nicht das Gegenteil einer Mention, die
sich immer auf einen oder mehrere explizit genannte Empfanger bezieht. Auch
die NonMention hat einen konkreten Empféanger. Er wird allerdings nicht genannt.
Stattdessen wird der eigentlich an ihn adressierte Text an alle gesendet, ohne kennt-
lich zu machen, fiir wen er gedacht war. Die #22UhrNonMention ist eines der in
Deutschland bekanntesten Twittermeme. Jeden Abend etwa um 22 Uhr twittern
Nutzerinnen des Netzwerks romantische, poetische, enttduschte oder humorvolle
Sadtze unter dem hashtag #22UhrNonMention.

Auch hier besteht der Reiz nicht im jeweiligen Textfragment, sondern vor allem
in der Kollektivitdt, sprich: in der Partizipation an einem gemeinsamen Element
der Kommunikation. Erst in der Gesamtheit der Tweets wird daraus eine Form lite-
rarisierter Massenkommunikation, die nie als fertiger , Text “ gedacht werden kann.
Dabei ist die #22UhrNonMention hoch interaktiv, denn die Schreiber nehmen nicht
selten direkt aufeinander Bezug. Es werden auch Screenshots von besonders gut
zusammen passenden Tweets gemacht und wiederum getwittert, was als multi-
mediales Element gelten kann. Stephan Porombka fasst diese Art der Partizipation

wie folgt:

92 7 B. @horsthundbrodt, @milenskaya, @van_Roehlek, @UteWeber, @NeinQuarterly, @anousch,
@MannvomBalkon, @stporombka, @hanshuett, @wondergirl, @sinnundverstand, @Turm-
BuchOch, @gallenbitter, @chouxsie, @vergraemer und @Peter_schreibt.


https://twitter.com/
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j =}

( 1d
Jeder Tag der ein "Du" beinhaltet
ist ein guter Tag!
#22UhrNonmention

Details

22UhrNonMention retweeted

| ! 1d
Du bringst mich zum lachen und
daflr danke ich dir
#22UhrNonMention

Details

22UhrNonMention retweeted

i 1d
##22uhrnonmention Wenn wir in
der Nacht spazieren, Hand in
Hand, dbertént das Rascheln der
Herzen das Rascheln des Laubs.

Details

22UhrNonMention retweeted

P T
Ich schiaf ein mit den Gedanke

bei dir und nur deswegen kann ich
morgens gut aufstehen.
#22UhrNonMention

Details

=

|

]

=

\

ad
Ich weiB nicht, wie die Zukunft
aussieht. Aber ich will an sie
glauben. #22UhrNonMention

Details

22UhrNonMention retweeted

| ad
Dein L&cheln, deine Gedanken,
deine Worte, gib sie mir, ich nehme
sie alle mit und passe gut auf sie
auf. #22uhrnonmention
Details

22UhrNonMention retweeted

3d
Das groisste Geschenk meines
Lebens bekommen. Kaum zu
ertragen: das Glick.
#22UhrNonMention
Details

22UhrNonMention retweeted

{ ad
Wir sind uns nah und doch so fern,
wie die Sonne einem funkelnden
Twitterstern.

#22uhrnonmention

Abbildung 2.18: Die Timeline der #22UhrNonMention auf twitter

Twitter bietet keine Geschichte mit Anfang und Ende. Es ist eine Erzdhlmatrix,
in der man drin ist und die man fortschreibt. Immersive Storytelling und

Liquid Storytelling haben die alten Erzdhlmuster abgelost. [ﬁl

Buchfreunde suchen auf der Timeline vielleicht nach Aphorismen, nach
Lyrik, nach Kurzgeschichten, vielleicht nach einem Roman. Sie fahnden
nach Autoren, die sie aus den Verlagskatalogen kennen. Und sie suchen
Texte, die im Verlagskatalog annonciert werden kénnen. Wer das tut,
wird natiirlich enttduscht. Uberhaupt wird jeder enttiuscht, der von
den alten Medien kommt und irgendwie erwartet, irgendetwas von
den alten Medien zu finden. Aus dieser Perspektive erscheint, was auf
Twitter liuft, einfach nur flach ]

93

94

Stephan Porombka: ,Die nédchste Literatur. Anmerkung zum Twittern”, http://
netzkultur.berlinerfestspiele.de/wp-content/uploads/2013/11/eReader-Netzkultur.pdf, 45,
18.07.2014.
Ebd., 42.
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Tweets stellen fiir Porombka keine Literatur dar, die noch wesentlich nach ih-
rer Erzeugung abgerufen und rezipiert wird. Vielmehr sind sie in seinen Augen
ein ,Versprechen”noch folgender Kommunikation und noch folgender Literatur.
Die treffende Beschreibung von twitter als einem Medium ,néchster Literatur”ist
die Beschreibung eines Literaturwissenschaftlers, der das Medium selbst intensiv
nutzt

Julika Meinert stellt in ihrem Artikel , Twitter als Literatur” fest:

Nicht alles, was mehr oder weniger klug, dsthetisch und sinnvoll in
hochstens 140 Zeichen geschrieben wird, ist Twitteratur. Vielmehr zeich-
net sich das Medium durch das Netz aus, das dahinter steht. Kategori-
en wie ,Autoren”und ,Leser”, ,Sender”und ,Emptanger”verfliissigen

sich im Digitalen; das Netz kennt nur User. [

Die konstituierenden Aspekte von literarischer Kommunikation auf twitter bil-
den ihrer Ansicht nach die hashtags, die Mentions, die Retweets, kurz: , das Netz
dahinter” /] Ohne diese Referenz kann , Twitteratur”nicht funktionieren. Als eine
Form des Social Reading bezeichnen Jan Drees und Sandra Annika Meyer die Lite-
ratur auf twitter. Und betonen somit ebenfalls den kommunikativen Charakter als
wichtigstes Merkmal [

Auf twitter bildet sich in vielerlei Hinsicht eine ganz neue Form der literari-
schen bzw. literarisierten Kommunikation heraus. Dabei ist es manchmal schwer,
eine Zuordnung zwischen der literarischen Kommunikation und dem Sprechen
tiber die literarische Kommunikation vorzunehmen. Auch hier verschwimmen die
Grenzen, werden Gedankengidnge aufgegriffen und weiterentwickelt, wird auf-

einander reagiert, sich gegenseitig zitiert und die gemeinsamen Ideen wieder in

% Vgl. ebd., 42 ff. Stephan Porombka iibt auch Kritik an einem engeren Literaturbegriff, weil

er neue Entdeckungen nicht zulasse und so an einer sehr lebendigen Form von literarischer
Kommunikation vorbeigehe. Vgl. z.B. bei Julika Meinert: , Twitter als Literatur - total genial
oder nur banal?”, http://blog.buchmesse.de/2014/01/28/twitter-als-literatur/, 06.02.2014.

%  Julika Meinert: ,Twitter als Literatur - total genial oder nur banal?”,
http://blog.buchmesse.de/2014/01/28/twitter-als-literatur/, 06.02.2014.
% Ebd.

% Vgl. Jan Drees/ Sandra Annika Meyer: Twitteratur. Digitale Kiirzestschreibweisen.
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andere Formen tiberfiihrt. Beispiele hierfiir werden im Kapitel zu Social Writing

vorgestellt werden[”]

2.3.4 Zwischenfazit literarisierte Kommunikation

Neben den Beispielen zur literarischen Kommunikation, deren Aspekte in 2.3 kurz
zusammengefasst wurden, existieren noch viele andere Formen von Kommunikati-
on, die Literarizitif{™aufweisen. Sie als Literatur oder literarische Kommunikation
zu fassen, sprengt allerdings jegliche Vorstellung von Literatur. Ein solches Aus-

weiten der Begrifflichkeiten ist mit Sicherheit nicht sinnvoll.

Der Begriff der literarischen Kommunikation hat sich bei den im vorhergehen-
den Fazit zusammengefassten Projekten als fruchtbar erwiesen, da tiberall eine
starke Betonung des kommunikativen Charakters zu finden war. Die Beispiele
der vorhergehenden Kapitel allerdings unterscheiden sich jedoch in verschiede-
nen Aspekten z.B. vom Durchspielen eines kanonisierten Textes auf facebook oder
dem Twittern eines Romans, sprich: der Anderung der Textgestalt. Der Begriff
der literarischen Kommunikation muss also erweitert werden um die folgenden
beobachteten Aspekte:

e (Re)kontextualisierung einzelner Ereignisse, wie z.B. das Offentlich-Machen
eines privaten Dialogs in den Beispielen der SMS von gestern Nacht und
geliebte-autokorrektur.de. Hier werden Teile eines Gesprachs, das urspriinglich

nur fiir einen kleinen Kreis von Rezipienten bestimmt war, in einen neuen

9 Auch Literaturwettbewerbe finden bereits auf twitter statt. So zum Beispiel das inter-

nationale TwitterFiction-Festival, vgl.: Claire Armitstead: ,Has Twitter given birth to
a new literary genre?”, http://www.theguardian.com/books/booksblog/2014/jan/10/twitter-
birth-new-literary-genre, 24.01.2014, und Dirk Hensen: ,Twitter Fiction Festival 2014“,
https://blog.twitter.com/de/2014/twitter-fiction-festival-2014, 24.01.2014.

Der Begriff der Literarizitdt wird hier im herkdmmlichen Sinne als Grad eines Werkes, litera-
risch zu sein, verwendet. Fiir einen ausfiihrlichen Vorschlag zum Fassen des Begriffs sei hier
exemplarisch auf Tilmann Koppe und Simone Winko verwiesen. In einer aktuellen Einfithrung
beschreiben sie vier Verwendungsmoglichkeiten, die auf die Vorstellung referieren, dass ein
Text mehr oder weniger literarisch sein kann. Vgl. Tilmann Koppe/ Simone Winko: Neuere
Literaturtheorien: Eine Einfiihrung, 32 £.

100
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Kontext {iberfiihrt und der Offentlichkeit zugénglich gemacht. Die kommu-
nikativen Splitter werden via soziale Netzwerke geteilt, kommentiert und
bewertet. Der Inhalt 16st sich hier sehr deutlich vom urspriinglichen Verfas-

Ser.

o Kommunikationsbriiche wie im Beispiel geliebte-autokorrektur.de. Die techni-
sche Komponente spielt heute durch Funktionen wie die Autokorrektur oder
ein Auto-Fill-In eine wesentliche Rolle in der schnellen Ubermittlung von
Text. Durch das Eingreifen der Technik aber entsteht eine nicht-intendierte
Botschaft, die vom Rezipienten interpretiert werden muss und Irritation
auslost. Im extremen Fall verhindert die Technik die Kommunikation. Im
Beispiel von geliebte-autokorrektur findet im Nachhinein zusatzlich die im er-

sten Punkt angesprochene Rekontextualisierung statt.

Die Wirkung dieser Prozesse entspricht der Wirkung von literarischen Mitteln
wie Verfremdung und Irritation. Auch in diesem Zusammenhang erinnert der Ver-
lauf der Kommunikation an ein Spiel mit literarischen Mitteln. Ein solches Aus-und
Herumprobieren mit den kommunikativen Moglichkeiten des Mediums bzw. ein
Zulassen von unabsichtlicher Kommunikation durch das Eingreifen der Technik,
hat stark ludischen Charakter. Bekannt sind Spiele mit Verfremdung, Neukon-
textualisierung oder dem Anfertigen kleinerer literarischer Szizzen als Teile von

Schreibiibungen aus der Didaktik oder aus Seminaren zu kreativem Schreiben

In seinem Aufsatz ,Das neue Kreative Schreiben”erldutert Stephan Porombka
verschiedene Schreibiibungen. Dabei geht es ihm um das Einiiben kleinerer Textfor-
men und um das Reflektieren tiber die Wirkung von literarischen Mitteln. Mithilfe
der Gespréache iiber die Prozesse sollen Moglichkeiten erarbeitet werden, kleinere
Textformen zu literarisieren, ihre Wirkung zu verdndern oder das Geschriebene

weiter zu verdichten:

Das fiihrt dazu, dass Varianten des Satzes entwickelt und aufgeschrie-

ben werden, iiber die man gemeinsam nachdenken kann. Entworfen

101 Vgl. hierzu ausfiihrlich Kap. 4.
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werden dabei kleine Programme oder Kataloge der sukzessiven Litera-
risierung. Statt also das, was Literatur ist, einfach vorauszusetzen, wird
hier an der Frage nach dem gearbeitet, was denn eigentlich Literatur ist

und was denn einen Satz zu einem literarischen macht[[%

Stephan Porombka nennt das Spielen mit der Form der Texte Literarisierung.
,Was passiert mit dem Satz oder den Sdtzen, wenn man sie in Verse verwan-
delt?”Dies konne mithilfe von Zeilenumbriichen, , Variation der Zeilen” oder dem
,Umschreiben in eine kleine, dramatische Szene” geschehen[[™| Dabei gehe es be-
gleitend immer um die Aufgabe, ,fortlaufend dariiber nachzudenken, was das

Literarisieren eigentlich bedeutet.”

Ubertragen auf die Beispiele, die ich, Porombkas Begriff folgend, als literari-
sierte Kommunikation bezeichne, kann sowohl im Eingreifen der Technik und in
der unabsichtlichen Verdnderung am Text wie bei geliebte-autokorrektur ein solches
Spiel gesehen werden, als auch im literarisierten Umschreiben der Lieblingsworter
im Projekt groovywords, in dem nicht nur jedes Wort fiir sich alleine in den Mit-
telpunkt gertickt, sondern mit einem Beitext, einer solchen , kleinen, dramatischen
Szene”, einer Alltagserzahlung oder dhnlichem versehen wurde. Auch z.B. das
Strukturieren von Tweets in der #22UhrNonMention-Timeline durch ungewohnte

Zeilenumbriiche kennzeichnet die Absicht eines Literarisierungsprozesses.

Aber nicht nur mit der Verdnderung der Form oder der Variation von Zei-
len kann ein Text oder Textfragment literarisiert werden. Der Begriff des Kontex-
tes ist bei allen gemeinschaftlich entstehenden Texten eine zentrale Kategorie. Er
kann zuvor eher Banales[™ Verungliicktes[™ oder auch nicht fiir die 6ffentliche
Kommunikation Bestimmte literarisieren, indem einzelne Ereignisse in einen
tibergeordneten, plotzlich offentlichen Zusammenhang gestellt werden. Sind sie
einmal in diesen Kontext tiberfiihrt, werden sie erneut Gegenstand von Kommu-
nikation mit ihnen und tiber sie.

102 Stephan Porombka: ,Das neue Kreative Schreiben”, 189.
103 Epd.

104 Wie im Beispiel der #22UhrNonMention.

105 Bei damnyouautocorrect.

106 Wie im Beispiel der SMS von gestern Nacht.
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Insgesamt konnte beobachtet werden, dass durch das Zusammenfallen mehre-
rer (kommunikativer) Prozesse die vorgestellten Phanomene in ihrem Charakter
auch als Mischformen bezeichnet werden kénnen. Sprechakte und Text verschmel-

zen miteinander zu einem untrennbaren Ganzen.

Mit Pierre Bourdieu gesprochen, kann die literarische und literarisierte Kom-
munikation im Social Web als ein eigenes Feld kultureller Produktion aufgefasst
werden, dessen niedrige Kodfizierung - die Nutzerinnen miissen lediglich {iber
einen Internetanschluss und basale Kenntnisse im Bereich Computer und Software
verfiigen - dazu fiihrt, dass eine sehr grofie Zahl von Menschen an diesem Feld teil-
haben kann['"| Die Regeln in diesem sehr neuen Bereich werden erst wihrend des
gemeinsamen Spiels mit seinen Moglichkeiten entwickelt. Diese Prozesse finden
nicht, wie in den meisten anderen Bereichen des 6ffentlichen Lebens, vorwiegend
hierarchisch statt, sondern vorwiegend demokratisch. Die sich ergebenden Proble-
me z.B. in der gemeinsamen Festlegung von kommunikativen Regeln und Grenzen
sind durch das schriftliche Archivieren auch im Nachhinein noch analysierbar. Au-
genfillig wird dies besonders im intensiv diskutierten Umgang mit Trollen, vgl. Ka-
pitel 2.1.4, sowie bei den in 3.4 noch vorzustellenden Code-Switching-Phdnomenen.
Durch die relative Neuheit des Feldes ist das Feld selbst sowie seine ,bedingten
Freiheiten”@ fir die am Feld Teilnehmenden in sehr starker Bewegung. Eine fest-

geftigte Ordnung gibt es (noch) nicht.

107 Vgl. Pierre Bourdieu: Die Regeln der Kunst, 427: ,Wenn die Geschichte der Kunst oder der
Literatur ganz wie die Geschichte der Philosophie - und in anderer Weise die Geschichte der
Wissenschaft selbst - den Anschein einer rein inneren Entwicklung hervorrufen kann, [...] so
deswegen, weil jeder Neuling mit der innerhalb des Feldes bestehenden Ordnung zu rechnen
hat, mit der dem Spiel immanenten Spielregel, deren Erkennen und Anerkennen (illusio) all
denen stillschweigend aufgenotigt wird, die Zugang zum Spiel gewinnen. Der Ausdrucksim-
puls oder Antrieb, der dem Suchen nach Neuem seine Intention, seine - oft negative - Richtung
vermittelt, mufd mit dem Raum des Moglichen rechnen, einer Art spezifischem, juridischem wie
kommunikativem Code, dessen Kennen und Anerkennen der wahre Preis fiir die Zulassung
zum Feld darstellt. Wie eine Sprache stellt dieser Code durch die Moglichkeiten, die er fak-
tisch oder rechtlich ausschliefit, eine Zensur dar und gleichzeitig ein Ausdrucksmittel, das den
unendlichen Erfindungsmoglichkeiten, die es zur Verfiigung stellt, auch bestimmte Grenzen
setzt; [...].” (Hervorhebungen im Original)

108 Pierre Bourdieu, Die Regeln der Kunst, 372.
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Wenn in diesem Zwischenfazit eine starke Betonung des ludischen Charak-
ters literarischer und literarisierter Netzkommunikation erfolgt, so nicht, um die
Prozesse als ,blofie Spielerei”abzutun, wie es einige Jahre lang hdufig versucht
wurde[[®] Vielmehr soll darauf hingewiesen werden, dass dieses Ausprobieren der
Moglichkeiten den Nutzerinnen nicht nur etwas dariiber sagen kann, was das , Lite-
rarisieren”bedeutet, wie es Stephan Porombka in Bezug auf das Kreative Schreiben
fasst, sondern auch, welche Funktion die Kommunikation in digitalen Medien,
Formen kollektiver Kunst sowie literarischer Massenkommunikation hat. Bei die-
sem Test von Moglichkeiten und Grenzen neuer Medien geht es nicht nur um die

Etablierung einer bestimmten Ordnung oder um die Festlegung von Regeln:

Kiinstlerische Kiithnheiten, Neues oder Revolutionéres sind iiberhaupt
nur denkbar, wenn sie innerhalb des bestehenden Systems des Moglichen
in Form struktureller Liicken virtuell bereits existieren, die darauf zu
warten scheinen, als potentielle Entwicklungslinien, als Wege moglicher

Erneuerung entdeckt zu werden['']

Das Spiel mit den Moglichkeiten dient nach Pierre Bourdieu demnach immer
auch dazu, die strukturellen Liicken aufzufinden, die das kiinstlerisch , Kiithne”,
das ,Revolutiondre”erst moglich machen. Im Zusammenhang mit den Social-

Writing-Prozessen in Kapitel 4 wird hierauf noch einmal zuriickzukommen sein.

109 In den frithen Jahren deutscher kollaborativer Hypertextprojekte, ca. zwischen 1996 und 2002,

ist die Rede vom Spiel, dem ,Spielraum Internet”(vgl. hierzu auch Heinz Moser: ,Die Ohn-
macht des Autors im Netz”, http://www.heise.de/tp/artikel/2/2141/1.html, 03.04.2014.) und
dem ,Ausprobieren im Netz”(Vgl. Claudia Klinger: ,Mitschreiben und Schreiben lassen”,
http://www.claudia-klinger.de/archiv/schreibp.htm, 18.07.2014.) allgegenwartig. Exemplarisch
hierzu: Johannes Auer attestiert 1999 dem Internet-Roman mit dem bezeichnenden Namen
Spielzeugland, er ,erinnert nichts, schafft kein Beziehungsgeflecht, fordert nichts heraus und
ladt daher die Autoren nur zu einem beliebigen ,Spiel”ein, das sich, da vollkommen offen, im
Sinnlosen verlieren muss”. Johannes Auer: ,,Der Leser als DJ”, 180. Johannes Auer stellt hier
indirekt Kriterien fiir ein Webprojekt auf, das sich nicht im sinnlosen Spiel erschopft. An der
Relevanz solcher Spiele an sich fiir das Austesten der Grenzen und das Festlegen von Regeln
geht er allerdings vorbei.

10 Ebd.,372. Vgl. auch den vorhergehenden Abschnitt: ,Es ist ein- und dasselbe, durch den Erwerb
im wesentlichen eines spezifischen Verhaltens- und Ausdruckscodes die Zulassung zu einem
Feld kultureller Produktion zu erlangen und das von ihm gebotene, begrenzte Universum
aus bedingten Freiheiten und objektiven Potentialitdten zu entdecken: die zu 16senden Proble-
me, die zu nutzenden stilistischen oder thematischen Moglichkeiten, die zu {iberwindenden
Widerspriiche, ja die zu vollziehenden revolutiondren Briiche.”


http://www.heise.de/tp/artikel/2/2141/1.html
http://www.claudia-klinger.de/archiv/schreibp.htm
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Im folgenden Kapitel wird nun der Fokus auf die jeweiligen Handlungsrollen in

der literarischen Kommunikation des Social Web gerichtet.



Kapitel

Lesen, Schreiben, Spinnen.

Textproduktion im Social Web

Text heifst Gewebe; [...] in
diesem Gewebe - dieser Textur -
verloren, 16st sich das Subjekt
auf wie eine Spinne, die selbst in
die konstruktiven Sekretionen

ihres Netzes aufginge.

Roland Barthes, 1986.

Das Bild des sich in einem Spinnennetz auflésenden Subjekts, das Roland Bar-
thes urspriinglich auf den Text als einem ,Gewebe von Zitaten” bezog, wird bei
der Beschreibung von Text im Internet sehr hdufig herangezogen. Die einzelnen
Knotenpunkte des Netzes entsprechen dabei den Textfragmenten, die tiber die
Faden, Hyperlinks, miteinander verbunden sind. Betrachtet man Visualisierungen
von Teilen des Internet, fallt auf, dass dieses Bild eines strukturierten, flachigen

Netzes als unterkomplex bezeichnet werden muss.

Die weite Verbreitung dieses Bildes ldsst sich mit dem Wunsch nach Kom-

plexitatsreduktion und Strukturierung erldutern. Wie auch die Raummetaphern

1 Roland Barthes: ,Der Tod des Autors”, 190.
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Abbildung 3.1: Visualisierung von Teilen des Internet

schafft das Bild vom Spinnennetz eine ungefdhre Vorstellung eines Gegenstandes,

der aufgrund seiner Virtualitdt im Grunde nicht imaginiert werden kann.

Analog dazu versucht die Literaturwissenschaft, sich bei der Betrachtung neuer
Gegenstande zunédchst auf das gewohnte literaturwissenschaftliche Instrumentari-
um zu berufen, auch wenn erste Untersuchungen im Bereich der digitalen Medien
bereits Zweifel an der Geeignetheit unserer Beschreibungskategorien aufkommen
lieffen. Um jedoch iiberhaupt mit einer Analyse beginnen zu kénnen, ist es mehr
als legitim, den Kern des Faches - die Trias von Autor, Leser und Text - in den

neuen Bereich zunédchst zu tibertragen.

Von zentraler Bedeutung dabei ist allerdings eine kritische Beobachtung und
eine Bestandsaufnahme der unterschiedlichen Wahrnehmung von Autor, Text und
Leser im Internet. Viele der bereits vorliegenden Arbeiten machen den Fehler, die
liebgewonnenen Messer unserer Theoriebildung hochstens zu modifizieren, selbst
wenn sich diese bereits nach kiirzester Zeit als stumpf erweisen. Die folgenden

Ausfiihrungen werden versuchen, die Kategorien von Autor, Leser und Text unter
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Berticksichtigung der fritheren Arbeiten zu diskutieren und den Blick zu 6ffnen
fur die neuen Umstidnde, unter denen vor allem Autor- und Leserschaft tatsachlich

existieren.

3.1 Wer ist der Autor im Internet?

In cyberspace everyone is an
author, which means no one is
an author: the distinction from
the reader disappears. Exit

author ...

Benjamin Whooley, 1992.

Zwischen der Theoriebildung der Postmoderne und der literaturwissenschaft-
lichen Praxis besteht beziiglich der Frage nach dem Autor eine seit Mitte der 90er
Jahre immer wieder thematisierte Diskrepanz. So schreibt Heinrich Detering im

Vorwort zum Band Autorschaft:

Auch wenn der Autor selbst, wie so oft proklamiert und ebenso oft
bestritten worden ist, verschwunden sein sollte - die Frage nach ihm ist

es sicher nicht. Im Gegenteil /|

Seit Michel Foucault in seinen Schriften zur Literatur den Autor als , konstantes
Wertniveau”, als , Feld eines begrifflichen und theoretischen Zusammenhangs”, als

stilistische Einheit”sowie als ,,geschichtliche[n] Augenblick und Schnittpunkt einer

2 Heinrich Detering (Hg.): Autorschaft, IX. Weiter heifit es hier: , In derselben Zeit aber, in der Re-
zeptionsdsthetik und Dekonstruktion, Poststrukturalismus, Diskurs- und Systemtheorie den
Begriff des Autors zunehmend als anachronistisch erscheinen liefen, erfuhr der Totgesagte
nicht nur in literarischen Texten und in der Pragmatik des literarischen Lebens’eine bemer-
kenswerte Wiederbelebung. Er hat sich auch in der Praxis ebenjener literaturwissenschaftlicher
Arbeit als erstaunlich langlebig erwiesen, die den Satz vom Tod des Autors doch ldngst zu
ihren theoretischen Pramissen zdhlte.”, vgl. ebd., XI. Mit dem Hinweis auf das literarische
Leben spricht Heinrich Detering den Aspekt des geistigen Eigentums, des geltenden Urheber-
rechts, wie es auch Gerhard Plumpe beschreibt, und den Zusammenhang mit der monetiren
Vergiitung von literarischen Produkten an. Wie in Kapitel 3.3 gezeigt wird, fithrt die Anwen-
dung geltenden Urheberrechts selbst im Digitalen zur stetigen Wiedereinfithrung einer immer
problematischer werdenden Autorkategorie. Vgl. auch Gerhard Plumpe: ,,Der Autor im Netz”,
177-194.
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Reihe von Ereignissen’ﬂ gefasst hat, wird der Autor in den Literaturwissenschaften
klassischerweise zum einen als der geistige Urheber von Texten definiert, zum
anderen als eine Reihe von Funktionen Folgende Autorfunktionen lassen sich

bestimmen:

1. Der Autor als Ordnungskriterium. Der Autorname ordnet und strukturiert
den literarischen Diskurs dadurch, dass verschiedene Einzeltexte einem Au-
tor zugerechnet werden konnen. Gleichzeitig dient damit der Autor als Re-
duktion von Komplexitédt, da er Kontexte bildet und die moglichen Bedeu-
tungen reduziert. Der Autor kann somit auch als kohérenzstiftend gesehen

werden.

2. Der Autor als Qualititsmerkmal bzw. Garant fiir ein konstantes Wertniveau.
Die Zuschreibung von Texten zum Gesamtwerk eines Autors ordnet den

einzelnen Texten eine bestimmte literarische Qualitat zu.

3. Der Autor als raumzeitliche Fixierung des Textes. Analog zu Michel Foucaults
Auffassung des Autors als konkreten geschichtlichen Augenblick ist eine

Autorfunktion in der raumzeitlichen Festschreibung eines Textes zu sehenf]

Weitgehender Konsens besteht in der Auffassung, dass der Autor als Kategorie
sowohl in der literaturwissenschaftlichen Praxis als auch als Teil des literarischen
Lebens weiter existiert, auch wenn sich dabei der Fokus unserer Forschung ver-
mehrt auf die oben beschriebenen Funktionen verschoben hat. In diesem Zusam-
menhang formulierte Michel Foucault bereits 1969, nach dem von Roland Barthes
proklamierten Tod des Autors, eine Fragestellung, die gerade in der Beschiftigung
mit der Autorschaft in den digitalen Medien bis heute als Ausgangspunkt fiir

Analysen dienen kann:

3 Michel Foucault: Schriften zur Literatur, 21.

Vgl. Ansgar Niinning: Metzler Lexikon fiir Literatur- und Kulturtheorie, 35 ff.

Die Debatte um die Autorschaft ist reich an theoretischen Positionen und Untersuchungen und
kann selbstverstidndlich nicht im Rahmen dieser Arbeit wiedergegeben werden. Exemplarisch
soll hier auf den Band Texte zur Theorie der Autorschaft von Fotis Jannidis, Simone Winko,
Gerhard Lauer und Matias Martinez verwiesen werden: Fotis Jannidis/ Simone Winko/ Gerhard
Lauer/ Matias Martinez (Hgg.): Texte zur Theorie der Autorschaft, sowie auf den bereits erwdhnten
Band von Heinrich Detering: Autorschaft.
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Was man tun miifste, wire, den durch das Verschwinden des Autors
freigewordenen Raum ausfindig zu machen, der Verteilung der Liicken
und Risse nachzugehen und die freien Stellen und Funktionen, die

dieses Verschwinden sichtbar macht, auszukundschaften |

Interessanterweise ldsst sich feststellen, dass theoretische Ansétze zum Thema
Autorschaft in Digitalen Medien zundchst versuchen, den bestehenden Konsens
zur Autorschaft auf die entstehenden Texte im Internet zu {iibertragen, anstatt
erst einmal zu konstatieren, welche Formen von Autorschaft wir im Digitalen
tiberhaupt finden konnen, und mit welchem Begriff gearbeitet werden kann. Wir
kiimmern uns eben nicht um die ,Liicken und Risse”, sondern versuchen, den
Gegenstand mit dem Kitt unserer fiir das Printmedium etablierten Kategorien zu
einem Ganzen zusammen zu fiigen. Die Probleme, die dabei entstehen, sind haus-

gemacht/]

Sabrina Ortmann fasst den Versuch einer Theoriebildung bis 2001 wie folgt

Zusammen:

Die Diskussion um das Verhiltnis von Autor und Leser elektronischer
Literatur kam auf als die ersten Hyperfictions in den USA geschrie-
ben wurden. Die Theoretiker vertraten extreme Positionen, die vom
Tod des Autors, der die Kontrolle iiber seinen Text aufgibt, bis zur
Uberforderung des Lesers reichten, der sich durch die neu gewonnene
Freiheit im schlimmsten Fall rettungslos verzettelt und verirrt. Hierbei
ging es vor allem um die Auswirkungen des Hyperlinks in elektroni-
schen Texten, die unter anderem dazu gefiihrt haben sollen, dass die

Begriffe Autor und Leser sich auflosenf]

Hier klingen zwei Aspekte digitaler Texte an: Zum einen das vermeintliche Ver-
schwinden des Autors durch Kontrollverlust tiber das Produkt und/oder das ver-
mehrte Stattfinden kollektiver Schreibprozesse, zum anderen die neue Inkohérenz

von Hypertexten, mit der sich der Nutzer konfrontiert sieht. Fiir die Verdanderungen

6 Michel Foucault: Schriften zur Literatur, 15.
Vgl. die Ausfiihrungen in Kapitel 1.6.

8 Sabrina Ortmann: netz literatur projekt, 89.
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hinsichtlich der Kategorie des Autors ist vor allem der erste von Sabrina Ortmann
paraphrasierte Aspekt der verdnderten Textgenese sowie der postulierte Kontroll-

verlust entscheidend.

Martha Woodmansee schreibt in ihrem Aufsatz ,Der Autor-Effekt”, , dass der
Begriff des Autors im modernen Sinne, historisch betrachtet, nicht nur eine relativ
neue Erfindung darstellt, sondern dariiber hinaus zeitgendssische Schreibprakti-
ken nur unzureichend reflektiert” F| Das ist insofern fiir den Gegenstand der vor-
liegenden Arbeit zutreffend, als das Internet heute als etablierte Plattform fiir kol-
lektive Schreibprozesse bezeichnet werden kann. Die technischen Gegebenheiten
ermoglichen sowohl die schnelle Distribution von Text, als auch den synchronen
Austausch vieler an einem Text Arbeitender. Der Kreis derer, die fiir einen Text
Schreibbefugnisse haben, kann von Administratoren und/oder Herausgebern ge-
nau festgelegt werden. Im Journalismus und auch in der Wissenschaft wird die
gemeinsame Arbeit am Text tiber Internetlosungen wie die Clouds oder Werkzeu-

ge wie das Etherpad immer géngiger.

Diese Hinwendung zu einer gemeinschaftlichen Textproduktion wird im Kon-
text der jlingeren Literaturgeschichte als eine Besonderheit wahrgenommen, die
vor allem in den digitalen Medien sichtbar wird[[)] Die Merkmale der Textgenese
bilden dabei oft den Ausgangspunkt theoretischer Reflexionen. Im literarischen
Bereich finden sich die unterschiedlichsten Formen von Zusammenarbeit, darun-
ter z.B. potentiell stark partizipatorische Formate wie offene Mehrautorenprojek-
te und FanFiction, Projekte in kleineren Autorenkreisen wie Fortsetzungsromane
oder Hypertextprojekte, sowie literarische Formate, die zwar von einem einzelnen

Verfasser stammen, aber eine starke Riickbindung an die lesende Community auf-

9 Martha Woodmansee: ,Der Autor-Effekt”, 298.

10 Kollektive bzw. Schreiberwerkstitten gibt es zwar seit Beginn der Textproduktion, allerdings
ging mehrfache Verfasserschaft in der Literatur der letzten 200 Jahre oftmals mit einer Mysti-
fikation der Autorschaft und dem Gebrauch von Pseudonymen einher, vgl. z.B. Bodo Plachta:
Literarische Zusammenarbeit, sowie Susi Frank (Hg.): Mystifikation - Autorschaft - Original. Mehr-
fache Verfasserschaft im Bereich der Printliteratur stellt fiir die Disziplin als Sonderfall der
Entstehung von Texten nach wie vor eine Herausforderung dar. Durch sowohl die Trans-
parenz als auch die immer stédrkere Etablierung von kollektiven Prozessen in den digitalen
Medien kann hier allerdings nicht mehr von einem Randphdnomen gesprochen werden.
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weisen und die Kommentare und Wiinsche der Leserschaft mit in die Textgenese

einflief3en lassen.

Zu bemerken ist, dass sich die Arbeitsweisen, sprich: die Art der literarischen
Kommunikation innerhalb der einzelnen Projekte zum Teil sehr stark voneinander
unterscheidet, in Abhdngigkeit von Projekt und angestrebtem Produkt. So kann
bei Mehrautorenprojekten z.B. die Arbeit verschiedener Verfasser deutlich farbig
abgesetzt und mit Name oder Webname des Verfassers bezeichnet sein, oder oh-
ne Markierung in den jeweiligen Gesamttext eingefiigt werden, dies hdngt von
Portal, Konzept und Seitenbetreiber ab. Auch das Nebeneinander-Existieren von
einzelnen Beitrdgen, die eine multilineare Struktur zur Folge haben, ist moglich.
Dartiber hinaus sieht man immer wieder einfache Bewertungssysteme z.B. auf
Literaturplattformen, mit deren Hilfe das Kollektiv einzelne Beitrdge besonders
hervorheben kann Dies dient als direkte Riickmeldung an die Verfasserinnen
der bewerteten Texte und als Hilfe fiir die Herausgeberinnen. Uwe Wirth sieht in
der Rolle des Herausgebers eine der grofiten Herausforderungen und konstatiert:
,Die Prozesse spielen sich als editing irgendwo zwischen Lesen und Schreiben
ab” ['?| Er pladiert daher fiir eine Uberfiithrung der Begriffe von Autor und Leser in

die des Herausgebers und des Co-Autors:

Der Scripteur als Zusammenschreiber muss immer schon Lecteur ge-
wesen sein, um seine Funktion, ,,de méler les ecritures”, ausfithren zu
konnen. Die Instanz, welche die Funktion des Scripteur und des Lecteur
verbindet, ist der Editeur, der als erster Leser und zweiter Autor das

Geschriebene anderer zusammenliest und zusammenschreibt ]

Jakob Krameritsch und Eva Obermiiller sehen analog dazu in der Kohédrenz-
stiftung die eigentliche Aufgabe der kollektiven Schaffung von Hypertext. In ei-
nem interdisziplindren Projekt erarbeiteten sie zusammen mit einem studentischen
Team ein Webportal mit verschiedenen Inhalten. Den kollektiven Schreib-bzw. Edi-
tierprozess empfanden die Teilnehmerinnen als die schwierigste Aufgabe des Pro-

jekts und stellten sich zur Gewéhrleistung von Textkohdrenz und Einheitlichkeit

1 Vgl. ausfiihrlich Kap. 3.5.2.
12 Uwe Wirth: ,,Wen kiimmerts, wer spinnt?”, 33.
13 Uwe Wirth: ,,Der Tod des Autors als Geburt des Editors”, 58.
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des Stils die folgenden Leitfragen: Wie sollen Schreibstile angeglichen werden?
Welches Schreibinteresse und -ziel soll die Verfasser leiten? Wie soll die Arbeit
aufgeteilt werden? Und: Wie sollen die Texte aufeinander abgestimmt und mitein-
ander in Bezug gebracht werden?| Der letzte Punkt beriihrt dabei die technische
Herausforderung der sinnvollen Verlinkung der einzelnen Teile. Auch die Frage
nach der Auswahl bei der Aufnahme der Beitrédge - soll jeder Beitrag veroffentlicht
werden? Gibt es eine Vorauswahl? Kiirzung? Anpassung? Zensur? beschreibt nach
Roberto Simanowski das Dilemma, vor dem ein Mehrautorenprojekt steht, und
das sich auf die einfache Formel: , Asthetik oder Demokratie, Literarizitit oder
Authentizitat“bringen lésst

Auch hier werden die aus der literaturwissenschaftlichen Diskussion bereits
bekannten Pole sichtbar, die von Roberto Simanowski in eindeutige Beziehung
zur Zahl der Verfasser gesetzt werden. Auf diesen Punkt wird spéter noch ein-
mal zurtickzukommen sein. Zentral ist hier zunédchst eine andere Beobachtung:
Die steigende Zahl an (potentiellen) Verfassern und die Verhandlungen tiber einen
gemeinsamen Schreibprozess ldsst die ohnehin problematische Bezeichnung der
einzelnen Textproduzenten als , Autor”zerfallen. Deutlich wird dies, wenn im so
entstandenen Text nach den jeweiligen Autorfunktionen gesucht wird, die mit stei-
gender Verfasserzahl immer mehr verwischen bzw. auf mehrere Personen aufgeteilt
werden. Ein Verfasser ohne Autorfunktion oder nur mit Teilen einer Autorfunktion

ist aber letztlich kein Autor. Die Frage ist allerdings: Was ist er dann?

Die technischen Moglichkeiten der digitalen Medien haben zu einer Auswei-
tung des Autorbegriffs gefithrt. Durch diese Ausweitung ist die Kategorie bezogen
auf die Textproduktion im Internet kaum mehr anwendbar. Social Web-Dienste
machen es mittlerweile auch Menschen, die selbst nicht programmieren kénnen,

leicht, etwas im Internet zu publizieren. Auch in diesem Zusammenhang stellt sich

14 Vgl. Jakob Krameritsch/ Eva Obermiiller: ,Hypertext als Gesprachskatalysator”, 39

ff.. Die Projekthomepage ist mittlerweile offline. Dafiir sind Betrachtungen des Ge-
genstandes Hypertext auch in einen weiteren, online abrufbaren Artikel von Ja-
kob Krameritsch eingeflossen, vgl. Jakob Krameritsch: ,Herausforderung Hypertext”,
http://www.zeitenblicke.de/2006/3/Krameritsch/index_html, 22.06.2014.

15 Roberto Simanowski: Interfictions, 35 ff.
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also die Frage nach einer Neudefinition des ,,Autors”“im digitalen Zeitalter, ,der
Textschreiber, Projektleiter [, Programmierer, dieser Hinweis kommt auf der folgen-
den Seite, Anm. J.S.] oder Regisseur sein kann”, schreibt Hyun-Joo Yoo Gerade
die Angebote des Social Web senken die Kodifizierung im Bereich des literarischen
Feldes im Digitalen noch weiter[”| Wenn der Zugang zu Méglichkeiten literarischer
Produktion nicht mehr durch Instanzen und Hierarchien geregelt wird, fallen

aber auch die bisher geltenden Ordnungen innerhalb dieses Feldes:

Grenzen festlegen, sie verteidigen, den Zugang kontrollieren heifst die
in einem Feld bestehende Ordnung verteidigen. Tatsdchlich ist die Zu-
nahme der Produzentenpopulation eine der wichtigsten Vermittlungen,
tiber die externe Verdnderungen die Krifteverhiltnisse innerhalb eines
Feldes beriihren: Die groflen Umwailzungen ergeben sich aus dem Ein-
dringen von Neulingen, die einfach schon aufgrund ihrer Anzahl und
ihrer sozialen Zusammensetzung Neuerungen bei Produkten oder Pro-
duktionstechniken einfiihren und Neigungen oder Bestrebungen zei-
gen, die Produkte eines Produktionsfeldes, das sein eigener Markt ist,

einer neuen Bewertungsweise zu unterziehen

Haufig wird aufgrund dieser zu beobachtenden Dezentrierung der Autorkatego-
rie, die einhergeht mit einer immer grofier werdenden Zahl von Textproduzenten,
vom so genannten wreader, einem Kofferwort aus den Begriffen writer und reader,
gesprochenﬁ Kritik an einem solchen Zusammenschieben der Begriffe Autor und
Leser tibt Maximilian Sterz, wenn er feststellt, dass ,[d]ie Kommunikationsbedin-
gungen des Netzes sich mit den Funktionen individueller Autorschaft kaum mehr

verwalten zu lassen [scheinen]”. Er zitiert Michael Giesecke:

16
17

Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 21.

Pierre Bourdieu spricht im Zusammenhang mit dem literarischen Feld von einem ,gerin-
gen Ausmafi an Kodifizierung”, das fiir eine ,hohe Durchldssigkeit seiner Grenzen”sorgt.
Der ohnehin vielen Menschen unabhéngig von bestimmten Qualifikationen offenstehende
Raum kiinstlerischen Schaffens wird durch die Entwicklungen des Social Web noch einmal
durchléssiger, da auch institutionalisierte Garanten fiir literarische Qualitdt wie z.B. Verlage
wegfallen. Vgl. Pierre Bourdieu: Die Regeln der Kunst, 358.

18 Ebd., 357.

19 Vgl. z.B. Anja Rau: What you click is what you get, 37. Den Begriff verwendete erstmals Ge-
orge Landow, vgl. George Landow: ,Is this hypertext any good?”, http://www.dichtung-
digital.de/2004/3/Landow/index.htm) 18.07.2014.


http://www.dichtung-digital.de/2004/3/Landow/index.htm
http://www.dichtung-digital.de/2004/3/Landow/index.htm
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Die neuen elektronischen Vernetzungs- und Speichermedien, allen vor-
an das Internet, brauchen andere Klassifikationsprinzipien fiir die Infor-
mation. Mit dem Autorkonzept wird sich hier auf Dauer nicht arbeiten
lassen. Der Versuch personaler Zurechnung von Daten schrankt die
Moglichkeiten vernetzten Arbeitens ganz unnétig ein. Neben die per-
sonale Zurechnung wird die Zurechnung zu sozialen und kollektiven

Systemen treten@

Wie auch bei der Aufstellung von Eva Obermidiller und Jakob Krameritsch liegt
hier die Betonung sehr stark auf dem kommunikativen Charakter der Textgenese
im Internet. Die mit dem Begriff des Autors verschriankten Kategorien von gei-
stigem Eigentum und Urheberrecht tragen groflen Teilen der Textproduktion im
Internet nur schlecht Rechnung, mehr noch: Sie behindern es, wie Maximilian
Sterz ausfiihrt. Das Ubertragen unserer Vorstellungen von Textproduktion im fe-
sten Schriftmedium in das Digitale wird hier nicht nur als unzureichend, sondern
sogar als storend wahrgenommen. Auch Heiko Idensen betont, dass das gemein-
same Schreiben im Netz vor allem ein kommunikativer Akt ist, der mit unseren

etablierten Kategorien nicht ausreichend beschrieben werden kann:

Wihrend das Ziel des , reinen,,(offline) Texteditings am Computer in der
Visualisierung und Gestaltung von Ideen/ Gedankenbildern liegt, 6ffnet
sich im online-Schreiben der Schreib-Raum in ein kommunikatives und
soziales Netz-Werk und verldsst somit vollstindig die Darstellungs-
und Vermittlungsparadigmen der Schriftkultur. Der privilegierte und
geschiitzte (von Experimenten der literarischen Moderne destruierte
und von der Postmoderne unendlich ausgeweitete ,innere Schreibraum’
des einzelnen ,Users’ offnet sich in eine vernetzte Wissens-Architektur
hinein 7]
Zum einen wird der Text in ein anderes Medium {iberfiihrt oder bereits in und

mit diesem geschaffen. Der Text wird damit zu einem niemals abgeschlossenen,

20 Maximilian Sterz: ,Kollektives Schreiben im Netz”, http://www.netzthemen.de/sterz-

wikipedia/2-6-konzepte-kollektiver-autorschaft, 20.01.2014. Den Aspekt des zu problematisie-
renden Begriffes des geistigen Eigentums, das eng mit der Autorkategorie verkniipftist, spricht
Maximilian Sterz in diesem Zitat gleichzeitig mit an. Wie weiter oben bereits ausgefiihrt, wird
dies in den folgenden Kapiteln thematisiert werden.

2L Heiko Idensen: ,Schreiben/ Lesen als Netzwerk-Aktivitit”, 82, Hervorhebungen im Text.


http://www.netzthemen.de/sterz-wikipedia/2-6-konzepte-kollektiver-autorschaft
http://www.netzthemen.de/sterz-wikipedia/2-6-konzepte-kollektiver-autorschaft
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sich potentiell erweiternden und verdndernden Gegenstand, der sich von den je-
weiligen Verfassern 16st. Die Kommunikation mit und iiber den Text ergdnzt ihn
und deutet ihn um. (Re-)Kontextualisierungen in Form von Verlinkungen, Zitaten,
dem Rebloggen oder auch Plagiate werden durch die technischen Moglichkeiten
gefordert. Der Text wird, losgelost von den Urhebern, zu einem Gegenstand der
Interaktion und der Kommunikation, der sich der vermeintlichen Kontrolle der Ver-
fasser wihrend dieser kommunikativen Prozesse mehr und mehr entzieht. Zum an-
deren aber weist jede Kommunikation tiber den Text, die auf den Text zum Beispiel
in Form von aufgenommenen Anderungsvorschligen zuriickwirkt, Reste von Au-
torfunktionen auf. Eine isolierbare Autorintention oder eine vollstindige, nur einer
Person zuschreibbare Autorfunktion gibt es jedoch kaum mehr. Bei vielen Projekten
im Internet wird die kohidrenzstiftende Instanz des Autors, die Foucault hervor-
hebt, auf mehrere, macnhmal sogar sehr viele Verfasserinnen aufgeteilt, wdhrend
auf einen oder mehrere Herausgeber die Funktion, ein konstantes Wertniveau zu
gewdhrleisten, entféllt. Die dritte wichtige Autorfunktion - die raumzeitliche Fixie-
rung des Textes - ist mitunter durch die Nachvollziehbarkeit des Arbeitsprozesses
sehr genau gegeben, und dann wieder erscheint sie vollig gewandelt, wenn Verfas-
ser im Sinne eines Pastiches wie bei dem in dieser Untersuchung nicht ndher vorge-
stellten Generationenprojekt unter einer klaren raumzeitlichen Fixierung arbeiten
- und die einzelnen Stimmen dabei verwischen? Die Frage nach der Autorschaft
in den digitalen Medien ist also in Wirklichkeit eine Frage nach verschiedensten

Auspragungen von Verfasserschaft.

Von einer Uberwindung der singuldren Autorschaft als Urheberschaft kann hin-
gegen trotz einer immer stdarkeren Hinwendung zu kollektiven Schreibprozessen
und einer insgesamt wahrnehmbaren Aufteilung und Zersplitterung von Autor-
funktionen nicht gesprochen werden’|Uwe Wirth sieht dann auch den ,modernen

Scriptor”als die den Autor ersetzende Instanz:

Der Akt des Schreibens ist nicht mehr ein ,origineller Akt’des Zeugens,

sondern ein zitierendes Zusammenschreiben von Fragmenten. Dem-

22 Vgl. http://www.generationenprojekt.de.

Ein wesentlicher Grund hierfiir besteht im Festhalten am deutschen Urheberrecht. In Kap. 3.3
wird hierauf ndher eingegangen.
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gemaf besteht die Macht des Schriftstellers’lediglich im auswdhlenden

Zerlegen und im arrangierenden Mischen von Textbausteinen - [...]

Ein solcher Scriptor begegnet auch in der postmodernen Vorstellung des ,,Gewebes
von Zitaten” und ist mitnichten eine Instanz, die erst in der literaturwissenschaft-
lichen Forschung zu den digitalen Medien erscheint. Uwe Wirth betont hinsicht-
lich der neuen Medien seine direkte technische ,Entsprechung in den Funktio-
nen ,cut”and ,paste”beziehungsweise ,Ausschneiden”und , Einfiigen””“ moderner
Textverarbeitungsprogramme (und damit der computergestiitzten Textproduktion
im Internet) ®|Wéhrend im Printmedium diese Prozesse des Verweisens und Zitie-
rens oft implizit belassen werden und damit ihre Entschliisselungen den Rezipie-
renden vorbehalten bleiben, die die Verweise z.B. mittels eigenem Kontextwissen
aufdecken konnen, wird in der vernetzten Struktur des Hypertext das ,zitierende
Zusammenschreiben von Fragmenten”sichtbar, mehr noch: Standig werden im So-
cial Web die Textfragmente durch Umstellen und Verlinken rekontextualisiert, und
das Rebloggen (oder Crossposten) zum Beispiel erlaubt auch die Wiederholung ei-
nes kompletten Textes unter Angabe der Quelle[’|In dieser Rekontextualisierung
und Verkniipfung kann man, Uwe Wirth folgend, eine Rahmentechnik sehen - eine
Einbettung, die seiner Uberfiihrung des Autorbegriffs in eine ,,doppelte Herausge-
berfunktion” entspricht/”|Eine dieser zwei Herausgeberfunktionen bestiinde somit
im Framing eines Textesﬁ Ein solches explizites Thematisieren von Textgrenzen

kann z.B. auf Weblogs auch durch Raummetaphern und Paratexte erfolgen, in-

2 Uwe Wirth: ,,Der Tod des Autors als Geburt des Editors”, 56.

2 Ebd.

% Die Geschwindigkeit der Medien und die hohe Verdnderbarkeit von Texten im Internet fordert,
so kann vermutet werden, das Sichtbarmachen und Offenlegen der intendierten Verweise.
Anders als bei der Lektiire eines Romans im Print, dessen Entschliisselung die Rezipierenden
erhohte Aufmerksamkeit entgegen bringen, sind viele literarische oder literarisierte Texte
im Internet einfacher strukturiert, um eine schnelle Rezeption zu ermgglichen. Es bliebe zu
untersuchen, inwiefern die expliziten Verweise tiber einzelne Textgrenzen hinaus mithilfe von
Hyperlinks eine einfachere Struktur der Texte fordern.

27 Uwe Wirth: ,Der Tod des Autors als Geburt des Editors”, 61.

2 Uwe Wirth fiihrt beispielhaft aus, wie das von der Webdesignerin Claudia Klinger initiierte
Mitschreibeprojekt Beim Bicker von der ,Herausgeberin”, die selbst nicht mitgeschrieben oder
kommentiert hat, gerahmt wurde und somit sowohl seinen Anfang als auch sein Ende durch
explizites Benennen erhalten hat. In dem von ihm beschriebenen Fall ist die Herausgeberin die
Administratorin der Seite. Problematisiert werden muss hier, dass dies nicht der Regelfall der
literarischen Textproduktion im Social Web ist. Ganz abgesehen davon, dass Uwe Wirth hier
die Funktion eines Programmierers nicht weiter beachtet. Vgl. ebd.



3.1 Wer ist der Autor im Internet? 143

dem die Verfasserin das eigene Blog als ,Zimmer’beschreibt und Informationen
tiber sich auf einer zusitzlichen Seite beifiigt/| Mitschreibportale und FanFicti-
on kennzeichnen die Textgrenzen, indem Administratorinnen einzelne Threads,
also Fragestellungen und Beitrdge, in andere ,Raume”verschieben. Bei kollekti-
ven Webprojekten werden oft Anfang und Ende zeitlich markiert. Als Vorgehen,
um die Grenzen eines bestimmten Textes fiir die Rezipienten zu markieren, ent-
sprechen diese Techniken der Autorfunktion als Komplexitatsreduktion und ord-
nungsstiftender Instanz und kénnen insoweit nachvollzogen werden. Nicht mehr
nachvollziehbar wird Uwe Wirth dort, wo er eine Transformation eines Schrei-
bers (Verfassers) durch ein vorgenommenes editorisches Framing in einen Autor
postuliert. Anstatt eine daraus resultierende zusitzliche Verwischung der verschie-
denen Funktionen zu konstatieren, fithrt er die Kategorie des Autors somit durch
eine selbstgebaute Hintertiir wieder ein. Das von ihm vorgeschlagene Framing ist
nichts anderes als eine digitale Entsprechung der Buchdeckel, die unseren Print-
text begrenzen und analysierbar machen. Aber was in der Praxis des literarischen
Lebens als Autor, als die Instanz zwischen den Buchdeckeln, anerkannt ist, funktio-
niert nicht im Digitalen. Die Rahmengeber, die Texten durch ihre Blogs, Websites
und Projekte einen Kontext zuordnen, werden nicht allein durch diese Kontext-
zuordnungen zu Autoren. Sie erfiillen lediglich Teile von Autorfunktionen. Was
wir hier vorfinden, sind rudimentére, zersplitterte, umgedeutete Relikte unseres

literaturwissenschaftlichen Autorbegriffs/"]

Die Probleme der literaturwissenschaftlichen Theorie und Praxis begegnen auch
im digitalen literarischen Leben - denn die Nutzerinnen des Social Web erleben
keineswegs eine Auflosung des Autors. Wahrend die Akzeptanz gegeniiber kol-

lektiv geschaffenen Inhalten sowohl innerhalb der Wissensvermittlung als auch

?  Die Bloggerin Alexandra von http://www.satzsitz.de| schreibt ,Macht’s Euch gemiitlich”als

Untertitel auf ihrem Blog, und auf http://www.gironimo.org/about-me begriifst Marc Rochow
seine Leser in seinem ,digitalen Zuhause”. Solche imaginierten Riume bzw. Raumbeschrei-
bungen kommen héaufig vor.

Der Vollstandigkeit halber sei auf die zweite Herausgeberfunktion nach Uwe Wirth verwiesen:
In dieser sieht er das Verkniipfen des Textes mittels Hyperlink: ,Beim Verkniipfen von Texten
durch das Herstellen von Links fiillt dagegen ein hypertextueller Editeur die Liicken auf und
vollzieht seine Macht zum Mischen, welche die Macht zum Kommentieren mit einschlief3t,
[...]7, ebd.

30
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im kiinstlerisch-literarischen Feld steigt, finden sich auch im Bereich der digita-
len Medien immer noch , Autoren”. Allem voran fungiert der Autor iiber seinen
Bekanntheitsgrad als Qualitditsmerkmal. In einem immer untibersichtlicher wer-
denden Netzwerk voller Informationen und Texte, werden Weblogs bekannter
Verfasserinnen von Nutzerinnen in den Lesezeichen ihrer Browser oder in den
Feedreader abgespeichert. Der oder die préferierten Verfasser erfiillen somit
eine wichtige Filterfunktion und ordnen den Diskurs fiir die jeweiligen Rezipie-
renden. Unabhéngig von den Themen, die sie behandeln und den Texten, die sie
produzieren - und die sehr unterschiedlich sein konnen - sind sie somit die neuen

,Gatekeeper”und Qualitdtsgaranten im digitalen Raum.

Dennoch haben die vorhergehenden Ausfithrungen deutlich gezeigt, dass die
Zweifel an der Funktionalitdt des Begriffes berechtigt sind. Dartiiber hinaus muss
festgestellt werden, dass es iiberaus fraglich ist, ob ein Zusammenfallen der Kate-
gorien wie im Wort wreader oder die Uberfiihrung in die Begriffe wie Herausgeber

und Co-Autor die Prozesse, die zu analysieren sind, abbildet.

Im ndchsten Unterkapitel wird nun die Kategorie des Lesers untersucht werden.

3.2 Wer ist der Leser im Internet?

Zunichst sind die Leser als diejenigen, die den Text des Internet rezipieren, zu
fassen. In den digitalen Medien, speziell im Social Web aber kann die Leserrolle
nicht mit der Lektiire von Printmedien verglichen werden. Im strukturell offenen,
multilinearen Text des Web stellt sich die Leserin ihre Lekttire z.B. durch das Folgen
verschiedener Hyperlinks selbst zusammen 7 Johannes Auer vergleicht Lesende
von Hypertextlektiiren mit DJs und sieht im Verbinden von Textfragmenten durch

die Leser eine Technik, die im HipHop als ,Sampling”“bezeichnet wird. Dieses

31 Ein Feedreader ist ein Programm, das die so genannten RSS Feeds von Webseiten ausliest

und Informationen zu neuen Beitrdgen sammelt. Er ersetzt die bisher {tiblichen zahlreichen
Abonnement-Moglichkeiten fiir Online-Zeitungen, Magazine und Blogs.

32 Vgl. die Ausfithrungen des néchsten Kapitels fiir die Besonderheiten der Hypertextlektiire.
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Sampling macht die Leserin zur entscheidenden bedeutungsstiftenden Einheit:

Wichtige Strukturformen des Internets sind Dialogprozesse, die durch
Themen oder Topics gebiindelt werden und auch hier ,tribalistische”

Strukturen schaffen. Im HipHop tibernimmt das Sampling diese Funk-
tion und eint eine Szene durch die Verstindigung auf eine gemeinsame

Rezeptionsgeschichte als ,Mechanismus der Sinnkonstruktion”ﬁ

Er schlief3t {iber diese Neubewertung der Leserrolle, dass ,das Konzept des Rap-
Autors [...] dem Storyteller [...] ndher[steht] als dem traditionellen Autorbild unse-
rer Schriftkultur”und deutet an, dass sich unter dieser Neukonzeptionierung auch
der Text andert: ,[IJm Internet scheint die scharfe Trennung zwischen traditionel-
ler Oralitit und moderner Literalitét briichig zu werden” | An diesem frithen Text
von Johannes Auer ist bemerkenswert, dass anhand der knappen Zitate bereits
deutlich wird, in welchem sich gegenseitig bedingendem Auflosungsprozess die

Kategorien sind, die das literaturwissenschaftliche Instrumentarium bereitstellt.

Der metaphorische Tod des Autors liefs den Leser als kohdrenzstiftende Instanz
hervortreten. Damit ging eine Autorfunktion auf den Leser iiber[”| Die Existenz
des Hyperlinks an sich tiberfiihrt aber den Leser nicht in eine Ko-Autorschaft,
worauf auch Roberto Simanowski hinweist. So nennt er die vermeintliche, in
den ersten theoretischen Reflexionen gefeierte Befreiung des Lesers eine ,,Schein-
Koautorschaft”: ,Der Leser kann nur im Rahmen vorgegebener Moglichkeiten
Entscheidungen treffen, er schreibt nicht selbst, er stellt das Geschriebene nur zu-

sammen” P¢

Die prinzipielle Moglichkeit der Partizipation am Text aktiviert die Rolle der Le-
serin[| Seit der Etablierung von Social Web-Angeboten ist sie nicht nur gefordert,

selbst eine Collage zu bilden. Oft ist sie noch expliziter zur Teilnahme angehalten.

33 Johannes Auer: ,Der Leser als DJ*, 178.

3 Ebd.

35 Vgl. dazu Roland Barthes: , Der Tod des Autors”, 191 ff., vgl. auch Uwe Wirth: ,Der Tod des
Autors als Geburt des Editors”, 56.

Roberto Simanowski: ,,Autorschaften in digitalen Medien”, 8.

Vgl. dazu ebd., 7: ,Der zur Entscheidung, zur Aktivitit gezwungene Leser hat dabei oft nur
wenige Anhaltspunkte fiir die vorzunehmende Navigation”.

36
37
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Dadurch verdndert sich die Lesehaltung. Wird ein gedruckter Roman rezipiert, si-
chert die lineare Lektiire im Printmedium nicht nur Textkohdrenz und eine gewisse
Uberschaubarkeit des Lesevolumens. Auch textinhérente, den Lesefluss organisie-
rende Elemente wie ein Spannungsaufbau werden moglich. Durch die parallele
Lektiire von Varianten und die Verlinkungen aus den Texten hinaus gehen diese
Moglichkeiten sowie der Uberblick iiber das Textganze im Hypertext oft verlo-
ren. Durch die Verkniipfung zweier nicht-kohérenter Texte entsteht neuer Text.
Lesen wird so zum prozessualen Erleben, da der Text als flielend und verdnderbar
wahrgenommen wird und nicht zu Ende gelesen werden kann¥| Digitale Litera-
tur enthélt damit immer auch verschiedene Handlungsaufforderungen, darunter

Kohérenzstiftung, Zusammenstellung der Textteile, Partizipation.

Die besondere Beschaffenheit des Hypertext verhindert hiufig eine identifika-
torische Lesart der Texte, da der Leser durch die Einforderung seiner Mitarbeit in
eine Distanz zum Text gebracht wird. An diesen Punkten wird er sich stets der Text-
genese und auch seiner eigenen Rolle als die Lektiire selbst zusammenstellender
Nutzer bewusst

Das Unstete, Springende, die Perspektiven wechselnde Lesen-Schreiben provo-
ziert die Frage, wie ein Hypertext gelesen werden muss. Heiko Idensen fasst den
Lekttireprozess als einen ,nomadischen Akt des Umherschweifens durch Text-
Netzwerke” FE] Uwe Wirth kommt zu dem Schluss, dass ein Internetleser ,,sowohl
sinnsuchender Daten-Detektiv als auch umherschweifender Daten-Dandy”{] sein
miisse, um das Potential der Hypertexte auszuschopfen. Das Netz fordere seine
Leser auf, diesen , Perspektivenwechsel”immer und immer wieder zu vollziehen,

was er die Transformation der ,manuelle[n] Klickability in eine geistige Switcha-

3 Viele Hypertexte aus den letzten 10 Jahren spielen mit dieser Unendlichkeit, durch immer

neue Links oder Geschichten, die sich im Kreis drehen und stets mit neuer Handlung
von vorne anfangen. Vgl. z.B. Die Aaleskorte der Olig, archiviert von Beat Suter/Michael
Bohler (Hgg.): Hyperfiction, auf beigelegter CD-Rom, oder lifelong nonsense, ebd. Vgl.
auch das frithe Projekt der Amerikanerin J. Yellowlees Douglas: ,I have said nothing”,
http://www.wwnorton.com/college/english/pmat/hypertext/ihsn/i_have_said _nothing.html,
18.07.2014.

Hierauf wird in Kap. 5 noch einmal eingegangen werden.

Heiko Idensen, zitiert nach Uwe Wirth: ,Literatur im Internet. Oder: Wen kiimmert’s, wer
liest?”, 320.

41 Ebd., 328.
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bility”[Z|nennt. Die Leserin muss also zwischen intensiver Lektiire und extensivem
Uberfliegen hin- und herschalten, und dies immer im Bewusstsein, den Text nicht
fertig lesen zu konnen. Anhand dieser kurzen Zusammenstellung von Zitaten wird
bereits deutlich, worin eine der grofsten Schwierigkeiten in der Beschreibung der
Tatigkeit der Lesenden besteht. Die Autoren bedienen sich vieler beschreibender,
dabei aber unklarer, Bilder eines sich stets in Bewegung befindenden Lesers. Dabei
werden ebenfalls die bereits erwdhnten Raummetaphern verwendet, wenn z.B.
vom ,Umherschweifen”die Rede ist. Dass solche Beschreibungen fiir Analysen

nicht dienlich sein kénnen, ist augenfallig.

Zu den stetig wechselnden Handlungsrollen von Autor und Leser schreibt

Hyun-Joo Yoo, weniger metaphernlastig:

Dabei ist das Schreiben immer kollektiv definiert, wiahrend der Autor
im Schreibeprozess sowohl implizit als auch explizit Verbindungen mit
anderen Texten herstellt. Zugleich wird das Schreiben als , produktives
Lesen”interpretiert und der Leser als ein Autor, wahrend er bei der
Lektiire des fremden Textes einen intertextuell organisierten Text er-
zeugt; die Unterscheidung zwischen Schreibenden und Lesenden wird

zugunsten dieser intertextuellen Produktivitit aufgegeben /"]

Wihrend Hyun-Joo Yoo auf der einen Seite das Schreiben als ,immer kollek-
tiv’bezeichnet und somit die Autorrolle explizit dekonstruiert, fiihrt sie sie tiber
die aufgewertete Funktion des Lesers letztlich wieder ein["| Der Versuch, Schreib-
und Leseprozesse ohne Zuhilfenahme von Bildern wie dem ,sinnsuchenden Da-
tendetektiv”’in den Kategorien von Autor und Leser zu beschreiben, zeigt dabei

die Briichigkeit der Argumentation.

Der ideale Leser in der Hypertextliteratur ist nach Hyun-Joo Yoo derjenige, der

Jimmer Lust hat, zwischen den Hyperlinks zu wihlen, um den richtigen Weg in

42 Ebd., 330.

# Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 52.

4 Sje ist bei weitem nicht die Einzige, die so argumentiert. Hyun-Joo Yoo greift hier eine Haltung
auf, die den meisten bisherigen Untersuchungen, vgl. 1.6, zugrunde liegt. Sie versucht ledig-
lich, sie moglichst wenig metaphernduchsetzt zu objektivieren, weshalb an ihr besonders gut
deutlich wird, wo die Probleme dieser Argumentation liegen.



148 Lesen, Schreiben, Spinnen. Textproduktion im Social Web

und aus dem medialen Labyrinth fiir sich zu finden.”["| Die Frage nach dem idealen
Leser von Hypertexten ist eine sehr wichtige, da sie uns, wie von Hyun-Joo Yoo
beschrieben, auch etwas tiber die konstituierenden Merkmale von Hypertext sagt.
Nach Uwe Wirth bringt der ideale Leser nicht nur den Willen zur Interaktion mit,
sondern auch die Fahigkeit zur ,abduktive[n] Mitarbeit”. Er bezieht sich hier auf
Umberto Ecos Grenzen der Interpretation[*| Roberto Simanowski konstatiert als Pro-
bleme bei der Rezeption von Internetliteratur die Desorientierung und Ermiidung
des Lesers, sowie einen steten Betrug ums Happy End[”| Festzuhalten ist, dass
der Hypertext die Mitarbeit des Lesers in htherem Mafse fordert als ein linearer
Text, dass aber dieser Appell an den Leser auch die Gefahr der Ermiidung und des

Uberdriissig-Werdens zu beinhalten scheint.

Uwe Wirth geht davon aus, dass eine assoziative Ordnung, die der Leser selbst
bei der Lektiire vornimmt, die vorgeschriebene textuelle Ordnung von Printmedien
ersetzt Diese Art der mitbestimmenden Lektiire ist auch eine Ubungsfrage. Man
kann immer wieder feststellen, dass vor allem jiingere Menschen, die mit den digi-
talen Medien aufgewachsen sind, sich in der multilinearen Lektiire des Internet gut
zurecht finden, wiahrend édltere hdufig die konstatierten Ermiidungserscheinungen
bestdtigen konnen. Wie auch bei der Online-Kommunikation handelt es sich hier
offenbar um das Eintiben bestimmter Techniken und den Umgang mit, bisher unge-
wohnten, Gegebenheiten. Auch das Wechseln der Rollen fillt getibten Nutzerinnen
oft leichter. So ist es fiir Menschen, die das Internet hdufig auch zur Recherche nut-
zen, zur Normalitdt geworden, falsche Fakten zum Beispiel bei wikipedia oder in

Foren selbst zu korrigieren. Dieses Nutzungsverhalten fiihrte zur Diskussion der

4 Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 101. Bei diesem sicher wichtigen Kriterium in der

Bestimmung eines idealen Lesers von Hypertextliteratur entfernt sich Hyun-Joo Yoo deutlich
von der literaturtheoretischen Vorstellung des idealen Lesers. Hier wird lediglich der Willen
zur Interaktion mit dem Text betont.

Vgl. Uwe Wirth: ,Wen kiimmerts, wer spinnt?”, 31.

Vgl. Roberto Simanowski: , Literaturwissenschaft und neue Medien”, http://www.dichtung-
digital.de/Simanowski/5-Okt-99/index.htm![2], 20.07.2014. Haufig mit dieser Beobachtung ein-
her geht der Labyrinthtopos, der auf die oft verwendete Formel des ,lost in hypertext”referiert.
Vgl. Roberto Simanowski: ,Autorschaften in digitalen Medien”, 8. Roberto Simanowski be-
schreibt die Lektiire des Hypertext als ,Phdnomen diskursiver Abschweifung”und zitiert Beat
Suter, der im Leser von Hypertext einen , Orientierungsldufer”sieht. Vgl. ebd.

Vgl. Uwe Wirth: , Literatur im Internet. Oder: Wen kiimmert’ s, wer liest?”, 323.
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Kategorie des wreaders{”|

Folgendes darf nicht vergessen werden: In der frithen Hypertexttheorie
wurde eine solche Teilnahme des Lesers an der Hypertextliteratur [...]
mit dem Wechsel der Erfahrungsperspektive vom Leser zum Autor
gleichgesetzt. Vor diesem Hintergrund entstand das Wort wreader, das

writer und reader kombiniert

Hyun-Joo Yoo ist zu folgen, wenn sie herausstellt, dass es sich bei einem wrea-
der, dessen Tatigkeit sich zunédchst vor allem auf das Kombinieren seiner eigenen
Lektiire bezieht, nicht um eine Autorrolle, wie sie fiir die Buchkultur definiert
wurde, handelt Gleichzeitig 16st aber der wreader die Rolle eines Autors nicht
auf, sondern erhdlt und stdrkt sie durch die scheinbare Vermischung mit einer ak-
tivierten Leserschaft. Von der Rolle der Rezipienten aus auf den Text, und letztlich
auf seine Produktion zu schauen, leuchtet durch die aktivierte Rolle der Lesenden
unmittelbar ein. Dabei ist allerdings darauf zu achten, keine zu verabschiedenden

Handlungsrollen unbeabsichtigt zu reanimieren.

Die Kategorie des Lesers ist in den digitalen Medien in ihrer Verwendung ins-
gesamt unproblematischer als die des Autors. Allerdings, wie im Vorhergehenden
deutlich wurde, nicht im Zusammenhang mit einer Ko-Autorschaft oder dem Mo-

dell eines wreaders.

Im folgenden Kapitel sollen nun die Besonderheiten des Textes im Internet
im Vordergrund stehen, um dann einen Vorschlag fiir eine Analyse vorlegen zu

konnen.

% Nicht nur von Rezipientenseite aus gesehen, sondern, wie oben bereits ausgefiihrt, auch

von Produzentenseite. So wird auch der Verfasser von Texten von Uwe Wirth als ,Erstle-
ser“bestimmt: ,Der Herausgeber beziehungsweise die Herausgeberin tibernimmt die Funkti-
on des ersten ,Zusammenlesens’und des Jletzten Autors’. Uwe Wirth: ,,Der Tod des Autors
als Geburt des Editors”, 60 f. Vgl. auch 58 f.

%0 Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 69.

51 Ebd, 69 f.
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3.3 Was ist der Text im Internet?

Die Kategorie des Textes ist in den digitalen Medien vermutlich die strittigste der
genannten. Zunichst ist festzustellen, dass der Textbegriff im Internet eng mit dem
des Hypertext verkniipft ist. Es ist daher notwendig, den Begriff Hypertext zu

erldutern.

Merkmale von Hypertext

Grundsatzlich stellt sich jeder Hypertext als eine Sammlung von Links dar, die mit
dem sie umgebenden mehr oder weniger linearen Text in einem Zusammenhang
stehen: ,Das Wesen des Hypertext liegt in der nichtlinearen Anordnung seiner
Teile und der Aufforderung an den Leser, diese selbst zusammenzustellen. Das
Herzstiick des Hypertext ist der Link, der die Verbindungen zwischen den Text-
segmenten bereitstellt” 7| Die letztlich giiltige Kombination des Textes nimmt der
Leser vor. Es ist seine Entscheidung, welchen Verweisen er folgt, und welche Texte
er ganz, halb oder nicht liest["| Diese existierenden, in aller Regel von den Ver-
fassern vorgenommenen Verbindungen zwischen einzelnen Texten werden oft im
Riickgriff auf Michail Bachtin und Julia Kristeva als intertextuell bezeichnet. Jeder
Text beriihrt durch seine Hyperlinks ganz nachvollziehbar andere Texte. Diesen
Beriihrungspunkten kann die Leserin per Mausklick sofort nachgehen. ,Damit ist
jeder Text in jedem seiner Teile und Aspekte intertextuell”
Heinz Moser schreibt iiber den Hypertext:

[Eine Website, Anm. ].S.] gleicht in dieser Hinsicht einem Knoten mit

vielfdltig verkniipften Faden im Spinnennetz des Internet. Die Links

52
53

Roberto Simanowski: ,,Autorschaften in digitalen Medien”, 6.

Vgl. auch: ,Uwe Wirth sieht mit Bezug auf Norbert Bolz’ Bezeichnung des Hypertext als ge-
neralisierte Fufinote in der extensiven Verlinkung zu Recht die ,Demarkationslinie zwischen
Literatur im Netz’und ,Netzliteratur’”, denn sie ,impliziert zum einen eine nichtlineare Form
des Schreibens, zum anderen einen aktiven Leser, der sich bei jedem Link entscheiden muss,
ob er dem angebotenen Pfad folgt oder nicht.”Roberto Simanowski: ,Autorschaften in di-
gitalen Medien”, 6. Roberto Simanowski weist auf den strukturellen Unterschied zwischen
Hyperlink und Fufinote hin. Da es hier vornehmlich um die Aktivierung des Lesers sowie die
Multilinearitat als Strukturprinzip geht, kann dieser Punkt vernachladssigt werden.

> Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 51.
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sind nichts anderes als Schnittstellen, die Textbausteine zu einem kom-
plexen Netzwerk verkniipfen. [...] Dies bedeutet letztlich, dass sich die
Autoritdt des Autors und seine Verftigung tiber den Text auflosen. Texte
sind lediglich ein Relais, eine Schaltstelle, tiber die sich seine Leser auf

andere Texte hin verzweigen und verteilen |

Hypertext hat ,weder ein Zentrum, noch eine Peripherie”ﬁ Der Anfang, den
der Leser wahlt, ist willkiirlich, das Bewegungsmusterf’| bei der Lektiire ist ein
Sprung aus dem ,selbstgewéhlten” Zentrum hinaus[¥|,Der Hypertext unterstiitzt
eine offene Struktur, in der die Reise durch den Inhalt keinen bestimmten Ablauf
hat.“[’| Das Lektiireerlebnis beim Hypertext vergleicht Uwe Wirth mit der Konzep-
tion von Italo Calvinos Wenn ein Reisender in einer Winternacht. Er zitiert aus dem

Roman:

Bin auf den Gedanken gekommen, einen Roman zu schreiben, der nur
aus lauter Romananfangen besteht. Der Held konnte ein Leser sein, der

stindig beim Lesen unterbrochen wird [

Die Querverweise im Hypertext, so Uwe Wirth, unterbrachen den Lesefluss, so dass
bei konsequentem Folgen von Verlinkungen lediglich Textanfdnge zu einem Gan-
zen zusammengefiigt werden konnten. Das eigentliche Textganze existiere somit

nur ,als eine Sammlung von bookmarks oder die History einer Surf-Session” ﬁDies

5% Heinz Moser: ,,Die Ohnmacht des Autors im Netz”,

http://www.heise.de/tp/artikel/2/2141/1.html, 03.04.2014.
5%  Umberto Eco: ,Nachschrift zum Namen der Rose”, 65, zitiert nach Uwe Wirth: , Literatur im
Internet. Oder: Wen kiimmert’s, wer liest?”, 322.
Bei Roberto Simanowski auch das ,zentrifugale Lesen”, das z.B. bei dem Projekt I have said
nothing von J. Yellowlees Dougles als ein strukturbildendes Mittel visualisiert wird. Hier
wird, wie Roberto Simanowski herausstellt, das Lektiireerlebnis des Hypertext selbst zur
formgebenden Konstituente des Projekts. Der Inhalt, ein Nicht-Ausdriicken-Kénnen eines
schrecklichen Ereignisses, wird durch eine solche sich im Kreis bewegende Lektiire, die den
Leser immer wieder aus der Geschichte hinauswirft, untersttitzt. Vgl. Roberto Simanowski:
,Autorschaften in digitalen Medien”, 10. Vgl. ]. Yellowlees Douglas, ,I have said nothing”,
http://www.wwnorton.com/college/english/pmaf/hypertext/ihsn/i_have_said_nothing.html,
18.07.2014.
% Vgl. ebd., 324, und Heiko Idensen: Kollaboratives Schreiben im Netz,
http://www.netzliteratur.net/idensen/idensen_transmediale_01.html, 19.12.2013.
Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 119.
Uwe Wirth: , Literatur im Internet. Oder: Wen kiimmert’s, wer liest?”, 319.
Uwe Wirth: ,Wen kiimmert” s, wer spinnt?”, 33.
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fithrt zu ,Patchworks”bzw. einer ,Collage”der Textfragmenteﬁ provoziert aber
auch, dass sich immer kleinere Textformen etablieren*’| So ist zu beobachten, wie
eine gednderte Textrezeption in den digitalen Medien auch zu einer Verdnderung

von Textformaten fiihrt.

Die aus dem Text heraus fithrende Verlinkung eines Hypertext bestimmt Hyun-
Joo Yoo als eines der wesentlichen Merkmale von Hypertext und bezeichnet sie als
Multilinearitit. Literatur im Internet, schreibt die Verfasserin, existiert , ausschliefs-
lich elektronisch”und ,[nutzt] diesen Zustand aktiv@ Hyun-Joo Yoo fiihrt so eine
Unterscheidung ein, die auch bei Roberto Simanowskis Begriffspaar digitale vs.
digitalisierte Literatur deutlich wird /| Das zentrale Unterscheidungskriterium ist
hier der aktive Gebrauch der Moglichkeiten digitaler Medien. So wie nicht jede
Literatur im Internet als digitale Literatur bezeichnet werden kann, ist nicht jeder
Text im Internet automatisch ein Hypertext. Ein entscheidendes Kriterium, wann
ein Text als Hypertext bezeichnet werden kann, wéare somit nicht der zugrunde
liegende Code des Textes, sondern das tatsdchliche Vorhandensein von Multilinea-

ritit als konstituierendes Merkmal des Textes.

Uber das Kriterium der Multilinearitit sowie die Feststellung einer Tendenz
zu kiirzeren Textformen kann der Hypertext ndher bestimmt werden, wenngleich
noch unklar bleibt, wie die Ebene des Codes zu behandeln ist. Da auch im Printme-
dium Multilinearitédt vorliegen kann, ist zu betonen, dass das Vorhandensein von
Multilinearitdt in einem Text als einziges Kriterium zur Bestimmung von Hyper-

text nicht ausreicht/| Es lasst sich allerdings beobachten, dass die Multilinearitét in

62
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Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 119.

Fir lingere Texte hat sich in den letzten Jahren aus einem Kiirzel der Internetspra-
che ein eigenes Stilmittel entwickelt. Aus dem haufig in Kommentaren zu findenden
»too long; didn’t read”(,tl;dr”) etablierte sich eine Kurzangabe des Inhaltes unter glei-
chem Kiirzel. Zu sehen ist dies z.B. in der SpiegelOnline-Kolumne von Sascha Lobo, vgl.
http://saschalobo.com/portfolio/spiegel-online, 07.04.2014. Bei nicht-fiktionalen Texten, z.B. im
Online-Journalismus, wird die Art der Informationsaufbereitung in kurzen Textformen als
,Anformations-Snippets”bezeichnet. Analog dazu ist eine Bezeichnung fiir die in Kapitel 2 vor-
gestellten literarischen Kleinformen als Literatur-Snippet oder literarischer Schnipsel moglich.
Vgl. Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 17, sowie Kapitel 1.1.

Roberto Simanowski: ,,Autorschaften in digitalen Medien”, 4.

Christiane Heibach erldutert, dass alleine in der Multilinearitdt nicht die Innovation der digita-
len Medien bestehen kann, und nennt erlduternd zwei literarische Beispiele fiir Multilinearitat
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allen Definitionsversuchen den grofiten Stellenwert einnimmt und somit notwen-
dige Konstituente von Hypertexten ist. Aus diesem Grund sollen die verschiedenen
Effekte, die sich mit multilinearen Texten erzielen lassen, im Folgenden néher be-

leuchtet werden.

Die Verlinkung eines Hypertext geschieht auf der Ebene des Codes. Im Text
erscheint ein Link meist farbig markiert oder mit einem Unterstrich bzw. Zei-
chen versehen. In der Programmiersprache HTML ist es moglich, Links hinter
Stichwortern, Bildern, Videos und Zeichen zu platzieren - das Ziel eines Links
kann also auf der Ebene des Textes unklar bleiben, bis der Link angeklickt wird.
Mithilfe von Titeln lassen sich zusitzliche Informationen oder Kommentare zu
Links angeben, die erst beim Kontakt mit dem Mauszeiger erscheinen. Mit einem
solchen Mouse-Over-Effekt ldsst sich zudem spielen: Unter dem Mauszeiger kann
der Link seine Text- oder Farbgestalt &ndern, verschwinden, sich bewegen. Diese

Effekte sind Vorgaben des Verfassers bzw. Seitenbetreibers.

Der Nutzerin ist es technisch moglich, auch unabhidngig von den codeseitigen
Anweisungen der Verfasserin, den eigenen Internetbrowser anzuweisen, wo und
wie er die angeklickten Links 6ffnen soll - ob in einem neuen Fenster im Vorder-
grund, im Hintergrund oder ob anstelle der Seite, auf der man dem Link gefolgt ist.
Die verschiedenen Moglichkeiten haben unterschiedliche Effekte auf die Lekttire.
Legt sich ein neuer Text durch das Offnen eines Links {iber den gerade gelesenen,
wird die Lektiire unterbrochen. Der neue Text muss erst verschoben oder weg-

geklickt werden, bevor der alte Text weitergelesen werden kann. Offnet sich der

bei gedruckter Literatur: Julio Cortdzars Rayuela und Raymond Queneaus Cent mille milliards
de poémes. Sie sieht diese Form von Literatur als Ausdruck einer das 20. Jahrhundert bestim-
menden Bewegung hin zu einer generellen , Transformation”, fiir die die Netzkunst lediglich
konsequente Fortsetzung ist. Vgl. Christiane Heibach: ,Creamus, ergo sumus”, 101: ,Deutlich
wird [...] eine Bewegung von innen nach aufien, weg von der statischen Reprasentation hin zu
Prozef$ und Transformation. Damit einher geht eine explizite Suche nach Kommunikation, nach
direkter Interaktion mit dem Rezipienten, [...] Dieser Entwicklungsbogen fiihrt gegenwartig zu
einer Kunstform, die diese Versuche der Avantgarde-Kunst in einem neuen Medium aufgreift
und zu realisieren scheint: der Netzkunst.”Nicht-literarische Beispiele fiir eine multilineare
Struktur im Printmedium stellen z.B. das Handbuch der Kommunikationsguerilla, sowie die Texte
von Heiko Idensen dar. Vgl. exemplarisch Heiko Idensen: , Hyper-Scientifiction”, 61-83, sowie
autonome a.f.ri.k.a. gruppe/ Luther Blissett/ Sonja Briinzels: Handbuch der Kommunikationsgue-
rilla, 2001.
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Link dagegen im Hintergrund, stort der neue Text die lineare Lektiire zunédchst
nicht. Verschiedene Hypertextprojekte haben iiber diese durch den Rezipienten
beeinflussbaren Einstellungen hinaus mit dem Loschen des urspriinglichen Pfa-
des experimentiert, so dass nach einem Klick auf einen Link der Primértext vollig
verschwindet und fiir eine gednderte Lektiire das gesamte Projekt erneut gestartet
werden muss. Legt man diese drei Varianten zugrunde, kann von einer aufsteigen-
den Multilinearitdt gesprochen werden - von einem lediglich verlinkten Medium,
das eine primaér lineare Lesart unterstiitzt, bis zu einem Projekt, in dem streng ge-

nommen keine lineare Lesart mehr moglich ist.

Uwe Wirth duflert in Bezug auf eine hohe Multilinearitdt von Texten nicht nur
Bedenken im Hinblick auf mangelnde Lesbarkeit von Hypertexten. Er spricht auch

einen weiteren Aspekt an, der in den letzten Jahren soziologisch untersucht wurde:

Vielleicht besteht die Aufgabe von Literatur im Internet darin, einen
permanent abschweifenden, aufpfropfenden, entfithrenden, anekdoti-
schen Leser zu schaffen, der nicht mehr in der Lage ist, seine diskursive
Funktion als Einheitsstifter zu erfiillen, dessen ,Lust am Hypertext”in
den verschiedenen Moglichkeiten besteht, sich seiner diskursiven Dif-

fusion zu tiberlassen*’]

Im weiteren nennt Uwe Wirth drei Lektiiremoglichkeiten solcher ,zerschnitten[en]
Text[e], von denen ,[d]ie diffuseste [...] die hysterische Lektiire [wére], die sich blind
in den Hypertext hineinwirft, ihn zu Ende lesen will und sich deshalb im Netz des
Hypertextes Verféngt”@ Der Autor mutmafit hier, die Lektiire von Hypertexten
habe Einfliisse auf das Lese- und damit nicht zuletzt auf das Denkverhalten der
Lesenden, - eine Ansicht, die heute z.B. in Artikeln und Btichern {iber mangelnde

Konzentrationsfihigkeit bei Jugendlichen aufgegriffen wird "

67 Uwe Wirth: ,,Wen kiimmerts, wer spinnt?”, 39.

6 Ebd.

® In den letzten Jahren ist dieser Vorbehalt von unterschiedlicher Seite un-
tersucht worden. Als Beispiel vgl. Andrea Bohnke: ,Social Media und Ge-
hirn - Wie neue Medien unser Denken Dbeeinflussen”, |http://www.planet-
wissen.de/natur_technik/computer_und_roboter/social_media/vernetztes_gehirn.jsp,
04.04.2014. Vgl. zu den Vorbehalten gegeniiber der Social Web-Nutzung auch Bernd
Graff: ,Das Echo der Geschwitzigkeit”, http://www.sueddeutsche.de/digital/kommunikation-
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Unabhiéngig von den Vorbehalten gegeniiber einer eher assoziativen, oft auch
als ,fliichtig”bezeichneten Lektiire, kann die Kulturtechnik der Collage als das
oberste Ordnungsprinzip der Textrezeption bezeichnet werden. Die jeweilige Nut-
zerin stellt sich ihre eigene Collage zusammen, indem sie den diskursiven Faden,
die die einzelnen Texte verbinden, folgt. Und sie arbeitet an der Collage selbst mit,
wenn sie sich entscheidet, an den Texten zu partizipieren, also in den Diskurs selbst

einzutreten.

Theodor Holm Nelson, der Begriinder des Begriffs Hypertext und Initiator eines
der ersten grofsen Computernetzwerke, sagte 1974 tiber den unldangst entwickelten

Hypertext:

Everything is deeply intertwingled. In an important sense there are no
,subjects” at all; there is only all knowledge, since the cross-connections

among the myriad topics of this world simply cannot be divided up
neatly@

Zwischen dieser mdandernden, die Hybriditdt der Texte umarmenden Umschrei-

bung und den komfortabel-eindeutigen Textbegrenzungen, die z.B. die Buchdeckel

im-internet-das-echo-der-geschwaetzigkeit-1.1557367, 20.01.2014. Graff meint, dass das
zunehmende Online-Sein, die bestindige Verbindung mit rdumlich nicht pradsenten
Kommunikationsteilnehmern, auch der Aufmerksamkeit fiir die unmittelbare Gegen-
wart schadet. Manfred Spitzer fasste Ergebnisse von diesbeziiglichen Untersuchun-
gen in seinem populdrwissenschaftlichen Buch Digitale Demenz zusammen, Manfred
Spitzer: Digitale Demenz. Fiir einen Uberblick iiber die Debatte hierzu vgl. ,Zur
Kontroverse um das Buch von Manfred Spitzer”, http://www.keine-bildung-ohne-
medien.de/projects/zur-kontroverse-um-das-buch-von-manfred-spitzer-digitale-demenz-
2012/, 21.07.2014, sowie Michael Hanfeld: ,Ein grober Keil auf einen groben Klotz”,
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/sachbuch/manfred-spitzer-
digitale-demenz-ein-grober-keil-auf-einen-groben-klotz-11878906.html, 04.04.2014; der Infor-
mationsdienst Wissenschaft veroffentlichte eine weitere Darstellung der Untersuchungsergeb-
nisse: Bernd Hegen: ,Mythos ,Digitale Demenz”, http://idw-online.de/pages/de/news579766,
04.04.2014. Die Studie Manfred Spitzers gilt heute als widerlegt. Wissenschaftlerinnen
an der Universitdit Mainz beschéftigen sich in verschiedenen Studien mit diesen und
anderen Vorurteilen gegeniiber elektronischer Lektiire, siehe z.B. Ansgar Warner: ,Stu-
die der Uni Mainz: Elektronisches Lesen hat keine Nachteile gegeniiber Print-Lektiire”,
http://www.e-book-news.de/studie-der-uni-mainz-elektronisches-lesen-hat-keine-nachteile-
gegenuber-print-lekture, 25.05.2014. Die Forschungsergebnisse sind unter anderem hier
abrufbar: http://www.uni-mainz.de/presse/48646.php) 25.05.2014.

Theodor Holm Nelson, zitiert nach: Terry Harpold: hypertext, 122,
https://wiki.brown.edu/confluence/download/attachments/73532595/harpoldHypertext.pdf?
version=1&modificationDate=1284740153000, 18.07.2014.
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eines Romans fiir uns darstellen, liegen die Textformen der neuen Medien. Die vor-
liegende Untersuchung muss sich daher auch in diesem Aspekt der Vorlaufigkeit

aller Definitionsversuche bewusst sein/]]

George Landow legte Qualitdtskriterien fiir einen gelungenen Hypertext in
seiner Analyse ,Is this hypertext any good?”fest. Dabei bestimmt er den Link,
wie es auch Roberto Simanowski aufgreift, als das wesentliche Charakteristikum
des Hypertext und trifft in der Folge Aussagen iiber gute und schlechte Verlin-
kung[? Wihrend er wenige Verlinkungen im Hypertext sowie Links zu wenig
bereichernden oder sogar nicht mehr existenten Informationen als Kriterium fiir
einen qualitativ schlechten Text anfiihrt, stellt er fest, dass vor allem in literarischen
Kontexten eine iiberraschende Verlinkung, also die Nicht-Befriedigung der Erwar-
tungshaltung des Lesers, ein Kriterium fiir einen qualitativ hochwertigen Text sein
kann. Hier gebe es signifikante Unterschiede zwischen informationellen und fik-
tionalen Inhalten[?| Ein weiteres Kriterium, das analog zum gedruckten Text zu
sehen ist, ist das Kohdrenzkriterium. Auch Hypertexte miissen in ihrer Struktur
und Verlinkung eine basale Kohédrenz aufweisen, um lesbar zu bleiben. Fiir die
Bestimmung von Kohérenz in Hypertexten spielt allerdings auch die verdnderte
Erwartungshaltung der Leserinnen eine wichtige Rolle: Menschen, die das Internet
taglich nutzen, erwarten nicht mehr das Gleiche von Texten im Internet wie von
Printliteratur. Entsprechend folgert Landow, dass ein qualitativ hochwertiger Hy-
pertext mit dem Befriedigen und dem Nicht-Erfiillen von Erwartungshaltungen

spielt. Dabei kann Inkohdrenz durchaus ein Stilmittel sein, das die Online-Lektiire

71 Dies ist nicht zuletzt in der Uneinigkeit von Literaturwissenschaften sowie Textlinguistik

begriindet, ob die etablierten Beschreibungskriterien sowie das bisher verwendete Instrumen-
tarium der Textwissenschaftler tiberhaupt auf die vernetzten Textformen angewendet werden
konnen. Vgl. z.B. Beat Suter/ Michael Bohler: ,Hyperfiction - ein neues Genre?”, 7 ff.

Vgl. George Landow: ,Is this hypertext any good?”,
http://www.dichtung-digital.de/2004/3/Landow/index.htm, 18.07.2014.

Vgl. ebd. Das, so der Autor, sei allerdings nicht weiter verwunderlich, denn Hypertext sei
ja allem voran Text und stiinde damit dem gedruckten Text immer noch nédher als einem
multimedialen Inhalt. George Landow betont, ein guter Hypertext besttinde daher auch nicht
nur aus exzellenten Links, sondern zu einem sehr wesentlichen Teil auch aus dem die Links
umgebenden Text, dessen Qualitdtsmerkmale denen von gedruckten Texten zwar nicht mehr
1:1 entsprechen, ihnen aber immer noch sehr dhnlich sind. Das ist m.E. nach deshalb eine
Herausstellung wert, weil viele Untersuchungen ausschlieSlich den multimedialen Charakter
von Hypertexten betonen.
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zwar kurzzeitig bricht, aber dennoch nicht zerstort:

As should be obvious by now, good hypertext - quality in hypertext -
depends not only upon appropriate and effective links but also upon
appropriate and effective breaks or gaps between and among lexias. [...]
Like the epic hero who requires an adequate antagonist to demonstrate

his superiority, linking requires a suitable gap that must be bridged []

Ich umschreibe dieses Kriterium mit dem Begriff der strukturellen Polyvalenz als
konsequente Fortsetzung der Offenheit von Texten als ein zentrales Qualitdtsmerk-
mal. Wahrend er deutlich macht, ein guter Hypertext miisse die Moglichkeiten
der neuen Medien nutzen und ausprobieren, urteilt er, dass das Ausschopfen der
technischen Gegebenheiten alleine nicht ausreiche, da es impliziere, dass das Neue
an sich bereits Qualitit habe.

Er schliefst seine Ausfithrungen wie folgt:

All forms of writing at their best can boast clarity, energy, rhythm,
force, complexity, and nuance. Hypertext and hypermedia, forms of
writing largely defined by electronic linking, are media that possess the
potential qualities of multilinearity, consequent potential multivocality,
conceptual richness, and - especially where informational hypertext is
concerned - some degree of reader centeredness or control. [...] and the

exploration - and testing - of the limits of this medium[”]

Die Hauptmerkmale eines gelungenen Hypertext sind, folgt man George Lan-
dow, Multilinearitdt, strukturelle Polyvalenz, das Angebot von Interaktion (po-
tentielle Vielstimmigkeit), eine Mitbestimmung durch die Lesenden, eine basale
Kohérenz, die das Lesen des Textes gewdhrleistet, und das Nutzen der media-
len Moglichkeiten sowie das Austesten ihrer Grenzen. Das ist m.E. eine sowohl
treffende als auch vollstdndige Auflistung der Aspekte, die zu einer ndheren Be-
stimmung des Wesens Hypertext herangezogen werden konnen. Sie klarifiziert die
metapherndurchsetzte Beschreibung des Hypertext, die, wie erldutert, bei Hyun-

Joo Yoo, Roberto Simanowski und Uwe Wirth auffillt.

74 Ebd.
75 Ebd.
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Dabei ist in George Landows Ausfiihrungen die Moglichkeit zur Interaktion
das wohl am héufigsten herausgehobene Merkmal des Hypertext. Die Interakti-
onsmoglichkeiten gerade der verschiedenen Anwendungen erscheinen damit als
das wichtigste Charakteristikum von Text im Social Web, nicht zuletzt, weil in ih-
nen die tatsdchliche Innovation des Mediums besteht. Aber wo interagiert und auf
diese Weise gemeinsam produziert wird, ergeben sich Konflikte, nicht zuletzt mit

herkémmlichen Vorstellungen von Textautoritit und Urheberrechten[?|

Aus der Geschichte der Schriftlichkeit heraus gesehen konnte gesagt werden,
dass wir uns aktuell in einem Auflosungsprozess befinden. Das iiber die Jahrhun-
derte etablierte Schriftmedium erscheint im digitalen Zeitalter durchmischt und
beginnt, sich aufzulésen. Obwohl die Kommunikation im Internet tiberwiegend
auf Schrift basiert, Netzkommunikation also zu einem wesentlichen Teil eine Ver-
textung der miindlichen Rede darstellt, verwandelt sich das feste Schriftmedium,
das abgeschlossene Werk, in aufeinander verweisende Textfragmente, die wieder-
um h&ufig mit anderen Medien versetzt werden und deren Produktionsweisen oft

durch eine Kollektivitdt der Prozesse gekennzeichnet sind.

Der Textbegriff im Internet

Die Definitionsversuche zum Wesen von Hypertext weisen letztlich auf ein noch
grofleres Problem hin. Denn bei der Frage nach den konstituierenden Merkmalen
von Hypertext stellt sich schnell eine weitere: Was ist tiberhaupt ein , Text”im Inter-
net? Wo sind die Grenzen des Textes, wenn er durch Verlinkung stets auf unzihlige

andere Texte verweist?

In der Einleitung zum Band Brauchen wir einen neuen Textbegriff? stellt Ulla Fix
fest, dass es in den neuen Medien immer schwieriger wird, zu definieren, was
ein Text ist. Der Textbegriff habe somit eine gewisse Sprengkraft[’| Dabei spielen

auch die verschiedenen Ebenen des Textes eine Rolle. So ist zum Beispiel nicht
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Hierauf wird noch einmal zuriickzukommen sein.
Vgl. Ulla Fix: ,Knappe Historie und kurze Laudatio”- auf alle, 7.
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eindeutig gekldrt, ob auch die Ebene des Codes als Text zu bezeichnen ist, und
wenn ja, inwiefern er mit dem Text, den er ausgibt, in einer Verbindung steht. Die
komplexe Struktur von Hypertexten wie z.B. das Nebeneinander von linearen und
nicht-linearen Textteilen und der Zusammenhang zwischen den verschiedenen
Ebenen wie Code und Ausgabemedium verleitet dazu, sich bei der Analyse nicht
besonders dienlicher Metaphern zu bedienen, wie im Vorhergehenden bereits am
Beispiel der Raummetaphern ausgefiihrt wurde. Ebenso wenig hilfreich wie ein in-
flationdrer Gebrauch von Raummetaphern scheint dariiber hinaus der entgrenzte
Textbegriff vieler Literatur- und Sprachwissenschaftler, die versuchen, die Summe
aller intertextuellen Verbindungen als ,einen” Text zu definieren@ Solche Versuche
zeigen erneut die Ratlosigkeit unserer Disziplinen, wenn es darum geht, die neuen

Phianomene zu beschreiben[”|

Ein volliges Entgrenzen des Textbegriffs ist lediglich in einer theoretischen Re-
flexion denkbar[| Fiir eine Untersuchung ist ein solches Ausweiten der Kategorie
Text aber nicht moglich. Auch Uwe Wirth weist darauf hin, dass ein Text selbst
in einem postmodernen Verstdndnis eine Grenze haben muss, um den Zugang zu
ihm zu gewihrleistenf!] Sind die Textgrenzen nicht bereits von einem Verfasser

markiert worden, miissen sie fiir die Analyse der neuen literarischen Phanomene
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Vgl. beispielsweise Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 141.

Erwédhnenswerte Versuche unternahmen dabei auch Rolf Todesco und Heiko Idensen. So stellt
sich Heiko Idensen in seinem Aufsatz ,,Hyper-Scientifiction”die Leitfrage ,Ist nicht jeder Text
Hypertext? Hangt nicht alles mit allem zusammen?”, und schliefit aus seinen Beobachtungen:
,Wir brauchen neue Arten des Lesens und Schreibens”, Heiko Idensen: ,,Hyper-Scientifiction”,
76. Rolf Todesco bezieht eine zeitliche Dimension in seine Uberlegungen mit ein, wenn er
schreibt, dass neue Werkzeuge und Medien eigentlich nur in der Retrospektive tatsdachlich zu
beurteilen seien: ,,Wirklich erfunden wird Hypertext erst allmédhlich - in der Reflexion dessen,
was wir mit Hypertext jenseits von Datenbankapplikationen tun, die die Erfinder im Auge
hatten”, Rolf Todesco: ,Hyperkommunikation”, 114. Auch wenn beide Autoren auf ihre Weise
- und sie stehen hier exemplarisch auch fiir die im Vorausgehenden genannten - eine gewisse
Unmoglichkeit einer abschliefenden Definition von Hypertext betonen, stellen auch sie vor
allem den kommunikativen Charakter von Hypertext als definitorisches Kriterium in den
Vordergrund.

Vgl. hierzu auch Roberto Simanowski: ,Autorschaften in digitalen Medien”, 13. Roberto Si-
manowski erldutert hier einen weiten Textbegriff, der auch Bilder und Tone als Text ansieht,
weil sie in den digitalen Medien zunéchst als , Textcode” vorliegen.

Der Autor zitiert an dieser Stelle Jaques Derrida, der auch beim Vorliegen eines so entgrenzten
Schriftkorpus feststellt: ,Damit man Zugang zu einem Text gewinnen kann, muf$ dieser einen
Rand haben”, Uwe Wirth: , Der Tod des Autors als Geburt des Editors”, 56.
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festgelegt werden. Dazu eignet sich die Definition des Textes von Klaus Brinker:

Der Terminus , Text”bezeichnet eine begrenzte Folge von sprachlichen
Zeichen, die in sich kohirent ist und die als Ganzes eine erkennbare

kommunikative Funktion signalisiert/"’

Eine solche fiir eine Analyse gezogene Textgrenze kann willkiirlich erscheinen,
zumal in den digitalen Medien der Zeitpunkt der Bearbeitung eine Rolle spielt. De-
finiert man einen Blogpost mit dazugehoérigen Kommentaren als ,ein Text”, kann
sich dieser Text nach der Bearbeitung weiter verandern, indem zum Beispiel Kom-
mentare hinzu kommen, oder die Verfasserin Textteile abandert. Eine diachrone
Analyse des sich auf eine solche Weise verandernden Textes ist mitunter moglich,
da bei Projekten wie z.B. der wikipedia ganze Artikelhistorien abrufbar bleiben.
Auch in einzelnen Blogposts verwenden die Verfasser Mittel, um die Bearbeitung
eines Artikels kenntlich zu machen. Haufig sieht man nachtrigliche Anderungen
in Form von durchgestrichenen Passagen - ein Stilmittel, das die Verdnderbarkeit
des Textes betont. Noch offensichtlicher wird das Problem der Festlegung von
Textgrenzen, wenn kollaborative Entstehungsprozesse zum Text dazu gerechnet
werden sollen oder miissen. Denn der Prozess der Bearbeitung kann im Grunde
genommen nie als abgeschlossen gedacht werden. Hier wird der Unterschied zum

Printmedium noch einmal sehr anschaulich deutlich.

Die vorhergehenden Ausfithrungen zeigten, mit welchen Schwierigkeiten Ana-
lysen eines bestimmten Textausschnittes in den digitalen Medien umgehen miissen.
Dabei muss noch einmal betont werden, dass das Setzen von Textgrenzen nur sehr
schwer von Produzenten- oder Rezipientenseite aus zu rechtfertigen ist. Die mei-
nes Erachtens nach stimmigste Variante ist die Bestimmung der Textgrenzen aus
dem Text selbst heraus. Hierbei muss, wie es die Zitationsweise bei Artikeln in di-
gitalen Medien ebenfalls vorgibt, eine Angabe des Beobachtungszeitpunktes oder
-raumes erfolgen. Auch eine Bestimmung der verschiedenen fiir die Produktion
bzw. Rezeption relevanten Ebenen eines Textes halte ich fiir zentral, wobei jeweils

die Funktion der Textebenen zu betonen ist.

82 Klaus Brinker: Linguistische Textanalyse, 17.
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Was in der literaturwissenschaftlichen Theorie bereits Probleme bereitet, erhilt
in der Praxis des (literarischen) Schaffens im Internet eine 6konomische Kom-
ponente. Urspriingliche Visionen von freiem Zugang zu allen Werken kollidie-
ren mit wirtschaftlichen Interessen. Es folgen daher abschlieflend einige knappe

Erlduterungen zum Thema Urheberrecht im Internet.

Textautoritit und Urheberrecht

Anja Rau zitiert Theodor Holm Nelson zur Idee des Hypertext: ,,A bunch of ideali-
stic, clever guys set out to change the face of literature and civilization with a new
computer program. A computer program intended to make possible a new uni-
tied electric literature, a computer program intended to re-kindle the freedoms of
yesterday and extend them into the electronic future of tomorrow, a computer pro-
gram intended to tie everything together and make it all available to everyone” [
Sie stellt fest:

Hier ist eine der Wurzeln des Interaktivitdts-Mythos, ein kommunitarer
Hippie-Traum von der gerechten, demokratischen Verteilung nicht nur
der Ressourcen, sondern (im beginnenden Zeitalter des Computers, der
elektronischen Datenverarbeitung, der Informatik) auch der Verteilung

von Information

Der ,kommunitire Hippie-Traum”findet heute seine Entsprechungen in frei-
er Software wie Linux oder LaTeX, in Online-Enzyklopédien, Freifunknetzen, li-
zenzfreien Texten und Bildern auf Blogs und, offline, in Barcamps und offenen
Veranstaltungsformaten f’| Doch diese Form der Produktion und Vermittlung so-
wohl von literarischen Texten als auch von Informationen und Wissen hat nicht
nur fiir literatur- und kommunikationswissenschaftliche Analysen Konsequenzen,

sondern bringt rechtliche Schwierigkeiten mit sich. 2004 schreibt Rainer Kuhlen:

So wie die mediale Technik des Drucks [...] das Buch des Autors und

die Verteilformen fiir Biicher durch Verleger hat dominant werden las-

85 Theodor Holm Nelson: , Preface to the 1993 Edition”, unnumerierte Seite vor dem Inhaltsver-

zeichnis, zitiert nach Anja Rau: What you click is what you get, 22.
8 Anja Rau: What you click is what you get, 22.
8 Vgl. Kap. 1.4.
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sen, so ldsst die elektronische Umgebung unvermeidbar kollaborative
Formen entstehen, die aus Werken Netzwerke und aus proprietdren
ge/verschlossenen Verwertungsprodukten offentliche, geteilte und ent-
wicklungsoffene Teilungs- und Nutzungsangebote machen. Bei diesem
Prozess stehen wir noch ganz am Anfang, und unser Rechtssystem
ist weit davon entfernt, dem schon Rechnung tragen zu konnen. Die
jetzigen Copyright-/ Urheberrechtsreformen regeln, regulieren (stran-
gulieren) die neuen medialen Moglichkeiten auf der Grundlage von
Wertvorstellungen fiir den Umgang mit Wissen und Information, die in

ganz anderen medialen Umgebungen entstanden sind [

Rainer Kuhlen hilt es fiir wenig tiberraschend, dass sich im Internet Gruppen
von Menschen zusammenschliefsen, die die geltenden rechtlichen Richtlinien igno-
rieren. Er stellt heraus, dass er diese , Kollaborateure” ,hochstens [fiir] , Verrdter”an
der Idee der individuellen Zurechenbarkeit und der exklusiven Rechte an der
Verwertung des produzierten Werkes”halt/”| Fiir die weitere Entwicklung von Li-
zenzen und dem kollaborativen Schaffen im Netz entsprechenden Urheberrechten
sieht er in ihnen die , Vorreiter fiir elektronischen Umgebungen angemessenen Or-

ganisationsformen fiir den Umgang mit Wissen und Information |

In den letzten 10 Jahren hat die Gesetzgebung versdaumt, dem immer weiter
verbreiteten gemeinsamen, offenen Schaffen rechtlich entgegen zu kommen und
das existierende deutsche Urheberrecht zu vereinfachen bzw. an die neuen Ge-
gebenheiten anzupassen. Mafinahmen wie die Einfithrung des neuen Leistungs-
schutzrechts fiihrten zu noch mehr Uniibersichtlichkeit fiir die Nutzerinnen. Ein
einheitliches Konzept zum Umgang mit Inhalten im Netz ist dringend erforderlich.
In der Konsequenz experimentiert das Netz selbst mit Moglichkeiten, die sowohl
wirtschaftlichen Nutzen fiir Urheberinnen sichern, als auch Interaktion und Par-
tizipation ermoglichen sowie einen freien Zugang zu den Werken gewéhrleisten

sollen:

86 Rainer Kuhlen: ,Kollaboratives Schreiben”, 221.
87 Ebd.
88 Ebd., 221 f.
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Und so entstehen vor allem innerhalb der Netzgemeinde neue Gedan-
kenansitze und Vorschlédge fiir den Umgang mit digitalen Kulturgiitern
und mogliche Vergtitungsformen fiir die Urheber und Rechteinhaber bei
gleichzeitiger Legalisierung von Techniken wie Filesharing. [...] Alter-
native Lizenzmodelle wie ,Creative Commons” (CC) konnen aufserdem
sowohl den Erschaffern von Werken als auch den Konsumenten mehr
Moglichkeiten geben, Kultur zu verbreiten, ohne sich in die Illegalitat
zu begeben ]

Viele Privatpersonen, die im Netz publizieren, stellen ihre Texte und Bilder
unter die CC-Lizenz. Auch Programmcodes, freie Software sowie die Inhalte von
wikipedia werden unter CC-Lizenz veroffentlicht, so dass Nutzerinnen die Inhalte
unter Verweis auf den Urheber jederzeit weiterverwenden konnen. Oftmals wer-
den diese Inhalte von anderen aufgegriffen und weiterentwickelt. Spatestens zu
diesem Zeitpunkt liefse sich dann unter Anwendung des geltenden Urheberrechts
nicht mehr sagen, wer der Rechteinhaber ist. Hyun-Joo Yoo postuliert in diesem
Zusammenhang auch ein Ungleichgewicht bei den Machtverhéltnissen in den di-
gitalen Medien. Obwohl das Internet den Anschein eines basisdemokratischen
Mediums erzeuge, seien nach wie vor viele Entscheidungen vom jeweiligen Sei-
tenbetreiber abhidngig. Auch die Rechte fiir gemeinsam Geschriebenes befdnden
sich weiterhin bei demjenigen in Herausgeberfunktion, was bei kollektiven Projek-
ten durchaus problematisch sein kann. Zwar kann ich mich ihren Ausfithrungen zu
den versteckten Machtdiskursen im Internet nicht anschliefsen, wohl aber benennt
sie damit verschiedene weiterhin existierende, auch rechtliche Probleme, fiir die es

momentan hochstens Ubergangslésungen gibt

Da sich bei einem Bereitstellen von Inhalten unter freien Lizenzen aber auch
die Frage nach der Vergtitung des eigenen (kreativen, journalistischen, entwickeln-
den) Schaffens stellt, gibt es mittlerweile fast iiberall die Moglichkeit einer freien

Spende oder einer so genannten ,Micro-Zahlung”iiber Dienste wie paypal oder

89
90

Tanja und Johnny Héusler: Netzgemiise, 163 f.
Vgl. Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, z.B. 21 f. und 60 ff. In Kapitel 4.4 wird hierauf
noch einmal erlduternd eingegangen werden.
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ﬂattr@ Diese freiwilligen Spenden fiir Netzinhalte sind eine Anerkennung fiir die
kostenlos bereitgestellte Arbeit. Oftmals finden sich sowohl flattr-Buttons fiir die
Unterstiitzung eines Teams, einer Seite, eines grofien Blogs oder einer Zeitung im

Ganzen, als auch solche fiir einzelne InhalteP_Z]

Einen weiteren Ansatz zur Finanzierung von Textproduktion im Digitalen ver-
folgt der Journalist und Autor Michael Seemann. Er liefs seine Idee zu einem neuen
Buchprojekt, das zu einem Teil in kollaborativer Zusammenarbeit entstehen soll,
durch Crowdfunding finanzieren. In Kooperation mit der Firma iRights.Media["|
die sich auf Urheberrechte und Lizenzen im Internet spezialisiert hat, stellt er das
Buch unter eine neue Lizenz, die WTFPDLP Die Lizenz gewihrleistet die freie
Kopier- und Verwendbarkeit des Buches innerhalb des Internet. Die Druckrechte
behilt sich der Autor allerdings Vorﬁ

Das komplexe Thema von Urheberrecht und geistigem Eigentum wird auch
in sozialen Netzwerken diskutiert. Dem Unterschied zwischen digital vorliegen-
den Texten und Printmedien trégt bereits Michael Seemanns Uberlegung zur oben
genannten Lizenz Rechnung. Doch obwohl der digitale Raum den meisten Nutzen-
den freier erscheint - auch, weil das Kopieren technisch so einfach moglich ist - beru-

fen sich gelegentlich Personen, die Texte auf sozialen Netzwerken veroffentlichen,

%1 Fiir beide Dienste miissen sich Nutzerinnen ein Konto bei dem jeweiligen Dienst zulegen. Wer

bei flattr angemeldet ist, bestimmt eine monatliche Gesamtsumme, die fiir Inhalte im Internet
ausgegeben werden soll. Besucht der Nutzer Blogs, Online-Zeitungen, Foren, Bildungsseiten
oder auch Vereine, kann er mit einem Klick auf den flattr-Button eine Spende vornehmen.
Die Zahl der Klicks im Monat wird addiert, die vorher festgelegte Gesamtsumme auf alle
vermerkten Inhalte aufgeteilt.

Auch Online-Abonnements oder einmalige Spendenbetrdge direkt auf die Konten von Betrei-
ber grofier Seiten sind in aller Regel moglich. Die vorgestellten Dienste sind daher exemplarisch
zu sehen.

Vgl. ,iRights.Media — ein neuer Verlag fiir die digitale Welt”,
http://irights-media.de/2012/12/irights-media-ein-neuer-verlag-fur-die-digitale-welt,
22.01.2014.

Ausgeschrieben: Do what the fuck you want to public digital-Lizenz, siehe
auch Steve Haak: ,Neues Lizenzmodell unterscheidet zwischen analog und di-
gital”, http://www.golem.de/news/urheberrecht-neues-lizenzmodell-unterscheidet-zwischen-
analog-und-digital-1312-103407.html, 22.01.2014 und http://wtfpdl.net/about.html, 22.01.2014.
Vgl. ,Buch: Das neue Spiel - nach dem Kontrollverlust”,
http://www.startnext.de/ctrlverlust/blog/?bid=26681, 22.01.2014 und ,,Das neue Spiel - Pitch-
film”, http://www.startnext.de/ctrlverlust, 22.01.2014.
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Feminismus hat ein Ende, wenn der Richtige da ist. Kommunismus

endet bei 2500 € netto und Atheismus, wenn das Flugzeug vibriert.

Klaus Kusanowsky (@kusanowsky) May 1

Abbildung 3.2: Tweet von Klaus Kusanowsky, Screenshot seines Blogs

auf den Begriff des geistigen Eigentums. Ein Beispiel fiir eine solche Debatte findet
sich auf dem Blog von Klaus Kusanowsky. In seinem Beitrag vom Dezember 2013
beschreibt er, wie er einen Tweet bei einem anderen Twitterer abschrieb. Monate
spater wurde dieser Tweet aufgegriffen, weitergeleitet und erhielt viel positive Re-

sonanz ﬁ]

Der Urheber des Tweets fiihlt sich seines geistigen Eigentums beraubt und wirft
dem Verfasser des Blogposts Plagiarismus vor. Kusanowsky dagegen widerspricht
der Annahme, ein Witz/ eine Auﬁerung, die via twitter weiter verbreitet werde, sei
eng mit der duiernden Person verbunden: , Es ist ein soziales Geschehen, das kei-
nen Urheber hat”@ Diese Argumentation ist nicht ungewohnlich im Social Web.
Viele sehen in den Moglichkeiten des Internet auch die Chance einer Befreiung
von einem Urheberrecht, das Kunst, Literatur und Wissen nicht allen gleicherma-
Ben zugdnglich macht. Zwischen der radikalen Ansicht, die Uwe Wirth im Titel
seines Aufsatzes als die Frage ,,Wen kiimmert’s, wer spinnt?”formulierte, und der
Idee, das existierende Urheberrecht einfach auf das Internet auszudehnen, liegen
sehr verschiedene, von Verfassern von Online-Texten durchaus tolerierte Varianten
der Verweise aufeinander. Einen etwas freieren Umgang mit geistigem Eigentum
im Netz unterstiitzt auch der Fakt, dass sich in den digitalen Medien Plagiate im
Zweifel grundsitzlich einfacher nachweisen lassen als im Printmedium. Zeitstem-
pel (in sozialen Netzwerken) und Datumsangaben (bei der Veroffentlichung von
Blogposts) belegen eindeutig, wer einen bestimmten Text zu welchem Zeitpunkt
verfasst hat. Bemerkenswert an der durch das Abschreiben eines Tweets ange-

stoflenen Debatte ist auch die Auffassung Klaus Kusanowskys, es handele sich

% Klaus Kusanowsky: ,Selbstorganisation von Bewertung”,

http://differentia.wordpress.com/2013/12/09/selbstorganisation-von-bewertung-latent_de-
infinsternis, 22.01.2014. Siehe Abb. 3.2.
% Ebd.
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http://differentia.wordpress.com/2013/12/09/selbstorganisation-von-bewertung-latent_de-infinsternis/
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bei einer derartigen Kommunikationssituation um ,soziales Handeln”, wahrend
der Urheber des Tweets vermutlich von einer Art Micro-Veroffentlichung ausgeht.
Zwischen diesen beiden Polen bewegt sich sowohl das Verstandnis der Nutzung
sozialer Netzwerke, als auch das Verstindnis von Literatur bzw. literarischer Kom-

munikation im Internet.

Obwohl also auf der einen Seite das in Kapitel 2 bereits ausfiihrlicher vorgestell-
te Losen des Inhalts von seinem Verfasser und das freie Zirkulieren im Digitalen zu
beobachten ist, wird auf der anderen Seite das Festhalten einer Autorautoritiat auf
verschiedene Weisen deutlich. In 3.1 zum Beispiel als Rest einer Autorfunktion,
die den Diskurs ordnet und gleichzeitig ein bestimmtes Qualitdtsniveau garan-
tiert. Hier im Sinne einer 6konomisch begriindeten Angst, die Auflosung unserer
Vorstellungen von geistigem Eigentum konnte einen finanziellen Nachteil fiir die
Produzenten von Text beinhalten Die Uberlegungen zu monetérer Vergiitung
von kiinstlerischem, journalistischem oder literarischem Schaffen im Netz und die
bisher beinahe vollstindige Ubertragung der geltenden Urheberrechte auf die di-
gitalen Medien diirfen dabei nicht als eine Starkung des Autorbegriffs interpretiert
werden. Vielmehr stehen dahingehende Diskussionen im Zusammenhang mit der
Sicherung von Lebensunterhalt derer, die ihre Inhalte frei zur Verfligung stellen.
Es ist festzustellen, dass beide Bereiche hdufiger in einen Zusammenhang gestellt
werden. Die vorhergehenden Ausfithrungen zeigten die Beriihrungspunkte auf.

Eine Vermischung beider Debatten aber ist generell zu vermeiden.

Das Verstandnis von Text im Internet, beztiglich seiner Grenzen, seiner Ebe-
nen, seiner Verkniipfungen sowie die eng mit der Frage nach der Verfasserschaft
zusammenhdngenden Probleme der Eigentumsrechte an digitalen Texten, hangt
mafigeblich von Stand- sowie Zeitpunkt des Betrachtenden ab. Um Textteile ei-
ner literaturwissenschaftlichen Analyse unterziehen zu kénnen, ist es demnach

nicht nur erforderlich, Textgrenzen festzulegen und einen Beobachtungszeitraum/

% Zuweiteren Aspekten vgl. Gerhard Plumpe: ,Der Autor im Netz”, 177-194. Vgl. dariiber hinaus

Markus Beckedahl/ Andre Meister (Hg.): Jahrbuch Netzpolitik 2012, 11-29. Hier werden Urheber-
rechtsprobleme, die Creative Commons Lizenz und die aktuellen Entwicklungen hinsichtlich
Open Access und Crowdfunding beleuchtet.
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-zeitpunkt anzugeben. Es ist dariiber hinaus erforderlich, den eigenen Standpunkt
zu untersuchen, um nicht, - wie bei vielen bisherigen Untersuchungen geschehen,
- eine bereits theoretisch problematisierte Kategorie zum Beispiel tiber das Thema-

tisieren des geistigen Eigentums wieder unkritisch zu tibernehmen.

Es ldsst sich erneut festhalten, dass der Text im Internet als Mischform gelten
kann. Multilinearitdt und die Moglichkeit der Interaktion sind die beiden wich-
tigsten Merkmale des Textes. Text im Internet hat dariiber hinaus verschiedene
Ebenen, deren Textstatus noch nicht tiberzeugend diskutiert worden ist. Als Hy-
pertext kann dabei derjenige Text bezeichnet werden, der die Moglichkeiten der
digitalen Medien nutzt. Fiir eine Untersuchung eines solchen Textes ist das Fest-
legen und Begriinden von Textgrenzen, die Angabe des Beobachtungszeitpunkts

und das Hinterfragen der eigenen Beschreibungskategorien unerlédsslich.

3.4 Code-Switching als Besonderheit von Hypertext

Wie bereits ausgefiihrt wurde, ist die Behandlung der Ebene des Codes ein geson-
dertes Problem, das im Rahmen dieser Arbeit nicht abschlieffend gekldrt werden
kann. Fiir eine literaturwissenschaftliche Analyse bietet es sich an, die verschie-
denen Ebenen des Textes als Bestandteile eines Gesamtkommunikats aufzufassen.
Verschiedene kommunikative Prozesse und Textformen im Internet referieren auf
die zugrunde liegenden Programmiersprachen und vermischen die Textebenen
miteinander. Die Schichten, die dabei sichtbar werden, beschreibt Sandro Zanetti

wie folgt:

Mit dem Einzug elektronischer Medien haben sich aber auch die méglichen
konzeptuellen Implikationen des Wortes ,Schreiben’ vervielfaltigt: Wer
einen Computer hat, kann auf diesem Texte verfassen, also Texte schrei-
ben, er kann aber auch Programme schreiben, die wiederum das Kon-
zept ,Text” auf der entsprechenden Benutzeroberfldche unterschiedlich
definieren. Zudem kann er auch weiterhin auf der Schreibmaschine oder

von Hand schreiben, oder er kann hand- oder maschinengeschriebene
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Dokumente wiederum einlesen (scannen) und weiterbearbeitenﬁ’—]

Im Riickgriff auf Jay David Bolter nennt Sandro Zanetti dieses Ineinander von ver-
schiedenen Medien eine Remediation: , Eine solche Remediation — eine Aufnahme,
Ubersetzung, Integration, Implementierung eines Mediums in ein anderes — ge-
schieht beim Arbeiten mit dem Computer permanent”

Ein das vernetzte kollaborative Schreiben konstituierendes Merkmal ist nach
Heiko Idensen die Nutzung eben dieses Spielens mit dem ,Zwischenraum”, der
sich zwischen Software und Text ergibt und die Remediationen sichtbar macht
Einbindungen von Code-Elementen in den Schreibprozess konnen hier als Beispie-
le dienen. Florian Cramer stellt 2001 in seinem Aufsatz ,sub merge {my $enses}” die
ASCII-Dichtung vor, eine Lyrik, die in ihrer Struktur den Programmroutinen des
ASCII-Codes nachempfunden ist]® Auch in der Massenkommunikation lassen
sich verschiedene Code-Switching-Phdnomene - Mischformen zwischen normaler
Schriftsprache und Programmcode - finden[™|

Die unterschiedlichen Zeichensysteme kénnen nach Christiane Heibach ,mit-

einander oszillieren”:

Insofern besteht ein Spiegelungsverhéltnis zwischen der Tiefenstruktur
des Computers und dem, was mit den uns vertrauten symbolischen
Systemen im Medium geschieht[™]
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Sandro Zanetti: ,(Digitalisiertes) Schreiben”, 14.

Ebd., 14 f. Er sieht in diesen Prozessen eine ,,Aktualisierung der These Mc Luhans”, wonach das
Medium die Botschaft ist, und formuliert: ,The Remediation of the Medium is the Message”, vgl.
hierzu auch die Ausfiihrungen Christiane Heibachs: , Ins Universum der digitalen Literatur”,
31.

Vgl. Heiko Idensen: ,Kollaboratives Schreiben im Netz”,
http://www.netzliteratur.net/idensen/idensen_transmediale_01.html, 19.12.2013.

Vgl. Florian Cramer, ,sub merge [my $enses]’, 112-123. Das Beispielbild ist ein aktuel-
ler Screenshot eines Projektes, das in dem 2001 erschienenen Aufsatz von Cramer selbst-
verstdandlich noch keine Erwdhnung findet. Die ASCII-Lyrik ist als ,Spielart’seltener gewor-
den. Otaku Yakuza bindet ein weiteres Medium ein und macht aus ihren ASCII-Gedichten
Audiodateien. Vgl. http://www.fallt.com/ascii, 07.02.2014.

Das Beispielbild zeigt einen Tweet, in dem der Nutzer eine sarkastisch gemeinte Aufierung
mit ,falschen”html-Tags kennzeichnet Dies sind zwar keine in der Programmsprache
tatsdchlich existierenden Befehle, aber die Struktur - Einleitung durch ,sarcasm’, Beenden
durch ,/sarcasm’wird von vielen Teilnehmern an der Online-Massenkommunikation als Refe-
renz zu html erkannt und interpretiert.

Christiane Heibach: ,Ins Universum der digitalen Literatur”, 32.
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t.eg‘r iaw extd

MM5P7) 37, AUOFT C/L/W+ in my new robe
BASKCITCN St
CQSTWUYOSZ, LQYG heamtmoves

the black and yellow carcass
a little closer

Otaku Yakuza | ASCI

Abbildung 3.3: ASCII-Haiku von Otaku Yakuza

€ Ahno Nyhm 1 Std.
<sarcasm> Und andere studieren 10+ Semester fiir sowas - diese |dioten.
</sarcasm> Oder meinen die Kartoffelchips? bit.ly/1c8msjc O

Y Kurzfassung ausblenden “ Antworten €3 Retweeten W Favorisieren === Mehr

L@ heise online

"Invent a Chip": Schiiler sollen intelligente Chips fiir die Stadte der...

Jungen und Madchen in den Klassen 8 bis 13 sind vom Bundesbildungsministeri
um und dem VDE aufgerufen, sich mit ihren Chipideen und Konzepten fir die Sta
dte der Zukunft zu bewerben.

Abbildung 3.4: Screenshot eines Tweet vom 07.02.2014

Dieses Oszillieren passiert ihrer Auffassung nach horizontal - durch die technische
Vernetzung zwischen den Computern sowie die Interaktionen zwischen den Men-
schen - als auch vertikal - als Ermdoglichen der Kommunikation zwischen Mensch
und Maschine. Eine literarische Form, die das Medium nutzt, vereine stets beide

Oszillationsformen in sich[1%|

Den Aspekt der unterschiedlichen Ebenen von Schrift, sprich: des zugrunde
liegenden Codes betonen auch Netzkiinstler wie Johannes Auer@ Florian Cra-
mer bezieht sich auf Johannes Auer und andere, wenn er herausstellt, dass die
Effekte im Zusammenspiel zwischen Code und Ausgabemedium als die , wirklich

genuinen Figenschaften des Mediums”zu sehen seien, und eine literarische Form,

106 Ebd., 33 ff.
107 Vgl. Roberto Simanowski: ,Autorschaften in digitalen Medien”, 13 f.
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die diese Eigenschaften des Mediums nutze, auf den jeweiligen Code referieren
rnl'isse Die hier kurz angesprochene ASCII-Lyrik, wie sie Florian Cramer vor-
stellt, ware damit eine der wenigen literarischen Formen in den digitalen Medien,
die tatsdchlich nur im ,Umfeld von Computer und Internet”entstehen kann und
keine Ubertragbarkeit in andere Medien aufweist Dabei muss festgestellt wer-
den, dass ein solches Code-Switching den Kreis der Rezipienten, die die Texte lesen
kann, stark einschrdnkt, und zwar auf die Gruppe derer, die auch die Programmier-
sprachen, die als Referenz dienen, versteht. So sorgt in diesem Zusammenhang die
starkere Kodifizierung des Textes fiir eine literarische Form, die Roberto Simanow-
ski als ,,Intellektuellendichtung”bezeichnet

Florian Cramers Verweis ,auf die genuinen Eigenschaften des Mediums,”[Tl]die
er vor allem in den verschiedenen Textebenen sowie den mit diesen verbundenen
Moglichkeiten des Code-Switching sieht, muss nicht zwingend gefolgt werden.
Auch in den Moglichkeiten der Interaktion, der globalen Vernetzung und der Po-
lyphonie sind genuine Eigenschaften der digitalen Medien zu sehen. Starkere Ko-
difizierungen stehen einem Massengebrauch, wie ihn das Social Web provoziert,
entgegen. Aber auch und vor allem in der Moglichkeit der Massenkommunika-
tion liegt eine der wesentlichen Neuerungen der technischen Entwicklungen. So

schreibt auch Roberto Simanowski:

Langfristig werden eher zwei andere Spielarten digitaler Literatur das
Interesse eines breiteren Publikums auf sich ziehen. Die eine offeriert
Entertainment durch Mitmachen, die andere durch bewusstes Festhal-
ten am Werkbegriff. In beiden Féllen dndert sich das Autormodell, [...];
einmal basiert es auf dem Fakt der Vernetzung, das andere Mal auf dem
der Intermedialitit[12]

Code-Switching-Phdnomene konnen als eine Besonderheit von Hypertexten

verstanden werden, die durch ihre Referenz auf die der Rezeption normalerweise

108 Vgl. ebd.

109 Epd., 14.

10 Roberto Simanowski: ,, Autorschaften in digitalen Medien”, 14.
11 Florian Cramer, ,sub merge [my $enses]”, 113 ff.

12 Roberto Simanowski: ,, Autorschaften in digitalen Medien”, 14.
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entzogene Code-Ebene auf die Vielschichtigkeit des Textes im Internet verweisen.
In der Massenkommunikation lassen sich kleinere Varianten wie der in Abbildung
3.4 gezeigte Pseudo-HTML-Tag vermehrt beobachten. Literarische Formen wie die

ASCII-Dichtung dagegen sind mittlerweile seltener geworden.

Die folgenden Untersuchungen beziehen sich vor allem auf die von Roberto
Simanowski als erstes genannte ,Spielart digitaler Literatur”: Jene, die vor allem
die interaktiven Moglichkeiten der Medien nutzt und die Nutzerinnen explizit zur

Partizipation auffordert.

3.5 Gemeinschaftliche Textproduktion im Netz

Bisherige Untersuchungen zu digitaler Literatur rticken oft die Hypertextprojek-
te einzelner Verfasser in den Vordergrund ihrer Betrachtungen. Diese Projekte
schopften vor allem die technischen Moglichkeiten der Medien aus, wie z.B. das
Spielen mit verschiedenen Graden der Multilinearitdt, das Einbinden von Bild-
und Tonmedien u.s.w. Bei den haufig kiinstlerisch anspruchsvollen Projekten, die
in den letzten Jahren mit verschiedenen Preisen ausgezeichnet wurden] | sind
die Kategorien von Autor und Werk noch am ehesten in die digitalen Medien zu
tibertragen. Anhand der bereits vorgestellten Formen literarischer und literarisier-
ter Kommunikation allerdings wurde deutlich, dass im Social Web der Fokus auf
dem Kriterium der Interaktion und der Kommunikation mit und iiber den Text
liegt. So kann eine verschieden stark ausgepragte Kollektivitit als konstituieren-

des Merkmal literarischer Kommunikation im Social Web bestimmt werden.

Um fiir die nachfolgende Analyse hinreichend interessant zu sein, miissen die
technisch gegebenen Moglichkeiten zur Interaktion innerhalb der Projekte auch
geniigend genutzt werden. Eher statische Hypertextprojekte sind fiir den Bereich
des Social Web nicht typisch und werden daher in die folgende Untersuchung nicht

einbezogen.

113 vgl. z.B. Projekte wie Null von Thomas Hettche oder Hilfe! von Susanne Berkenheger.
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Wie in Kapitel 1 bereits angesprochen wurde, sehen die meisten Wissenschaftle-
rinnen die herausragende Innovation der digitalen Medien in ihren Moglichkeiten,
viele Menschen gleichzeitig zu erreichen und dennoch Zwei-Wege-Kommunikation
zu erlauben. Judith Mathez stellt fest:

Das Internet wurde urspriinglich fiir die Vernetzung wissenschaftlich
Forschender entwickelt. Schon frith aber nutzten die Userinnen und
User es aber nicht mehr nur, um sich gegenseitig tiber ihre jeweili-
ge Arbeit zu informieren, sondern auch, um Teamarbeiten - zunédchst

tiberwiegend wissenschaftlichen Charakters - zu verfassen” @

Diese Nutzung der verschiedenen Programme und Tools zur gemeinsamen Tex-
terstellung in unterschiedlichen Bereichen wird heute immer gdngiger. Magazine
und ganze Ebooks entstehen in Kollaboration["] Obwohl die fiir diese Verfah-
ren verwendeten Bezeichnungen , Kollektive Textproduktion”und ,Kollaboratives
Schreiben”nicht unproblematisch sind, sollen sie im Folgenden aufgrund ihrer
Etablierung fiir die hier vorgestellten Gegenstande dennoch bis auf Weiteres ver-

wendet werden [

Gemeinschaftliches Schreiben ist keine Erfindung der neuen Medien. Allerdings
machen die technischen Moglichkeiten einen wesentlich schnelleren, zeitlich und
ortlich flexiblen Austausch mit einer potentiell unbegrenzten Zahl an Teilnehme-
rinnen moglich. Daher wird die kollektive Textproduktion, die im Literaturbetrieb
der letzten 300 Jahre eher eine Ausnahme darstellte, heute stets mit den neuen
Medien verkniipft gedacht und erhélt erst seit etwa zehn Jahren mehr Beachtung.
Hyun-Joo Yoo schreibt:

Wenn man die Aufmerksamkeit auf die vielen Mitschreibprojekte im

Netz richtet, die ,echtzeitiges”gemeinsames Schreiben ermdglichen,

14 Judith Mathez: ,Hier bitte selber weiterschreiben!”,
http://www.dichtung-digital.de/2002/02/25-mathez/index1.htm/[1], 18.07.2014.

Vgl. z.B. das Magazin newthinking sowie Tagungsreader wie z.B. das Ebook zur re:publica Berlin,
das parallel zur Veranstaltung in Kollaboration entsteht und jeweils bereits am folgenden Tag
zum Download bereit steht.

In Kap. 4 wird hierauf noch einmal zurtickzukommen sein.
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scheint der Hypertext wirklich eine Konkretisierung des kollektiven
Schreibens auf der technischen Ebene, das im Intertextualitdtskonzept

noch abstrakt entworfen wurde, zu sein

Schon vor der Jahrtausendwende gab es die ersten literarischen Projekte und
Plattformen, die einen gemeinsamen Austausch ermdglichten. Bis heute sind die
entstehenden und entstandenen Texte Experimente, die die Moglichkeiten der Me-
dien testen und Wege der Zusammenarbeit erproben. Die Initiatorin des ersten
deutschen Mitschreibeprojekts Beim Bicker Claudia Klinger schreibt auf ihrer Ho-

mepage:

Die Zeit einsamer Poeten im stillen Kimmerlein ist lange vorbei. Kom-
munikationsfreudige Autoren, Griippchen, Stimme und Szenen vernet-
zen sich miteinander. Selbst ihre Werke stammen manchmal von mehr

als einem Autor - oder gar gleich von einem Computer['™

Claudia Klinger bietet auf der Website bereits seit 2000 einen kommentierten
Uberblick iiber verschiedene Webprojekte - von kollektiv verfassten Romanen iiber
interaktive Comics bis hin zu den automatisch vom Computer generierten Texten.
Uber die literarische Qualitdt der auf diese Weise produzierten Texte wurde und
wird hédufig debattiert. Dabei fiihrt die Diskussion um literarische Qualitdt, auch
um ,Druckbarkeit”eigentlich an den Texten, die im Internet entstehen, vorbei, denn

wie Sabrina Ortmann mit Roberto Simanowski feststellt:

[Der Reiz solcher Projekte, Erg. J.S.] liegt in der standigen Verdnderung
und Erweiterung. Schreibt niemand mehr an den Geschichten, wer-
den sie uninteressant. Da kollaborative Projekte davon leben, dass sie
moglichst kontinuierlich weiter geschrieben werden, brauchen sie das
Internet ™

Auch Claudia Klingers Auflistung macht das deutlich. Die Kollektivitit, die durch
die technischen Gegebenheiten zum ersten Mal mit potentiell sehr groflen Grup-

pen moglich ist, ist fiir die Menschen eine verhéaltnisméfiig neue Erfahrung in allen
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Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 53 £.
Claudia Klinger: ,Mitschreiben und Schreiben lassen”,
http://www.claudia-klinger.de/archiv/schreibp.htm| 18.07.2014.

19 Sabrina Ortmann: netz literatur projekt, 58.
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Bereichen. So probieren Nutzerinnen basisdemokratisch und ohne Leitung oder
Moderation offene Projekte in Politik, Wirtschaft, Wissenschaft und Kunst aus. Da-
bei liegt der Fokus solcher Experimente im kiinstlerisch-literarischen Bereich auf
dem Schaffensprozess selbst, und in der Regel nicht auf der Absicht, einen po-
tentiell auch im Printmedium funktionierenden, literarisch hochwertigen Text zu
erstellen. So verindere sich, nach Sabrina Ortmann, die Literatur auch formal[™]
Sie sieht in der Printliteratur ein vollig anderes Medium als in der literarischen
Kommunikation der digitalen Medien und stellt fest: ,Werden Biicher fiir viele Ge-
nerationen von Lesern geschrieben, also fiir die Zukuntft, so schreiben die Autoren
im Internet vor allem fiir das Jetzt, manchmal sogar nur fiir den Augenblick”
Auch Roberto Simanowski betont den Erlebnischarakter der kollektiv entste-

henden Texte und betrachtet die Textproduktion im Internet als soziales Ereignis:

In den Schreibprojekten, auch jenen, die programmatisch dem Erinnern
dienen wollen, wird nicht fiir die Zukunft geschrieben, sondern fiir die
Gegenwart. [...] Und manche Leiter solcher Schreibprojekte sagen frei

heraus: auf das Jetzt kommt es an, ins Archiv schaut ohnehin kaum

jemand[™]

Das gemeinschaftliche Schreiben von Hypertext unterliegt also offenbar an-
deren, noch unfesten, Regeln als das Schreiben eines Romans, zum Teil medial,
zum Teil sozial bedingt. Kollektives Schreiben stellt sich dabei in erster Linie als
Kommunikation tiber und Beschéftigung mit den Texten anderer Verfasser dar,
und bedeutet notwendigerweise eine gestiegene Wahrnehmung der Interaktion
zwischen den verschiedenen Texten. Der eigene Text wird in einem gemeinschaft-
lichen Schreibprozess zu einer Ubergangslosung, die von anderen erginzt und
umgeschrieben werden kann. Ein dahingehend verdndertes Verhalten von Text-
produzenten im Social Web ldsst sich bereits heute beobachten: Leserinnen nicht
nur um ihre Meinung zu Artikeln, sondern auch um Ergdnzungen, Hinweise und
Links zu bitten ist ein dhnlich anerkanntes Verhalten wie das gegenseitige Lek-

torieren oder das Hinweisen auf Fehler iiber soziale Netzwerke[™?] Obwohl sich

120 Vgl. Sabrina Ortmann: netz literatur projekt, 92.

121 Bbd., 93.
122 Roberto Simanowski: Ordnung des Erinnerns, zitiert nach ebd., 93.
123 Kommentare und Verbesserungsvorschlidge zum Beispiel zu Artikeln und Blogposts werden oft
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also die Wahrnehmung von Verfassern beziiglich ihrer Texte im Digitalen gedndert
hat, fithrte dieser Prozess bisher nicht zu einer wesentlichen Anderung der gel-
tenden Urheberrechte, wie weiter oben bereits beschrieben wurde. Sah man das
Internet noch vor einigen Jahren als Bedrohung der Urheberrechte, sozusagen als
anarchistisch-rechtsfreien Raum, haben sich heute Verfahren etabliert, die das Ur-
heberrecht als solches stiitzen. Dass dies von Internetnutzerinnen sehr kritisch

gesehen wird, belegt Katja Evertz:

Und dann sind da im Zweifelsfall Urheberrecht und Datenschutz —
das ultimative Zweiergespann, das jede Initiative in Grund und Boden

stampft und in ihre rechtlichen Schranken weist. Deutschland —digitales

Entwicklungsland, [...]

Sie fragt sich, warum diesbeziiglich immer noch keine verlassliche Rechtsprechung
existiert, die fiir Kulturschaffende ,Handlungssicherheit schafft, anstatt sie zu neh-

men. [...] ... und das obwohl wir doch schon so lange dariiber reden”

Heiko Idensen vergleicht die kollaborative Entstehung eines Textes mit der
Produktion von Software, die fiir ihn ,de[r] Prototyp fiir einen neuen Typus von
virtueller vernetzter Arbeit”ist. Dabei hebt er die Gemeinsamkeiten beider Felder
im sozialen Bereich hervor, weist aber auch auf zahlreiche Unterschiede hin: , Soft-
ware kann, mufi aber nicht unbedingt ,gelesen’, interpretiert oder gar kritisiert
werden. Sie Jlduft einfach (oder auch nicht), [...]“ [ Netzprojekte, - kollaborativ
entstehende Hypertexte, - hingegen benétigen Nutzerinnen, Besucherinnen (Rezi-

pierende), Mitschreibende.

Analog hierzu definiert Christiane Heibach Literatur im Internet allgemein als
,,Vernetzungsphénomen” Dabei bezeichnet sie den Text des Internet als durch

via soziale Netzwerke gesendet. So konnen Nutzer die Verfasserinnen auf Unstimmigkeiten,
Tippfehler oder Hintergrundinformationen zeitnah hinweisen, ohne dass dieser Hinweis als
Kommentar auf der Webseite gespeichert wird. Solche Korrekturen werden in aller Regel gut
angenommen.

124 Katja Evertz: ,Hashtag Kultur”, http://www.katjaevertz.de/2014/02/hashtag-kultur, 24.02.2014.

125 Ebd.

126 Hejko Idensen: ,Kollaboratives Schreiben im Netz”, http://www.netzliteratur.net/idensen/
idensen_ transmediale_01.html, 19.12.2013.

127 Christiane Heibach: Literatur im elektronischen Raum, 269.
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das Einordnen in die bestehenden Netzwerke mithilfe von Links als , vernetzt”.
Die Art der Vernetzung bestimmt Heibach als , kommunikative”, weshalb auch
der Gesamttext des Internet bei ihr als ein ,explizit intertextueller” erscheint, nicht
aber per se als kollektiv entstanden[]Sie bindet diese Vorstellung von vernetztem

Text in die literaturwissenschaftliche Tradition ein:

Dahinter steht das Verstandnis von Literatur als einer speziellen Form
der Kommunikation - vereinfacht gesagt: Kein Autor schreibt, wenn er
nicht etwas mitteilen will, kein Leser liest, wenn er sich nicht Informa-
tion, Vergntiigen oder (Ent-) Spannung erhofft

Im Falle von kollaborativ entstehenden Texten ist diese kommunikative Vernet-
zung, wie auch Heiko Idensen herausstellt, eine physisch tatsdchlich existierende,
da es sich um eine soziale Vernetzung handelt. Das oben beschriebene Einbin-
den von Codes oder das Nachempfinden von Codestrukturen kann als eine dritte
Vernetzung, die Vernetzung eines Textes mit seinem Eingabemedium, verstanden

werden. Sie kann vorldufig als medial bedingte Vernetzung bezeichnet werden.

Jede Art der Vernetzung ist fiir sich einzeln betrachtbar. Im Falle der gemein-
schaftlichen Textproduktion ist die physisch existierende Vernetzung als das zen-
trale Merkmal zu bezeichnen, denn ohne die Zusammenarbeit verschiedener Ver-
fasserinnen miteinander und/oder mit Computerprogrammen entsteht kein Pro-
dukt.

Bei der Analyse von kollaborativen literarischen Projekten im Internet stofst
man, wie im Bereich der digitalen Literatur generell, auf eine deutliche Unschérfe
in den Begriffen. Christiane Heibach schlug vor, die verschiedenen Projekte in
partizipatorische, kollaborative, kooperative und dialogische Projekte zu unter-

scheiden || Wahrend partizipatorische Projekte von ihr als generell offen fiir die

128 Ebd., 44 f. und 52 f.

129 Ebd., 55. Dieses Verstdndnis von Literatur verweist auf die Theorie der Dialogizitit aller Texte,
wie sie Michail Bachtin begriindet hat. Vgl. z.B. Michail Bachtin: Die Asthetik des Wortes; ders.:
The Dialogic Imagination.

130 ygl. Christiane Heibach: Literatur im elektronischen Raum, 160 ff.
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Beteiligung anderer definiert werden, hat z.B. die Kommunikation auf Blogs nach
ihrer Einordnung eher dialogischen Charakter. Kollaborative Projekte definiert sie
als gemeinsame Schreibprozesse, bei denen jede individuelle Verfasserzuschrei-
bung aufgelost wird [P Diese Einordnung nimmt Kriterien zur Unterscheidung
an, die in dieser Eindeutigkeit bei Mitschreibprojekten leider nicht vorliegen. Ihre
Begriffe eignen sich daher nicht fiir eine Kategorisierung, sie liefern aber wichtige
Beschreibungsmoglichkeiten fiir die jeweils dominierende Art der Kommunikati-

on. So konnen im Folgenden sowohl die Art der Vernetzungen:
e kommunikativ, z.B. durch viele Hyperlinks, Zitate u.4.
e medial, durch das In-Beziehung-Setzen verschiedener Medien,
e sozial, d.h. durch physisch existierende Vernetzung von Nutzern, und

e technisch, z.B. durch Referenz auf den zugrunde liegenden Code des Hyper-

text
als auch die verschiedenen Formen der Kommunikation untereinander:
e partizipatorisch, also offen und zur Mitarbeit auffordernd

e kollaborativ, also auf einen bestimmten, miteinander stark vernetzten Kreis

beschrankt

e dialogisch, d.h., sich an eine dialogische Kommunikationssituation anndhernd

bzw. diese imaginierend

frei nach dem Vorschlag Christiane Heibachs ndher bestimmt werden.

In Mitschreibprojekten des Social Web wird die Dialogizitdt und der kommuni-

kative Charakter als literarische Qualitdt der Texte sichtbar. Dies geschieht, wie im

131 Thre Kategorisierung lasst zumindest bei dialogischen Projekten die Anwendung eines Au-

torbegriffs zu, wahrend sie bei partizipatorischen Projekten eine starke Herausgeberschaft
annimmt. Bei kollaborativen Netzprojekten 16st sich ihr Autorbegriff auf, und ihre Definition
von Kooperation in Abgrenzung zum Dialog bleibt hinsichtlich der Einordnung der Projekte
unklar, weshalb die Kategorie der Kooperation im Folgenden vernachléssigt wird. Aufgrund
dieser Problematik und der vorhergehenden Ausfiithrungen in Kapitel 3.1 werden ihre Kate-
gorien in dieser Untersuchung lediglich als ein Ausgangspunkt verstanden werden.
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Vorhergehenden ausgefiihrt, auf unterschiedliche Weise. Als eine Sonderform ist
dabei die computergestiitzte Produktion von Text zu sehen. Hier tibernimmt die
Software eine rudimentdre Autorfunktion, z.B. als Verfasser oder Herausgeber von
Texten. Sie kann aus vorher eingegebenen Wortern selbst Text zu einem Textganzen

hinzufiigen, oder als Organisator der Textteile eine zuféllige Collage generieren.

Die vorgeschlagenen Begriffe zur Unterscheidung und Benennung von Kom-
munikationssituationen in Projekten des Social Web beziehen sich vor allem auf
die Textproduktion. Zusétzlich zu einer Beschreibung mithilfe der bisher vorge-
stellten Begrifflichkeiten ist ein paralleles motivisches Vorgehen denkbar, das das
entstehende Produkt im Blick behalt. Die Hauptmotive literarischer Massenkom-

munikation sind, wie in Kapitel 2 beschrieben, die folgenden:

e Verdnderung der Textgestalt, Rearrangement von Textteilen, Einbindung an-

derer Medien
e Rekontextualisierung und damit Uminterpretation von Texten

e Das Spiel mit Kommunikationsbriichen und das Enttduschen der Erwar-

tungshaltung durch Irritation[™]

Eine starke Ausrichtung auf die Besonderheiten der Kommunikationssituatio-
nen als das genuin Neue im Social Web ist sinnvoll und begriindbar. Dabei den
entstehenden Text nicht mehr als Analysegegenstand wahrzunehmen allerdings
kann nicht Ziel literaturwissenschaftlicher Untersuchungen sein. Auf diesen Punkt

wird in Kapitel 4 noch einmal eingegangen werden.

Erlduterungen zum konzeptionellen Vorgehen

Das hier begriindete Vorgehen verzichtet explizit auf eine Kategorisierung und Un-
terkategorisierung der Phanomene im Social Web. Ein Gegenstand, der ebenso jung

wie disparat ist, in dem althergebrachte Kategorien zusammenfallen und der sich

132 Vgl. hierzu die Ausfiihrungen in Kapitel 2.
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bestdndig Analysen zu entziehen scheint - durch seine permanente Verdnderung
bis hin zu plétzlichem Verschwinden - kann immer nur unter Vorbehalt in ein
Schema eingeordnet werden. Dies resultiert unter anderem daraus, dass - wie im
Vorhergehenden gezeigt wurde - die etablierten literaturwissenschaftlichen Ka-
tegorien wie Autor und Werk nicht angewendet werden konnen, und dass bei
der Verwendung des Textbegriffs oftmals willkiirliche Grenzen gezogen werden

miissen, um eine Analyse zu ermoglichen.

Die Vorldufigkeit des hier skizzierten Vorgehens sollte also mitbedacht werden.
Genauso wie die Moglichkeiten, aber auch die Schwierigkeiten bei einem konse-
quenten Abschied von den herkémmlichen Kategorien wie Autor, Leser und Text,
die, wie oben beschrieben, bei der Beschiftigung mit diesem Gegenstand mehr
irre- als zielfithrend sind. Ein offenes Einlassen auf einen Raum, in dem sich jeder
Text auf vielfache Weise durchsetzt (vernetzt) zeigt, ist dariiber hinaus Grundvor-
aussetzung fiir jede Untersuchung von gemeinschaftlichen Schreibprozessen im
Netz.

Jetzt erscheint ein freundlicher, aber harmloser Software-Agent auf dem
Bildschirm und fordert den Vortragenden auf, endlich zum Thema
zu kommen, mit dem Vorspiel aufzuhoren, genug des gelehrigen Ge-
schwitzes, brauche es denn einen solchen theoretischen Unterbau fiir
das kollaborative Schreiben im Netz1>)

3.5.1 Mitschreibprojekte und FanFiction

Als etablierte Form literarischer Kommunikation kénnen die bereits seit Ende der
90er Jahre zahlreichen Mitschreibprojekte gesehen werden. Das von Douglas Davis
initiierte Projekt The Worlds First Collaborative Sentence, dessen Pflege und Bewah-
rung seit 1995 Aufgabe des Whitney Museum of Modern Art ist, hat durch die
Aufforderung an die Nutzerinnen des Internet, an dem Projekt mit eigenen, multi-

medialen Beitrdgen zu partizipieren, eine bis heute hdufig thematisierte Vorreiter-

133 Hejko Idensen: ,Kollaboratives Schreiben im Netz”, http://www.netzliteratur.net/idensen/

idensen_transmediale_01.html, 19.12.2013.
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funktion itbernommen[*}| Viele klassische Mitschreibprojekte, die ins Printmedium
tibertragen werden konnten, liegen heute in gedruckter Form Vor Der Druck be-
endet die Projekte, da die Partizipationsmoglichkeiten dann nicht mehr gegeben

sind.

Von den Mitschreibprojekten zu unterscheiden sind die Texte von FanFiction-
Gemeinschaften im Netz. Anders als bei Mitschreibprojekten, bei denen zumeist
ein Schreibimpuls von einem oder mehreren Initiatorinnen ausgeht, beziehen sich
FanFictions in aller Regel auf bereits vorhandene Literatur. Begeisterte Leser fin-
den sich zu einer Community zusammen und erfinden neue Nebenhandlungen
oder Fortsetzungen der favorisierten Texte. Die grofite internationale Plattform
tiir FanFiction ist fanfiction.net. In Deutschland ist das in diesem Abschnitt ndher
vorgestellte Portal myfanfiction.de zu nennen. Mit dem Projekt Mygnia initiierte
der Schriftsteller Karl Olsberg 2012 eine neue Plattform fiir FanFiction. Die Zahl
der Verfasserinnen bei Mitschreibprojekten ist sehr unterschiedlich. Viele Projekte
sind potentiell offen, bleiben aber in ihrer tatsdchlichen Zahl von Mitwirkenden
tiberschaubar. Im Folgenden wird eine Auswahl verschiedener Projekte vorgestellt

und analysiert.

Die Suche nach dem Tiefseefisch

Ein bisher sehr klein gebliebenes Mitschreibprojekt ist Die Suche nach dem Tiefsee-

fisch. Die Idee des Initiators und Domaininhabers ist die, einen interaktiven Comic

3% Vgl. http://whitney.org/Exhibitions/Artport/DouglasDavis, 30.04.2014. Interessant an diesem
Projekt ist der Umgang des Museums mit dem Werk. Da das Projekt bereits seit 1994 be-
steht, war es in 2012 durch viele nicht mehr giiltige Pfade sowie alte Codes quasi unmoglich
geworden, es zu rezipieren. Das Museum traf nach Diskussion mit der Community, die
sich unter anderem fiir die Erhaltung dieses nicht mehr lesbaren Textes - sozusagen als
Referenz auf die Schnelllebigkeit des Netzes - aussprach, die Entscheidung, eine histo-
rische Version zuginglich zu machen, und gleichzeitig eine neue Version durch Repara-
turen bereit zu stellen. So ist The Worlds First Collaborative Sentence heute in zwei Vari-
anten abrufbar. Vgl. auch Melena Ryzik: ,When Artwork Crashes. Restorers Face Digi-
tal Test”, http://www.nytimes.com/2013/06/10/arts/design/whitney-saves-douglas-daviss-first-
collaborative-sentence.html?pagewanted=all& r=1&, 29.04.2014.

Vgl. exemplarisch Thomas Hettche/ Jana Hensel (Hgg.): Null, sowie die Website
http://www.hettche.de/buecher/null.htm) 29.04.2014.
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mit wechselndem Textteil und unterschiedlicher Zusammenstellung der Bilder zu
gestalten. Die schwarzweifSen Grafiken sind vorgegeben, und die Verfasser, die
bereits am Projekt mitwirkten, finden sich in der rechten Sidebar. Mit einem Klick
auf die jeweiligen Namen 6ffnen sich links die Bilder, die einzeln angeklickt wer-
den konnen. In der Mitte erscheint das ausgewdhlte Bild mit dem vom jeweiligen

Verfasser eingegebenen Text.

Samtiges Tapsen, schniiffeind, den Schwanz pendeind im Takt.

Shit! Wo bin ich, was mache ich hier? Wie komme ich hierher? Es riecht so verfault. Brenzlig. Fever!"

Aschenbecher tiirmen sich zu Kristalldomen, Bierpfiitzen zu Springfluten, Zigarettenasche weitet sich aus zu Wiisten, in denen unbiindige Stiirme toben.
‘Mir fiillt ein, wie er heiit! Zo-tal, zotalkel, zowakt? Zowaktel, zolatem? zolati, zolata, have a Party ... (er singt) Zolatl, genau!"

'Klingt wie der Name einer siidamerikanischen Gottheit, finden Sie nicht?"

olatl schrumpft kontinuierlich. Er findet Unterschlupf vor einem dieser scheuBlichen Aschestiirme in einer Hohle. Am Ende der Hohle ein Abgrund, in
flessen Tiefe eine Lichtquelle pulsiert.

'Br glaubt zunichst einen Luftzug zu spiiren, merkt aber bald, daB es sich um ein Gerfiusch, eine Stimme handelt. Etwas oder jemand ruft ihn: 'Komm zu
mir Zolatl, ich habe so lange Zeit auf dich warten miissen! Komm zu mir, la8 dich fallen!' Hat gewirkt wie die Sirenen auf die alten Griechen. Sie wissen,
Ddysseus und Konsorten. Jedenfalls war er ganz weg und springt hinein."

Abbildung 3.5: Ein Textbeispiel des Comics Die Suche nach dem Tiefseefisch

Auf der Startseite des Projektes steht:

Du willst Deine eigene Geschichte zu den Bildern schreiben? Kein Pro-
blem! Denn ich fordere Dich auf, mitzumachen. Gib Deinen Text ein,
treffe Deine Bildwahl, entscheide selbst {iber Anordnung, Reihenfolge
und Auslassungen

Das Projekt ist damit grundsétzlich jeder Nutzerin offen, die Art der Kommu-
nikation ist als partizipatorisch zu bestimmen. Ein Austausch iiber die Texte oder
eine vergleichbare soziale Vernetzung findet allerdings nicht statt oder ist zumin-
dest nicht sichtbar.

Die Einbindung der Grafiken, die letztlich Schreibimpulse fiir die eingegebenen

Geschichten darstellen, mittels Links schafft eine Interaktionsmoglichkeit fiir die

136 Auf der Suche nach dem Tiefseefisch, http://www.preisler.de/hornischer/comic_f.html,

10.04.2014.
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Rezipierenden und stellt eine Form der technischen Vernetzung dar.

Inhaltlich unterscheiden sich die Beitrdge sowohl hinsichtlich ihrer Lange als
auch ihrer sprachlichen Ausgestaltung sowie ihres Genres. Ist die erste Geschichte
als eine Allegorie iiber die Suche nach dem eigenen Ich, um am Ende der Suche
ein ,Du”zu finden, zu lesen, fiangt die zweite Geschichte zu den gleichen Bildern
als eine realistische zeitgendssische Erzdhlung an, um dann, etwas kafkaesk, in
das Genre der Fantasy-Erzdhlungen abzugleiten - der Protagonist der Geschich-
te erzahlt im Riickblick ein Ereignis, in dem ein Mensch sowohl schrumpft als
auch seine Gestalt verdndert. Am Ende der Geschichte entpuppt sich die dialogi-
sche Erzdhlsituation als Therapiesitzung. In einer weiteren Erzahlung werden die
surreal anmutenden Grafiken mit einer Alltagserzdhlung eines Mannes aus der

auktorialen Perspektive heraus konterkariert.

auf dem weg zur arbeit iiberfiel ihn jiih der gedanke, einfach geradeaus weiterzugehen, nur um herauszufinden, was
dann geschehen wiirde

ber dann fielen ihm seine magenschmerzen wieder ein

Abbildung 3.6: Ein weiteres Textbeispiel des Comics Die Suche nach dem Tiefseefisch

Die 1000 Zeichen

Auf der tumblr-Seite 1000Zeichen.de veroffentlichen sechs Initiatorinnen jeden Tag
einen genau 1000 Zeichen umfassenden Text. Alle sechs schreiben regelmafSig
selbst. Hinzu kommen Beitrdge von derzeit ungefahr 20 Gastverfassern. Das Pro-
jekt ist offen, die Kommunikation kann als eine partizipatorische bestimmt werden.
Im Menti der tumblr-Seite werden die Rezipierenden explizit zur Teilnahme aufge-
fordert. Die Bedingung ,,Wenn uns der Text gefallt, veroffentlichen wir ihn”, weist
auf die Herausgeberfunktion hin, die sich die Initiatoren Vorbehalten

157 Vgl. ,,1000 Zeichen”, http://1000zeichen.de, 08.04.2014.
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1000 ZEICHEN

Das ist die einzige Regel. Den Inhalt gestalten die Autoren vollkommen [rei

Abbildung 3.7: Header der tumblr-Seite 1000 Zeichen

Die Realisierung des Projektes auf tumblr gewéhrleistet viele einfache Interakti-
onsmoglichkeiten. So kann ein Text nicht nur direkt auf der Seite kommentiert wer-
den, sondern auch mit wenigen Klicks in verschiedenen sozialen Netzwerken ge-
teilt oder von anderen Nutzerinnen auf das eigene Blog gestellt, ,rebloggt”werden.
Diese sonst nicht unmittelbar sichtbaren Reaktionen von Rezipienten der Texte wer-
den unter dem Link ,,Anmerkungen”am Endejedes Beitrags gesammelt. Es existiert
also sowohl eine kommunikative Vernetzung - nicht innerhalb der einzelnen Bei-
trage, sondern in derem Rahmen, als auch eine soziale unter den Verfasserinnen.
Sichtbar wird diese auch im Bezugnehmen der Beitrage aufeinander:

Bei ndherer Betrachtung muss einschriankend hinzugefiigt werden, dass sich die
Interaktionsmoglichkeiten nicht auf die Texte selbst beziehen. Die Textfragmente
erscheinen als fertig und nicht im Nachhinein durch Interaktion verédnderbar, so
wie es z.B. bei auf den Text zurtickwirkenden Kommentaren der Fall wére. Diese
Festigkeit des Produktes tiberrascht, bedenkt man die sonst so hdufig vorzufinden-

de Betonung von quasi ,fliissigem”, stets sich weiter verdanderndem Text.

Eine strikte Beschrankung der Zeichen ist Nutzern des Social Web aus anderen
Kontexten vertraut. In verschiedenen sozialen Netzwerken gibt es Hochstgrenzen
tiir Beitrdge. Neu ist allerdings, die Hochstgrenze gleichzeitig als Mindestgrenze

zu definieren.

Die Lange der Posts verspricht gerade geniigend Lesenswertes, um dem Link zu

folgen, und gewihrleistet dabei eine an die digitalen Medien angepasste Textgrofie,


https://www.tumblr.com/
https://www.tumblr.com/

184 Lesen, Schreiben, Spinnen. Textproduktion im Social Web

WON LENA STEEG
Nach Sebastians 1000 Zeichen habe ich so viele Fragen.

Was ist ,beinahe Freundschaft zu nennende Zuneigung"? Was ist das fiir eine Liicke
zwischen ,beinahe Freundschaft zu nennender Zuneigung” und Freundschaft? Ist die
groB? Was muss man reinschmeiBen, dass sie sich schlieft? Oder ist da eher eine
Mauer? Und woraus besteht die? Aus 61 Facebookabonnenten? Soll ich denen
kiindigen? Werden wir dann Freunde?

Mit den Abonnenten war es umgekehrt. Die sind ndmlich grofitenteils gar keine echten
Fans, sondern einseitige Freunde. Das ist der ganze Trick: Wenn du bei Facebook die
Anfrage von Freundschaftsanwirtern eine Zeit lang nicht beachtest, werden sie
automatisch zu deinen Abonnenten gezihlt. Grausamer, aber nicht unbedingt
wirklichkeitsfremder Automatismus. Ich will dich nicht zum Freund - aber, hey, werd
du doch mein Fan!

Deshalb, an dieser Stelle, liebe Abonnenten: Meine Gefiihle reichen vielleicht nicht fiir
eine Freundschaft. Aber ,beinahe Freundsehaft zu nennende Zuneigung” ist absolut
drin!

Abbildung 3.8: Textbeispiel auf 1000 Zeichen

die sich schnell rezipieren und gut teilen ldsst. Inhaltlich sind die Beitrdge stark
unterschiedlich. Die meisten bedienen sich literarischer Mittel, konnen also als
kleine literarisierte Erzahlungen bezeichnet werden.

In einer Rezension fiir die Welt schreibt Niclas Renzel:

Mal sind es ein Ein-Satz-Aufreger iiber die letzte Heimfahrt von der Ar-
beit, mal Gedanken iiber das Kaninchen der malenden Ex-Ex-Freundin.
Auch aktuelle Ereignisse, wie der Brand im Festsaal Kreuzberg, werden
aufgegriffen. [...] 219 Artikel sind seit Oktober 2012 zusammengekom-
men, in den sozialen Netzwerken werden die Beitrdge fleifSig geteilt
und kommentiert. Im Archiv des Blogs konnen alle alten Texte abge-
rufen werden. Die Artikel diirfen gereblogged, zitiert und geposted

werden - dafiir wird nur um die Herkunftsangabe gebeten. [*¥]

Der Verfasser verweist hier auf die parallele Betreuung einer zugehorigen Fa-
cebookseite und eines Twitteraccounts, in denen die Initiatorinnen ihre Beitrdge

verlinken, und innerhalb derer ebenfalls ein Diskurs tiber die einzelnen Beitrdge

138 Niclas Renzel: 1000 Zeichen sagen mehr als ein Bild”,

http://www.welt.de/print/welt_kompakt/webwelt/article118327953/1000-Zeichen-sagen-mehr-
als-ein-Bild.html, 08.04.2013.
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sowie iiber das Projekt moglich sind.

NILZ BOKELBERG schreibt Uber das Gebdude 9 KURZ NACH
EROFFNUNG (477).

gt i @,
http://1000zeichen.de/ Aktuelle Beitrige anderer Nutzer auf 1000 Zeichen Alle anzeigen

11 Konstantin Kiy
Y (I 7 lang fiir LO0O Zeichen und zu schlecht fiir Twitt.._
[ . Li Roman
S [ Text "West Side Story” fur LO0O Zeichen
§ Miu Graf
[ Guten Tag, ich bin Miu und hab einen komischen G

ghil

Wieland Stahnecker
1000 ZEICHEN - [l Mit DIE KORINTHER, EINE FOTOGRAFIN UND ICH (2
1000zeichen.de 4

Das ist die einzige Regel. Den Inhalt gestalten die Autoren
vollkommen frei. Mehr Informationen zu den Autoren im néchsten
Tab -> Fiir Neues rund um den Blog kann man uns bei Facebook
und Twitter... L=}

1000 1000 Zeichen hat einen Link ®; geteilt
Gefallt mir - Kommentieren - Teilen s

w14 Personen gefillt das.

Abbildung 3.9: Facebookseite der 1000 Zeichen, hier: Beitrdge anderer Nutzer

Bemerkenswert an diesem Projekt ist, dass es zwar nachhaltig auf kollaborative
Textproduktion setzt - fehlen die Gastautorinnen, miisste jeder der Projektinitia-
toren mindestens einmal in der Woche schreiben, neben dem eigentlichen Beruf
und eventueller weiterer Projekte - aber gleichzeitig das digitale Medium lediglich
zu Distributionszwecken nutzt. Eine Einbindung nicht textbasierter Medien zum
Beispiel findet nicht statt. Dartiber hinaus befremdet das anhand der Screenshots
deutlich werdende explizite Festhalten am Autorbegriff, der auch in den Zeitungs-
artikeln iiber das Projekt aus der Selbstbeschreibung der Initiatorinnen unkritisch
tibernommen wird[”| Die Namen der Verfasser der kurzen Beitrige werden pro-
minent herausgestellt, was nicht unbedingt fiir das Schreiben in sozialen Medien
tiblich ist, vor allem in Verbindung mit einem Autorbegriff. Die Vermutung liegt
nahe, dass das Projekt mit den prominenten Namen der Mitwirkenden auf sich
aufmerksam machen mochte. Es ist aufSferdem moglich, dass hier von vorne herein
eine Publikation im Printmedium geplant ist, die tiber die Betonung der Inter-

aktionsmoglichkeiten des Mitschreibprojekts im Voraus vermarktet werden soll.

139 Vgl. dazu auch Raphael Zehnder: ,Blog ,1000 Zeichen”: wenig Text, grosse Ge-

schichten”, http://www.srf.ch/kultur/im-fokus/weblese/blog-1000-zeichen-wenig-text-grosse-
geschichten, 08.04.2014.
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So konnte der Begriff des Autors in diesem Kontext als Instrument dienen, eine
gewisse Seriositdt sowie eine hohe Qualitdt der Beitrdge zu postulieren und so

die Rezeption der Texte zu lenken. Inwiefern die Texte diese Erwartungshaltung

einlosen konnen, bliebe gesondert zu untersuchen.

23:40

Das Projekt 23:40 ist mit einer ersten Phase bereits 1997 online gegangen, ist aber

bis heute abrufbar. Der Initiator und Domaininhaber ist Guido Grigat. Auf der

VON SEBASTIAN DALKOWSKI

Die Herzlichkeit von Umarmungen ldsst nach. Wenn sich zwei Menschen unter 40
treffen, stehen sie sich zunidchst einige Sekunden gegeniiber, bevor sie sich begriifien.
Das liegt daran, dass beide die Kopfhérer ihres MP3-Spielers aus den Ohren ziehen
und in die Jackentasche stopfen miissen. Wahrend das Herz bereits sagt ,,Umarmen!®,
sagt der MP3-Spieler: ,One Moment, please! Wenn alles verstaut wurde, ist die
Wiedersehensfrende nicht mehr ganz so groB, sie betrdgt bei der Begriifung
moglicherweise noch g5 Prozent der Ausgangsfreude.

Dieses Problem ldsst sich nicht losen, indem beide einfach darauf verzichten, vor der
Begriifung den Kopfhorer abzunehmen, denn so hért schlieBlich keiner den anderen.
Ebenfalls hilft es wenig, den Kopfhérer zwar nicht abzunehmen, aber auf Pause zu
driicken. Denn das bekommt der andere nicht mit und hilt ihn dann fiir unhéflich.
Den MP3-Spieler einfach rechtzeitig vor dem Aufeinandertreffen zu verstauen, geht
auch nicht: Es wird zu viel Scheifie geredet auf dieser Welt.

Abbildung 3.10: Textbeispiel der 1000 Zeichen

Einfiihrungsseite des Projektes wird das Konzept wie folgt vorgestellt:

kollektives Gedachtnis erstellt werden. Mit einem Eingabefeld, das auf jeder Seite

Und ewig griifit dein Murmeltier...

dreiundzwanzigvierzig - macht deine Zeit zur Ewigkeit. [...] 24 Stunden
bieten Raum fiir 1440 ganz personliche Gedenkminuten. Setzen Sie Ihre

personlichen Gedenksteine im virtuellen Raum der Zeit ... oder ziehen

Sie still den Hut vor dem, was fiir andere wesentlich ist[/%]

Das Ziel des Projekts: Aus vielen kleinen Einzelbeobachtungen soll eine Art

140

Guido Grigat:
07.07.2014.

,Einftihrung”,

http://www.dreiundzwanzigvierzig.de/einfuehrung.html,
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dreiundzwanzigvierzig
»Phase I«

Start der neuen Phase IT | Was das alles soll: Vorwort zur neuen Phase IT || Ihre Teilnahme an der neuen Phase IT

fo=l e SRR Bl Vorwort Phase I [ Einfihrung Phase I [§ Weiterfiihrende Links zu diesem Projekt | Teilnahme an Phase I

Derzeit liegen 902 von 1440 méglichen Erinnerungen fiir »Phase I« vor.
In »Phase 1I« sind Beitrdge fir 331 von 1440 moglichen Minuten online.
Neue Beitrage fiir »Phase 11« werden fortlaufend online gestellt.

Abbildung 3.11: Screenshot der Startseite des Projekts 23:40

des Projektes zu finden ist, kann potentiell jeder Leser einen Beitrag zu einer frei
wihlbaren Uhrzeit schreiben. Liegt fiir die gewéhlte Uhrzeit bereits ein Beitrag vor,
wird der gesendete Text nicht ins kollektive Gedéchtnis von 23:40 aufgenommen.
Eine weitere Begrenzung ist die Textlange: Sie darf 200 Worter nicht tiberschreiten.
Der Initiator des Projektes tiberpriift die Texte, bevor sie eingestellt werden, nimmt
aber keine Anderung am Textganzen vor. Er nimmt also Herausgeberfunktion
wabhr, ohne allerdings die verdffentlichten Texte selbst zu redigieren. So erscheinen

die Textfragmente sehr disparat, sowohl im Stil als auch im Thema der Beitrédge.

Die Namen, Nicknamen oder E-mail-Adressen der Urheberinnen werden nicht
mit veroffentlicht. Das Projekt ist partizipatorisch und grundsitzlich fiir jeden
Nutzer, der einen Beitrag einreichen mochte, offen. Eine Besonderheit dieses kol-
lektiven Gedéachtnisses besteht darin, dass auf die bereits vorhandenen Texte nur in
der jeweiligen Minute, fiir die sie geschrieben wurden, zugegriffen werden kann.
Eine Software aktualisiert die Seite im Minutentakt. Das hat zur Folge, dass man
die einzelnen Beitrdge nur jeweils eine Minute lesen kann, und man immer wieder
auf Zeiten stofst, zu denen bisher kein Beitrag besteht und es also auch nichts zu
lesen gibt. Dann erscheint die Meldung: ,Leider kann sich dreiundzwanzigvier-
zig zu diesem Zeitpunkt an nichts erinnern”. Diese Form der Nutzung medialer
Moglichkeiten - eine softwaregestiitzte Verhinderung der Rezeption des Textgan-

zen und damit eine das Projekt bestimmende technische Vernetzung - scheint einer
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sozialen Vernetzung der Teilnehmerinnen untereinander zu widersprechen. Ob-
wohl keine Kommunikation tiber die eingestellten Texte stattfinden kann, weder
in einem Kommentarbereich noch in einem Forum, haben die Beitrdger dennoch
einen Weg gefunden, sich auch sozial innerhalb des Projektes miteinander zu ver-
binden. Diese Vernetzung macht der Initiator sichtbar, indem er Zusammenhéange
unter den Beitragen aufzeigt

= Das komplette Protokoll der "Achtzehn Telefonate’ finden Sie in richtiger Reihenfolge um 9:01, um 9:15,
um 9:35, um 18 :00, um 8:00, um 14:00, um 17:10, um 17:30, um 8:02, um 8:10, um 8:15, um
14:01, um 14:05, um 14:15, um 14:20, um 14:30, um 14:40 und um 14:45.

m Zur Arbeit zu anderen Zeiten - Doku-Soap :0). Ausstrahlung aller Folgen in richtiger Reihenfolge jeweils
um 14:59, um 15:04, um 15:10, um 15:15, um 15:20, um 15:25, um 15:30, um 4:00 und um 4:49,

= Keiner versteht sie, keiner mag sie? Das Rickenmark des Gedachtnisses: die Gentomate. Als (véllig zu
Unrecht) "nicht zeitpunktorientiert’ und 'nicht im Rahmen des kulturellen Erinnerns' bezeichnet, verdienen
diese Texte doch besonderes Augenmerk. Ich bitte also um Ihre geschatzte Aufmerksamkeit um 00:01,
um 10:27, um 10:52, um 14:54, um 15:00, um 15:14, um 15:51, um 15:53, um 15:55, um 16:12, um
16:31, um 16:41, um 17:48, um 18:25, um 18:17, um 19:25, um 19:30, um 20:40, um 20:41, um
21:51, um 22:18, um 22:31, um 23:44 und um 23:59.

m Wieder Telefonate, wieder ein Drama, diesmal in 16 Akten, die Sie in richtiger Reihenfolge um 18:26,
7:24, 7:40, 7:44, 8:33, 8:45, 8:59, 9:02. 9:09, 9:29, 9:40, 10:01, 10:13, 10:21, 11:57 und 12:04
finden.

Abbildung 3.12: Mitteilung auf der Seite des Projekts 23:40

Abgesehen von diesen aufeinander Bezug nehmenden Beitragen kénnen die
Textfragmente als autonome Textteile bezeichnet werden. Die meisten Beitrdge
sind ausschliefdlich textbasiert, einige wenige binden Grafiken ein. Multilinearitét
in Form von expliziten Links konnte in den untersuchten Beitrdagen nicht gefunden
werden. Die genaue Zahl der Verfasserinnen ist nicht transparent. Aufgrund der
Verschiedenheit der Beitrdge kann allerdings eine eher hohe Zahl von partizipie-

renden Nutzerinnen angenomimen werden.

Den besonderen Reiz der Partizipation an 23:40 fiir die Nutzerinnen fasst Jan

Ulrich Hasecke in seiner Rezension , Literatur ist Gliickssache”wie folgt:

Jeder, der Texte im Internet veroffentlicht, setzt in der Regel alle Hebel
in Bewegung, damit moglichst viele Menschen diese Texte zu Gesicht

bekommen. Guido Grigat tut das Gegenteil. [...] Die Wirkung dieser

141 ygl. Abbildung 3.12.
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Verweigerung ist verbliiffend. Die Texte werden aufgewertet, werden
plétzlich interessant und bedeutungsvoll[™]

10:35 Uhr

Totenflecken entstehen einige Stunden nach
dem Tod durch die Senkung des Blutdrucks.
Nach finf bis acht Stunden tritt die

mit den fingern auf der tastatur. ich
schreibe mir ein loch in den magen - habe
hunger. der weg nach drauBen zum

Totenstarre ein, weil der Organismus die brotzeitladen erscheint mir zu weit.

Séure ind en Muskeln nicht mehr beseitigen auBerdem ist es kalt drauBen. ich l§se die
kann. Einen Tag nach dem Tod triibt sich rote taste, mache die leitung frei. die

die Hornhaut. Die vollstandige Verwesung bestellung ist getippt, wird ausgedruckt. es
ist nach 10-15 Jahren abgeschlossen. klingelt. irgendwer ruft immer an. bestimmt
Erinnerungen brauchen mitunter langer. auch nachts. diese idioten rufen sicher auch
Flecken, Starre und Triibungen sind normal. mitten in der nacht an.

Abbildung 3.13: Screenshots zweier Beitrdge des Projekts 23:40

Bei der Analyse einzelner Beitrage fillt auf, dass viele Verfasser literarische oder
literarisierte Texte einstellen. So finden sich zum Beispiel Gedichte, z.T. auch in ge-
reimten Versen, literarisierte Alltagsgeschichten, scheinbar personliche Berichte,
die allerdings deutlich fiktive Elemente aufweisen, und Texte, die die damit ein-
hergehende Erwartungshaltung absichtlich brechen, indem sie zum Beispiel eine
sachliche Korrespondenz mit einer Firma wiedergeben. Die Aufwertung der ein-
zelnen Beitrédge fiihrt also, so konnte man zusammenfassen, zu einem vermehrten
Gebrauch literarischer Mittel, bis hin zu Verfremdung und Bruch in der auf diese

Weise kollektiv erzeugten Erwartungshaltung der Rezipierenden.

Das Projekt benotigt das Internet sowohl als Produktions- als auch als Distri-
butionsform. Auf die besondere Struktur des Projektes und die Wichtigkeit der

Inszenierung von digitalen Texten geht Roberto Simanowski ein:

Das Setting von 23:40 zeigt, wie sehr ein Mitschreibprojekt unabhédngig
von den eingegangenen Texten allein durch die technische Struktur
wirken kann. [...] Das Mitschreibprojekt wird hier im Grunde zu einer

Spielform konzeptueller Kunst, in der die tragende Idee des Ganzen sich

142 7an Ulrich Hasecke: , Literatur ist Gliickssache”,

http://www.spiegel.de/netzwelt/web/0,1518,55067,2340.html, 24.04.2014.


http://www.spiegel.de/netzwelt/web/0,1518,55067,2340.html
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vor dessen Einzelbeitrdge schiebt. Aus diesem Grund ist die Qualitat
der einzelnen Beitrége letztlich auch nicht das Entscheidende[™]

Der grofSe Quatschkopf

Ein aktuell noch laufendes Mitschreibprojekt von kleinerem Umfang ist das Projekt
Der grofie Quatschkopf auf facebook["*| Die Seite hat momentan 47 Mitglieder. Der Sei-
tenbetreiber tibernimmt koordinierende und kommentierende Funktion, und gab
dartiber hinaus den ersten Schreibimpuls. Der Umfang der von den Verfasserinnen
geposteten Beitrdge variiert stark. Eine Diskussion dartiber, inwiefern die Textteile
zueinander passen oder Verdnderungen vorgenommen werden miissten, findet in
den Kommentaren der einzelnen Postings statt. Vereinzelt finden sich multime-
diale Ergdanzungen vor allem des Initiators, der auf Beitrdge zum Teil mit Bildern
und Musikvideos antwortet. Den Mitschreibenden sollen diese Formen medialer
Vernetzung offenbar als Schreibimpulse fiir den weiteren Verlauf der Geschichte
dienen.

Bisher wird die Kommentarfunktion in einem eher tiberschaubaren Rahmen
genutzt, die ,Geféllt mir“-Angaben bilden ein Rating der Beitrdger. Die Endbe-
arbeitung des Textes behilt sich der Seitenbetreiber vor. In einem ersten Entwurf
fiigte er die einzelnen Posts mit Kennzeichnung der jeweiligen Verfasser zusam-
men. Eine weitere Redaktion soll folgen.

Auf der Startseite findet sich, neben der Aufforderung, einige Sitze als Sta-
tusmeldung einzugeben, der Hinweis, dass auch ganze Kapitel eingereicht wer-
den konnen. Allerdings iibernimmt der Initiator auch in diesem Fall eine Her-
ausgeberfunktion, indem er mitteilt, dass , die besten Fortsetzungen”auf der Seite
veroffentlicht werden. Es handelt sich hierbei um eine von ihm selbst vorgenom-
mene Einordnung der Beitrdge.

Der Anfang des entstehenden Romans thematisiert die Schwierigkeit, eine Ge-
schichte zu beginnen. So wird die Hauptfigur als eine sehr redselige Person vorge-
stellt, die nun den inneren Drang hat, fiir eine Weile schweigend zu schreiben. Der

Start des Schreibprozesses wird als Hindernis thematisiert, ein auch beim Creative

143 Roberto Simanowski: Interfictions, 43.

144 Der grofe Quatschkopf, https://www.facebook.com/groups/542366719165866/?fref=ts,
20.04.2014. Fiir das Aufrufen der Seite ist ein Facebookprofil erforderlich.


https://www.facebook.com/
https://www.facebook.com/groups/542366719165866/?fref=ts
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T ——— N
uch mit mir !
kopf”

Der groBe Quatschkopf - Ein Roman zum M... Mitglieder Fotos Gruppe beitreten | + Gruppe griinden %  Q

‘ INFO 48 Mitglieder
4, Januar - Bearbeitet Oftene Gruppe

SCHREIBT DOCH SELBST MAL EIN
Vielen Dank an alle Freunde, KAPIED
die ihre Ideen mit mir hier geteilt haben. Die besten Fortsetzungen veréifentliche ich
hier.
2wischen... Mehr anzeigen
Gefallt mir - Tellen Markierung:

Schreiben
+ Gesehen von 12

Abbildung 3.14: Screenshot der Facebookseite Der groffe Quatschkopf

Writing haufig verwendetes Motiv, um den Einstieg in einen Text zu erleichtern

und die ,,Angst vor dem leeren Blatt” zu nehmen. Ein auktorialer Erzahler berichtet:

Er erschrak als er den letzten Teil seines Gedankens realisierte. Ging
aber ziigig tiber das fiese Gefiihl, das ihm den Riicken hinunterlief,
hinweg, steckte sich den Bleistift zwischen seine (freundlich gesagt)
gelben Zihne und starrte auf das leere Blatt Papier. Dieses leere Blatt
Papier. Dieses weifSe, ja viel zu weife Stiick Sauberkeit in einem Rahmen
aus tiberquillenden Aschenbechern, leeren Weinflaschen und allem was
sich in Summe zu einer zdhen Patina verbunden hatte. Eben dieses
verfluchte, dieses elende, dieses gottverdammte ... eben dieses Blatt

Papier.

Das Geschehen, das zur eigentlichen Erzdhlung werden soll, wird aus der Re-
trospektive erzdhlt. Damit wird der thematisierte Schreibprozess zu dem héaufig

genutzten Element des Erzdhlrahmens:

Wieder starrte er seinen Bleistift an, dann das Blatt Papier, dann Locher
in die Luft. Woher kam denn nur all die Jahre das ganze Gequatsche,
wenn ihm jetzt einfach nichts einfallen wollte? Etwa nicht aus dem Kopf,
der ja momentan mit gdhnender Leere ausgestattet war? Oder doch?
Denn der war mehr als einmal reichlich benebelt... Seine Gedanken
wanderten in die Vergangenheit. Er erinnerte sich an einen Abend in

der Kneipe an der Theke in Miinsters Kreuzviertel. Das war so:

Obwohl auch dialogische Textteile vorkommen und am vorldufigen Schluss eine

Artinnerer Monolog gestaltet wird, halten die Mitschreibenden die Erzdhlperspek-
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tive ein. Beinahe im Stil eines klassischen Fortsetzungsromans greifen die meisten
dartiiber hinaus den Erzdhlfaden auf, wenngleich sie der Geschichte mitunter eine
andere Wendung geben. Der zum Teil hdufige Wechsel der Beitrdger, die manchmal
nur einen Satz ergédnzten, fillt so nur durch die noch explizit vorhandene Nennung
der jeweiligen Verfasser auf. Lediglich der letzte Beitrdger ,stort” das sich ergeben-
de homogene Bild, indem er den Erzdhlstrang beendet und die Handlung wieder
in den Erzdhlrahmen tiberfiihrt. Dabei bricht er die bisher realistische Geschichte
nicht nur mit einer Ersetzung - die Hauptfigur sitzt nunmehr nicht vor einem leeren
Blatt Papier, sondern vor einer Computertastatur, deren Tasten ihm ,Sorgen ma-
chen”, sondern auch mit surrealen Elementen wie dem , Auskotzen des gesamten
Alpha-Betts”, das offenbar eine Assoziation im Zusammenhang mit der Tastatur
ist. Es ist zu diesem Zeitpunkt noch unklar, wie die Mitschreibenden auf diese

offensichtliche Stérung reagieren werden.

geféllt das. + Gesehen von 16

das aguarium.. er hatte vergesse die pumpe neu zu justieren.. ... na das war
doch mal mal wieder ein perfekter morgen um ..... jetzt kommen die andermn
schreiben... guten tag sagt daniel o.

a
_" dieses verlogene grinsen was er mit schaum im mund vor
Wl sich sah... unfassbar wiederlich und doch so bekannt.. im hintergrund drohnte
7. November 2013 um 01:55 - Gefallt mir

m ordne u. ergénze am Wochenende- diesmal wirklich-

versprochen!
7. November 2013 um 19:04 - Gefdllt mir

n 7. November 2013

kam zu dem Ergebnis das der Abend die reinste Inkarnation des bésen war,
zumindest empfand er das so. Die Enttauschung war ihm ins Gesicht
geschrieben, er der Quatschkopf hatte eine Lektion erlebt, hilbsch,
inteligent und dann noch auf seiner Wellenlange, das war
Wunschdenken.Auf dem Heimweq lieB er den Abend nochmal Revue

passieren...zuhause angekommen setzte er sich voller Tatendrang teils
euphorisch und doch inspiriert an seinen Schreibtisch und zog Bilanz....

Gefallt mir - Teilen

Abbildung 3.15: Screenshot einiger Kommentare auf der Facebookseite des Projekts

Die Beitrdger konnen untereinander als sozial vernetzt gelten. Sie reagieren

nicht nur durch das Aufgreifen des Erzdhlstranges aufeinander, sondern interagie-
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ren auch in den entsprechenden Kommentaren. Die Moglichkeiten der Interaktion
sind zwar auf das soziale Netzwerk facebook beschrankt, das Projekt steht in die-
sem Rahmen aber grundsitzlich jedem offen, der Mitglied der entsprechenden Seite
wird - dies geschieht mit einfachem Klick auf den Button ,Der Gruppe beitreten”.
Verweise aus der Gruppe hinaus gibt es keine, auch die Anlage der Fortsetzungs-
geschichte ist nicht multilinear - das ist auch dem Bestreben des Herausgebers,
die Beitrdge chronologisch zu ordnen und zu einem homogenen Textganzen zu-
sammenzufiigen, zu entnehmen. Aufler vereinzelten Einbindungen von Bild- und
Videodateien, die in diesem Zusammenhang eher die Funktion eines Schreibim-
pulses haben, kann bisher nicht davon gesprochen werden, dass das Projekt die
Moglichkeiten der digitalen Medien ausschopft. Da es sich um ein relativ junges

Mitschreibprojekt handelt, bleibt abzuwarten, wie es sich entwickelt.

Mygnia

Uber ein in seinen Ansitzen sehr beeindruckendes kollaboratives Projekt mit ho-
hem Potential kann zu diesem Zeitpunkt leider nur noch aus dem Riickblick be-
richtet werden. Vor kurzer Zeit nahm der Initiator des Mitschreibprojekts Mygnia
die Website des Projekts aus dem Netz. Aufgesetzt war Mygnia als eine FanFiction,
amerikanischen Vorbildern folgend. Der Verfasser Karl Olsberg entwickelte den
ersten Teil der Geschichte als kurzen Roman. Auf der Projektseite konnten sich
Interessierte vernetzen und gemeinsam verschiedene Handlungsstrange weiter-
schreiben, neue Figuren entwickeln und Nebenschauplitze erfinden. Auf seinem
Blog schreibt der Verfasser, dessen Mygnia-Bande mittlerweile als Ebook zu kaufen

sind:

Im April 2012 habe ich zusammen mit Olaf Vofs und Jan-Philip Loos
ein spannendes Projekt gestartet. Unter dem Stichwort ,Social Wri-
ting”hatten wir uns das Ziel gesetzt, eine Community von Hobby-
Autoren aufzubauen, die gemeinsam eine Fantasiewelt gestalten. Ahnlich
wie bei unserem Vorbild Wikipedia glaubten wir, dass viele Menschen
gemeinsam etwas schaffen konnen, das viel grofser ist als das Werk,
das ein einzelner Autor je hervorbringen konnte. Leider ist es uns nicht

gelungen, eine hinreichend grofie Gruppe von Mitstreitern zusammen-


https://www.facebook.com/
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zutrommeln und dauerhaft zur Mitarbeit zu motivieren[®|

Erfafire Mehr =

Karl Ofsberg

Mygniia - Die Helnrich f Mygnia in 30
Enfdeckung W a -

HERBERT

AT P TR N

‘ ' »
o

Abbildung 3.16: Screenshot der Projektseite Mygnia, mittlerweile offline

Die bis zu dem vom Initiator selbst ausgerufenen Ende des Projektes entstan-
dene Kollaboration fasst Karl Olsberg auf seinem Blog zusammen - darunter Par-
allelgeschichten im Sinne von FanFiction wie sie urspriinglich intendiert waren,
aber auch multimediale Umsetzungen wie z.B. ein 3-D-Entwurf der Mygnia-Welt,
sowie ein wiki fiir alle Interessierten, das verschiedene Nutzerinnen mit Inhalten
und Grafiken fiillten %]

Das Projekt wurde bei lovelybooks.de vorgestellt, hatte einen youtube-Trailer und
eine facebook-FanpageEl Es wies eine hohe Multilinearitdt durch die prinzipiell
offene, partizipative Struktur nach Vorbild der FanFiction auf. Die Projektseite

stellte Forum, Kommentarbereich und Verlinkungen in die jeweiligen Blogs oder

145 Karl Olsberg: ,Das Social Writing-Projekt Mygnia - ein Riickblick”,
http://karl-olsberg.jimdo.com/mygnia, 09.04.2014.

146 Vgl. ebd., sowie ,Wiki”, http://karl-olsberg.jimdo.com/mygnia/mygnia-wiki/, 09.04.2014.

47 Vgl. ,Karl Olsberg: Mygnia - die Entdeckung”, http://www.lovelybooks.de/autor/Karl-
Olsberg/Mygnia-Die-Entdeckung-939938343-w/, 09.04.2014; ,Mygnia Trailer”,
https://www.youtube.com/watch?v=Dljiadl_Dds, 09.04.2014; sowie ,Mygnia“, https://de-
de.facebook.com/Mygnia, 09.04.2014.


http://www.lovelybooks.de/
https://www.youtube.com/
https://www.facebook.com/
http://karl-olsberg.jimdo.com/mygnia
http://karl-olsberg.jimdo.com/mygnia/mygnia-wiki/
http://www.lovelybooks.de/autor/Karl-Olsberg/Mygnia-Die-Entdeckung-939938343-w/
http://www.lovelybooks.de/autor/Karl-Olsberg/Mygnia-Die-Entdeckung-939938343-w/
https://www.youtube.com/watch?v=D1jiadl_Dds
https://de-de.facebook.com/Mygnia
https://de-de.facebook.com/Mygnia
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Der Schattenzahn ist ein Raubtier Mygnias. Er ist von
gedrungener, reptilienartiger Gestalt und zeichnet sich durch
seine besonders lange, mit Widerhaken besetzte Fangzunge

W Y km_ aus.
¥ 4 , m 3 Schattenzahne kdénnen die Temperatur ihrer
=3

Korperoberflache regulieren und sich so fir infrarotsichtige
Lebewesen nahezu unsichtbar machen. Dabei kdnnen sie
sich allerdings nur sehr langsam bewegen. Sie schleichen
sich daher an ihre Beute an, bis sie in Reichweite der Fangzunge kommit.

Zeichnung: Kleiner Vampir

Gord begegnet in "Mygnia - Die Entdeckung" einem Exemplar dieser Spezies, das ihn beinahe tdtet.
Nur ein plotzlich auftretendes Portal zur Erde rettet ihn. Dabei wird ein Teil der Zunge abgetrennt und
gelangt mit auf die Erde. Dies ist das erste wissenschaftlich untersuchte Artefakt Mygnias.

Abbildung 3.17: Ein Beitrag aus dem wiki des Mygnia-Projekts

Nebenprojekte bereit, um die soziale Vernetzung zu gewéhrleisten. Die Einbindung
anderer Medien und die Umsetzung z.B. in eine 3D-Welt durch einen Teilnehmer
nach Vorbild der Plattform Second Life nutzen die technischen Moglichkeiten der
Medien optimal aus. Die Idee von Karl Olsberg bestand darin, den ersten Teil der
Geschichte, die er bereits geschrieben hatte, zur Verfiigung zu stellen und den
Nutzerinnen das Ende der Handlung selbst zu ﬂberlassenm Den Reiz fiir die
Verfasserinnen, am Projekt teilzunehmen, erldutert Karl Olsberg in einem Artikel

zum Projekt:

Die Idee ist, dass sich viele Autoren und Leser zusammentun, um etwas
ganz Neues zu schaffen — ein gemeinsames literarisches Universum, ei-
ne fiktive Welt, [...] Dabei geht es aber nicht darum, dass alle zusammen
gemeinsam einen Roman schreiben. Stattdessen kann jeder seine ei-
genen Geschichten erzdhlen, die mit anderen nur locker oder gar nicht
zusammenhédngen, aber im selben ,Universum” spielen. [...] Der Vorteil:
Alle Beteiligten konnen tiber ihre sozialen Netzwerke die gemeinsame
Marke Mygnia bekannt machen und profitieren dann jeder fiir sich von
der wachsenden Popularitét@

148 Vgl. auch ,Mygnia - ein Internet-Buchprojekt zum Mitmachen”,

http://www.hoerzu.de/unterhaltung/buch/mygnia-ein-internet-buchprojekt-zum-mitmachen,
09.04.2014.

Karl Olsberg: ,Social Writing als Chance fiir Autoren”,
http://www.epublizisten.de/2012/05/social-writing-als-chance-fuer-autoren-karl-olsberg/,
09.04.2014.

149


http://www.hoerzu.de/unterhaltung/buch/mygnia-ein-internet-buchprojekt-zum-mitmachen
http://www.epublizisten.de/2012/05/social-writing-als-chance-fuer-autoren-karl-olsberg/
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Inhaltlich erzdhlt Mygnia die Geschichte der Entdeckung einer Parallelwelt.
Durch ein verungliicktes Experiment am CERN wird ein Portal zu einer fremden
Welt geoffnet, deren genaue Ausgestaltung den aktiven Teilnehmerinnen vorbe-
halten war. Uber die Motivation, die Projektseite bereits zu einem eher frithen Zeit-
punkt - im Ganzen lief die Arbeit an Mygnia etwa 1 1/2 Jahre - offline zu nehmen,
kann hier nur gemutmafst werden. Der Initiator selbst teilt mit, dass zunehmend
andere Projekte sein Engagement erforderten. Gleichzeitig gibt es mit 23:40 weitaus
altere, ebenfalls nicht mehr sehr aktiv gepflegte Projekte, die bis heute online sind

und an denen weiter mitgewirkt werden kann.

3.5.2 Projekte auf Literaturplattformen

Wie bereits in Kapitel 2 ausgefiihrt wurde, tauschen sich viele Leserinnen und
Verfasserinnen iiber Literaturplattformen aus. Auf einigen dieser Portale werden
Mitschreibprojekte oder Fortsetzungsromane initiiert. Im Bereich der deutschen
FanFiction ist hier das Netzwerk myfanfiction.de zu nennen. Als Beispiel fiir wei-
tere Mitschreibprojekte auf Literaturplattformen soll danach schreib-lust.de nadher

betrachtet werden.

myfanfiction

Das Portal myfanfiction.de beschreibt sich selbst als ,Netzwerk fiir Hobbyautoren”,
was in diesem Zusammenhang eine eher untibliche Bezeichnung fiir die Verfasse-
rinnen der unterschiedlichen Texte ist. Die eingestellten Beitrdge sind thematisch
gegliedert. Eine Suche nach Kategorien wie Anime/Manga, Film, Literatur und Musik
ist ebenso moglich wie ein Zugriff iiber eine Stichwortsuche. Weiter unten auf der
Startseite befindet sich ein Bereich, in dem die Rubriken aufgelistet werden, an
denen vor kurzem aktiv gearbeitet wurde. Neben dem fiir die jeweilige FanFiction

ausgewdhlten Bild ist ein Vermerk mit genauer Zeitangabe zu sehen.

Laut eigener Statistik sind tiber 75.000 Verfasserinnen derzeit bei der Plattform


http://www.myfanfiction.de/
http://schreib-lust.de/
http://www.myfanfiction.de/
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Gerade fortgesetzte Fanfictions

Cne Direction Hi... lch bin Layla und 9 Jahre alt. Aber in einem bin ich ganz groB, ich bin riesiger One Direction Fan. Ich
EE‘ wohne gemeinsam mit meiner Familie in London. Meine Eltern sind auf Weltreise und deshalb passt meine grofe
Schwester Kira, sie ist 20, auf mich und meine andere 19-Jahrige und ziemlich..

w ’, So oder so... (Beendet)
5

Die Entscheidung des Bruders Reika Serie 4

Inu Yasha Es gibt Momente im Leben eines Wesens, wo es falsche Entscheidungen trifit. Viermutlich ahnt niemand das
selbst eine belanglose Handlung gravierende Auswirkungen haben kann. Viel Zeit bleibt dem Filrstenpaar des Westens
nicht ihr Babyglick zu genieBen. Noch, wahrend sie auf einer Reise sind, rea..

i § Herzlos §

One Piece Swale Detroit trifit auf Trafalgar Law. Ein Pirat, mitten in inrem Leben....aber er scheint sie zu kennen. Mehr, als
sie sich selbst. Was stimmte nicht mit ihrer Viergangenheit? Warum hatte sie die Worte L-I-F-E auf ihre Fingerknéchel
tattowiert? Wieso waren ihre Leben, die so unabwendar miteinan.,

Draqua' - Drachenreiter

Fantasy - klassisch Hilfel!l", hallte es durch die prunkvollen Gange des riesigen Palastes. Immer wieder sah man
fltichtende Menschen, die verzweifelt versuchten, ihr Leben zu retten und ihnen zu entilienen. Uberall im Schloss brach
Panik und Angst aus. Die unz&hligen Wachen waren ihnen einfach nicht gewachse..

Abbildung 3.18: Screenshot der Startseite von myfanfiction.de

angemeldet, an fast 20.000 Texten wird aktuell gearbeitet@ Grundsitzlich ist die
Teilnahme mit eigenen Beitrdgen nur registrierten Nutzern offen. Die Gruppen-
und Forenseiten konnen dagegen von allen Besuchern eingesehen werden. Neben
der Moglichkeit, eigene Texte zu FanFiction zu veroffentlichen, sich mit anderen
zu vernetzen und in den Gruppen und Foren zu diskutieren, bietet die Plattform
dhnlich der groflen sozialen Netzwerke die Moglichkeit, ein ,,Autorenprofil”zu er-
stellen. Dafiir ist kein Klarname erforderlich. Das Profil kann mit einem Bild, einem
Text und einigen persénlichen Angaben ausgestaltet werden, computergenerier-
te Angaben zeigen z.B. die Zahl der positiv bewerteten Texte. Neben dem Profil
ist eine digitale Pinnwand sichtbar, an die andere Nutzerinnen Nachrichten und
Kommentare schreiben konnen.

Die Funktion der Mitgliedersuche zeigt die Nutzerinnen mit der Zahl der veroffent-
lichten Texte sowie der genauen Worterzahl an. Dariiber hinaus erscheint der

Online-Status neben den Profilbildern.

Die Foren und Gruppen werden streng moderiert. Unter Hinweis auf ,Sank-
tionen”bei Fehlverhalten wie z.B. Sperrung des Textes, voriibergehende Account-

sperrung und Verwarnungen bei Beleidigungen oder ausschliefilich schlechten

150 ygl. http://www.myfanfiction.de, 30.04.2014.
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Bewertungen, werden Nutzerinnen der Plattform dariiber aufgekldrt, dass nicht
nur ein freundschaftlicher Umgang miteinander beachtet werden sollte, sondern
auch Regelungen zum Jugendschutz eingehalten werden miissen. So wird auf der
Plattform pornographisches Textmaterial konsequent zensiert und der jeweilige

Teilnehmer verwarnt oder gesperrt@

Die zahlreichen Foren und Diskussionsgruppen beziehen sich sowohl auf die
verschiedenen FanFictions und Uberthemen wie ,Harry Potter” oder ,Sailor Moon”,
als auch auf andere gemeinsame Interessengebiete der Nutzerinnen, wie , Tiirkisch
tiir Anfanger”oder ,,Wir lieben Musik”. Einige Diskussionsgruppen sind selbstre-
ferentiell und reflektieren den sozialen Umgang untereinander auf der Plattform.
So unterhalten sich die aktiven Mitglieder der Gruppe ,Ich recherchiere nicht, ich
stalke”, inwiefern eine Einmischung bei Themen, bei denen man selbst lediglich
mitliest, sprich: Nicht als aktiver Teilnehmer in Erscheinung tritt, als sozial akzep-
tabel gelten kann. Hier werden also soziale Codices von meist eher jungen Nutze-
rinnen der Plattform verhandelt, fiir die es durch die besondere Gesprachssituation

in Online-Kommunikation noch keine verbindlichen Regeln gibt/™]

Auch die Anzeige der Forenbeitrdge berticksichtigt kiirzliche Aktivitdten. Ne-
ben den einzelnen Themen erscheint die Angabe ,Neues vor x Stunden”. So kénnen
Nutzerinnen, die myfanfiction haufig aufrufen, schnell tiberblicken, welche Beitrdge
aktuell und welche Diskussionen gerade besonders aktiv sind.

Das Einstellen der Texte, so der Eindruck, hat bei den vielen Projekten, von
denen einige wie z.B. die FanFiction zu Harry Potter sehr umfangreich sind, vor
allem additiven Charakter. Es wird ohne den Anspruch auf Linearitdt oder An-
schlussfahigkeit drauflos geschrieben und hochgeladen. Die Ergebnisse sind un-
terschiedlich, vieles ist lesenswert, anderes wiederum vermutlich nicht einmal von
tiberzeugten Fans tatsdchlich zu rezipieren. Die Diskussionen zu den einzelnen

Beitrdagen bewegen sich oft von einer Form kollaborativer Textproduktion weg, hin

BBl Vgl. ,myfanfiction.de - Hilfe”, http:/www.myfanfiction.de/texte/sachtexte/myfanfiction-de-

hilfe.149785.458494.html, 30.04.2014. Texte, die ausschliefSlich zur Darstellung des Geschlechts-
aktes dienen, werden im Netzjargon ,PWP” genannt. , PWP”steht fiir , Plot? What Plot?”

1532 Siehe auch die Ausfithrungen in Kapitel 2.
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A Alice im Wunderland
Argeneau Reihe
Arkadien-Trilogie

B Bartimaus-Trilogie
Batman
Bis(s) / Twilight
Blutbraut
BREATHE

€ Carpe Diem
Cassia & Ky
Chroniken der Schattenjager
Chroniken der Unterwelt
Chroniken van Narnia
Conni und Co

D Dan Brown
Darren Shan
Das Labyrinth-Trilogie
Das Monstrum
Das Phantom der Oper
Das Schicksal ist ein mieser Verrater
Das Silmarillion
Daughter of Smoke and Bone
Der Hexer
Der Hobbit
Der Kuss des Damans
Der Todeskinstler
Diabolo, Pferd meiner Traume
Die Beschenkte

Lo wunn s e Lo
Dustlands

Elfenkuss - Elfenliebe - Elfenbann -
Elfenglanz

Engelsnacht

Enwor-Saga

Eragon

Erebos

Evermore

Evernight

Ewiglich

Fear Street

Firelight

Fligelschlag

Freche Madchen

Game of Thrones (Das Lied von Eis und
Feuer)

Gebriider Grimm

Gegen das Sommerlicht
Gilde der Jager
Gattlich-Trilogie

Gone

Harry Potter

Haus der Vampire

Herr der Ringe

His Dark Materials
Hourglass

House of Might

Hiiter des Lichts

Might World

Outsider

Pan-Trilogie

Paranoia

Percy Jackson - Diebe im Olymp
Plotzlich Fee

Puerta Oscura

Rabenmaond

Reckless. Steinernes Fleisch
Romeo und Julia

Rot wie das Meer
Rubinrot - Saphirblau - Smaragdgrin
Saeculum

Schattenauge
Schattenwandler
Scheibenwelt
Schneewittchen

Seelen

Selection

Shadow Falls Camp
Sherlock Holmes

Silber - Trilogie
Skulduggery Pleasant
Spiegelschatten
Sternenschweif - Stardust
Still Missing

Stolz und Vorurteil
Stravaganza

Die Bestimmung
T Tha Mald Awalbanina

Abbildung 3.19: Screenshot eines Teils der Literaturprojekte auf myfanfiction.de

zu einem offentlichen Gruppenchat tiber alle moglichen Themen. Die Bewertung
und Kommentierung von Texten findet vor allem an den Pinnwéanden der Verfasser
statt. Prinzipiell kann jeder Nutzer eine Rezension zu einem gelesenen Text verfas-
sen. Es ist tiblich, sich fiir eine gute Rezension auf der Pinnwand des Rezensenten
zu bedanken. Tatsédchliche Arbeitsprozesse an den Texten werden auch hier nicht
wirklich sichtbar. Das konnte auch an dem offenen, von vorne herein multilinea-
ren Konzept von FanFiction liegen, das auf ein freies, auch assoziatives Schreiben
um die bereits bekannte Geschichte herum ohne weitere Vorgaben ausgelegt ist.
Die Verfasser konnen dabei sowohl Riickblicke als auch Forsetzungen schreiben,
mit den verschiedenen Charakteren und Perspektiven spielen und immer neue
Versionen einstellen, wie der Text z.B. hitte ebenfalls enden kdnnen, welche al-
ternativen Storylines man herausarbeitet etc. Eine Idee, die vielen anderen gefllt,
wird eventuell von anderen Verfasserinnen aufgegriffen und fortgesetzt. Anson-
sten existieren die Texte neben einander in einer Art textuellem Universum rund

um den Primaértext.
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Abschliefiend betrachtet geht es bei myfanfiction.de also vor allem um ein Sam-
meln verschiedener Erzdhlmoglichkeiten, die sich sogar gegenseitig ausschliefien
konnen und dennoch im Virtuellen neben einander bestehen diirfen. Dies konnte
als eine rein textuelle und nicht untereinander verkniipfte Entsprechung der mul-
tilinearen Hypertexterziahlungen nach dem Vorbild von Tree-Fictions bezeichnet
werden. Die Texte sind auch kommunikativ miteinander vernetzt, allerdings fast
ausschliefilich iiber die jeweiligen Verfasser sowie das FanFiction-Projekt, auf das
sich die Beitrdge beziehen. Dariiber hinaus gibt es in den Profilen der Nutzerin-
nen auch Links auf weitere Webprédsenzen wie z.B. die Blogs der Teilnehmer. So
weisen im Framing der Texte auch Links auf externe Inhalte, was hier fiir Multi-
linearitat sorgt. Interessant ist dartiber hinaus der Eindruck einer starken sozialen
Vernetzung innerhalb der Gruppen. Die Pinnwand der Profile wird {iberwiegend
tiir personliche Bemerkungen, Geburtstagsgratulationen und Danksagungen ge-
nutzt, und erinnert damit, obwohl die Kommunikation 6ffentlich stattfindet, mehr
an die Kommunikation zwischen befreundeten Personen auf z.B. facebook als an die
kritischen Diskussionen der Texte auf der leselupe.de oder vergleichbaren Plattfor-
men. So kann festgehalten werden, dass iiber die gemeinsamen Interessen und das
Schreiben im Internet offenbar nicht nur eine zweckgebundene soziale Vernetzung
entsteht, sondern tatsdchliche digitale Freundschaften, die fiir alle einsehbar auch

als solche gepflegt werden.

Zwar gibt es auch eine reiche FanFiction zu Animes, Filmen oder Musikstars,
die Beitrdge aber bestehen alle aus reinem Text. So kann nicht von Multimedialitét

gesprochen werden.

schreib-lust.de

Das Portal schreib-lust.de ist ein Angebot des gleichnamigen Verlages. Die Initiato-
rinnen des Verlags veroffentlichen hauptsédchlich kollaborativ entstandene Antho-
logien zu unterschiedlichen Themen. Im aktuellen Programm des Verlags finden
sich Geschichten tiber das Gliick, eine erzihlende Reise durch Hotelbetten, lite-
rarische Texte zu und iber Frankfurt und anderes. Neben informativen Links fiir

junge Autorinnen, Verlagsmitarbeiter und Leserinnen sowie einer ausfiihrlichen
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Liste weiterer Literaturportale im Netz[™ wird auf dem Portal lschreib-lust.de mo-
natlich ein Schreibimpuls gegeben, der als ,Schreibaufgabe”fiir die Community
bezeichnet wird. Mit den Schreibimpulsen ist ein Gewinnspiel verkniipft. Die Bei-
trage werden von Verlagsmitarbeiterinnen sowie Juroren aus den Einreichenden

selbst beurteilt. Die besten Beitrdge veroffentlicht der Verlag in seinem Jahrbuch.

Im April 2014 lautete das Thema des Schreibimpulses , Steinzeit”. Die einge-
reichten Beitrdge waren sowohl in der Lange als auch in der Wahl des Genres
und Themas sehr unterschiedlich. So erzidhlt Eva Fischer in ihrem Text ,,Rendez-
vous mit der Steinzeit”die Geschichte eines Schiilerausflugs, wahrend Susanne
Ruitenberg in ,Die Sammlung”psychische Storung und Tod einer manisch Stei-
ne sammelnden Ehefrau thematisiert. Jochen Ruscheweyh interpretiert ,Stein-
zeit”dagegen in ,,Alles kommt durcheinander”als modern-mysthische Geschichte
um einen jungen Mann, der als Aufnahmeritus in eine Gruppe einen Stein von
einer Autobahnbriicke werfen soll und von dem Geist eines jungen Mddchens da-
von abgehalten wird. Der Text ist grofitenteils dialogisch gehalten, mit auktorialen

Einschiiben:

,Das kann nicht sein, ich ...”,Es ist nicht schon, tot zu sein. Es hat
wehgetan. Und jetzt ist es langweilig.” Sein Handy vibrierte ein weiteres
Mal. , Er schreibt dir wieder, oder, dieser Junge?”, fragte das Madchen,

,Und wenn du es nicht tust, nimmt er dich nicht in seine Clique auf”

Die dystopische Erzdahlung ,,Wenn wir so weitermachen”von Elmar Aweiawa wie-
derum beginnt wie eine Jagdgeschichte aus der Steinzeit. Erst im spateren Verlauf
erkennt die Leserin, dass es sich bei der beschriebenen Zeit um die ferne Zukunft
handelt. Das Ehepaar Lissa und Wien werden bei der Jagd von einem Fremden mit

einer Schusswaffe gestellt:

,Ihr habt keine Feuerwaffen, aber eure Speere sind erstklassig. Aus ei-

nem olympischen Trainingszentrum, vermute ich. Karbon?”

155 Dies ist bei Angeboten mit kommerziellem Hintergrund eher selten der Fall. Die sortierte

Linkliste ist als Dienstleistung fiir die Nutzerinnen des Portals zu verstehen und zeigt, dass
auch kommerzielle Anbieter wie |schreib-lust.de, oder lovelybooks.de, dem Wunsch nach kommu-
nikativer Vernetzung im Social Web Rechnung tragen.

Jochen Ruscheweyh: , Alles kommt durcheinander”,
http://schreib-lust.de/schreibaufgabe/1404.php?autor=1632, 30.04.2014.

154
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Wenn der Fremde in Lissa eine gebarfahige Frau vermutete, war al-
lerhdchste Vorsicht geboten. Nur noch eine von zehntausend Frauen
konnte Kinder bekommen[™]

Fiir die Diskussion der Texte stehen den Beitrdgern zwei Kanile zur Verfiigung.
Zum einen konnen sich Verfasser und Interessierte in eine Mailingliste eintragen,
in der nach Angaben auf der Website ein zum Teil hohes Mailaufkommen herrscht.
Zum anderen gibt es ein geschlossenes Forum fiir registrierte Nutzer, in dem sich
die Verfasserinnen tiiber die verschiedenen Beitrdge unterhalten, Verbesserungs-
vorschldge austauschen und Projekte besprechen. Ein fiir alle Websitebesucher
sichtbarer Kommentarbereich existiert dagegen nicht. Fiir den mittlerweile eben-
falls als Buch erhaltlichen, von schreib-lust.de initiierten Kettenroman spiekeroogyssee
fanden sich 2009 tiber das Forum 50 Teilnehmende zusammen, die iiber Jahre ge-

meinsam den Roman verfassten.

April 2014

Im April 2014 lautet das Thema:
Schreibe eine Geschichte zum Thema
Steinzeit.

Teilnehmen kann man auf zwei
verschiedene Arten: (ber unser Forum
oder Uber unsere Mailingliste: Vorteil
der Mailingliste ist, dass dort die
eingereichten Texte intensiv via
Word-Bearbeitungsfunktion besprochen
werden, Nachteil, dass dort ein zum Teil
hohes Mailaufkommen herrscht. Im
Forum dagegen gibt's keine Mailflut,
daflr ist dort nur eine oberflachliche
Textbesprechung mdoglich. Bitte melde

Es wurden 20 Ergebnisse gefunden:
Richtfest von Hajo Nitschke

Die Sammlung von Susanne Ruitenberg

Dich im Forum mit Deinem richtigen
Mamen an, sonst kénnen wir echte
Teilnehmer nicht von Spammern
unterscheiden.

Abbildung 3.20: Screenshot des Schreibimpulses vom April 2014 auf schreib-lust.de

Alle Beitrdge, die auf der Website veroffentlicht werden, konnen bis zum Schluss

des Wettbewerbs nach Anregungen, Kommentaren und Kritik noch verdndert wer-

155

Elmar Aweiwa: ,,Wenn wir so weitermachen”,

http://schreib-lust.de/schreibaufgabe/1404.php?autor=1668, 30.04.2014.
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den. Hierfiir laden die Beitrdger ihre Texte in der aktualisierten Fassung erneut
hoch. Die Versionen sind allerdings, anders als es z.B. bei der leselupe.de der Fall ist,

nicht abrufbar. So konnen vorgenommene Anderungen schwerer verfolgt werden.

Da hinter den Schreibimpulsen die grundséatzliche Absicht besteht, Texte zu
produzieren, die als Print herausgegeben werden konnen, sind die Texte von vorne
herein nicht auf Multilinearitidt angelegt. Die Kollaboration bei der Textproduktion
tindet zwischen den Beitrdgern und registrierten Nutzern statt, die Prozesse sind
nicht transparent und nicht anhand der Texte rekonstruierbar. Dartiiber hinaus ist
die Partizipation lediglich den aktiven Nutzerinnen, die sich beim Portal anmelden,
vorbehalten. Innerhalb dieses Raumes steht die Beteiligung aber allen offen. Die
Vernetzung ist eine soziale, die Verfasserinnen helfen sich gegenseitig, ihre Texte
zu optimieren. Die Plattform selbst als das Framing sowohl der Schreibimpulse als
auch der entstehenden Biicher ist auffallend stark kommunikativ vernetzt, wie oben
bereits erwdhnt wurde. Multimediale Inhalte spielen bei schreib-lust.de dagegen
keine Rolle. Die Verfasser sind, vermutlich ebenfalls im Hinblick auf eventuellen
spateren Druck, stets mit vollem Namen explizit ausgewiesen. Dass der Anteil
an kollaborativ entstehendem Text vermutlich dennoch hoch ist, ldasst sich aus
der wesentlich transparenteren Kommunikation bei der [eselupe.de schlieflen. Es
gibt keinen Grund, anzunehmen, dass in einem geschlosseneren Kreis nicht ein

mindestens ebenso reger Austausch stattfande.

3.5.3 Dezentrale gemeinschaftliche Textproduktion

Die vorangegangenen Beispiele zeigten Projekte, die iiber eine zentrale Plattform
verfiigen und den Nutzerinnen einfache Partizipation z.B. iiber eine Registrierung
anbieten. Es existieren aber durch die Moglichkeit des Einrichtens einer eigenen
Webprasenz, des Weblogs, auch immer mehr gemeinschaftliche Schreibprozesse,
die sich dezentral organisieren. Der Text der Beitrdger wird dabei in der Regel
nicht an einem zentralen Punkt gesammelt, sondern direkt auf den Blog des Bei-
tragenden gestellt und mit anderen verlinkt. Im Falle der Blogstdckchen erinnern
die Verlinkungen z.T. an Kettenbriefe. Viele verlinken hier lediglich die Nutzerin,

von der das Blogstdckchen iibernommen wurde, sowie diejenigen, an die es wei-
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tergegeben wurde. Fiir diese und dhnliche Formen gemeinsamen Schreibens wird
der aus dem amerikanischen Raum tibernommene Begriff Social Writing immer
gebrauchlicher. Auch die deutsche Ubersetzung, soziales Schreiben, wird verwen-

det, um den interaktiven Charakter dieser Textproduktion zu betonen[™|

Eine Besonderheit bei Formen gemeinschaftlichen Schreibens, die dezentral um-
gesetzt werden, besteht somit im fehlenden Uberblick iiber das Textganze sowie in
der Verlinkung untereinander durch Pfade, die, wenn ein Beitrag oder ein Blog off-
line genommen wird, ins Leere fiithren. Gleichzeitig haben die einzelnen Verfasser
eine gewisse Datenhoheit iiber ihre Beitrdge, anders als im Fall grofSer Plattformen,
deren Seitenbetreiber {iber die Inhalte frei verfiigen und sie auch offline nehmen
konnen. Dartiber hinaus kann auf dem eigenen Weblog bestimmt werden, welche
Kommentare zugelassen werden, und inwieweit der Beitrag durch weitere Links,
Angebote oder Texte ergdnzt wird. Dass die Verlinkung der Blogs untereinander
sowie das Kommentieren auf anderen Blogs als eine Reihe sozialer Akte zu inter-

pretieren ist, stellt Peer Trilcke heraus:

Diese Blogs ohne eine Berticksichtigung ihrer sozialen Vernetzung zu
betrachten [...] halte ich heute, angesichts all dessen, was ich ,dort drau-
fen’gesehen habe, fiir zumindest fahrlédssig. [...] Sie adressieren [...] spe-
zifizierte Gruppen, mit denen sie in kommunikativem Austausch, das
heifit in sozialer Interaktion, stehen und deren Gruppenidentitit, ein-
schliefslich meist impliziter Normen, Konventionen und weltanschau-

licher Pramissen, die Kommunikation mit organisiert

Beispiele fiir Verldufe und Dynamiken solcher sozialen Interaktionen iiber Text
sind Blogparaden, Blogstockchen, Interviews, die Betreuung eines Blogs durch ei-
ne Art Vertretung bei Urlaub, auch Beitrdge von Gastbloggern, sowie die bereits
beschriebenen Verlinkungen, die technische Komponente des pingback, Kommen-
tare, Bewertungen und das Teilen von Blogbeitrdgen in sozialen Netzwerken. Im

Bereich von auf Blogs entstehenden literarischen Texten sind hier vor allem die

156
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Weitere Ausfiihrungen zum Begriff des Social Writing in Kapitel 4.
Peer Trilcke: ,Ideen zu einer Literatursoziologie des Internets”, http:/www.uni-
muenster.de/Textpraxis/peer-trilcke-literatursoziologie-des-internets, 01.07.2014.
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Blogstdockchen und Blogparaden untersuchenswert, aber auch Fortsetzungsroma-
ne entstehen im Social Web zum Teil dezentral. Dariiber hinaus werden immer
wieder neue Formate wie der im Spéteren ebenfalls beschriebene TweetHub aus-

probiert.

Die #20Dinge

20 Dinge liber mich, die eigentlich niemand interessieren
#20dinge

Onliner haben schon lustige Ideen, Themen von
allen moglichen Seiten zu beleuchten. Friiher
nannte man das Blogparade, auf Twitter
Twittstéckehen und jetzt eben Blogstéckehen.
Verwirrt? Dann wollen wir das mal kurz erkléren:
bei einer Blogparade gibt ein Blogger ein Thema
vor und andere schlieBen sich nach Lust und
Laune an und bloggen ebenfalls Gber das Thema.

Bei den “Stickchen™ kommt hinzu, dass man

dieses vorgeworfen bekommt — SchiuBB mit Freiwillig. Wer sich verweigert riskiert digital-

sozialen Ausschluss. Im Juli bekam ich ein an den Kopf, dabei ging es

Abbildung 3.21: Blogpost von Steffen Meier

Im Herbst 2013 entwickelte ein Blogstockchen eine grofie Reichweite innerhalb
der deutschen Blogosphdre. Die 20 Dinge iiber mich waren eine Aufforderung an
die Bloggerinnen, 20 personliche, frei wéahlbare Fakten {iiber sich in einem Text zu
verarbeiten. Die Gestaltung des Textes war jeder Teilnehmenden selbst iiberlassen.
Uber mehrere Wochen wurde das Stockchen von einem Schreibenden zum anderen
weitergereicht. Die Umsetzungen unterschieden sich stark voneinander, waren
aber stets sehr personlich gehalten. So gibt Sacha Rottldnder in sehr einfachen,
fast beklemmend wirkenden Sétzen Erinnerungen wieder: ,Es wurde ein Bruder
adoptiert. Ich hab ihn geschlagen. Wir waren fiinf. Ich Altester”, und ,Meine erste
Leiche fand ich zusammen mit Jorg. Er fuhr nen Opel Ascona. Zwei Liter” E und

15 Sacha Rottlinder: ,#20Dinge”, http://hundertherz.blogspot.de/2013_10_-10_archive.html,
21.01.2014.
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auch Rainer Konig gewéhrt auf seinem Blog Einblicke in die traurigen Abschnitte

seiner Biographie: ,Meine Eltern starben beide an Krebs, mein Vater hat hier wohl
die Quittung fiir 2 Schachteln Zigaretten am Tag bekommen” Die Autorin Pia
Ziefle bekennt auf ihrem Blog:

Ich kann Reisen genau iiberhaupt nichts abgewinnen. Ich war schon in
jeder Art von Landschaft, aufser in einer Wiiste / auf dem Mond / im
Packeis und in Sibieren. Und aufier im Regenwald / in einem Flussdelta
/ in einer Tundra / in einer Taiga / auf einem Kreuzfahrtschiff. Gut, ich
war noch nicht an vielen Orten. Aber so das Grobe wie Berge / Meer /
Landschaft, das kenne ich. Und es reicht, das je einmal zu betrachten.
So schnell dndert sich das nicht. Glauben Sie mir[1®7]

Auch Anne Schii8ler vertraut ihren Leserinnen personliche Angste an, und

schreibt:

Ich habe latente Flugangst, besonders beim Starten und Landen. Wenn
ich ganz ruhig und still werde und vermutlich fiir AufSenstehende total
entspannt wirke, dann warte ich eigentlich nur auf den Tod und méchte

ihm moglichst gelassen begegnen, weil ich ja eh nichts dran dndern

kann[*¢]]

Viele Punkte in den jeweiligen Beitrdgen bezogen sich direkt aufeinander. So be-

ginnt Patricia Cammarata auf ihrem Blog damit, die 20-Punkte-Vorgabe zu mis-

sachten [ Viele Bloggerinnen und Blogger greifen diesen Punkt auf und referieren
oft explizit auf sie
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Rainer Konig: ,,20 Dinge tiber mich”, http://koenig-haunstetten.de/2013/10/11/20-dinge-ueber-
mich, 21.01.2014.

Pia Ziefle: ,,20 Dinge tiber mich”, http://www.piaziefle.de/20-dinge-ueber-mich, 30.04.2014.
Anne Schiiffler: ,20 Dinge {iiber mich, die Sie wahrscheinlich schon ahnten, aber
nicht zu fragen wagten”, http://anneschuessler.com/2013/10/07/20-dinge-uber-mich-die-sie-
wahrscheinlich-schon-ahnten-aber-nicht-zu-fragen-wagten, 30.04.2014.

Patricia Cammarata: ,,20 facts about me”, http://dasnuf.de/zeug/20-facts-about-me/, 21.01.2014.
Vgl. z.B. Steffen Meier: ,20 Dinge {iiber mich, die eigentlich niemand interessieren”,
http://meier-meint.de/2013/10/24/20-dinge-uber-mich-die-eigentlich-niemand-interessieren-
20dinge/, 21.01.2014, Julia Schonborn: ,20 Dinge iiber mich”, http://www.junaimnetz.de/20-
dinge-uber-mich, 21.04.2014, Sven Dietrich: ,20 Dinge, die Sie noch nicht kennen”,
http://www.pop64.de/unentschieden/20-dinge-die-sie-noch-nicht-kennen, 21.04.2014.


http://koenig-haunstetten.de/2013/10/11/20-dinge-ueber-mich/
http://koenig-haunstetten.de/2013/10/11/20-dinge-ueber-mich/
http://www.piaziefle.de/20-dinge-ueber-mich/
http://anneschuessler.com/2013/10/07/20-dinge-uber-mich-die-sie-wahrscheinlich-schon-ahnten-aber-nicht-zu-fragen-wagten/
http://anneschuessler.com/2013/10/07/20-dinge-uber-mich-die-sie-wahrscheinlich-schon-ahnten-aber-nicht-zu-fragen-wagten/
http://dasnuf.de/zeug/20-facts-about-me/
http://meier-meint.de/2013/10/24/20-dinge-uber-mich-die-eigentlich-niemand-interessieren-20dinge/
http://meier-meint.de/2013/10/24/20-dinge-uber-mich-die-eigentlich-niemand-interessieren-20dinge/
http://www.junaimnetz.de/20-dinge-uber-mich
http://www.junaimnetz.de/20-dinge-uber-mich
http://www.pop64.de/unentschieden/20-dinge-die-sie-noch-nicht-kennen/
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ich die Links und pingbacks, - fanden sich auch kritische Betrachtungen dieses
Stockchens hinsichtlich des offentlichen Mitteilens personlicher Fakten. So zum

Beispiel bei Claudia Klinger, die, statt 20 Fakten {iber sich zu posten, eine Liste von

Neben den hdufigen impliziten und expliziten Verweisen, - zu letzteren zédhle

Blogposts mit Zitaten veroffentlicht und sich und ihre Leser fragt:

Dennoch ist es eine Uberlegung wert, warum sich gerade jetzt, in Zei-
ten der Offenbarung fast totaler Uberwachung, so ein ,,Stockchen” zum
schier unabweisbaren Virus entwickelt, der tdglich mehr Menschen in-
tiziert. Ist es vielleicht der Versuch, das Bild der eigenen Person mittels
einer Flucht nach vorne doch selber bestimmen zu wollen? Entgegen der
,Profilbildung”bei uniibersichtlich vielen staatlichen und kommerziel-
len Akteuren zu sagen: SO BIN ICH — und nicht so, wie IHR vielleicht

meint. . . W

Und auf dem Blog vom Wortmischer findet sich - ebenfalls mit einer Linkliste

zu 20 Blogs, die bei den 20 Dingen mitgemacht haben, folgende Einleitung:

allzu sehr, sieht man das Blogstockchen als eine soziale Handlung, die aufgrund
der rdumlichen Distanz und zeitlichen Asynchronitit in schriftlicher Form vor-
liegt. Zusétzlich handelt es sich um ein erweitertes Kommunikationsangebot an

die Leserinnen, die die Bloggenden selten personlich kennen und von denen sich

20 Fakten tiber ... ... mich? — Nein danke! Da wiirde ich nie mit-
machen. Unter keinen Umstdnden. Nicht dass ich Internet-Stockchen
grundsétzlich ablehne; manchmal apportiere ich sogar brav, wenn mir
jemand ein Stiick Holz hinterherwirft. In diesem Fall aber staune ich mit
aufgerissenen Augen, was manche Menschen aus meiner Blogroll frei-
willig von sich preisgeben. Ich bin abwechselnd erschiittert, ergriffen,

erstaunt und belustigt. - Meins wire das jedenfalls nicht/®

Das Erstaunen tiber eine solche personliche Preisgabe tiberrascht dagegen nicht

164
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Claudia Klinger: ,Was die NSA vielleicht noch nicht wusste: 20 mal 20 Fakten - ein Blog-
virus”, http://www.claudia-klinger.de/digidiary/2013/10/17/was-die-nsa-vielleicht-noch-nicht-
wusste-20-mal-20-fakten-ein-blog-virus/, 21.01.2014.
,20 Fakten tber ..”, |http:/wortmischer.gedankenschmie.de/2013/10/20-fakten-uber/,
21.01.2014.


http://www.claudia-klinger.de/digidiary/2013/10/17/was-die-nsa-vielleicht-noch-nicht-wusste-20-mal-20-fakten-ein-blog-virus/
http://www.claudia-klinger.de/digidiary/2013/10/17/was-die-nsa-vielleicht-noch-nicht-wusste-20-mal-20-fakten-ein-blog-virus/
http://wortmischer.gedankenschmie.de/2013/10/20-fakten-uber/
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20 Fakten Uber ...

... mich? — Nein danke! Da wiirde ich nie mitmachen. Unter keinen Umsténden.
Nicht dass ich Internet-Stéckchen grundsétzlich ablehne; manchmal apportiere
ich sogar brav, wenn mir jemand ein Stlick Holz hinterherwirft. In diesem Fall aber
staune ich mit aufgerissenen Augen, was manche Menschen aus meiner Blogroll
freiwillig von sich preisgeben. Ich bin abwechselnd erschittert, ergriffen, erstaunt

und belustigt. - Meins wére das jedenfalls nicht.

Gelesen habe ich die 20 Fakten, Sachen oder Dinge liber den einen oder die an-

dere gerne. So gerne, dass ich hier die Top 20 meiner Lektlre zitieren mochte:

Abbildung 3.22: Blogpost vom Wortmischer

die wenigsten durch Interaktion zu erkennen geben. Verfolgt man die kommu-
nikative Vernetzung, indem man den Verlinkungen folgt, erhdlt man mehr oder
weniger miteinander in Bezug stehende, kleine Autobiographien mit unterschied-
lichen Schwerpunkten. In einem Blogpost werden Sitze eines anderen Bloggenden
aufgegriffen, in einem anderen ein Punkt oder eine Regel explizit verworfen, hier
die Form verdndert, an anderer Stelle beschwert sich eine Bloggerin, dass niemand
ihr das Stockchen weiterreichte, und eine weitere schreibt, sie sei nun vermut-
lich die Letzte, die das Stockchen bearbeitet habe und wisse somit nicht, wem
sie es noch geben solle. Ein Gewebe an Beziehungen untereinander wird sicht-
bar, und zeigt, wie zutreffend der Begriff des sozialen Schreibens fiir diese Form
der Textproduktion ist. Die Teilnehmenden an dieser sehr spezifischen Form der
Online-Kommunikation lesen sich gegenseitig. Diese Prozesse lassen sich nicht auf
ein ausschliefiliches Senden oder auf ein Selbstgesprach im 6ffentlichen Raum re-
duzieren[%]

Da das Blogstockchen ja nicht tatsdchlich weitergereicht werden kann (viele
sprechen auch humorvoll vom gegenseitigen ,Bewerfen’), wird im virtuellen Raum

mit pingbacks gearbeitet. Eine Verlinkung auf einen anderen Blog hat zur Folge,

166 Fiir einen Uberblick, welche Blogs bei den #20 Dingen mitgemacht haben, siehe Anhang.
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dass der Verlinkte eine Meldung erhilt, den Link des Senders auf seinem Blog erlau-
ben muss und den Beitrag sieht. Insofern erinnert die Weitergabe eines Stockchens
tatsdachlich an eine Art Staffellauf. Greift ein Blogbetreiber das Stockchen auf, ver-
linkt er auf den Blog, der ihn selbst vorher verlinkte. So bleibt nachvollziehbar, wie
das Stockchen wandert. Oft wird parallel zum Beispiel auf twitter kommentiert,
von wem man selbst ein Stockchen erhalten hat, und wem man es zur Bearbei-
tung weitergereicht hat. Dartiiber hinaus verlinkten viele Blogs weitere Beitrédge,
die den jeweiligen Verfassern gefallen hatten. Auf jedem privaten Blog konnte sich
im Kommentarbereich ausgetauscht und tiber verschiedene Ausgestaltungen der
Texte unterhalten werden. Die Art der Vernetzung ist im Fall des Blogstdckchens
eine sehr deutlich sichtbare soziale. Die grenziiberschreitende Kommentierung
des Stockchens in sozialen Netzwerken unterstreicht die technische Vernetzung
der verschiedenen Plattformen, in denen sich die Beitrdger bewegen. Die Art der
Kommunikation untereinander hat, durch das Weiterreichen des Staffelstabs, eher
dialogischen Charakter, der sich auch in den persénlichen Kommentaren unter den
Blogbeitragen widerspiegelt. Sieht man die auf einander verweisenden Textfrag-
mente als ein grofies Textgeflecht, ldsst sich allerdings auch ein offenerer, partizi-

patorischer Charakter dieser Art des gemeinschaftlichen Schreibens feststellen.

flickr Entdecken  Hochladen

________°]
\ /
20 Dinae, "_/‘ en t'niemand frag‘t‘\\

Alle Alben anschauen Fotos

'1 Jur ,\;Noqumm
| i MWL,?L@*W

bene Yok Utk - wae leasllns __ NI

Abbildung 3.23: Blogpost von Wibke Ladwig - eine handschriftliche Umsetzung.

Als weitere Besonderheiten konnen die jeweilige Kontextualisierung in den
Blogs der Verfasserinnen genannt werden, die durch ihre persénliche Bloggestal-
tung, dem Zuordnen einer Kategorie wie ,In eigener Sache”und der Einbindung

z.B. von Bildern den entstehenden Text einrahmte. Obwohl die meisten Beitrdge


https://twitter.com/
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zu den 20Dingen vor allem textbasiert waren, fanden sich auch Umsetzungen unter
Einbindung weiterer Medien wie z.B. bei Wibke Ladwig, die ihre 20 Dinge hand-
schriftlich in ein Buch notierte und Bilder davon auf ihren Blog stellte

Somit ldsst sich eine Multimedialitdt einiger Beitrdge feststellen, und eine stets
wechselnde Kontextualisierung der Textvorgabe durch das jeweilige Framing des
Weblogs. Blogstockchen und Blogparaden sind durchaus haufige Ereignisse inner-
halb bestimmter Teile der Blogosphére. Die meisten dieser Textvorgaben werden
allerdings nur von einem Bruchteil der Blogs umgesetzt, die bei den #20Dingen

mitgeschrieben haben.

Der Geschichte

In der Arbeitsweise eines klassischen Fortsetzungsromans entsteht Der Geschichte.
Sechs Autoren, die sich laut Angabe auf dem zugehérigen Blog tiber twitter zusam-
men gefunden haben, schreiben seit Januar 2014 abwechselnd den Erzahlstrang
des Vorgéngers fort. Eine stilistische Uberarbeitung und Anpassung der einzel-
nen Textteile findet absichtlich nicht statt, jede Verfasserin soll nach ihren eigenen

Maf3stdben das vorherige aufgreifen - oder auch nicht:

In fester Reihenfolge gehort die Bithne dem allein, der am Drannsten
ist. Ohne Riicksprache. Ohne Vorgaben... und der Nachste folgt mit
eigener Gangart und Schreibweise

Auf einer ,Uber uns”-Seite schreiben die Verfasser:

Wer wir sind und vor allem warum? Zuerst sind wir Twitterer. Da
liegt unser Ursprung. Fiir Twitter muss man Worter und Buchstaben
lieben. Vielleicht haben wir eine Mission. Geht aber davon aus, dass wir

vorerst nur Geschichten haben. 6 Schreiberlinge erfinden gemeinsam
Geschichten[™]

167 vgl. Wibke Ladwig: ,20 Dinge, nach denen sonst niemand fragt’, htt-
ps://secure.flickr.com/photos/sinnundverstand/sets/72157636616778703/with/10308646585,
21.01.2014.

168 #Der Geschichte seine Teile”, http://dergeschichte.wordpress.com/, 09.04.2014.

169 Uber uns”, http://dergeschichte.wordpress.com/eine-seite/, 09.04.2014.


https://twitter.com/
https://secure.flickr.com/photos/sinnundverstand/sets/72157636616778703/with/10308646585/
https://secure.flickr.com/photos/sinnundverstand/sets/72157636616778703/with/10308646585/
http://dergeschichte.wordpress.com/
http://dergeschichte.wordpress.com/eine-seite/
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Sie bezeichnen sich in ihrer Zusammenarbeit nicht als wechselnde Verfasser oder
Autoren, sondern als ,Hiiter”der Geschichte, die im weiteren Sinn kollaborativ
entsteht. Das Projekt ist grundsitzlich offen fiir Gastartikel, diese jedoch greifen in
den eigentlichen Erzdhlstrang der Geschichte nicht ein. Die Art der Vernetzung ist
eine soziale, die verschiedene Angebote des Social Web umfasst: Zundchst nennen
die Verfasserinnen fwitter als den Ursprung ihrer Zusammenarbeit. Uber twitter
wird unter dem hashtag #Der Geschichte tiber den Fortlauf berichtet und auf die
einzelnen Teile hingewiesen. Der zugehorige Blog fasst sowohl alle Teile, als auch
verschiedene Metainformationen zusammen, er bildet also ein Framing fiir den
Fortsetzungsroman. Gleichzeitig bleibt der Blog nicht das einzige Framing, denn
alle Verfasser verftigen tiber ein eigenes Blog, das verlinkt ist und auf dem eben-
falls die Beitrdge der Geschichte veroffentlicht werden, wenn auch nicht immer
alle Teile. Alle involvierten Blogs verfiigen iiber die Moglichkeit, Kommentare und
Bewertungen zu hinterlassen, sowie die Beitrdge zu teilen oder zu rebloggen. Links
auf den jeweiligen Blogs weisen also nicht aus dem jeweiligen Text hinaus, sondern

jeweils auf eine andere Kontextualisierung, ein anderes Framing.

AKTUELLE BEITRAGE
6 Twitterer sind wir, Geschichten
spinnende. Jeder fiir sich irgendwo
zwischen den Welten. Gemeinsam
schlagen unsere Herzen seit dem
03.01.2014 fir eine Geschichte,
némlich — und DU kannst ihr
folgen
In fester Reihenfolge gehdrt die
Biihne dem allein, der am Drannsten LETZTE KOMMENTARE

ist. Ohne Riicksprache. Ohne EEBEE soLenzon
Vorgaben... und der N&chste folgt mit  cd |

eigener Gangart und Schreibweise.

Abbildung 3.24: Screenshot der Seite Der Geschichte

Die Verfasserinnen richteten einen Bereich ein, in dem sie Beitrdge, die den
Erzahlstrang nicht aufnehmen, sammeln. So kénnen neben dem eigentlichen Ver-
lauf der Geschichte weitere Ideen entwickelt und - iiber die Kommentarfunktion

- mit den Rezipierenden diskutiert werden, die nicht zwingend auf die Handlung


https://twitter.com/
https://twitter.com/
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zuriickwirken miissen. Nicht transparent ist, inwieweit die Verfasserinnen sich
durch die stattfindende Diskussion und die dort entwickelten weiteren Ideen, die
parallele Erzdhlstrange aufmachen, beeinflussen lassen und den Haupterzdhlstrang

verdndern. Die Einbindung von Medien in den Text findet bisher nicht statt.

Inhaltlich entwerfen die Verfasser eine zeitlich aktuelle Handlung um eine Frau,
die in medias res beginnt und sich schnell von einer potentiellen Liebesgeschichte
zu einem Thriller mit leicht phantastischen Elementen entwickelt. Dabei greift der-
jenige, der an der Reihe ist, zumeist den Haupterzdhlstrang wieder auf, ihn um eine
Perspektive erweiternd oder die Handlung tiberraschend drehend. In einem Fall
werden neue Figuren eingefiihrt, die eine Verbindung mit der Hauptfigur tiber ein
lediglich in der Retrospektive mitgeteiltes Ereignis haben. Der Stil variiert dabei.
Teile mit viel wortlicher Rede wechseln sich ab mit Berichten aus der Retrospekti-
ve, auch die Erzdhlhaltung schwankt zwischen auktorialer und Ich-Erz&hlhaltung,

einmal z.B. aus der Perspektive eines Katers.

Obwohl der Haupttext der Geschichte textbasiert ist und selbst keine Multili-
nearitdt aufweist, ist das Projekt Der Geschichte durch seine tibergreifende Vernet-
zung und die auf diese Weise ermoglichte Kommunikation als eines zu beurteilen,
dass das Social Web auch zu Produktionszwecken benétigt, nicht zuletzt, weil die
Verbindung zwischen den einzelnen Beitrdgern nach eigenen Angaben tiber ein an-
deres soziales Netzwerk zustande kam. Da der Plot Der Geschichte sich noch in der
Entfaltung befindet, wird es interessant sein zu beobachten, wie sich diese Form des
Social Writing weiter entwickeln wird. Die Nédhe zu Offline-Strategien des Creative
Writing wird in diesem klassischen Fortsetzungsroman ebenfalls sichtbar[”?| Die
Zusammenarbeit der Beitrdgerinnen kann als kollaborativ mit einem ergdnzenden
partizipatorischen Angebot fiir Nutzerinnen aufserhalb des Kreises der sechs Ver-

fasserinnen bezeichnet werden.

170 Hierauf soll im nichsten Kapitel ndher eingegangen werden.
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Tweethub #grenzgaenger

Im Mairz 2013 fand der erste deutsche Tweethub statt. Auf der Website fiir das

Projekt mit dem Titel #grenzgaenger wird das Konzept kurz erklart:

Ein Tweethub ist eine neue Idee, um unterschiedlichste Perspektiven zu
einem Thema zu vermitteln. Twitter bietet hierbei als Echtzeit-Kommu-
nikations-Angebot eine spannende Storytelling-Plattform. 6 verschie-
dene Twitter-Accounts und die Menschen dahinter erzdhlen multi-
bis transmedial ihre Geschichte, beantworten Fragen, diskutieren und
gewdhren Einblicke in ihre Projekte

Ahnlich einem Tagungsprogramm ist anhand der Website abzulesen, zu wel-
chem Zeitpunkt welches der beteiligten Projekte mit der Vorstellung sowie Dis-
kussionsfithrung an der Reihe ist. Via hashtag wurden alle Interessierten explizit
zur Partizipation an der Diskussion aufgefordert. Dabei wurden Texte und Blogs
verlinkt sowie Fragen zu den Projekten gestellt und beantwortet. Auch das Kom-
mentieren der Projekte in den Blogs war und ist moglich. Der 6ffentliche Chat in
Echtzeit und die Zeichenbegrenzung bei twitter allerdings stellten ein konstituie-
rendes Element des Tweethub dar. Die sich dabei vorstellenden Initiativen hatten

kulturellen und literarischen Charakter:

Zwei Biicher, zwei Museen, ein Medienprojekt und ein Theaterfestival,
die alle das Grenziiberschreitende und die Neugier einte, sich gegensei-
tig besser kennenzulernen, sich gegenseitig Sichtbarkeit zu verschaffen
und in jeweils einer Stunde die eigene Perspektive zum Thema “Gren-

ze” in eine Geschichte zu packen[”}

Auf der Website, auf der auch das Programm des Tweethubs einzusehen war,

stellten sich die Projekte mit ihren jeweiligen Social Media-Profilen, ihrem Blog

71 #grenzgaenger. Der Tweethub”, https://grenzgeschichten.wordpress.com/2014/03/09/grenz

gaenger-tweethub-1-tag-6-geschichten/, 24.04.2014.

4Experiment:  Tweethub  #grenzgaenger”,  http://www.imaginary-friends.de/2014/03-
11/experiment-tweethub-grenzgaenger/, 24.04.2014. Auf dieser Seite findet sich auch ein
Uberblick iiber die Reichweite der Tweets zum Thema #grenzgaenger. Die Reichweite von
Tweets ldsst sich relativ einfach tiber die Anzahl von Retweets und Interaktionen statistisch
ermitteln.
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sowie, falls vorhanden, mit einem Link zu einem Videotrailer tiber die Initiative
vor. Der eigentliche Tweethub ldsst sich als eine Echtzeitverabredung im Digitalen
beschreiben, fiir deren Kommunikation mehrere Kanile zur Verfiigung standen,

wenn auch fwitter der hauptsdchlich genutzte war.

Das Experiment #grenzgaenger hatte sich die Uberschreitung von Grenzen zum
Thema gesetzt. Was zundchst wie ein historisches Thema klingt, konnte von den
einzelnen Beitrdgern und Mitdiskutierenden frei umgesetzt werden. So sind die
Berliner Mauer und die Flucht aus Deutschland im zweiten Weltkrieg ebenso be-
sprochen worden wie Grenziiberschreitungen von Daten im Digitalen, das Spren-
gen von Grenzen in den Kopfen der Menschen,”|sowie auch die Grenzen zwischen
Schauspielern und Publikum, wie sie in neuen Theaterprojekten tiberschritten wer-
den sollen[”¥ Dariiber hinaus gab es formale Grenziiberschreitungen in Form der

zeitgleichen Nutzung verschiedener Kommunikationskanéle

Die Chronik der Diskussion auf twitter ist auf der Plattform storify veroffentlicht
und damit auch zum spéteren Einsehen archiviert worden[” Das Projekt wies
sowohl kommunikative als auch soziale Vernetzung - z.T. {iber den Tweethub hin-
ausgehend - auf. Die Beitrage waren im Voraus kollaborativ erstellt. Das partizi-
patorische Element bestand in der grundsétzlich allen offenstehenden Diskussion

auf twitter und der anschliefenden Kommentierung auf den jeweiligen Blogs.

Der Begriff des Storytelling, der als Beschreibung fiir das Vorhaben des Tweet-
hubs hiufig verwendet wurde, erfreut sich im Digitalen zunehmender Beliebtheit.
Storytelling bezieht sich in diesem Zusammenhang nicht auf die miindliche Tra-
dierung von Inhalten, sondern meint eine Form erzahlerischer Aufbereitung von
Inhalten - also mit einem Fokus auf der Story als einer Art narrativen Vermittlung.
Betont werden soll mit diesem Begriff vermutlich auch die Nahe einer solchen

Kommunikation zu einem gemeinsamen Geschichten-Spinnen an einer Art virtu-

173 Vgl. hierzu das Projekt , Vollig utopisch”, http://www.voelligutopisch.de/, 29.04.2014.

174 Vgl. hierzu auch die Ausfithrungen zum Theater bei twitter, Kap. 2.3.3.

17> Fiir einen Riickblick vgl. auch , Experiment: Tweethub #grenzgaenger”, http://www.imaginary-
friends.de/2014/03-11/experiment-tweethub-grenzgaenger/, 20.04.2014.

176 Vgl. https://storify.com/ngc6544/grenzganger-ein-tag-sechs-geschichten, 29.04.2014.
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Ein Tag, 6 Geschichten. Los gehts mit dem #Tweethub von
@grenztweets grenzgeschichten.wordpress.com/2014/03/09/gre...
Ich bin gespannt! #grenzgaenger #ggtweethub

@frank_tentler - ILY A2 MOIS

(- |
Folgt mal heute, was mit #grenzgaenger gesendet wird! Da entsteht
ein #Tweethub Sehr, sehr spannend!

@agrenztweets - ILY A2 MOIS

/| Grenzgeschichten
¥ | egrenztweets

"Am Rand st6Bt Einzelner an Welt, hier schlagen Inneres und
AuBeres ineinander um" #grenzgaenger ow.ly/upKkG

ILY A2 MOIS
Abbildung 3.25: Ausschnitt aus der twitter-Diskussion beim Tweethub #grenzgaenger

ellem Lagerfeuer, hier repréasentiert durch das Zusammentreffen auf verschiedenen

sozialen Plattformen[”’]

H Die Herbergsmiitter

Das ist der Vorteil vom Virtuellen. Man iiberwindet reale Grenzen.
#grenzgaenger

Abbildung 3.26: Tweet zum Tweethub #grenzgaenger

Der Ubergang zu Prozessen, die im Bereich des Ebook-Marktes heute als Social
Reading bezeichnet werden, ist fliefSend. Es ist in diesem Zusammenhang moglich,
von den bereit gestellten literarischen oder literarisierten Texten als primérer Kom-
munikation, und von der Kommunikation tiber die Texte und Projekte als einer

sekunddren bzw. Anschlusskommunikation zu sprechen. Obwohl auch die An-

77" In Kapitel 4.1 wird auf den Begriff des Storytelling noch einmal eingegangen.
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schlusskommunikation Riickbindungen an die jeweiligen Texte aufweist, scheint
hier die Moglichkeit einer klareren Einordnung gegeben als in den bisher vorge-
stellten Projekten. Den hier behandelten Tweethub gidnzlich dem Bereich des Social
Reading zuzuordnen halte ich dennoch fiir falsch, denn die vorgestellten Biicher,
Projekte und Artikel entstanden und entstehen in kollaborativer Zusammenarbeit
und in starker kommunikativer Riickbindung an ihr jeweiliges Publikum. Auch
ist das Kommunizieren in Echtzeit iiber andere Kanile, das in seiner Form nach
dem Ereignis nicht mehr rekonstruierbar ist und aus den Timelines der Nutze-
rinnen bald verschwindet, eher als ein die Social Writing-Prozesse begleitendes
Phianomen einzustufen, das einem miindlichen Gespréch dhnelt, als die z.B. in
Kommentaren oft stattfindenden, zeitlich versetzten Diskussionen, deren Beitrdge

hiufig einen groferen Umfang haben[”¥|

Die 1000 Tode

Als Mischform von Mitschreibprojekt, dezentraler gemeinschaftlicher Textproduk-
tion und kollaborativem E-book verweigert sich das Projekt 1000 Tode einer klaren
Einordnung. Die Autorin und Verlegerin Christiane Frohmann rief im Herbst 2014
in den sozialen Netzwerken dazu auf, sich mit einem kurzen Text in frei wihlbarer
Form mit dem Tod auseinander zu setzen. Das Ziel ist die Herausgabe eines E-
books, das in mehreren Versionen aktualisiert wird, bis die Zahl der 1000 Beitrdge
erreicht ist. In der Beschreibung des aktuell in der dritten Version erhiltlichen
E-books heifst es:

Die Idee war und ist, in Form von tausend kurzen Texten tausend hochst
subjektive Ansichten auf den Tod zu versammeln, damit diese zusam-
menwirkend einen transpersonalen Metatext tiber den Tod schreiben,
aus dem wiederum ein plausibles Bild dessen entsteht, wie der Tod in
der heutigen Gesellschaft wahrgenommen wird, welche Realitét er hat,

wie und was er ist[”]

178 Vgl. ausfiihrlich Kap. 4.1 und 4.2.
179" https://minimore.de/shop/christiane-frohmann-hg-tausend-tode-schreiben/, 28.08.2015.
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Die eingereichten Beitrdge, iiberwiegend Prosa, aber auch Lyrik und szenische
Umsetzungen, werden zum Grofiteil von der Verlegerin selbst lektoriert. Auch das
Ablehnen von Beitrdgen behilt sie sich bei diesem grundsétzlich vollkommen of-
fenen Projekt vor. Bisher sind alle Texte von jeweils einem Verfasser. Die Beitrager
konnen sowohl unter Pseudonym oder Nickname, als auch unter Klarname oder
komplett anonym publizieren. Der Name der Verfasserin befindet sich immer am
Ende des Beitrages. Eingeleitet wird jede Passage mit einer fortlaufenden Num-
mer. Zu ihrer Motivation, die Beitrdge nicht als Printbuch herauszugeben, befragt,

erldutert Christiane Frohmann in einem Interview:

Ichbin Digitalverlegerin und mag es, Stromungen im Netz zu entdecken
und durch eine Verdffentlichung zu verstdrken. Ich finde Menschen auf

Twitter und erkenne Autoren in ihnen

Obwohl sich die Texte thematisch alle mit dem Tod befassen, stehen sie ledig-
lich neben einander. Es gibt also weder eine Vernetzung der Beitrdge selbst, noch
eine Verlinkung aus dem E-book heraus. Multilinearitdt entsteht nicht tiber das
stetig wachsende Textganze, sondern an der Peripherie des Projektes: Viele der
Beitragenden sind im Netz als Verfasserinnen von Blogs oder auch als E-book-
Herausgeberinnen titig. Da das Projekt nicht auf Gewinn ausgelegt ist (der Erlos
kommt einem sozialen Zweck zugute), behalten alle Beitragenden die Rechte an
ihren Texten und publizieren diese zum Teil auf ihren eigenen Seiten oder Plattfor-
men, unter Hinweis auf das Projekt. So entsteht eine reiche Kommunikation mit
den jeweiligen Beitrdgen in ganz verschiedenen Leserkreisen. Auf diese Weise wer-
den auch neue Verfasser fiir das Projekt gewonnen, da die Reichweite sich durch
die Kommunikation tiber das Projekt erhoht. So kann festgehalten werden, dass
dieses Projekt die Moglichkeiten der digitalen Medien nur sehr eingeschriankt als
konstitutives Element nutzt, die kommunikative Vernetzung zwischen den Beitra-
genden mit der Verlegerin aber das auf 1000 Texte angelegte Projekt erst moglich
macht.

Als offenes Projekt mit potentiell hohem Partizipationsgrad, allerdings unter

Zwischenschaltung einer starken Herausgeberinstanz, dhnelt das Projekt in Auf-

180 Elisabeth Rank: ,Print wire verriickt”, https://www.wired.de/collection/latest/christiane-

frohmann-arbeitet-einem-internationalen-e-book-uber-den-tod-das-sich-selbst, 28.08.2015.
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© .. r@sammelmappe - 31. Aug. vk . 24. Aug
‘ FrauFrohmann @beck_zoe Dann sollte ich meine Geschichte auch noch N citykirche_sw - 2 "“, N
' schicken. #1000 Tode PeterHellinger @FrauFrohmann Deadline ist in diesem Zusammenhang ja auch
etwas seltsam. ;-) 41000Tode
4 Gesprach zeigen
1 Gesprach zeigen
e Frohmann Verlag @FrauFrohmann - 31. Aug. R 4. A
. " N N " L openmedi - 24. Aug
1000Tode * Noch keine Antwort ist absolut nicht besorgniserregend, es ist N B
einfach zu viel garade. #beruhigungstwest FrauFrohmann Wie viele #1000Tode Texte hast du denn jetzt, wenn man
fragen darf?
1 2 Gesprach zeigen
Frohmann Verlag @Fraufrohmann - 31. Aug. Frohi Verl ErauFrohm 24. A
1000Tode * Heute ist offizieller Abgabeschluss. Bitten um Verldngerung bitte rohmann Verlag Fraufrohmann - 24. Aug.
jetzt, damit ich planen kann. dropbox.com/sh/3vetgesikri... © Ich bekomme heute eine Riesenwelle an Texten fiir #1000Tode, was
letzt, . e clgeojr... phantastisch ist, aber die Frage aufwirft: Kam irgendwo ein Beitrag dazu?

1000Tode_Exposé 1 3
Shared with Dropbox
dropbox.com

¥ Hibscherei @ Husbscherei - 21. Aug.
Betriebsfamilie Vielen Dank. Als ich ihn teilte, hatte ich die Antwort von
h FrauFrohmann noch nicht, daher noch kein Hashtag #1000Tode

2 Gesprach zeigen

8 ’ | ‘ Familienbetrieb @Beiriebsfamilie - 21. Aug

Huebscherei Was fir ein wundervoller, bezaubernder Text. Das wére etwas fUr

Frohmann Verlag @FrauFrohmann - 31. Aug. .
5 das #1000Tode-Projekt von @FrauFrohmann dropbox.com/sh/3vctgesjkri... @
9 1000Tode * Die Tausend sind lange noch nicht voll, Teilt noch mal ordentlich. ) P 985]

Sonst kommt weitere Zwischenversion (3.2). D_1000Tode.pdf

Abbildung 3.27: Screenshots aus der #1000Tode-Timeline

gabe und Zielsetzung einem klassischen Sammelband. Die Besonderheiten liegen
hier in der Verdnderbarkeit des unfertigen Gesamttextes, dem mit jeder neuen Ver-
sion eine Zahl Beitrdge hinzugefiigt wird, sowie in der sozialen Vernetzung tiber
das Projekt. Durch die Abbildbarkeit und Nachvollziehbarkeit der Kommunika-
tion tiber die Beitrdge sowie das Projekt, konnen die sozialen Netzwerke (allen
voran twitter und Blogs) als Plattformen des echtzeitnahen, sowohl zentralen als

auch dezentralen Austauschs gesehen werden.

3.5.4 Automatisierte Vernetzung und Textproduktion

Eine Sonderform kollaborativ entstehender Texte im Social Web ist in einer ex-
pliziten Beteiligung von Software zu sehen. Damit ist nicht die Moglichkeit der
Einbindung anderer Medien oder die Ebene des zugrunde liegenden Codes ge-
meint, sondern die tatsdchliche Generierung von Text bzw. Textvernetzung durch
einen computergestiitzten Algorithmus. Frithe Hypertexte experimentierten mit
einer starkeren Einbindung von automatischer Textgenerierung. Von den Projek-
ten sind einige mit partizipatorischem Charakter bis heute aktiv. Im Vordergrund

steht bei diesen Projekten die technische Vernetzung.
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Der Assoziationsblaster

Eines der sowohl friihen als auch bis heute erfolgreichen Mitschreibprojekte ist der
Assoziationsblaster von Dragan Espenschied und Alvar Freude. Auf der Startseite
des 1999 online gegangenen Projektes finden sich Links zu den am héaufigsten

gestellten Fragen, sowie der Versuch, zu erldutern, ,was der Assoziationsblaster
(moglicherweise) ist”

Was

der Assoziations-Blaster moglicherweise ist ...

(Version 1 aus dem Jahre 1999)

... in Bezug auf das Lesen:

+ eine andere Art, Information zu organisieren
« ein Hilfsmittel fiir's Brainstorming
+ eine unterhaltsame Reise durch Jedermanns Gedanken

«.. in Bezug auf das Schreiben:

« eine nicht-lineare Webseite mit eingebautem Editor
+ ein Werkzeug zum Biicherschreiben, oder um diese automatisch geschrieben zu bekommen

«.. in Bezug auf das Netz:

+ eine Maschine, die endlich enthilllen wird, wie alles mit allem verbunden ist

¢ ein System, um lineare/hlerarchische Texte mit nicht-linearen, assozilerten Texten zu verflechten (durch den
‘Web-Blaster und die »Link erzeugen« Funktion)

+ ein verkapselter Prototyp davon, wie das Web arbeiten kénnte: von unten nach oben

+ eine Verbindung zwischen allen Arten von Ansichten, Sprachen, Kulturen und Menschen, die die ultimative, post-
moderne Ambivalenz erzeugt - oder eine Art Zwischen-Fakten-Wissen

Abbildung 3.28: Screenshot der Erlduterungen zum Assoziationsblaster

Weiter unten auf der Startseite wird die Nutzerin aufgefordert, den Blaster
zu starten. Hierfiir stehen verschiedene Moglichkeiten zur Auswahl. Zum einen
sucht ein Zufallsgenerator verschiedene Stichworter aus, die die Nutzerin aufrufen
kann. Zum anderen ldsst sich {iber ein Eingabefeld ein eigenes Stichwort suchen.
Auch moglich ist der Aufruf des neuesten Beitrags im Blaster. Das Anklicken
eines Stichwortes fiihrt zu dem dazugehorigen Beitrag. Gleichzeitig erscheint eine
Eingabemaske, in die ohne weitere Registrierung die ,eigene Assoziation”zum
jeweiligen Stichwort eingegeben werden kann. Dariiber hinaus sind alle Worter
des Beitrags, zu denen bereits ein Text eingegeben wurde, verlinkt und erscheinen

gelb:

181 Assoziationsblaster”, http://www.assoziations-blaster.de, 30.05.2014.
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Chefin

Meine Chefin, so hirte ist seit ein paar Jahren pensioniert. Ich hoffe, sie ist inzwischen entspannter. Sie war die angespannteste
ich je kai vielen, vielen Jahren auf di d hatte unglaubliche Angst, dass man sie dort
wegrationalisieren wiir
und gestattete sich nicht, krank zu sein. behauptete st
ichlich an freien Tagen génnte, war jeweils ein Tag bev Besuch kam. Sie hatte Angst vor
i ie extrem vorsichtig, seitdem es

ass er es war, der anr

iy
Kind Arno Schmidt kannte, den si h kennengelernt hatte.

User-Bewertung: +1

Die Verwendung von Gross/Kleinschreibung erleichtert das Lesen!

Dein Name:
Deine Assoziationen zu »Chefin«:

Abbildung 3.29: Screenshot des Beitrags ,Chefin”im Assoziationsblaster

Wird ein neuer Text eingegeben, erscheint dieser sofort mit den bereits belegten

Stichwortern der Datenbank verkniipft. Hyun-Joo Yoo schreibt:

[Der] , Assoziationsblaster”[...] ist ein in experimenteller Hinsicht hoch-
avanciertes Beispiel im Hinblick auf die Problematik ,Asthetik der
Verlinkung”. Der , Assoziations-Blaster”bildet einen selbstreferentiel-
len Text-Netzwerk-Komplex, in dem sich alle eingetragenen Texte au-

tomatisch, multilinear und in Echtzeit verbinden[*

Durch die sofort stattfindende Vernetzung wird der Text maximal multilinear.
Der dariiber hinaus bereitgestellte Zugriff tiber durch den Zufallsgenerator aus-
gewdhlte Stichworter betont die Rolle der Technik zusétzlich. Es ldsst sich also
sagen, dass der Assoziationsblaster die digitalen Medien sowohl fiir Produktion als
auch fiir Distribution benétigt. Die Art der Vernetzung ladsst sich zunéchst als eine

kommunikative bestimmen, mit starker Referenz auf die technische Ebene.

Die Verkniipfung der Stichworter untereinander liefSe bei der Eingabe von neu-
em Text, so Hyun-Joo Yoo, stets neue Leerstellen entstehen, die wiederum durch
andere Nutzerinnen gefiillt werden miissen [ Sie bezeichnet das Prinzip als eine
Jlesergestiitzte Intertextualitat” | °*| was wohl kaum ohne weiteres so stehen gelas-

sen werden kann, da zum einen der Algorithmus des Rechners automatisch die

182 Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 62. Erlauterung des Projektes auch 63.
183 Vgl. ebd., 63.
184 Ebd.
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Stichworter miteinander verkniipft, die jeweiligen Assoziationen also keine inten-
dierten sein konnen, und zum anderen ein vollstindiges Lesen der Datenbank
quasi unmoglich ist. Der Nutzer ist also auf das Springen zwischen den von einem
Programm hergestellten Scheinassoziationen angewiesen. Fiir den Fall, dass dabei
Verlinkungen im Kreis fithren oder auf einen Text referenzieren, dessen Beitrag
nicht mit anderen verlinkt erscheint, stellt der Blaster , Fluchtlinks”zur Verfiigung,

die allerdings wiederum von einem Zufallsgenerator ausgewéahlt werden.

Auch die Frage nach der Seriositdt des Projektes, die Hyun-Joo Yoo stellt, fiihrt
am Konzept des Assoziationsblaster vorbei. Die Texte, die selbst eingegeben wer-
den, sind von untergeordneter Bedeutung. Interessant daran ist die Echtzeitver-
kniipfung mit allem, was den eigenen Text bertihrt, sowie das Verfolgen der Ver-
kniipfungen und das Interpretieren im Sinne des Projekttitels - als Assoziationen.

Roberto Simanowski stellt fest:

Der Eintrag zum Stichwort ,oder’scheint das Wesen des Projekts ganz
gut zu beschreiben: ,,Ohne Sinn. Aber das hier macht echt Spaf3. Ich
produziere zwar Eintrdge ohne intellektuellen Wert, aber dafiir schreibe
ich, was ich denke! Das ist sehr wichtig, wie ich finde.” Vielleicht ist dies

das Stichwort, auf das es ankommt. Vielleicht liegt der tiefere Sinn
gerade im Spiel

Zwischen den Nutzerinnen, die sich aktiv durch das Einstellen eigener As-
soziationen am Blaster beteiligen, entstehen soziale Interaktionen. Obwohl also
die technische Vernetzung die herauszuhebende ist, gibt es wie bei dem Projekt
23:40 zusdtzlich eine soziale, die im eigentlichen Projekt nicht vorgesehen ist. So
beschreibt Roberto Simanowski, wie Wortneuschdpfungen von Nutzern aufgegrif-
fen und in Texten verwendet werden, und wie die Nutzerinnen des Blaster ihre
eigenen Meme entwickeln und tradieren. So entsteht aus einer Untergruppe von
Partizipierenden ,ein heimlicher Intertext” | Den Reiz des Projektes fasst Roberto

Simanowski wie folgt:

185 Roberto Simanowski: Interfictions, 49.

18 Ebd., 51.
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Der Assoziationsblaster iiberzeugt als interaktives Projekt, das eine Netz-
gemeinde schaffen will, und verhilt sich dabei wie eine Art permanentes
Happening[...]. [...] Der Erfolg des Assoziationsblasters zeugt davon, dass
es in Netzprojekten nicht immer auf Sinnproduktion ankommt, sondern

oft vielmehr auf das Ereignis des Vereint-Seins in einem Projekt/[™|

»In den besten Féllen”, urteilt er abschliefsend, stehe das Projekt fiir ,heite-
re Spielfreude und hintergriindige Ironie” [®¥| Tatsachlich sind die meisten Texte
des Blasters keine gesonderte literaturwissenschaftliche Analyse wert, und die Be-
tonung des Spielcharakters des Projektes ist sicherlich zu Recht so deutlich. Da
das Projekt allen offen steht und es keinerlei Zensur im Blaster gibt, wir also
von einem basisdemokratischen Charakter des Projektes sprechen konnen, ist die
Hemmschwelle, sich zu beteiligen, entsprechend gering. Dennoch beinhaltet auch
hier das Reduzieren auf ein Spiel mit den technischen Moglichkeiten sowie die
Erwdhnung sozialer Interaktion eine Nicht-Beachtung des Produktes, die verwun-
dern muss. Denn es ist der Text, mehr noch: der kreative Umgang mit Sprache,
der die soziale Interaktion erst moglich macht. Allein das Medium Text, in allen
seinen Verkniipfungen dargestellt und mithilfe der Programme immer neu ,remi-
xed”, macht die Partizipation, die soziale Interaktion und das gemeinsame Spiel
mit Worten erst moglich. Das Produkt kann auch hier unter Beteiligung von Soft-
ware nicht zu einem reinen Selbstzweck herunter argumentiert werden. Der Blaster
allein schafft keine Netzgemeinde. Der Blaster stellt lediglich den Rahmen bereit,

sowie die Aufforderung, mit der Eingabe eigener Assoziationen zu partizipieren.

Das LogBuch einer gemeinsamen Reise

Johannes Auer, der Mitbegriinder zahlreicher Online-Projekte, konzipierte 2002 ei-
ne besondere Form eines kollektiv produzierten Textes. Die eigentliche Produktion
verlduft dabei automatisiert. Das Logbuch einer gemeinsamen Reise ist bis heute ak-
tiv. Das Projekt ist partizipatorisch, was im Falle des Logbuchs bedeutet, dass jeder
gesendete Beitrag sofort und ohne Redaktion veroffentlicht und dem Textganzen

hinzugefiigt wird. Die Besonderheit: Jeder Besucher der Website wird nicht nur

187 Ebd., 52
188 Ebd.
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potentiell zum Mitverfasser, sondern real, sofort, allein durch das Aufrufen der
Seite. Ohne sein Einverstdndnis dafiir gegeben zu haben, sieht sich der Leser der
Projekt-Homepage bereits auf der Startseite mit den Daten seines Browser-Caches

konfrontiert. Es erscheint die Meldung:

Danke fiir Deinen Eintrag ins Log-Buch

du schriebst fiir uns auf:

woher du kommst: 84.159.173.78

die Ankunftszeit: 20.07.2009 um 22:31:27

wie du reist: Mozilla/5.0 (Macintosh; U; Intel Mac OS X 10-5-7; de-de)
AppleWebKit/530.19.2 (KHTML, like Gecko) Version/4.0.2 Safari/530.19
deine letzte Rast: http://www.netzliteratur.net/sprojekte.htm

deine Heimatsprache: de-de

hast du noch mehr mitzuteilen?

L.

Der dazu gehorige Logbuch-Eintrag lautet:

84.159.173.78 ist das Zuhause. Am 20.07.2009 um 22:31:27 kam ich an.
Mozilla/5.0 (Macintosh; U; Intel Mac OS X 10-5-7; de-de) AppleWeb-
Kit/530.19.2 (KHTML, like Gecko) Version/4.0.2 Safari/530.19 ist mein
Auge, Ohr, Gehilfe. Von http://www.netzliteratur.net/sprojekte.htm kam
ich her. de-de ist meine Muttersprache@

Neben der IP-Adresse des eigenen Servers stellt die Website des Projektes so-
wohl die System-Voraussetzungen als auch das benutzte Browserprogramm, die
URL, von der der Nutzer auf die Seite gelangt ist, und die eingestellte Sprache

dar Die Nutzerin darf, muss aber nicht, noch einige Worte mehr mitteilen, und

18 Die Daten des Browser-Caches unterscheiden sich selbstverstindlich je nach Nutzer. Hier ist

ein Eintrag, den ich 2009 mit meinem eigenen Rechner im Logbuch verursacht habe, zu sehen.
,Danke fiir Deinen Eintrag ins Logbuch!”, http://auer.netzliteratur.net/logbuch/logbuch.php,
08.04.2014.

Der Browser transportiert noch wesentlich mehr Informationen als die dargestellten. Aller-
dings sind sich wenige Menschen dieses Fakts bewusst. So ist ein Besuch auf der Seite des
Projektes fiir viele tiberraschend.

190

191
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auch das gesamte Logbuch seit 2002 ist im Projekt verlinkt und ldsst sich nachle-
sen. Die Lekttire ist etwas einseitig, da sie sich sehr zahlenlastig zeigt, und auf den
ersten Blick leuchtet nicht ein, was das Neue und Faszinierende des Projektes ist.
In Verbindung mit dem Titel, der erst beim Lesen bzw. Erkennen des Textganzen
als Metapher verstanden wird, wird deutlich, worum es in dem Projekt geht: Um
das Aufzeichnen eines Teils der Internetnutzerinnen mithilfe der Koordinaten, die
uns die ,Reise”im virtuellen Raum erméglichen.

Der Titel des Projekts verdeutlicht dem Nutzer die Kollektivitdt eines Prozesses,
dessen Teil er selbst ist. Die Entscheidung, ob und wenn ja, inwieweit der Rezipi-
ent eines Mitschreibprojekts bei diesem partizipieren mochte, wird dem Nutzer bei
diesem Projekt abgenommen, er wird genotigt, seinen Beitrag zum Textganzen zu
leisten. Dabei kann die Art der Vernetzung allerdings nicht als eine soziale gefasst
werden, denn es findet nachweislich keine Aktion zwischen den auf diese Weise

aufgezeichneten Nutzerinnen statt.

Die Fakten des selbst aufzeichnenden Logbuchs sind fiir sich genommen nicht
besonders interessant, und ganz offensichtlich auch nicht literarisch. Hier ist es die
Kollektivitit, die den Sinn erst schafft. Zundchst durch den Verweis auf die im Social
Web heute sehr prasente Metapher des ,,Logbuchs” Das Bild schafft Gemein-
samkeiten und wirkt gruppenbildend, auch wenn die Teilnehmenden in diesem
Projekt nicht miteinander interagieren konnen. Hinzu kommt eine Rekontextua-
lisierung der Daten durch die automatisierte Zuschreibung bzw. Kommentierung
durch den Algorithmus. So wird die IP-Adresse als das , Zuhause”bezeichnet, und
das Betriebssystem in Verbindung mit dem verwendeten Browser wird zu ,Auge,
Ohr, Gehilfe”. Auch die Verwendung der Ich-Perspektive fiir einen Beitrag, der
sich zwar offensichtlich auf den jeweiligen Nutzer bezieht, aber nicht von diesem
verfasst wurde, ist als literarisierendes Mittel zu bestimmen. Die Perspektive und
Zusammenstellung der Daten 16st Irritation aus. Die Angabe der Daten ist tech-
nisch genau und kann in Verbindung mit der Kommentierung als Code-Switching
gefasst werden. Es lasst sich also feststellen, dass die technischen Angaben durch

ihre kommentierte Visualisierung literarisiert werden.

192 Vgl. die Ausfithrungen in der Einleitung dieser Arbeit.
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Das Projekt benétigt die digitalen Medien zur Textproduktion und ist im Print-

medium weder umsetz-, noch, durch den Verlust des Kontextes, interpretierbar.

Poetron

Nicht nur Nutzerdaten lassen sich per Algorithmus zu einem Textgeflecht zusam-
menstellen. Lyrikmaschinen wie Poetron sind bereits seit langem Bestandteil des
Internet und werden immer noch hédufig benutzt. Poetron generiert Gedichte auf
Klick, optional kénnen dazu verschiedene Stichworter eingegeben werden, wie
,Person”, ,Substantiv”, ,Adjektiv’und ,,Verb” Man erhilt ein 8-12 ungereimte
Verse umfassendes Gedicht. Der Algorithmus von Poetron fiihrt keine semantischen
Analysen durch, sondern agiert auf rein syntaktische Angaben und, vermutlich,
unter der Einbindung einiger Vorlagen. Die Ergebnisse wirken in ihrer Struktur
wie bekannte Gedichte. Auf einer Info-Seite schreibt der Betreiber der Website,

dies geschehe in parodistischer Absicht:

Ja, eine der Ursachen fiir die Entstehung [von Poetron, Anm. J.S.] war
auch der Arger iiber die Gedichte mancher Zeitgenossen, die sich fiir
,tief” halten, in Wahrheit aber doch nur wirres Zeug schreiben. Poetron
plagiiert dies offenbar ganz gut, was nicht zuletzt einige (erfreulicher-

weise sehr wenige) Hafsmails beweisen, die der Autor des Programms
ab und an erhalt™

Der Spielcharakter von Poetron wird stark betont. Dartiber hinaus zeigt das Pro-
gramm, wie vollkommen automatische Textproduktion durch computergestiitze

Programme funktioniert und welche Ergebnisse dabei erwartet werden kénnen[™]

193
194
195

Vgl. ,Poetron-Zone”, http://www.poetron-zone.de/poetron.php, 30.04.2014.

Ginter Gehl: ,Info”, http://www.poetron-zone.de/poetron.php (Klick auf ,Info”), 30.04.2014.
Mittlerweile gibt es wesentlich ausgereiftere Programme zur automatischen Textprodukti-
on als Poetron. Eine international verwendete narrative Software ist z.B. Quill. Quill greift
auf grofle Datenbanken zu und ist in der Lage, automatisiert narrative Texte zu erstel-
len. Benutzt wurde die Software bislang vor allem fiir Abenteuer-Computerspiele, obwohl
auch andere Verwendungen erprobt werden. Fiir eine Rezension mit einem historischen
Uberblick zu Quill vergleiche Jimmy Mabher: , The Quill”?, http://www.filfre.net/2013/07/the-
quill/, 01-05.2014. In Deutschland z.B. etabliert eine Firma die narrative Software als Tool
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Ich bin Poetron, der Gedichtgenerator schlechthin. Du wirst mich mégen,
denn ich mache aus dir einen echten Poeten und versorge dich mit frischen
Gedichten. Wenn ich gut gelaunt bin, dichte ich fiir dich schéne Sachen, habe
ich schlechte Laune, kommt vielleicht nur Unsinn heraus.

Poesie-Mix jetzt! [ —
Finde es selbst heraus. Du kannst mich Dggtrgn

auch mit persdnlichen Vorgaben —
futtern, dann mische ich dir sogar ein

passgenaues Gedicht! Also dann,

Poetron ist bereit, all sein Herzblut fiir
dich in die Waagschaale zu werfen.
Mdégen deine Vorgaben sich dieser
hehren Absicht wiirdig erweisen.

Dichten

Abbildung 3.30: Screenshot der Startseite von Poetron

schreibende Wissenschaften Revlemnciitinertschiznd
Regierung dereinst
Warum schreiben die gramen Wissenschaften? Im Walde so gewaltig
Schreibendes mistet!? Ach so hurtig

: f Doch die Verzweiflung
Sle schrelben lﬁ:‘; :;g‘l:lﬁn oh Gott gram. Nicht im Walde, doch jenseits von Eden

Die war gerecht

Trollen sie wirr und verlegen? Uups wurde es belegt
Und somit -

Sie schreiben immerhin verniinftig! He, Deutschland!
Erzittre vor Wut!

Und nur Du wird jenes sterben.
Gedicht Nummer 6877872

Gedicht Nummer 7260161

Abbildung 3.31: Screenshots zweier Gedichte des Gedichtegenerators Poetron

Das Projekt ist partizipatorisch. Ohne Registrierung kann jeder Besucher der
Website eigene Stichworter eingeben und sich Gedichte generieren lassen. Soziale
Interaktion findet dagegen nicht statt. Die Ergebnisse sowie die Grafik von Poetron,

ein stilisierter Mixer, verweisen auf die technischen Voraussetzungen und die Pro-

zur Sportberichterstattung. Vgl. dazu exemplarisch Boris Hanfiler: ,Der Roboterjournalismus
kommt nach Deutschland”, http://www.robotergesetze.com/2014/04/der-roboterjournalist-
kommt-nach-deutschland/, 01.05.2014, sowie die Website des vertreibenden Unterneh-
mens in Deutschland: ,Die Nachrichtenmaschine - Software schreibt aus Daten News”,
http://www.aexea.de/leistungen/die-nachrichtenmaschine.html, 01.05.2014.


http://www.robotergesetze.com/2014/04/der-roboterjournalist-kommt-nach-deutschland/
http://www.robotergesetze.com/2014/04/der-roboterjournalist-kommt-nach-deutschland/
http://www.aexea.de/leistungen/die-nachrichtenmaschine.html
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grammroutinen, die den Text immer neu kombinieren konnen. Die Gedichte sind
durchnummeriert, wodurch ersichtlich ist, wie hdufig Poetron seit seinem Bestehen

bereits verwendet wurde.

Peter Gendolla und Jorgen Schéfer verweisen auf die , Tradition der klassischen
Avantgarde als Bezugsfeld rechnergesttitzter Literatur” und vergleichen Projek-
te wie Poetron unter anderem mit den Poetikmaschinen des Barock. Zwar lasst sich
diese Ahnlichkeit durchaus konstatieren, es ist aber generell bei der Einschreibung
solcher Hypertextprojekte in Traditionen aus der Literaturgeschichte Vorsicht ge-
boten. Die Komplexitdt des Programms ist durch die technische Entwicklung als

eine Besonderheit zu sehen, die aus sich heraus betrachtet werden sollte[”]

3.6 Neue Formate durch neue Medien

Uberwogen in der Vergangenheit kritische Stimmen zu kollaborativen Hypertext-
projekten, vor allem im Hinblick auf ihre Qualitdt und den Online-Sprachgebrauch,
sind heute immer mehr Formen von Ubertragungen der literarischen Kommuni-

kation im Social Web in die Printmedien und in die Theaterkunst feststellbar.

Einige der ersten Versuche, Online-Kommunikation in literarische Printforma-
te zu tibertragen, stellen die E-mail-Romane dar. Als moderne Umsetzung des
Briefromans haben sie sich heute am Literaturmarkt etabliert. So vertffentlichte
der Autor Daniel Glattauer 2006 den E-mail-Roman Gut gegen Nordwind, der eine
beginnende Liebesgeschichte ausschliefilich iiber die E-mails zwischen den betei-
ligten Personen thematisiert. Nach dem grofien Erfolg des Romans, der auch als

Theatersttick aufgefiihrt wurde, erschien 2009 die Fortsetzung Alle siebenn Wellen.

1%  Peter Gendolla/ Jorgen Schifer: ,Vernetzte Zeichenspiele”, http://www.dichtung-

digital.de/2005/1/Gendolla%26Schaefer 27.01.2014. Vgl. Roberto Simanowski: ,, Autorschaften
in digitalen Medien”, 12, und Peter Gendolla/ Jorgen Schifer: ,,Auf Spurensuche”, 75-86.

Y7 Vgl. hierzu auch die Ausfithrungen in Kap. 4.


http://www.dichtung-digital.de/2005/1/Gendolla%26Schaefer/
http://www.dichtung-digital.de/2005/1/Gendolla%26Schaefer/
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Dass die 140 Zeichen der Plattform twitter auch als literarische Kleinkunst
genutzt werden, ist bereits in Kapitel 2 ausgefithrt worden. Mittlerweile lassen
sich diverse Riickbindungen an herkommliche literarische Formen feststellen. So
veroffentlichte Stephan Porombka kiirzlich 140 seiner Tweets zum ,,Untergang der
Printkultur”als kostenloses Ebook. Der Titel Der Letzte macht das Buch aus referiert
auf die lebendigen, auch online gefiihrten Diskussionen zur Zukunft des Buches.
Selbstironisch schrieb er die getwitterten Gesdnge auf den Untergang des Abend-
landes handschriftlich auf und veroffentlichte sie in Buchform, wenn auch bisher
nur in digitaler[™|

Gelungene Tweets setzt auch das Projekt #analogbotschaft, eine Initiative des
Autors Christian Franke, um. Die Tweets der beteiligten Verfasserinnen werden
grafisch bearbeitet, teilweise mit Fotos ergdnzt und auf Postkarten gedruckt. Da
die Tweets ohnehin frei im Netz verftigbar sind, spenden die mittlerweile tiber 100

mitwirkenden Verfasser den Reinerlos aus dem Postkartenverkauf einem guten
Zweck[™)]

Die skeptische Haltung gegeniiber dem Online-Sprachgebrauch, speziell auf die
Echtzeit-Online-Kommunikation in Chats oder bei twitter bezogen, die in Zitaten

wie:

Im Internet tippt Otto-Normalsurfer so krumm, wie ihm die Finger
gewachsen sind. Heraus kommen schrage Kurzformen, krude Schreib-

weisen und - freundlich gesagt - lautschriftliche Umschreibungen des

Sinns %

deutlich wird, ist laut einer Untersuchung von Christa Diirscheid, Franc Wag-
ner und Sarah Brommer mittlerweile einem neuen Fokus auf der Kreativitat des

Online-Spachgebrauchs gewichen™| Dies wird an Projekten wie der #analogbot-

19 Vgl. Stephan Porombka: Der Letzte macht das Buch aus. Aufzeichnungen aus einem Funk-

loch. 140 Tweets, https://minimore.de/shop/stephan-porombka-der-letzte-macht-das-buch-aus/,
01.05.2014.

199 Vgl. ,, Analogbotschaft”, http://analogbotschaft.de/?page_id=665, 30.04.2014.

200 Zitiert nach Christa Diirscheid/ Franc Wagner/ Sarah Brommer: Wie Jugendliche schreiben, 3.

201 Christa Diirscheid, Franc Wagner und Sarah Brommer analysierten, inwiefern die These vom


https://twitter.com/
https://twitter.com/
https://minimore.de/shop/stephan-porombka-der-letzte-macht-das-buch-aus/
http://analogbotschaft.de/?page_id=665
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Bedienungsanleitung

Ubersetztes.

Abbildung 3.32: Zwei Postkartenbeispiele der #analogbotschaft

schaft deutlich, die den sich online entwickelnden Memen, die innerhalb der Platt-

form twitter wiederkehrende Elemente bilden, ein neues Format geben.

Besonders hadufig diskutiert werden zur Zeit Riickbindungen der sozialen Me-
dien an Theaterauffithrungen. TweetUps (von ,Meet Up”), offene Proben und
Auffithrungen von Stiicken und Konzerten, zu denen explizit Nutzerinnen von
twitter eingeladen werden, wurden in den letzten Jahren zu Marketingzwecken
immer hdufiger angeboten. Auch tiber die Vorteile von Live-Twittern aus Theatern
wird in den Social Media-Abteilungen kultureller Einrichtungen gesprochen. In

einem Artikel fiir nachtkritik.de schreibt Anne Peter:

Der Schauspieler Tilo Werner nannte die Tweet-Sammlung im Hambur-

ger Tweetup-Nachgesprach einen ,Stream of Consciousness”des Pu-

Sprachverfall durch den Online-Sprachgebrauch belegt werden kann. Sie stellten fest, dass die
Chatsprache nur einen geringen Einfluss auf den Schriftgebrauch von Jugendlichen hat und
man daher die Sprachverfall-Theorie nicht an den genutzten Online-Medien festmachen kénne.
Eine Informalisierung der Sprache sei zwar feszustellen, aber sie ziehe sich durch alle Bereiche
und betreffe nicht nur jiingere Generationen. Vgl. dazu die Ergebnisse ihrer Untersuchungen,
verodffentlicht in ebd. Christa Diirscheid stellt heraus, dass momentan viel von einem neuen,
kreativen Umgang mit Sprache in den neuen Medien gesprochen wird. Vgl. ebd.


https://twitter.com/
https://twitter.com/
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blikums. Eben dies ist das Versprechen der Livetwitterei: ein Ad-hoc-
Brainstorming, eine Art kollektiver Spontan-Hermeneutik, bei der man
sich gegenseitig in die Kopfe hineinsieht. Gemeinsam Zitate entdecken,
Anspielungen dechiffrieren, zusammen fragen, deuten, kontextualisie-

ren, assoziieren, fragen, antworten@

Sie ergédnzt, dass die so genannte Second Screen-Nutzung bereits seit einiger

Zeit Bestandteil von Social Media sei und schreibt:

Beim sonntdglichen ,Tatort”-Gucken oder den Talkshow-Formaten a
la Jauch und Illner gehort das Mittwittern fiir viele schon fest zum
Ritual. Wo hier der ,Second Screen”des Smartphones die vereinzelt
glotzende Krimi-Gemeinde erst zu einem kommunizierenden ,Publi-
kum” zusammenschweifst, ist der Theaterzuschauer ohnehin schon Teil

einer GemeinschaftP%]

Dass sich auch in dieser Gemeinschaft das Rezeptionsverhalten der einzelnen Zu-
schauer durch die Reflexion via soziale Medien verdndert, beschreibt Nicole Wes-
singhage auf ihrem Blog. Direkt nach ihrer Teilnahme an einem Tweet-up zur
Inszenierung Republik des Gliicks stellte sie fest, dass das begleitende Live-Twittern

zu viel Aufmerksamkeit abziehe. Spéter revidiert sie ihre Einschdtzung:

Dann aber folgte das Nachgesprdch. Im Austausch mit anderen Zu-
schauerinnen und Zuschauern, mit Schauspielern, der Dramaturgin
und dem Social-Media-Verantwortlichem wurde mir deutlich, wie reich-
haltig die Eindriicke waren, die dieser Abend gebracht hatte. Ich habe
sicher einiges nicht mitbekommen von dem, was da auf der Biihne
passiert ist, weil das Multitasking eben auch seine Grenzen hat. Daftir
aber hatte das, was ich gesehen, gehort und verarbeitet habe, eine ganz
andere Intensitdat. Mit dem Prozess des Schreibens, mit der geforder-

ten Verdichtung der Eindriicke auf weniger als 140 Zeichen, verliefen

202 Anne Peter: ,Der digitale Spiralblock”, http://www.nachtkritik.de/index.php?option=com_

content&view=article&id=9432:twitter-und-theater-wie-die-sozialen-medien-im-theater-
funktionieren-koenntené&catid=53:portraet-a-profil&Itemid=83, 01.05.2014.
203 Ebd.
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Wahrnehmung und Reflektion nahezu parallel@

Sie schliefit mit der Feststellung: ,Die Aufmerksamkeit, die das Twittern von der

Biihne wegzieht, wird ausgeglichen durch eine hohere Intensitdt der Rezeption” @

Weitere, bisher nicht umgesetzte Vorschldge zur Integration sozialer Medien
in verschiedenen Bereichen kulturellen wie literarischen Schaffens werden eben-
falls in den sozialen Netzwerken selbst diskutiert. Wie aus der Abbildung 3.32
ersichtlich wird, schldgt hier ein Nutzer vor, den Chor in der Inszenierung einer

griechischen Tragodie als Twitterwall umzusetzen.

-

5. Jan. /\
= Plétzlich wird mir klar: Twitter ist das, was in antiken Dramen der
Chor war.

SchiieBen

. - HE2<EE
RETWEET = FAVORITEN & i

-

- 5. Jan. ’\
= lch werde umgehend einem befreundeten Theaterregisseur
vorschlagen, den Chor als Twitterwall auszuflihren.

SchlieBen * Antworten 13 Retweeten *** Mehr

- Bel
FAVORITEN

Abbildung 3.33: Tweets zur Umsetzung einer Twitterwall

Eine Twitterwall ist eine Leinwand oder ein grofler Bildschirm, auf die die
Timeline zu einem bestimmten Thema projiziert wird. Zur Sortierung der Tweets
dient der verwendete hashtag. Von Konferenzen zu internetbezogenen Themen
bekannt, wird dieses Medium mittlerweile hdufiger auch in kulturellen Kontexten

eingesetzt, wie z.B. in der Sendung des WDR 3 Forums hashtag Kultur im Februar

2014 %9

204 Nicole Wessinghage: ,Im Theater gewesen, getwittert”,

http://inkladde.wordpress.com/2014/02/24/im-theater-gewesen-getwittert/, 20.05.2014.
205 Ebd.
206 Vgl. hashtag Kultur”, http://www.wdr3.de/zeitgeschehen/forum286.html, 01.05.2014.


http://inkladde.wordpress.com/2014/02/24/im-theater-gewesen-getwittert/
http://www.wdr3.de/zeitgeschehen/forum286.html
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Denkbar wire, auch in einer Theaterinszenierung diesen kollektiven ,Stream of
Consciousness”sichtbar mitlaufen zu lassen. Dahingehende Uberlegungen bieten
auch fiir kollaborative Projekte viel Potential, das in den kommenden Jahren zu

beobachten sein wird.

3.7 Zwischenfazit gemeinschaftliche Textproduktion
im Social Web

Die vorangegangenen Beispiele haben einen Uberblick iiber die vielen verschiede-
nen Formen gemeinsamer Textproduktion im Social Web gegeben und die vorge-
stellten Projekte hinsichtlich ihrer Vernetzung, ihrem Partizipationsgrad und ihrer
Besonderheiten untersucht und eingeordnet. Es muss hierbei erwidhnt werden,
dass die ausgewdhlten Beispiele lediglich einen Ausschnitt aller im Netz stattfin-
denden Prozesse zur literarischen Textproduktion sein kénnen. Wie im Fall des
Projekts Mygnia erldutert, werden kollaborative Initiativen mitunter aus verschie-
denen Griinden vom Netz genommen, was eine begleitende Untersuchung der
kommunikativen Prozesse unmoglich macht. Nichtsdestotrotz sollte auch an die-
sem Projekt deutlich geworden sein, wie vielfdltig der Bereich dieser literarischen

Massenkommunikation ist.

Gleichzeitig ist herausgestellt worden, wie flieflend die Grenzen verlaufen und
wie schwer eindeutige Kategorisierungen fallen miissen. Das vorgeschlagene Vor-
gehen hat sich als dienlich erwiesen, die Projekte ergebnisoffen zu analysieren und
jeweils neue Analysekriterien und Ankniipfungspunkte fiir spatere Untersuchun-

gen aufzuzeigen.

Durch die Archivierung in den digitalen Medien sind dabei auch synchrone
Analysen von Entstehungsgeschichten moglich. Der Austausch zwischen den Ver-
fassern muss in Zukunft als textkonstituierendes Merkmal mitgedacht werden. Der
Text verdndert sich fortwdhrend unter der neuen Aktivierung der Leserin, die mit

dem Text und tiber den Text kommuniziert. Der Einfluss der Kommunikation der
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Nutzerinnen untereinander auf ihre Textproduktion und die Textgestalt ist als eine
neue literaturwissenschaftliche Kategorie in der Untersuchung von Netzliteratur
mitzudenken. Sonst kann die Untersuchung dem Gegenstand nicht gerecht wer-

den.

Mitschreibprojekte sowie die vorgestellten, dezentralen Social-Writing-Prozesse
sind Teile einer reichen, iiberaus vielschichtigen Kommunikation. Die Teilnahme
an dieser Art der Kommunikation resultiert aus einem Kommunikations- und
Partizipationsbediirfnis. Uber die Kanile der digitalen Medien ist diese Teilhabe
und Mitgestaltungsmoglichkeit auf eine Art gegeben, die es einer grofien Zahl
von Menschen erlaubt, zu partizipieren | Roberto Simanowski fasst unter dem
Stichwort der sozialen Asthetik den Reiz der Partizipation zusammen. Er zitiert
einen Mitproduzenten des Projekts Beim Biicker, der das langsame Sterben des Pro-
jekts kommentiert und dabei noch andere Aspekte seiner (Mit)Schreibmotivation

anfiihrt:

Welch ein Unterschied zu damals: in nahezu wochentlichen Abstdnden
hatte irgend jemand einen neuen Farbtupfer hinzugefiigt; er dachte mit
versonnenem Licheln daran zurtick, dafs ihm diese Geschichten Mut
gemacht hatten: ndmlich (zum ersten Mal) sich zu ,veroffentlichen’und
eigene Beitrdge beizusteuern, im wahrsten Sinne des Wortes aus sich
heraus zu gehen; also jene Energie flielen zu lassen, die Kreativitat
wie Erotik vielleicht am meisten ausmacht .../ Welch ein Unterschied zu
damals: immer wieder waren neue, interessante Menschen aufgetaucht,
die eine oder andere Geschichte hatte ihn sogar auf den Autor bzw. die
Autorin neugierig gemacht; er hatte versucht, sich vorzustellen, wie er

oder sie wohl aussehen wiirde, welches Leben sie fiihrten, [...]P%|

Die technischen Moglichkeiten und Werkzeuge, selbst im Social Web Texte zu ver-
fassen, wurden in Kapitel 1 bereits ausfiihrlich erldutert. Hier spricht der Projekt-

teilnehmer Hans Peter Miiller dariiber hinaus den zwischenmenschlichen Aspekt

207 Michel Serres schreibt hierzu: ,,Alle Welt will sprechen, alle Welt kommuniziert mit aller Welt

in zahllosen Netzwerken. [...] Zum ersten Mal in der Geschichte kann man die Stimme aller
horen”, Michel Serres: Erfindet Euch neu!, 54 f.

208 Roberto Simanowski: Interfictions, 31.
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einer solchen ,Veroffentlichung”an und macht deutlich, dass die Hemmschwelle,
selbst Text zu produzieren, der danach der Kritik einer unbestimmten Offentlichkeit
ausgesetzt ist, durch die soziale Interaktion mit anderen sinken kann - was dieser
Verfasser offenbar nicht nur begriifste, sondern auch vermisst, als die Interaktionen

weniger werden. Roberto Simanowski folgert:

Diese Reflexion rundet die Beobachtung ab, daf} die eigentliche Ge-
schichte des Mitschreibprojekts ungetippt zwischen den Teilnehmern

ablduft. Beim Biicker legt die Gruppendynamik der Autoren offen zuta-
gef”]

Fiir Roberto Simanowski ist der bedeutendste Aspekt von kollektiv geschaffener
Netzliteratur derjenige der sozialen Asthetik Er subsumiert darunter alle For-
men des prozessualen Erlebens wihrend der gemeinschaftlichen Textproduktion,
wie das gegenseitige Redigieren, Loschen, Hinzufiigen und das Unvollstandig-
Bleiben-Miissen. Die entstehenden Texte bei kollaborativen Projekten sind fiir ihn
,nicht in erster Linie aus dsthetischen Griinden interessant, sondern wegen der Ge-
schichte, die sie dem Leser tiber ihre Autoren erzéhlen. [...] Unter dem Text liegt ein
Text, der von den Autoren, von der Dynamik der Kommunikation im Netz handelt,
die Autoren der offiziellen’ Geschichte sind die Figuren einer geheimen Geschichte

und schreiben im Schreiben an jener zugleich an dieser {iber sich selbst”

Im folgenden Kapitel wird auf den Charakter des Sozialen bei gemeinschaftli-
cher Textproduktion und -rezeption nidher eingegangen, um die Begriffe des Social
Writing und Social Reading ndher zu beleuchten, Parallelen zu bekannten Strategi-
en des Creative Writing zu ziehen und zu zeigen, warum im Zusammenhang mit
Textproduktion im Internet hédufig der bereits mehrfach erwédhnte Spielcharakter

im Vordergrund der Betrachtungen steht.

209 Ebd., 32.

210 Vgl. vor allem ebd., 34.

211 Roberto Simanowski: ,Beim Bicker. Collaborative Sex und soziale Asthetik”,
www.brown.edu/Research/dichtung-digital/2000/Simanowski/15-Feb/index.htm|[3],
21.07.2009.


www.brown.edu/Research/dichtung-digital/2000/Simanowski/15-Feb/index.htm

Soziales Schreiben, kreatives Schreiben,
soziale Asthetik

Vielmehr hat man es hier mit
einem grundlegenden
Paradigmenwechsel zu tun: mit
der Entheiligung literarischer
Texte. Erledigt wird die Fiktion
vom reinen und autonomen
Schreiben, aus dem die
Schreibbewegung noch ihre
wichtigsten Energien gezogen
hat.

Stephan Porombka, 2009

Das kollaborative Schreiben im Netz galt, wie Hyun-Joo Yoo feststellt, lange
Zeit als ,eine der beliebtesten Neuerungen in der Hypertextliteraturszene”E| Wie
im Vorhergehenden bereits angedeutet, gibt es berechtigte Kritik an der Verwen-
dung der Begriffe Kollaboration sowie Kollektivitat, die fiir die folgende Untersu-
chung bisher aufgrund der Etablierung dieser Bezeichnungen nicht aufgearbeitet
wurde. Nicht nur das Netz und seine Inhalte befinden sich in einer stindigen

Bewegung. Auch das Benennen der Phdnomene unterliegt einer steten Transfor-

1 Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 21.
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mationP|Einen Vorschlag zum genaueren (und begrifflich unbelasteten) Fassen von
kollektiv geschaffenen Werken legte Judith Mathez bereits 2002 vor. Sie bezeichnet
gemeinsames literarisches Schaffen als konkreativ und definiert den Begriff wie

folgt:

Unter ,konkreativer Literatur”verstehe ich in Zusammenarbeit produ-
zierte literarische Texte. Die Autorinnen und Autoren miissen dabei
einen kreativen Beitrag ans Gesamtprodukt leisten, aber nicht zwin-
gend gleichwertig an der Text- und Narrationsproduktion beteiligt sein.
Indem der Begriff zu , Konkreativitit”ausgeweitet wird, konnen auch
andere Formen der kiinstlerischen Zusammenarbeit darunter gefasst
werden, beispielsweise diejenige von Textautorin und Illustrator bei
einem Bilderbuch oder einem Comic oder diejenige von Grafiker, Mu-

sikerin, Programmierer und anderen bei multimedialer Netzkunst]

In einem Vortrag iiber partizipatorische Projekte in alten und neuen Medien
stellt Judith Mathez fest, dass interaktive Formen von kreativen Schaffensprozessen
nicht an die neuen Medien gekniipft sind, sondern vielmehr inhirenter Bestandteil
des Storytelling, ,seit es Geschichten gibt” [ Fiir eine theoretische Analyse solcher
kiinstlerischer Formen sei es ,evident, [d]ass dabei die herkémmliche Trennung

zwischen Kunstproduktion und -rezeption neu iiberdacht werden muss” ]

So war tiber die Zeit der Entstehung dieser Untersuchung zu beobachten, dass die noch vor
einigen Jahren hdufig verwendete Bezeichnung der gemeinsamen Textproduktion als , kollek-
tiv’immer seltener verwendet wurde. Zum Teil wurde der Begriff tiberlagert durch englische
Bezeichnungen, die im Folgenden thematisiert werden sollen.

3 Judith Mathez: ,Hier bitte selber  weiterschreiben!”, |http://www.dichtung-
digital.org/2002/02/25-mathez/index1.htm, 10.02.2014. Judith Mathez grenzt ihre Verwendung
von dem ,semantisch eingeengten”Begriff der Kollaboration ab, und kritisiert an der Kol-
lektivitadt, dass sie sich nicht als literaturtheoretische Kategorie bestimmen ldsst, weil das
kollektive Schaffen ,nicht auf fiktional-narratives Schreiben beschrankt ist”. Die Bezeichnung
JKonkreativitit“wird von ihr auch in ihrer Dissertation als Uberbegriff fiir sehr verschiedene,
kollaborativ entstehende Projekte verwendet, auch solche, die vor allem Spielcharakter haben,
wie die in der vorliegenden Untersuchung nicht behandelten MUDs und MOOs.

Judith Mathez: ,Interaktion - Konkreativitdt”, http://netzspannung.org/cat/servlet/CatServlet?
cmd=netzkollektor&subCommand=showEntry&entryld=269644&lang=de, 10.02.2014.

> Ebd.


http://www.dichtung-digital.org/2002/02/25-mathez/index1.htm
http://www.dichtung-digital.org/2002/02/25-mathez/index1.htm
http://netzspannung.org/cat/servlet/CatServlet?cmd=netzkollektor&subCommand=showEntry&entryId=269644&lang=de
http://netzspannung.org/cat/servlet/CatServlet?cmd=netzkollektor&subCommand=showEntry&entryId=269644&lang=de
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Wihrend das Storytelling als Bezeichnung fiir multimediales Geschichten-
erzdhlen im Netz mittlerweile hdufiger Verwendung findet, hat sich Konkreativitat
dagegen nie als Begriff etabliert. Dabei umfasst Konkreativitdt durchaus auch For-
men des Storytelling. So vergleicht Judith Mathez das gemeinsame Schreiben einer

Geschichte mit spielerischen Formen wie dem ,Reihum-Erzédhlen”:

Diese literarischen Spiele stammen urspriinglich aus der Erwachsenen-
kultur. Sowohl in der hofischen Gesellschaft als auch in der Romantik,
in der Biedermeierzeit und im 20. Jahrhundert in dadaistischen und sur-
realistischen Kreisen gab es Gesellschaftsspiele, die nichtprofessionelle

gemeinsame Gedicht- und Geschichtenproduktion zum Ziel hatten f]

Fin Grund fiir die Nicht-Ubernahme des vorgeschlagenen Begriffs und das
schrittweise Uberfiihren von Bezeichnungen fiir verschiedene Phanomene ins Eng-
lische kann die zunehmende Durchsetzung der digitalen Medien mit englischen
Begriffen sein. Termini wie der Hypertext, das Social Web oder auch die Software
erscheinen quasi nie tibersetzt. Hinzu kommt eine Durchmischung der Sprachen

selbst, wie sie z.B. in den Code-Switching-Phdnomenen der Chatsprache zu sehen

ist/]

Der Gebrauch des Storytelling fiir Erzdhlweisen mithilfe von Verlinkungen und
der Integration anderer Medien in das Schriftliche resultiert aus einer beobachtba-
ren Transformation von schriftlicher Form zu oraler Rede, die allerdings wiederum
schriftlich fixiert ist. Metaphern wie die des ,digitalen Lagerfeuers”iibertragen da-
bei die von Judith Mathez erwédhnten Gesellschaftsspiele mit dem Ziel gemeinsa-
men Erzdhlens ins Digitale und erzeugen so das Bild gemeinschaftlicher Produk-
tion. Der mittlerweile hdufig und in sehr unterschiedlichen Kontexten verwendete
Begriff Storytelling bezeichnet aber ebenso einen iiberzeugenden Webauftritt eines

Unternehmens f| Da also Kollektivitit der Prozesse kein Merkmal von Storytelling

Ebd. Die Autorin verweist auf die Monographie Literarische Geselligkeit von Gundel Matten-
Klott.

7 Vgl. Kap. 3.4.

Vgl. exemplarisch die Ausfithrungen von Dieter Georg Herbst: ,Storytelling im Inter-
net/ Digitales Storytelling”, http://www.sourcel.de/wp-content/uploads/2011/12/Storytelling-
im-Internet.pdf, 26.06.2014. Die online verftigbare Datei ist ein Auszug aus seiner Monogra-


http://www.source1.de/wp-content/uploads/2011/12/Storytelling-im-Internet.pdf
http://www.source1.de/wp-content/uploads/2011/12/Storytelling-im-Internet.pdf
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sein muss und die heutige Verwendung des Begriffs sich von einem eher kultur-
wissenschaftlichen Verstdndnis deutlich wegbewegt, eignet sich das Storytelling
nicht, um die verschiedenen vorgestellten Phdnomene literarischer Massenkom-

munikation zu fassen.

Anders verhilt es sich mit dem noch neuen und bisher nur lose definierten Be-
griff des Social Writing. Analog zum Social Web und der Social Softwaref| werden
die gemeinschaftlichen Lese- und Schreibprozesse sowohl auf zentralen Plattfor-
men als auch iiber dezentrale Blogs, wie in Kapitel 3.5.3 vorgestellt, als soziales
Schreiben gefasst[)| Das erscheint auf den ersten Blick ein wenig banal, ist aber
nicht nur konsequent, sondern legt auch den Fokus auf die in der vorliegenden
Untersuchung als Hauptmerkmale der vorgestellten Phanomene herausgearbeite-

ten Aspekte:

e Die Bezeichnung ,sozial”impliziert die Interaktion und Kommunikation von
Menschen, ohne deren Zahl zu beziffern oder die verschiedenen Arten des

Miteinander-Schreibens auszudifferenzieren.

e Der Begriff schliefst nicht aus, da er keine Aussage tiber den Fiktionalitdtsgrad
der entstehenden Texte trifft. Einer Durchmischung von fiktionalen und nicht-
tiktionalen Inhalten, wie sie auch in Kapitel 3 gezeigt wurde, wird so Rech-
nung getragen. So werden durch definitorische Offenheit des Begriffs auch
die nachtrdglichen Literarisierungsprozesse von Massenkommunikation mit

erfasst.

e Schwierigkeiten, die sich aus der Verwendung bereits belegter und nicht un-
problematischer Begriffe wie Kollektivitdt und Kollaboration ergeben, wer-
den vermieden, da der Begriff aus der Arbeitsweise des Netzes heraus ent-

standen ist. Gleichzeitig ist eine Ubertragung ins Printmedium ohne Bruch

phie Storytelling. Im Bereich der Unternehmenskommunikation dienen Storytelling-Techniken
dazu, den Betrieb optimal zu vermarkten. Die Geschichten, die tiber Unternehmen erzihlt
werden, sind dann in aller Regel professionell von einzelnen Verfassern erstellt. Als Methode
ist Storytelling auch im Bereich der Bildung oder des Wissensmanagement bekannt.

Vgl. die Ausfithrungen in Kapitel 1.2.

Vgl. z.B. Karl Olsberg: ,Social Writing als Chance fiir Autoren”,
http://www.epublizisten.de/2012/05/social-writing-als-chance-fuer-autoren-karl-olsberg,
26.06.2014.

10
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moglich, weil Social Writing lediglich den Arbeitsprozess benennt und nicht
das Medium, in dem er stattfindet /"]

e Das deutsche Pendant - soziales Schreiben, analog zum sozialen Lesen, auf
das im ndchsten Unterkapitel eingegangen wird, ist ebenfalls denk- und an-

wendbar.

Das ohnehin ungeliebte , Kollektiv’wird damit endgiiltig verabschiedet. Ge-
meinschaftliche Prozesse aber wiirden nicht zwingend in dem viel grofseren und
unbestimmten Bereich des unschon ausgeweiteten Storytelling aufgehen, sondern
mit Social Writing eine Bezeichnung erhalten, die den Beobachtungen der vorlie-
genden Untersuchung Rechnung tragt. Die Moglichkeiten bei der Analyse von
Social Writing-Prozessen fiir die Literaturwissenschaft sollen im Folgenden noch

einmal verdeutlicht werden.

4.1 Social Writing

Miteinander Schreiben ist, wie dargestellt wurde, vor allem ein gemeinsamer
kommunikativer Prozess, der durch seine Fixierung im Medium Schrift und die
Moglichkeiten zur Archivierung von Anderungen im Social Web zum ersten Mal
prozessbegleitend und synchron analysiert werden kann. Die Textgenese eines li-
terarischen Textes ist, wie Anne Bohnenkamp in ihrem Aufsatz ,Autorschaft und
Textgenese” zeigt, bereits seit vielen Jahren ein Erkenntnisinteresse von Literatur-
wissenschaftlern. Bisher konnten Untersuchungen zur Textproduktion allerdings
immer erst im Nachhinein vorgenommen werden, durch ein Heranziehen der ,ma-
teriellen Spuren des Entstehungsvorgangs selbst: [...] Handschriften, Typoskripte
und sonstige Arbeitsmaterialien aus dem Nachlaf der Autoren” [ Dabei ist ,der
Prozefs der Entstehung’eines Textes auf solche Veranderungen beschrankt [...], die

der Tatigkeit des Autors zuzurechnen sind (alle Entstehungsvarianten sind Au-

11 Hier liegt ein besonderer Charme des Begriffs, weil er, auch auf Offline-Prozesse tibertragen,

einer der wenigen Begriffe wire, die in den digitalen Medien entstanden sind und nun auf
andere Bereiche ausgedehnt werden.

12 Anne Bohnenkamp: ,Autorschaft und Textgenese”, 64.
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torvarianten)” [°| Anne Bohnenkamp zeigt hier die Abhéngigkeit des Begriffs der
Textgenese vom jeweiligen Autorkonzept, und verweist auf die Schwierigkeiten
im Umgang mit Texten, die nicht autorfixiert sind, wie z.B. die Volksmérchen des
Mittelalters. Diese Texte nennt sie ,unfest”, ein Bild, das auch im Zusammenhang
mit der Textproduktion im Internet hiufig verwendet wird[™] Nun ist das An-
wenden des Begriffs der Textgenese in das Digitale, anders als die Verwendung
der bisher diskutierten Kategorien, einmal nicht problematisch, weil sie durch
das vollstindige Vorliegen der Kommunikation iiber und mit dem Text géanzlich
ohne Riickbindung an den Autorbegriff auskommt. ,Die Entscheidung dartiber,
welche Textverdnderungen zur ,Textgenese’zdhlen” /| muss also in der begleiten-
den Beobachtung von Textproduktion nicht getroffen werden, da das gemeinsame
Kommunizieren und die sichtbaren Verweise aufeinander (beinahe) ausnahmslos

schriftlich vorliegen.

Das Richten des Hauptaugenmerks auf den , Vorgang des Schreibens”in der
Tradition einer critique génétique, ohne die Vorgdnge mithilfe eines wie auch immer
erweiterten Autorbegriffs zu fassen, ist also im Social Web moglich['¥| Entschei-
dend dabei ist nicht, den Kreis der Verfasser zu beschranken oder enge (rdumliche)
Textgrenzen zu definieren. Vielmehr ist es erforderlich, einen bestimmten Beob-
achtungszeitraum und einen letzten Beobachtungszeitpunkt anzugeben, wie bei
der Zitation von Webseiten. Denn auch nach Abschluss einer Analyse kénnen sich
die Texte weiter verandern. Der kommunikative Prozess, dem sie hinzuzurechnen

sind, ist potentiell nie abgeschlossen.

13 Ebd., 66

4 Vgl. z.B. den metaphorischen Gebrauch von ,Verfliissigung”bei Dirk von Gehlen, Dirk von
Gehlen: Eine neue Version ist verfiigbar; sowie das ,Schreiben auf glatten Oberfldchen”, Martina
Kieninger: ,,Vom Schreiben auf glatten Oberfldchen”, 183 ff.

Anne Bohnenkamp: , Autorschaft und Textgenese”, 66.

Vgl. hierzu ebd., 76. Anne Bohnenkamp erldutert, warum eine solche Beobachtung im Print-
medium nicht auf Konzepte wie Text und Autor verzichten kann. Meines Erachtens nach hiangt
dies mit der fehlenden Moglichkeit, prozessbegleitend zu beobachten, zusammen. Eine Ana-
lyse im Nachhinein ist immer eine den Prozess rekonstruierende, und steht daher vor anderen
Problemen als eine begleitende Analyse ,in Echtzeit”, wie sie bei den in dieser Untersuchung
vorgestellten Social Writing-Prozessen moglich ist.

15
16



4.1 Social Writing 241

Besondere Aufmerksamkeit sollte dabei den kommunikativen Grenziiberschrei-
tungen innerhalb der imaginierten Rdume des Internet gelten. Wie bereits in Kapitel
3.5.3 erwdhnt, werden viele gemeinsame Schreibprozesse kommentierend beglei-
tet. Die Kommunikation tiber den Text, die sehr hdufig auf den Text zurtickwirkt,
findet dabei oft tiber verschiedene Kanile statt. Sowohl die Kommentarfunktion
auf Blogs, als auch die Funktion des Bewertens und Postens werden genutzt. Nicht
zuletzt findet oft auch ein begleitender, reger Austausch tiber das Chat-dhnliche
twitter oder vergleichbare Plattformen statt. Eine solche grenziibergreifende Kom-
munikation kann nicht nur in ihrer Multilinearitdt und ihrer jeweiligen Vernetztheit
dargestellt, sondern auch in ihren Verldufen analysiert werden.

\<. 16m

k= Ich frage mich grade, was alle
plétzlich gegen dieses #20Dinge
Dings haben und allen
Egozentrismus unterstellen, die
mitgemacht haben.

Details
. | 24m
o ) o o 17.0kt. | e 20 Dinge Uber mich, die Sie nach
P Was Ihr schon immer nicht Uber mich wissen wolltet Herzenslust egalen oder nichtsen
#20factsaboutme:frau-mutter.com © kénnen. serotonic.de/20-Dinge-
Retweetet von Liebling nicht jetzt ueber... #20Dinge via. @serotonic
Offnen + Antworten t3 Retweeten W Favorisieren  *** Mehr Details
. 26m

20 Dinge Uber mich, die Sie nach

[ 4 "'] ' 16. Okt.
w ] 20 Dinge, nach denen sonst niemand fragt. Nachher komplett im
Herzenslust egalen oder nichtsen

Blog. #20factsaboutme instagram.com/p/fhttX6wYN1/ ©

Offnen 4 Antworten 13 Retweeten W Favorisieren *** Mehr knnen: serotpnic.d.efED—Dings—.
ueber... #20Dinge via. @serotonic
6. Okt. E=ElR
\  #20factsaboutme ich habe dann auch mal mitgemacht. Hier:
munichs-working-mom.blogspot.de/2013/10/20-fac... ©

Falls es jemanden von der
Abendschicht interessiert: 20
Dinge, nach denen sonst niemand
fragt bit.ly/GROjYx #20Dinge

5. Okt. Detals

Favorisiert von Mama arbeitet
Offnen + Antworten t3 Retweeten W Favorisieren  *** Mehr

al

% #20factsaboutme auf Anfrage von @berlinmittemom geborgen-
= wachsen.de/2013/10/05/20-... ©

Favorisiert von p47ric14 cdmmdrd74 3n

Offnen + Antworten t3 Retweeten W Favorisieren  *** Mehr Sehr, sehr toll: Die
#20Dingeuebermich vom
23 | 23. Sep. @formschub formschub.de/blog/?
ﬁ] #20factsaboutme - tagged | jetz' ma butter bei die fische! p=2748
AW |uziapimpinella.blogspot.de/2013/09/tagged... @ Details

Abbildung 4.1: Timeline zu den #20Dingen, vgl. auch Kap. 3.5.3.

Die Verschriankung verschiedener kommunikativer Prozesse und die Bewe-
gung hin zu einem Literaturverstdndnis, in dem die ,grundsétzliche Unabschlief3-

barkeit von Diskursen nicht mehr als Makel oder Drama erlebt, sondern zu [einer]


https://twitter.com/
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Leitidee erhoben”wurde|"] setzt Christiane Heibach in den Kontext der Entwick-
lungen der letzten Jahrzehnte. Die Netzkunst scheint ihr dabei lediglich der aktuelle

Ausdruck eines sich wandelnden Verstiandnisses von kreativem Schaffen zu sein:

Betrachtet man diesen kurzen Abrifs der Einordnung von Netzkunst in
der Kunstgeschichte als logische Folge der immer stdarker gewordenen
Verbindungstendenzen von Asthetik und Sozialem und akzeptiert man
die These, daf3 das wirklich Netzspezifische eben in der Verflechtung
von Technik, Asthetik und Sozialem liegt [...], so ist der Weg zu einer
Asthetik, die Kommunikation als konstitutives Element benotigt, nicht
weit: Damit waren wir bei dem Konzept einer ,Asth-ethik”, in der Kunst

von Partizipation lebt [...]@

Die Betonung auf den gemeinsamen kommunikativen und damit sozialen Akt,

der die mit Social Writing beschriebenen Prozesse ausmacht, beurteilt Hyun-Joo

Yoo als typisch fiir die Kunstformen in den digitalen Medien:

Was hier akzentuiert wird, ist nicht die Einheit des Werkes, sondern der
gesellschaftliche bzw. unharmonische Aspekt des gemeinsamen Schrei-
bens, der sich in Kooperation, Verkntipfung, Kommunikation und Ver-
zweigung ausdriickt. [...] Die Leser/Ko-Autoren kommunizieren direkt
mit dem Werk und tauschen ihre Meinungen aus, damit das Projekt
zu einer narrativen Schnittstelle wird. [...] Wenn die Hypertextliteratur
diese soziale und kommunikative Rolle weiter verstiarkt, entwickelt sie
sich zu einer Erlebnisliteratur im virtuellen narrativen Raum, wo sich

zugleich mehrere Teilnehmer treffen und miteinander interagierenm

17
18

19

Karin Harrasser: ,Schwebendes Schreiben”, 2 f.

Christiane Heibach: ,Creamus, ergo sumus”, 109 f. Die Autorin referiert auf die Visionen der
ersten Entwickler und Analysten von Hypertext und findet, ,Roy Ascotts Utopie des Ge-
samtdatenwerks [konnte] tatsdchlich als Leitfaden fiir eine spezifische Netzdsthetik dienen”.
Sie zitiert aus dem Leitfaden: ,,An einem solchen Netzwerk teilzuhaben, bedeutet stets, an
der Schaffung von Bedeutung und Erfahrung mitzuwirken. Die Rollen kénnen nicht ausein-
andergelegt werden. Man kann nicht mehr linger am Fenster stehen und die von jemand
anderem komponierte Szene betrachten, man ist vielmehr eingeladen, die Tiir zu einer Welt
zu durchschreiten, in der Interaktion alles ist”, ebd. 110 ff.

Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 100 u. 101.
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Dass die Moglichkeiten der Selbstpublikation im Social Web dem Wunsch vieler
Menschen nach einer bestimmten Form der Kommunikation entspricht, themati-

siert Kai van Eikels:

Die Mengen von Texten, die auf Homepages, in Blogs, Online-Journalen,
Web-Communities und sozialen Netzwerken gepostet werden, zeigen

an, was Menschen, die gern schreiben, heute tun. Mich eingeschlossen@

Mit dem Gegebensein dieser Veroffentlichungsmoglichkeit allerdings entstehe eine

Kultur des permanent Unfertigen, was duflerst kritisch zu sehen sei:

Im verteilten Schreiben, das sich in der Perspektive eines vom Gut-
Werden emanzipierten Besser-Werdens organisiert, scheint dieser Au-
genblick, den die Erfolgsbiographie des professionellen Schriftstellers
als eine schmale Schwelle erinnern wird, sich indes zu etwas Dauern-
dem und Gerdumigem auszuweiten. das kann ich auch - die im Interakti-
onsfeld eines kollektiven Dilettantismus geschriebenen und geposteten

Satze wollen nicht ablassen von dieser Anmaﬁung@

Ohne in die gleiche Polemik zu verfallen, bewegt er sich damit in der Argumen-
tation von Oliver Bendel, der die [nur scheinbare, Anm. J.S.] Demokratisierung
aller Stimmen als einen Verrat an denjenigen Kulturschaffenden, die er selbst fiir
befahigt halt, beurteilt. Die Folgen einer Egalisierung von Laien und Professionel-

len sieht er im drohenden Untergang des Rechtsstaates:

Solche Ungleichgewichte werden wesentliche Errungenschaften des
Rechtsstaats auf die Dauer zerstoren: Die scheinbare, grenzenlose Mei-
nungsfreiheit wird die echte Meinungsfreiheit aushéhlen und zusam-

menstiirzen lassenF_Z]

Das bisherige Ausbleiben des tiberragenden literarischen Werkes, das aus der
Verkniipfung zwischen Technik, Asthetik und Soziale entstand, scheint einer

20
21

Kai van Eikels: ,Das Wagnis anders verteilen”, 468 f.

Ebd., 468 f. Er fiihrt seine These von der ,Lust am Dilettantismus”im Folgenden noch weiter

aus, vgl. ebd., 470f.

22 Qliver Bendel: ,User-generated Nonsense, http:/www.heise.de/tp/artikel/30/30206/1.html,
27.01.2014.

2 Vgl. Christiane Heibach, aaO.
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solchen, wenngleich alles andere als neuen oder originellen, Kritik Recht zu ge-
ben. Dass alle Prozesse des gemeinsamen Schreibens das eine, iiberragende Werk,
die ,grofse Narration”, auf die die Literaturwissenschaften warten, noch nicht her-
vorgebracht haben, wird zumindest immer wieder thematisiert@ Zum einen ist
dazu zu bemerken, dass das Medium, das diese zeitlich und 6rtlich unabhidngigen
Schreibprozesse ermoglicht, noch verhéltnisméfsiig jung ist. Zum anderen ldsst sich
an den Vorbehalten erkennen, dass Wesen und Potential der literarischen Formen,
die in Social Writing-Prozessen entstehen, noch immer nicht verstanden wurde. So

fragen sich Peter Gendolla und Jorgen Schéfer:

Was geschieht, wenn der gute Wille - oder sagen wir die Intention
-, den grofien ,Hyper’-Roman der ,Lost in Cyberspace”-Generation
zu schreiben, zwar klar formuliert vor dem inneren Auge liegt, aber
beim Ausschreiben dieser schonen Idee dauernd irgendwelche ande-
ren Autoren hereinreden oder -schreiben, sowie irgend eine Roboter-
Transformationsgrammatik oder ein versteckt prozessierender Markoff-

Algorithmus eine Rechtschreibreform der dritten Art Vornimmtﬂ

Obwohl die Autoren den Einfluss der Technologie auf die Textproduktion im In-
ternet in einem vorhergehenden Abschnitt ihres Aufsatzes mit dem literarischen
Mittel der Verfremdung vergleichen und derartige Mischformen als neue, originel-
le literarische Formen anerkennenﬁ gehen sie hier implizit von der Vorstellung des
einen, origindren Schopfers aus, der sich der Stérfaktoren wie der Polyphonie und
der Autonomie der technischen Prozesse entziehen muss, um seine Ursprungs-
idee zu verwirklichen. Hier werden also, entgegen der bisherigen Erkenntnisse

und Beobachtungen, die Moglichkeiten der digitalen Medien hinsichtlich ihrer

24 Beat Suter und Michael Bohler stellen ihrem Band Hyperfiction ein Zitat von Michael Char-
lier zur , gegenwirtige[n] Situation und [...] vorherrschende[n] Befindlichkeit”voraus: ,Denn:
Verglichen mit Vorbildern und Vorlagen schnitt das, was sich da in den Netzen dingfest ma-
chen lies an Literatur, an Konzepten und Bildschirmkunst, vielfach allzu bescheiden ab. Der
Literatur fehlte das Genie eines James Joyce, den Konzepten die Attraktivitdt eines wrapped
Reichstag, und die Videos litten und leiden enorm unter langen Ladezeiten. Das Verdikt liegt
auf der Hand: Alles nur zweite Wahl - so bleiben die Besitzstande gewahrt und wird die Frage
nach dem Neuen zuverldssig dorthin abgeschoben, wo sie keinem weh tut”, Beat Suter/Michael
Bohler: ,Hyperfiction - ein neues Genre?”, 8.

Peter Gendolla/Jorgen Schéfer: ,Vernetzte Zeichenspiele”,
http://www.dichtung-digital.de/2005/1/Gendolla%26Schaefer 27.01.2014.

% Vgl. ebd.

25


http://www.dichtung-digital.de/2005/1/Gendolla%26Schaefer/
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technischen, kommunikativen wie sozialen Vernetzung als Hindernis fiir Kunst-
schaffende beschrieben. Eine Haltung, die sich Stephan Porombka mit einer tiefen

Verunsicherung aufgrund der neuen Umstdnde von literarischem Schaffen erklart:

Wer immer auch fiir Netzwerke dieser Art publiziert, lernt eine Unruhe
kennen, die der alten Literatur und ihren Betrieben nicht bekannt war.
Nicht nur wird klar, dass man sich fortlaufend auf den Einsatz neuer
Hardware und Software einstellen und die Textversionen den neuen
Gegebenheiten anpassen muss. Auch miissen alle Dokumente immer
so arrangiert sein, dass sie einfach zu versenden und auf allen Geréten
lesbar sind. Einfach nur zur Verfiigung stellen, ist zu wenig. Wichtig
ist, dass man die Dokumente weiterbearbeiten und teilen kann. Die
wichtigste Frage der User lautet: Was kann ich als ndchstes damit tun?
Wenn ich nichts damit tun kann, will ichs nicht haben |

So antwortet Stephan Porombka auf die Vorbehalte Peter Gendollas und Jérgen
Schifers mit einer Erlduterung der Verdnderungen im Kulturverstindnis der In-
ternetnutzer. Die Verunsicherung entstehe dabei nicht ausschliefSlich aus einer not-
wendig gewordenen Anpassung an neue technische Rahmenbedingungen, - wie
im Vorhergehenden ausgefiihrt machen es Anwendungen immer leichter, heute
im Social Web zu publizieren und zu kommunizieren, - sondern auch in einem
verdnderten Umgang mit der Kreativitdt anderer. Er klarifiziert am Beispiel von

twitter:

Verstorend wirkt die Art und Weise, wie man mit Kultur umgeht. Bei
Twitter wird ndmlich gegeben, geteilt und geschenkt. Vor allem wird
es mit dem Hinweis getan, dass man das Gegebene, Geteilte und Ge-
schenkte weitergeben, weiter teilen und weiterschenken kann. Hier sagt
man nie: Bewahre es auf. Alles fordert auf: Mach etwas damit, wenn Du

willst.

In einem Online-Artikel zu Verdnderungen in der Buchkultur riickt er die li-

terarische Kommunikation im Internet in die Nihe der literarischen NotizP8 Er

z7 Stephan  Porombka: ,Die nédchste Literatur. ~Anmerkungen zum  Twittern”,
http://www.stephanporombka.de/die-naechste-literatur-anmerkungen-zum-twittern,
23.01.2014.

2 Vgl. hierzu auch Kap. 2.3.3.


https://twitter.com/
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- Sachliche Romanzge

Als sie bei Twitter acht Jahre kannten
(und man darf sagen: sie kannten sich gat),
kam ihnen plétzlich die Freshness abhanden.
Wie andem Leuten ein Stock oder Hur.

Sic waren

wersuchten

Am Al
Sie saflen
und konnt

Erich Kdstner

?" stephan porombka ﬁ stephan porombka
2| Einer dieser Tage, an denen Du zu spét merkst, was fir 2| Den melancholischsten Beitrag zur #rp14 hat wohl
ein Gimmick in der Misli-Packung gewesen ist. Gast-Blogger Erich Kastner geschrieben.

pic.twitter.com/tNCypOWFPM © pic.twitter.com/h6oDeZJC31 ©

Abbildung 4.2: Screenshots zweier Tweets von Stephan Porombka

vergleicht das Festgehaltene in sozialen Netzwerken mit Tagebucheintrdgen von
Autorinnen, und dufSert sich auch tiber die Qualitit der entstehenden Texte und

Textfragmente:

Was im Hundertstelsekundentakt auf den Plattformen der sozialen Me-
dien gepostet wird, erreicht ja lingst die Qualitdt von dem, was aus den
klassischen Notizbtichern grofier Literaten bekannt ist. So etwas wie
Samuel Pepys Tagebuch wird hier up to date gebracht. [...]

Nicht alles ist gut und brauchbar. Die wenigsten, die hier publizieren,
schreiben auf hohem Niveau. Aber warum sollte man der Netzkultur
vorwerfen, was fiir die Gutenbergkultur mit ihrer Biicherschwemme ja

auch nie wirklich ins Gewicht gefallen ist?@

Die Analyse von Social Writing-Prozessen von iiberstiegenen Erwartungen wie
Vorbehalten zu befreien und dabei - neben der Behandlung der sozialen Aspekte
- auch die entstehenden Produkte fiir Untersuchungen fruchtbar zu machen, ist
Aufgabe der kiinftigen Literaturwissenschaften. Dabei bedarf es einer Umstellung
unserer Vorstellungen von Literatur als erste Reaktion auf die Erkenntnisse, um
zu verstehen, dass qualitativ hochwertige Formen von Literatur nicht trotz einer

Einmischung durch andere Nutzer entstehen werden, sondern gerade aufgrund

2 Stephan Porombka: ,Die Buchkultur erzieht zum Geiz”,

http://www.zeit.de/kultur/literatur/2012-09/moleskine-notizbuecher-internet, 29.06.2014.
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dessen. Und dass die technischen Prozesse, die bereits wesentlicher Bestandteil der
Textproduktion im Internet sind, kein Hindernis fiir diese Werke darstellen, son-
dern literarische Mittel sein werden. Der Ansatz Roberto Simanowskis, die gemein-
schaftlichen Schreibprozesse im Netz unter dem Gesichtspunkt einer rein sozialen
Asthetik zu sehen, ist also um eine offene Analyse der entstehenden Produkte zu
ergénzen["| Wie in Kapitel 3 an unterschiedlichen Beispielen gezeigt, kénnen sol-
che Analysen jeweils verschiedene Schwerpunkte haben und durch die hier darge-
stellten neuen Moglichkeiten wie auch Entstehungsgeschichten berticksichtigende
Aspekte sowohl eine Bereicherung fiir die Disziplin als auch einen weiteren Schritt
zum Verstdndnis von Literatur als Kommunikat darstellen. Social Writing schlage

ich fiir die vorgestellten Phanomene als tragfdhigen Dachbegriff vor.

Analog zum sozialen Schreiben wird das Social Reading, wie es z.B. auf Lite-
raturplattformen oder in Bloggerkreisen hdufig zu beobachten ist, immer haufiger
im Zusammenhang mit den digitalen Medien thematisiert. Dabei bezeichnet der
Begriff nicht nur eine gemeinsame Lektiire, wie sie aus Lesezirkeln und Buchclubs
bekannt ist, sondern bezieht sich ebenfalls auf die Etablierung neuer, technischer

Moglichkeiten. Im Folgenden sollen diese ndher vorgestellt werden.

4.2 Social Reading

Auch die Bezeichnung Social Reading ist noch neu. Unter Social Reading werden
verschiedene Formen des Austauschs tiber Literatur zusammengefasst. Was aus
Lesegesellschaften wie einem Literarischen Salon als Diskussionsplattform lange

vor der Erfindung der digitalen Medien bekannt war, setzt sich seit einigen Jah-

30 Gleichzeitig muss hier darauf hingewiesen werden, dass die Arbeit Roberto Simanowskis

fur die literaturwissenschaftliche Disziplin entscheidend war, weil sie den Blick auf Inhalte
gerichtet hat, die sich bis zu diesem Zeitpunkt noch kaum im Fokus literaturwissenschaftlicher
Analysen befanden. Der Vorschlag einer sozialen Asthetik als den kollektive Schreibprozesse
mafigeblich konstituierenden Aspekt wies auf ein Feld literarischer Kommunikation hin, in
dem der Moglichkeitsspielraum bis heute kaum erfasst wurde. Wenn diese Untersuchung also
nunmehr den Begriff der sozialen Asthetik kritisiert und um fehlende Aspekte erginzt, dann
in dem Bewusstsein, dass die vorliegenden Analysen ohne den Ansatz Roberto Simanowskis
kaum moglich gewesen wiéren.
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ren im Netz fort. Sowohl auf zentralen Angeboten wie der bereits vorgestellten
leselupe.de oder auch der Plattform lovelybooks.de finden gemeinsame Lektiiren und
begleitende Diskussionen statt, als auch iiber dezentrale Vernetzungen zwischen
Biicherbloggern. Uber eine solche, spontan entstandene Lesegruppe berichtet Uwe
Kalkowski auf seinem Blog. Nach dem Beginn einer Lektiire twitterte er seine

ersten Eindriicke:

Prompt kam ein Austausch mit drei anderen Bloggern zustande: Seba-
stian von Analog-Lesen war gerade dabei, das Horbuch zu horen, Mi-
riam von Krimimimi hatte ,,Zero”auf ihrem Blog bereits vorgestellt und
Simone von Papiergefliister fing gerade mit Lesen an. Schnell war von
anderen Biichern zum Thema die Rede, und wir verabredeten , Droh-
nenland”von Tom Hillenbrand als Blogger-Leserunde zusammen zu
lesen. Des besseren Austauschs halber wurde dazu gleich die Facebook-
Gruppe Schine neue, paranoide Welt gegriindet, in der wir tiber die Biicher
,Zero”und ,Drohnenland”diskutieren wollen. Und natiirlich generell

{iber das Thema Datenmanipulation und Datensicherheit ]

Erwidhnenswert sind dabei sowohl die Flexibilitdt, mit der solche Lesegruppen
gegriindet und wieder aufgelost werden konnen - selbst bei vielen Mitgliedern -
als auch die Verschrankung verschiedener Kommunikationskanile, das zweckge-
bundene Miteinander der unterschiedlichen Social Web-Anwendungen. So dient
twitter wie auch bereits bei den Verfassern von #DerGeschichte als Chat-Plattform
zum spontanen Zusammenfinden und Verabreden. Die Facebookgruppe bietet fiir
die einzelnen Postings mehr Platz und schafft damit eine zentrale Moglichkeit fiir
begleitende Diskussionen. Die Blogs der Gruppe gewihrleisten die Bereitstellung
ausfiihrlicher Rezensionen und dienen wiederum zum Fiihren von Diskussionen
mit den Leserinnen der jeweiligen Blogs. Durch die Vernetzung in den Beitrdagen der
Lesegruppe werden die Beziehungen untereinander deutlich. Zudem kann auch
der Leser der Blogs den Prozess von Meinungsaustausch und Meinungsfindung
tiber die verwendeten sozialen Kanéle beobachten. Damit werden Lektiire und
Kommentar transparent; Blogleserinnen erhalten Einblicke auch in Diskussionen,

denen noch keine ausformulierten Gedanken zugrunde liegen.

31 Uwe Kalkowski: ,Schone neue, paranoide Welt”, http://kaffeehaussitzer.de/?p=311, 30.06.2014.
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1 23. Junium 21:25

Was ich sowohl bei Marc Elsberg, als auch bei Tom Hillebrand sehr
sympathisch finde, sind die cineastischen Anspielungen... Der dritte Mann,
Staatsfeind Nummer 1, Reservoir Dogs etc. Uberhaupt finde ich Aarts
Bogart-Fandom super!

Gefallt mir - Teilen

7 3 Personen gefalit das. + Gesehen von 10
AF Sehr schén ist auch die Beschreibung von "Reservoir Dogs” als
Film, der voller popkultureller Referenzen steckt, die Aart nicht mehr versteht.
23. Juni um 21:28 - Geféllt mir - 72

: e - .._.| Schin ist bei Zero die Bemerkung "Sie denkt wohl, sie sei
m hier bei 'Staatsfeind Mummer 1" - Ein Film, dessen geschildertes
Uberwachungspotential sehr bedrohlich wirkt. Der aber schon 16 Jahre alt ist
und Uber den die heutigen Datenabgreifer wohl nur mide lacheln kénnen.
23. Juni um 21:31 - Bearbeitet - Gefllt mir - 71

Abbildung 4.3: Screenshot der Facebookgruppe Schone neue, paranoide Welt

Auch bei diesen Formen von Social Reading existiert also eine reiche sekundére
literarische Kommunikation, an die im Fall einer spéteren, ausformulierten Rezen-

sion auf den Blogs ein Social Writing-Prozess anschliefien kann.

Social Reading umfasst aber noch weitere Aspekte des literarischen Betriebs
in den digitalen Medien. Als soziales Lesen werden auch Applikationen bezeich-
net, die auf der technischen Ebene Interaktionen mit einem Text ermdglichen. So
werden offene Formate erprobt, die es Nutzerinnen erlauben, direkt im gelesenen
Text Stellen zu markieren und zu kommentieren. Die vorgenommenen Heraushe-
bungen und Kommentare wiederum sollen fiir alle anderen Nutzerinnen ebenso
sichtbar sein. Im Frithsommer 2014 startete mit sobooks ein neues Projekt, das sol-
che Funktionen sowohl mit offenen Formaten kombinieren, als auch einen neuen

Markt fiir kommentierte Ebooks erschliefien mochte.

Die Idee von sobooks ist es, zum ersten Mal eine tatsdchlich offene und mit allen
Endgerdten kompatible Plattform fiir das Kaufen digitaler Biicher bereit zu stel-
len. Der Ebook-Markt stellt nach wie vor verschiedene Formate fiir Ebook-Reader
zur Verfligung, die lediglich auf einem sehr begrenzten Teil der giangigen Mo-

delle laufen. Auf diese Weise konnen Biicher weder geteilt noch verlinkt werden.


http://sobooks.de/
http://sobooks.de/
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Die Initiatoren von sobooks verwenden HTML5-Code, um zu gewdihrleisten, dass
die bei ihnen erworbenen Biicher auch mit normalen Browsern gelesen werden
konnen. Uber einen einmal erworbenen Text kénnte die Leserin auf diese Weise
freier verfiigen als es bisher der Fall ist. Dartiber hinaus mochte sobooks eine Reihe
von Klassikern, die nicht mehr unter die Urheberrechte-Regelungen fallen, zum
Gratis-Download anbieten[”] Die fiir die Rezipierenden vermutlich spannendste
Idee am Konzept der isobooks besteht allerdings in der Moglichkeit, die Biicher
sichtbar mit anderen Nutzerinnen zu lesen und sich in den gleichzeitig zum Flief3-
text abrufbaren Kommentaren tiber die Texte zu unterhalten. Dabei mochte Sascha
Lobo, einer der Initiatoren, auch Kommentare von anerkannten Autorinnen und
Wissenschaftlerinnen anbieten. In einem ersten Interview zu der neuen Plattform

sagt Sascha Lobo gegeniiber der ZEIT:

Wir denken, dass das Netz in der Lage ist, das Originalwerk neu zu
denken. Deshalb fithren wir von Anfang an ein neues Produkt ein:
das Cobook. Dazu wihlen wir Autoren aus, die in ein bestehendes
Buch direkt in den Textfluss hinein kommentieren. Dabei entsteht auch
ein neuer Markt: Goethe ist kein verkdufliches E-Book, weil es Goethe
tiberall umsonst gibt. Aber Goethe kommentiert von Nils Minkmar wire
sicher ein verkaufbares Produkt. Oder Das Kapital, kommentiert von

Jan Fleischhauer und Jakob Augstein, ich glaube, dafiir wiirden Leute
bezahlen ]

Aktuell wird an verschiedenen Moglichkeiten der Selektion von Kommentaren
gearbeitet. Ahnlich wie bei den Plattformen lovelybooks.de und leselupe.de, soll es
tiber eine Registrierung moglich sein, sich mit anderen Nutzern sozial zu vernetzen.
Es ist geplant, mithilfe dieser sozialen Vernetzung die Auswahl der angezeigten

Kommentare nidher bestimmen zu kt')nnen Ein Vorreiter dieses Konzepts ist das

32 Vgl. hierzu Sascha Lobo: ,,Uber E-books und Sobooks”, http://sobooks.de/blog/ueber-e-books-
und-sobooks/, 28.04.2014.

Astrid Herbold: ,Wir nennen es Post-Amazon-Konzept”,
http://www.zeit.de/kultur/literatur/2013-10/sobooks-sascha-lobo-social-reading-ebooks-
amazon, 28.04.2014.

Zum Beispiel nur Kommentare von Nutzern, mit denen man selbst verbunden ist, oder nur
Kommentare, die bisher gute Bewertungen erhalten haben o0.4. Das Prinzip bei sobooks un-
terscheidet sich in der Darstellung der Kommentare von Portalen wie der leselupe.de und

33
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amerikanische readmill, das mittlerweile nicht mehr besteht, dessen Nutzerinnen
allerdings viele positive Riickmeldungen tiber die als Social Reading bezeichneten
Kommentarfunktionen gaben. Dirk von Gehlen schreibt zu diesen Prozessen: , Fiir
mich sind Biicher vor allem Dialog. Biicher sind Salons der Gegenwart, in denen
Menschen miteinander in Austausch treten konnen” P Dieser Fokus auf die kom-
munikativen Moglichkeiten der Medien findet sich auch bei sobooks. So schreibt
Lothar Miiller fiir die Siiddeutsche Zeitung tiber das Projekt:

[Sascha Lobo, Erg. ].S.] interessiert nicht mehr, ,was die Digitalisierung
mit dem Buch macht”, ihn interessiert, was das Internet und die sozialen
Medien mit dem Buch tun” P

Neben dem Team von sobooks arbeiten auch andere Entwicklerinnen von Ebook-
Plattformen an Varianten, wie sie den Ebook-Markt mithilfe von kompatiblen For-
maten und der Einbindung von Social Reading-Elementen revolutionieren kénnen.
So griindete Volker Oppmann die gemeinniitzige Ebook-Plattform LOG.OS, die ei-
ne direkte und dabei allen offene Konkurrenz zu amazon werden soll. In einem

Interview sagt Volker Oppmann:

Unser Ziel ist der Aufbau einer gemeinsamen technischen Infrastruk-
tur fir den Literaturbetrieb, die eine direkte Interaktion zwischen Pri-
vatpersonen (Lesern), Branchenteilnehmern (Buchhandlungen, Verla-
ge) sowie Offentlichen Institutionen (Universitdten, Schulen und Biblio-
theken) ermoglicht[”|

Dabei soll ein wesentlicher Bestandteil die Bereitstellung von Social Reading-

Funktionen sein.

In seinem Bericht tiber die Verdnderungen des Lektiireerlebnisses beim Social
Reading schreibt Dirk Beckmann, er habe sich beziiglich der Kommentare von an-

deren Nutzern zundchst ,vor einer hippen Featuritis” gefiirchtet, die ,immer etwas

vermittelt daher eine Gleichzeitigkeit der sekundéren literarischen Kommunikation, die von

den Leserunden nicht erreicht wird.

Mareike Miiller: , Dirk von Gehlen: Der unkopierbare Moment unserer Kultur ist das Erleben”,

http://blog.buchmesse.de/2013/10/09/dirk-von-gehlen-2, 30.01.2014.

% Lothar Miiller: ,Wie reizvoll doch ist Druck und Papier”.

% Nils Tiemann: ,LOG.OS. Wie Amazon. Nur in gut”, http://blog.buchmesse.de/2013/10/10/log-
os-wie-amazon-nur-in-gut/, 28.04.2014.
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von mir will” ¥ In der Bedienung seien die Kommentierenden aber zugunsten der
ungehinderten Lektiire leicht auszublenden, es bleibe lediglich ,rechts oben eine
Zahl, die mir sagt, ob jemand mit dieser Seite interagiert hat”. Nach Dirk Beck-
mann lassen sich so die anderen Leserinnen des Textes ignorieren. Gleichzeitig

aber schreibt er, dass man genau das nicht tue,

denn durch diese Zahl spiirt man auf einmal etwas Neues. Man ist
allein, liest allein und wenn man will kann man sehen was die anderen
denken, sich von ihnen inspirieren lassen. Die kleine Zahl zeigt mir an,
dass da noch jemand ist, der auch etwas beitrdgt und am Ende eben
auch genau das hier liest. Es wird real, dass Biicher auch von anderen

als einem selbst gelesen werden "]

Der Leseprozess wird so zu einer standigen Interaktion nicht nur mit dem Text,
sondern auch mit den anderen Leserinnen. Vergleichbar dem Verfolgen einer Sen-
dung im Fernsehen und dem gleichzeitigen Abrufen eines Social Stream z.B. tiber
twitter, der Second Screen—Nutzung Was Dirk von Gehlen in seiner Monographie
Eine neue Version ist verfiigbar mit der , Verfliissigung der Kultur” umschreibt, driickt

Dirk Beckmann ebenfalls mithilfe einer Metapher aus der Chemie aus:

[...] das Buch hat mit sobooks seinen Aggregatzustand erneut verandert.
Denn es ist nicht mehr ein Stiick ,,Holz am Bildschirm”, sondern seine
(Bestand-)Teile konnen auf einmal fliegen. Und sind damit Teil einer
immer grofier werdenden Wolke, die uns umgibt und uns in tausenden
von kleinen Beziehungen verbindet. Nicht nur, dass das Buch nicht
mehr physisch ist; es ist immer da, und wenn ich es will, fliegen Teile
daraus zu meinen Freunden, als Link in einem Blogbeitrag usw.

Das Buch ist gasférmig geworden ']

% Dirk Beckmann: ,Als das Buch seinen Aggregatzustand verdnderte”,

http://www.artundweise.de/blog/als-das-buch-seinen-aggregatzustand-veraenderte,
28.04.2014.

% Ebd.

40 Vgl. hierzu Kap. 3.6.

4 Dirk Beckmann: ,Als das Buch seinen Aggregatzustand verdnderte”,
http://www.artundweise.de/blog/als-das-buch-seinen-aggregatzustand-veraenderte/,
28.04.2014. Vgl. auch Dirk von Gehlen: Eine neue Version ist verfiigbar.
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Dieses ,gasformige”des sozialen Ebooks betont, dass die soziale Interaktion
mit anderen immer auch auf das eigene Lektiireerlebnis zuriickwirkt, selbst wenn
sich der Text in diesem Fall nicht selbst verdndert. Der Austausch oder auch nur
der potentielle Austausch mit anderen Lesern verandert den Text in der Rezeption
jedes Einzelnen, nicht nur in seiner Bedeutung, sondern auch vor allem in seiner
neuen Wahrnehmung als Kommunikat. Dabei ist das Besondere an einem solchen
Leseprozess, dass er begleitend zur eigentlichen Lektiire stattfindet und, zeitlich
unabhéngig abrufbar, neben dem Text existiert. Kommentarstellen, Bewertungen,
Anmerkungen und Fragen sind direkt an die jeweiligen Textstellen gekoppelt.
Durch die Existenz des Social Stream neben dem Text wird Multilinearitét erzeugt
und die Rolle der Rezipierenden durch die Moglichkeiten der Partizipation akti-

viert.

Peer Trilcke konstatiert, dass es in den kommenden Jahren aufgrund verschiede-
ner Entwicklungen Forschungsbedarf in den ,literaturwissenschaftlichen Digital
Humanities [...] weniger im Bereich der Netzliteratur”geben wird, ,sondern dass
vielmehr Phanomene wie das Ebook und zunehmend das enhanced Ebook der ein-
gehenden Auseinandersetzung bediirfen” /| Eine darauf folgende Einschrankung
Peer Trilckes, es sei zu diskutieren, inwiefern der Bereich der Ebooks eher Be-
standteil der Buch- und Mediengeschichte und weniger Gegenstand der digitalen
Literaturwissenschaft sei, ist mit den neuen Formen der Ebooks bereits wieder
aufzuheben. Die neue Generation von Ebooks mit Social Reading-Funktionen ist
nicht nur auf der technischen Ebene ein digitales Medium, sie bindet auch die in
der vorliegenden Untersuchung gezeigte kommunikative und soziale Vernetzung
ein. Damit entsteht eine neue Form des interaktiven Buchs, das nunmehr in seinem
Funktionieren abhingig ist von den kommunikativen Moglichkeiten der digitalen
Medien. So stellt auch Peer Trilcke fest:

[...] die Integration von Social Reading- und Social Cataloging-Komponenten
in die Software von Ebook-Readern [...] 6ffnen die Rezeption von Ebooks

hin zum Raum digital vernetzter Kommunikation. [...] [D]abei [sind

42 Peer Trilcke: ,Ideen zu einer Literatursoziologie des Internets”, http://www.uni-

muenster.de/Textpraxis/peer-trilcke-literatursoziologie-des-internets, 01.07.2014.
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diese] nur einzelne, mehr oder minder aktuelle Phianomene eines wei-
terhin wachsenden Gegenstandsbereichs, der zumindest auf begriftli-
cher Ebene und zu heuristischen Zwecken zu differenzieren ist vom
Gegenstandsbereich der frithen, vor allem (hyper-)textorientierten lite-

raturwissenschaftlichen Internet Studies =

Die Moglichkeiten des Social Reading werden zum Teil als ,aktiver und in-
tensiver“bezeichnet als eine individuelle Lektiire eines Textes[™| Bei einer solchen
Bewertung ist allerdings Vorsicht geboten. Die Anwendungen des Social Web ak-
tivieren, wie im Vorhergehenden dargelegt, tatsdachlich die Rolle der Rezipientin.
Diese kann partizipieren, muss aber nicht. Der intensive Austausch tiber Texte und
Textfragmente, der tiber die Kommunikationskanéle méglich wird und - wie beim
Social Reading - auch immer mehr technisch in neue Formate eingebunden wird,
verandert die Lektiire eines Textes. Ob sie dadurch tatsdchlich intensiver wird, und
wenn ja, auf welche Art, sei dahingestellt. So ist zunédchst einmal wertfrei zu kon-
statieren, dass auch Social Reading-Angebote die Kommunikation mit und iiber
den Text verdndern. Das grofie Bediirfnis nach Austausch, gemeinsamer Lektiire
und Interaktion tiber verschiedene Kanile kann an der Popularitdt von Leseplatt-
formen und Biicherblogs, sowie der Annahme neuer Elemente im Ebook-Markt
gesehen werden. Ein Zitat von Jean Paul, der die digitalen Medien zu seiner Zeit
noch nicht vorausahnen konnte, verdeutlicht das Interesse der Nutzerinnen an
den Angeboten: ,Man ist neugierig, die Stellen im Buche zu lesen, die ein andrer

unterstrichen hat” [%]

4 Ebd.

4 S0 z.B. vom Buchwissenschaftler Dominique Pleimling, vgl. Kai Thomas: ,, Virtuelle Wortwech-
sel in digitalen Biichern”,
http://www.saarbruecker-zeitung.de/nachrichten/internet/art371089,5237017, 01.07.2014.

Jean Paul, zitiert nach Wibke Ladwig: ,Bemerkungen tiber uns narrische Menschen”,
http://sinnundverstand.tumblr.com/post/80249821870/bemerkungen-ueber-uns-naerrische-
menschen-twitter, 01.07.2014. Wibke Ladwig setzt hier verschiedene Zitate Jean Pauls in
Zusammenhang mit der Kommunikation iiber soziale Netzwerke.

45


http://www.saarbruecker-zeitung.de/nachrichten/internet/art371089,5237017
http://sinnundverstand.tumblr.com/post/80249821870/bemerkungen-ueber-uns-naerrische-menschen-twitter
http://sinnundverstand.tumblr.com/post/80249821870/bemerkungen-ueber-uns-naerrische-menschen-twitter

4.2 Social Reading 255

4.2.1 Kontextualisierungsversuche
Traditionslinien kollektiv geschaffener Literatur

Zu betonen ist erneut, dass gemeinsame Schreib- und Leseprozesse keine Er-
findungen der digitalen Medien sind. Dichterclubs, Erzéhlspiele in Gesellschaft,
Literarische Salons und kollektive Autorschaft (im Sinne mehrfacher Verfasser-
schaft) sind bekannte Erscheinungen der Literaturgeschichte. Die Erweiterung des
Rezipienten- und Produzentenkreises sowie die Vernetzung mit einem Medium,
das viele technische Besonderheiten aufweist, machen ein Einordnen der literari-
schen Massenkommunikation in die Tradition gemeinschaftlichen Schreibens al-
lerdings mehr als schwierig. Wenn Roberto Simanowski herausstellt, dass ,die
Geschichte der Interfictions [...] nicht erst mit der Erfindung des Computers [be-
ginnt]”, und die konstituierenden Elemente von Hypertextliteratur mit ,den expe-
rimentellen Versuchen der literarischen Avantgarde, die herkdmmlichen Grenzen
des Wortes und der literarischen Produktion zu {iberschreiten”vergleicht, so ist
dies als Versuch zu sehen, bereits bekannte Elemente auf die neuen Phanomene
zu {ibertragen und Ahnlichkeiten auszuweisen, der als solcher legitim istﬁ Auf
keinen Fall sind dagegen die Social Writing-Prozesse in den digitalen Medien in
die Tradition romantischer Poetologien einzuschreiben, wie es z.B. Hyun-Joo Yoo

andeutet:

Die Befiirworter sahen in der technologischen Unterstiitzung die Mog-
lichkeit, eine komplexe Wirklichkeit der Welt zu fassen, indem ein end-
loses Buch geschaffen wird: Eigentlich war solches unendliches Buch
nichts anderes als das Projekt der Romantik - es meint , den ultimati-
ven Text, der von allen bearbeitet, ergdnzt, gelesen werden kann, kurz
- das absolute Buch.”In Friedrich Schlegels Vorstellung ist dieses Buch
nicht nur unendlich in seinem Gehalt, sondern in seinem Verhaltnis zur
Zeit. So bildet sich ein metaphorischer Begriff des ,,ewig werdenden Bu-
ches”aus, der unmittelbar der Vorstellung der kontinuierlich im Prozess

begriffenen Textform in den digitalen Medien entspricht
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Roberto Simanowski: Interfictions, 23.
Hyun-Joo Yoo: Text, Hypertext, Hypermedia, 138. Vgl. hierzu auch die Ausfiihrungen Peter
Gendollas und Jorgen Schéfers: Peter Gendolla/ Jorgen Schéfer: ,,Auf Spurensuche”, 75-86.



256 Soziales Schreiben, kreatives Schreiben, soziale Asthetik

Auch Miriam Haller setzt in einer theoretischen Reflexion kollektiver Autor-
schaft fiir einen Arbeitskreis die unterschiedlichen Phdnomene zueinander in Be-
zug. Kollektiv geschaffene Hypertextliteratur wird zu einer Art Endpunkt romanti-
scher Poetologie, und mit Georg Stanitzek fragt sie, ob sich Romane kollektiver Au-
torschaft, wie sie der Arbeitskreis mit Die Versuche und Hindernisse Karls, Der Roman
der Zwolf, die Xenien, Der Roman des Freiherrn von Vieren, Papa Hamlet und anderen
vorstellt, als , preadaptive advance”von Hypertexten fassen lassen Dariiber hin-
aus entsteht der Eindruck, dass kollektive Autorschaft als eine Art Gegentendenz
zum Geniediskurs gesehen werden muss. Beide Vorgehensweisen, konzeptueller
Anschluss an romantische Programmatik wie bewusster Gegendiskurs zur Ge-
niedsthetik des 18. Jahrhunderts, erweisen sich bei ndherer Beschiftigung als nicht
haltbar[’| Auch im Zusammenhang des Versuchs einer literaturgeschichtlichen Ein-
ordnung ist mit Beat Suter also fiir eine Betrachtung der Gegenstidnde sui generis

zu plddieren["]

Wesentlich iiberzeugender als Anschliisse des Social Writing an romantische
oder avantgardistische Konzepte erscheinen Analysen der Schreibprozesse mithil-
fe eines Vergleichs mit bekannten Vorgehensweisen aus dem Bereich des Creative

Writing, was im Folgenden gezeigt werden soll.

48 Miriam Haller: , Theoretische Uberlegungen zur kollektiven Autorschaft”,

http://www.kollektiveautorschaft.uni-koeln.de/theorie.html, 01.07.2014.
Zum Arbeitskreis unter Miriam Haller ist zu sagen, dass ihr Theorieentwurf im Sinne einer
ersten Evaluierung des Themas vor allem fragenden Charakter hat. Dariiber hinaus stellt die
Sammlung Miriam Hallers einen der wenigen Versuche dar, das Phanomen kollektiver Autor-
schaft in seinen Facetten zu erfassen. Das Suchen eines Anschlusses an bereits Bekanntes ist,
wie auch in dieser Untersuchung stets herausgestellt wurde, verstiandlich. Es fiihrt aber nicht
zu Erkenntnissen tiber den Gegenstand, wenn versucht wird, ihn in Schlegelschen Utopie ein-
zuschreiben oder die Literaturgeschichte als Vorbereitung auf den Hypertext zu beschreiben.
50 Vgl. Beat Suter/ Michael Bohler: ,Hyperfiction - ein neues Genre?”, 9: ,Das heisst dann aber
auch, dass eine neue, avantgardistische Kunstpraxis nicht mehr notwendigerweise in ein beste-
hendes Kulturmilieu integriert wird als deren ,Neues’, sondern dass sie ein neues Kulturmilieu
bildet. Trifft dies zu, so wire Internetliteratur als Literaturpraxis und Kulturmilieu sui generis
zu betrachten und nicht als Fortschreibung eines Alten mit neuen Mitteln”.
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Creative Writing-Prozesse

Stephan Porombka beschreibt in seinem Aufsatz , Das neue Kreative Schreiben” die
Rolle, die Ubungen aus dem Bereich des Creative Writing auch in Unterrichtsfel-

dern wie dem Deutsch als Fremdsprache-Unterricht haben konnen:

Verabschiedet wird die Fiktion, dass es beim literarischen Schreiben um
das Freilegen von Innerem und FEigentlichem geht. Dem neuen Krea-
tiven Schreiben geht es - in Abgrenzung von alten sozial- oder kul-
turpddagogisch ausgerichteten Programmen zur literarischen Selbster-
fahrung oder Freizeitgestaltung - um die Arbeit am Text und damit um

die Effekte, die am Text und mit dem Text entstehen, wenn man schreith_T]

Der Akzent der im Laufe eines kreativen Schreibprozesses entstehenden Texte
verschiebt sich also auf die , Effekte”, die auch am Produkt sichtbar werden konnen,
aber mehr noch in der sozialen Interaktion von Schreibenden beobachtbar werden.
Diese Verdnderungen auch in der Praxis des Unterrichts im Kreativen Schreiben
fithren Stephan Porombka, Wolfgang Schneider und Volker Wortmann auf einen
grundlegenden Wandel im Verstdndnis von Kreativitdt und kreativem Schaffen
zuriick 7| Kreativitit, heifit es im Vorwort zum Jahrbuch Kollektive Kreativitiit, diirfe
»gerade nicht als etwas verstanden werden, was Individuen zugerechnet wird.
Und , Kollektivitat” darf eben nicht als etwas verstanden werden, was den indivi-
duellen kreativen Entfaltungs- und Entwicklungsprozess hemmt. In diesem Sinn
diirfen die ,grofien”Kiinstler und die , grofien” Werke auch nicht als Geniestreiche
gefeiert werden, sondern miissen als das Ergebnis eines Prozesses herausgestellt
werden, der ein komplexes Netzwerk durchlaufen und dieses Netzwerk dabei mit-
organisiert hat” [|So verweist er analog zu dieser Betrachtung auf das Bild Roland
Barthes” des Textes als ,,Gewebe”, das von Stephen Greenblatt adaptiert und als

,Verdichtung sozialer Energien”beschrieben wurde

51 Stephan Porombka: , Das neue Kreative Schreiben”, 167.

2 Vgl. auch das einleitende Zitat dieses Kapitels, ebd., 175.

% Stephan Porombka/ Wolfgang Schneider/ Volker Wortmann: Jahrbuch Kulturwissenschaften und
dsthetische Praxis: Kollektive Kreativitit., 11.

Vgl. Stephan Porombka: ,Das neue Kreative Schreiben”, 175. Dichtung meine heute ,nicht
mehr die Dichte zwischen Autor und Text. Gemeint ist allenfalls die Tatsache, dass es sich
bei einem Kunstwerk um das handelt, was im Kontext des New Historicism als Verdichtung
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Der Verweis auf Greenblatt ist an dieser Stelle sehr schliissig. Im gemeinsamen
Schaffen von literarischen Formen und dem gleichzeitigen Sprechen tiber dieses
Schaffen bildet der einzelne Text immer nur einen Teil des ihn umgebenden ,,Ge-
webe[s] von kulturellen Kontexten”ab. Gleichzeitig beeinflusst seine Existenz die
um ihn herum entstehenden Texte mafigeblich mit. Prozesse des Creative Writing
belegen seine Thesen anschaulich. Mehr allerdings noch als das meist auf klei-
nere Gruppen von Menschen begrenzte literarische Schaffen ist die literarische
Massenkommunikation im Internet ein Sichtbarmachen seiner Theorie. Die Blo-
gosphire und die mit ihr verkniipfte literarische und literarisierte Kommunikation
kann dabei, analog zu Stephan Porombkas Ausfiithrungen, als eine Art entgrenzter
Creative-Writing-Workshop verstanden werden[|So ist es nur konsequent, wenn
Stephan Porombka auch das Schreiben in den digitalen Medien, speziell auf Blogs,

als eine Art kontinuierliche kreative Schreibiibung vorstellt:

Schreiben in Echtzeit zur Beobachtung der Jetztzeit. Leben im Modus
des Entwurfs, der sich nicht mit dem Vergangenen, sondern mit der
Erkundung der aktuellen Moglichkeiten beschéftigt.[...] Nicht zuféllig
trifft man im Schreibmilieu der Blogger auf jenen Typus des Kreativar-
beiters, der schreibend seine Fitness demonstriert und weitertrainiert,
indem er neue Netzwerke kniipft, iiber die sich die sozialen Energi-
en, die durch das Netz stromen zu Texten verdichten lassen, die dann

wiederum andere Texte mit Energie Versorgenﬁ

Statusmeldungen und Tweets konnen mit den Kritzeleien und Notizen des Crea-
tive Writing verglichen werden, und Blogposts sind die Skizzen, die Momentauf-
nahmen, das Zusammenlaufen diskursiver Fiden an verschiedenen Knotenpunk-

ten/”’| Auch die von Stephan Porombka beschriebenen Grundreflexe finden sich in

sozialer Energien bezeichnet worden ist. Hier gilt der Text als Knotenpunkt in einem Netzwerk

aus Diskursfidden und sozialen Praktiken”, ebd. Vgl. hierzu Moritz BafSler: New Historicism.

Vgl. hierzu auch: ,Im neuen Kreativen Schreiben tut man nicht so, als wiisste man immer

schon, was Literatur ist und wozu sie gut ist. [...] Schreiben lernen heifit hier, immer auch

etwas iiber das Schreiben zu lernen - und damit immer auch tiber den kulturellen Schreibraum,

tiber das Gewebe aus Diskursfaden und sozialen Praktiken”, Stephan Porombka: ,Das neue

Kreative Schreiben”, 176.

%  Ebd., 186 f.

% Vgl. auch ,Statt mit der Entwicklung groferer, gebundener, komponierter Texte beschéftigt
man sich mit der Literatur im Mikrobereich, in dem es um den Zufall und den Einfall geht
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den Social Writing-Prozessen der digitalen Medien wieder. So ist das Festhalten
eines Moments oder eines fliichtigen Gedankens eine der am haufigsten vorkom-
menden Formen bei twitter. Die Zeichenbegrenzung unterstiitzt dieses notizhafte
Format. Das Kombinieren und Reorganisieren von Texten und Textfragmenten wie-
derum entspricht der Verweisstruktur des Internet und duflert sich in Verlinkung,
Kontextbildung, Blogrolls, rebloggten Posts oder auch dem Empfehlen (Teilen) von
Inhalten durch Nutzerinnen sozialer Netzwerke. Das Social Web kann dabei als Re-
sonanzraum bezeichnet werden, der direkte Riickmeldungen tiber die versuchten

Schreibiibungen geben kann.

Wenngleich sich die Ausfiithrungen Stephan Porombkas fiir ein besseres Verst-
dndnis der Schreibprozesse und Produkte beim Social Writing gut in die digi-
talen Medien tibertragen lassen, beschreiben die vorhergehenden Ausfithrungen
vor allem Ideenfindungsprozesse bzw. Schreibiibungen zum Perfektionieren einer
bestimmten Technik. Die im Kapitel 4.1 als Hauptmerkmal herausgehobene so-
ziale Komponente eines Miteinander-Schreibens kommt noch zu kurz. Dabei sind
Schreibiibungen, in denen Gruppen gemeinsam Texte erarbeiten, im Bereich des
Creative Writing schon seit vielen Jahren fester Bestandteil der Seminare, Work-
shops und Kurse®| So werden z.B. im Reihum-Schreiben die Vorgaben anderer
fortgesetzt oder umgeschrieben, gemeinsam verschiedene Stile ausprobiert oder

die Texte anderer redigiert.

Was im Bereich des Kreativen Schreibens als Ausbildung von Schreibfertigkeit
dient, wird auch durch die sprachliche Ndhe zum Reihum-Erzdhlen als Gesell-
schaftsspiel des vergangenen Jahrhunderts hdufig mit dem Begriff Spiel belegt und
als zweckfreies Ausprobieren von Moglichkeiten und Grenzen bestimmter Medi-
en umschrieben. Auch in Bezug auf gemeinsame Schreibprozesse in den digitalen

Medien begegnet die Bezeichnung Spiel sehr hédufig. Bereits in Kapitel 2.4 wurde

und in dem das Provisorische, das Fragmentarische, das Fliichtige im Mittelpunkt stehen.
Die Grundformen, um die es geht, sind die Kritzelei, die Notiz, die Skizze, das Protokoll,
der Entwurf. Die Grundreflexe sind die des Festhaltens, Archivierens, Kombinierens und
Experimentierens. Und vor allem geht es um eins: um das Wiederholen, das Einschleifen der
immer gleichen Geste”, Stephan Porombka: ,Das neue Kreative Schreiben”, 181.

In Deutschland gibt es seit einigen Jahren nicht nur Volkshochschulkurse, sondern auch Stu-
diengédnge zum Kreativen Schreiben, z.B. in Hildesheim und Berlin.
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herausgearbeitet, dass der ludische Charakter von Gemeinschaftsproduktionen im
Social Web stark betont wurde und wird. Oft relativiert er dabei allerdings die
entstehenden Produkte als ,blofie Spielerei”ohne Bestand. Wie beim Ansatz der
sozialen Asthetik auch geraten die entstehenden Texte (und anderes) als kaum
ernstzunehmende Produkte in den Hintergrund der Betrachtungen. Inwiefern der
Spielbegriff, ohne die entstehenden Texte abzuwerten, fiir Analysen fruchtbar ge-

macht werden kann, soll im Anschluss ausgefiihrt werden.

4.3 ...oder alles nur Spiel?

Neben der Betrachtung gemeinschaftlicher literarischer Produktion als einer sozia-
len Asthetik, deren Methoden mit dem Ausprobieren und dem Erlernen von Tech-
niken des Creative Writing verglichen werden konnen, ldsst sich in der Literatur
eine weitere Tendenz zur Beschreibung der vorgestellten Phdnomene feststellen:
Die soziale Interaktion als Spiel und das Social Web als eine , Spielwiese”fiir Aus-
tausch und gemeinschaftliche Produktion. So sprechen Jakob Krameritsch und Eva
Obermiiller vom Hypertext als einer ,Spielwiese fiir die Erprobung von Teamar-
beit, individueller Kreativitit und dem Ausbau narrativer Kompetenzen: Lesen,
Sprechen, Schreiben, Denken” ﬂ Heiko Idensen wird in einem Zeitungsartikel als
Webautor beschrieben, der ,das Internet als Spielwiese [begreift]” ﬂ und auch in
Titeln von Monographien wie Spielwiese Internet schldagt sich die Spielmetapher
niederT]

Dies ist nicht zuletzt einer gewissen Universalitdt der Spielmetapher im lite-
rarischen und kulturellen Bereich geschuldet, die auf sehr friithe Reflexionen {tiber

Fiktionalitét zuriickzufithren sind | Kaum eine Aufarbeitung des Spielbegriffs fiir
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Jakob Krameritsch/ Eva Obermiiller: ,Hypertext als Gesprachskatalysator”.

Im Anhang zu Heiko Idensen: , Hypertext, Hyperfiction, Hyperwissenschaft”,
http://www.netzliteratur.net/idensen/hypersciencefiction_text.htm, 18.07.2014.

Kai Miiller: Spielwiese Internet, Berlin/Heidelberg 2013. Dies sind nur einige Beispiele fiir
die hédufige Verwendung des Spielbegriffs in den Wissenschaften. Vgl. dazu auch die
Ausfiihrungen zur Verwendung des Spielbegriffs in Kapitel 2.4, hier vor allem die Fufino-
te zur Betonung des ludischen Charakters der literarisierten Kommunikation. Vgl. auch die
Zitate zu den Projekten in Kap. 3.5, in denen haufig mit der Spielmetapher argumentiert wird.
Vgl. Ansgar Niinning: Metzler Lexikon fiir Literatur- und Kulturtheorie, 591.
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den Bereich gemeinsamer kultureller oder literarischer Produktion, die ohne das
Schillersche Zitat zur Asthetik des Spiels auskornmt Bei der Beschiftigung mit
dem Social Web wird deutlich, wie entgrenzt der Spielbegriff hier Verwendung
findet. Vom Spiel ist nicht nur bezogen auf Computer- und Rollenspiele die Re-
de. Vielmehr umfasst der Spielbegriff im Internet alle Bereiche sozialer Interakti-
on[Y Die Ursachen und dahingehenden Entwicklungen des Spielbegriffs in den
digitalen Medien konnen nicht Gegenstand der vorliegenden Untersuchung sein.
Dennoch sollen im Folgenden ein paar knappe Ausfiihrungen auf die entspre-
chende Forschung verweisen, um den Zusammenhang zu den hier vorgestellten

Gegenstdnden aufzuzeigen.

In der Medientheorie wird, im Riickgriff auf Johan Huizingas homo ludens, von
der ludischen Wende gesprochen. Johan Huizinga beschrieb das Spiel als eine
Grundform menschlichen Verhaltens, das tiber Wiederholungen und Ritualisie-
rung kulturschaffend und institutionenbildend sein kann’| Damit wird das Spiel
zum Grundelement von Kultur. Neuere Untersuchungen im Bereich der Kreati-
vitdtsforschung heben das innovative Potential und den kreativen Umgang mit
den bereits vorhandenen Elementen im Spiel hervor. Die Ubertragung des ge-
meinsamen Spielens aus den digitalen Medien in andere Lebensbereiche wird als
Gamification bezeichnet. Derzeit wird erprobt, ob z.B. die Gestaltung von Lernin-
halten, wissenschaftlichen Aufgaben und kreativem Schaffen als Online-Spiele zu
hoheren Leistungen der Teilnehmenden oder neuen Lésungsansétzen fithrt [’ Das
hadufige Anwenden des Spielbegriffs auf gemeinschaftliche Prozesse kulturellen

Schaffens im Internet ist auf die Tatsache zurtickzufiihren, dass viele institutionell

63 Vgl. das vielzitierte ,[. . . ] der Mensch spielt nur, wo er in voller Bedeutung des Worts Mensch

ist, und er ist nur da ganz Mensch, wo er spielt”, Friedrich Schiller: Uber die dsthetische Erziehun g
des Menschen in einer Reihe von Briefen, 64.

Deutlich wird dies auch an den Vergleichen von sozialen Medien mit dem Gliicksspiel im
Rahmen der wissenschaftlichen Diskussion um Internetabhéngigkeit, einer umstrittenen und
bis heute nicht als eigene psychische Krankheit anerkannten Stérung. Vgl. hierzu z.B. Kurosh
Yazdi: Junkies wie wir.

Vgl. Johan Huizinga: homo ludens.

Vgl. fiir einen Uberblick ,I3T - Lehrbuch fiir Lernen und Lehren mit Technologien”,
http://13t.tugraz.at/HTML/game/, 19.07.2014. Unter den Stichwortern Gamification und Game-
based Learning werden Potentiale von spielerischer Vermittlung von Inhalten diskutiert und
erforscht.
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festgelegten Regeln unserer Gesellschaft im Online-Bereich aufgebrochen erschei-
nen. Das Internet und seine Mdoglichkeiten sind fiir viele Nutzerinnen auch heute
noch ein neuer, unfester Raum, dessen Regeln erst kollektiv ausgehandelt werden
miissen, und iiber den stindig neue, ebenso unfeste Bereiche scheinbar ohne Re-
geln erschlossen werden[”’| Die Grenzen dieser Bereiche auszutesten, sprich: die
Moglichkeiten zu bespielen und damit neue kulturelle Handlungen zu etablieren,
die durch Ritualisierung spater zu festen kulturellen Praktiken werden, ist ein
Prozess, der in den digitalen Medien durch die neuen Moglichkeiten in so vie-
len verschiedenen Bereichen gleichzeitig geschieht, dass man mit einem gewissen
Recht behaupten kann, die Spielmetapher organisiere jegliche kulturelle Produkti-
on im Internet mehr oder weniger latent. Die Relevanz einer solchen Ubereinkunft
fiir die Etablierung von Regeln, fiir das ,Funktionieren” der sozialen Praktiken fasst

Pierre Bourdieu in Die Regeln der Kunst wie folgt:

Aber es ist genauso wahr, dafs eine gewisse Form der Identifikation mit
dem Spiel, des Glaubens an das Spiel und an das, was auf dem Spiel steht
und dessen Wert das Spiel erst spielenswert macht, dem Funktionieren
des Spiels vorausgeht, und daf3 die collusio der Akteure in der illusio der
Konkurrenz zugrunde liegt, die sie zueinander in Gegensatz bringt und
die das Spiel selbst ausmacht. Kurz, die illusio ist die Voraussetzung fiir
das Funktionieren eines Spiels und zugleich, zumindest partiell, auch

sein Ergebnis[*

Das Social Web als ein kulturelles Feld ,erzeugt seine eigene Form von illusio,
im Sinne eines Sich-Investierens, Sich-Einbringens in das Spiel, das die Akteure der
Gleichgiiltigkeit entreifit und sie dazu bewegt und disponiert, die von der Logik des
Feldes aus gesehen relevanten Unterscheidungen zu treffen [...]@ Verdeutlichen
lasst sich die selbsterzeugte illusio und der Versuch, Regeln zu etablieren, z.B. an
der bereits einige Jahrzehnte alten Hacker-Ethik{"]

7 Vgl. hierzu auch Kap. 2.4.

8 Pierre Bourdieu: Die Regeln der Kunst, 360.

6 Ebd.

70 Hier in einer Zusammenfassung der wichtigsten Punkte nach Howard Rheingold, vgl. Howard
Rheingold: Smart Mobs, 47.
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1. Access to computers should be unlimited and total.
2. Always yield to the Hands-On Imperative.
3. All information should be free.

4. Mistrust authority - promote decentralization

Die Etablierung dieser einfachen Regeln fiir gemeinsame Code- und Softwarepro-
duktion stellte die Regeln des sozialen Miteinander im Offline-Leben auf den Kopf.
Das Spielen mit fest institutionalisierten Regeln im neu bevolkerten Online-Bereich
tiihrte zu einer Art Codex, dem sich heute viele Programmierer, Softwareentwick-
ler, aber auch andere Kulturschaffende im Internet freiwillig verpflichtet haben.
Hierin kann also ein Beispiel fiir den Glauben an das gemeinsame Spiel gesehen

werden.

Die Universalitdt der Spielmetapher im Digitalen ldsst sich aus ganz unter-
schiedlichen Ereignissen ableiten. Peter Berlich zum Beispiel beschreibt in seinem
Aufsatz ,Das Internet als ein innerer Ort”“das Infinite-Monkey-Theorem, das be-
sagt, dass unendlich viele Affen an unendlich vielen Schreibmaschinen irgend-
wann durch zufélliges Tippen alle Werke William Shakespeares produziert haben
werden. Er bezeichnet das Infinite-Monkey-Theorem als einen ,feste[n] Bestand-
teil der Internet-Folklore” [ Es geht zuriick auf ein mathematisches Theorem der
Wahrscheinlichkeitsforschung, das bereits wiederkehrender Topos in Literatur und
(Pop-)kultur Warﬁ Auf das Affentheorem finden sich in Texten und Videos immer

wieder implizite Verweise[”| Peter Berlich allerdings paraphrasiert das Theorem
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Peter Berlich: ,Das Internet als innerer Ort”, 141.

Vgl. exemplarisch Jorge Luis Borges: Die unendliche Bibliothek.

Laut BBC News setzten Professoren und Studenten der Universitdt Plymouth in 2003 das
Theorem in einem einmonatigen Versuch um, vgl. ,No words to describe monkey’s play”,
http://news.bbc.co.uk/2/hi/3013959.stm, 12.07.2014. Mit einer Webcam wurde ein Livestream
auf einer Website ermoglicht, und der entstandene , Text“wurde mit einer kurzen Beschrei-
bung des Projekts publiziert, vgl. ,Notes towards the complete works of Shakespeare”,
https://web.archive.org/web/20130120215600/http://www.vivaria.net/experiments/notes/
publication/NOTES_EN.pdf, 12.07.2014. Versuchsdurchfiihrung, Fazit und Publikation weisen
stark darauf hin, dass es bei diesem Experiment eher um Unterhaltung ging. Das Experi-
ment kann so als ein Beispiel gesehen werden, wie auch in einem sonst seridsen akademi-
schen Bereich gespielt wird. Der Kiinstler Matt Cane tibertradgt auf seiner Website das Infinite
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wie folgt: ,Kurz gesagt, kommt jeder Unsinn heraus, wenn man nur lange genug
herumhackt” [¥|Weder die Nahe des Einhackens auf eine Schreibmaschine (oder Ta-
statur) zur Selbstbeschreibung der Hacker, die lediglich im Deutschen funktioniert,
noch das Umdrehen des Theorems, dass einfach ,jeder Unsinn”entstiinde, sind da-
bei zufillig gewdhlt. Statt auf den Werken Shakespeares liegt hier der Akzent auf
der Unsinnskunst, die mit einem freien Spiel von Techniken und Inhalten assoziiert
wird [’ Die Hacker produzieren also im freien, zweckungebundenen Umgang mit
einem Medium in einer unendlichen Zeitspanne sowohl jeden Unsinn, als auch
alles, was gemeinhin als kulturelles Gut angesehen wird. Dass Peter Berlich die
Affen des Theorems mit den Menschen, die im Social Web schreiben, arbeiten und

programmieren gleichsetzt, wird bei ihm im Folgenden noch deutlicher:

Die Millionen Affen sitzen bereits jenseits der Gitterstdbe, die sie von
uns trennen, grinsen uns an und schreiben und schreiben und schreiben.

Nur haben sie leider ihr Programm verloren[?]

In dieser Programmlosigkeit wird das nicht bis ins letzte reglementierte des kul-
turellen Schaffens im Internet angesprochen, das sich, die eigenen Grenzen erpro-
bend, erst die Regeln schafft. Das Bild des Affen betont den spielerischen Charakter

dieser Prozesse noch zusitzlich.

Auch die Nutzerinnen des Social Web spielen mit den Inhalten, Formen und
Regeln des Internet - und referieren selbst auf die Spielmetapher. Dies geschieht
auf unterschiedliche Weise. Inhalte erscheinen rekontextualisiert, aufsehenerre-
gende Hoaxes, Falschungen werden geplant, durchgefiihrt und gefeiert, Websites

mit einer klaren Referenz auf Personen oder Institutionen angemeldet oder mit

Monkey Theorem auf Bilder. Digitale Bilder bestehen aus Pixeln, und auch diese konnen
nach dem Zufallsprinzip zusammengestellt werden. Als Nutzer ist es moglich, eigene Bilder
hochzuladen und, quasi im Umkehrschluss der unendlichen Affen, durch den Zufallsgenera-
tor zerlegen zu lassen. Vgl. ,The Pixel Monkey’s Theory”, http://www.pixelmonkeys.org/,
12.07.2014. Ein weiteres Beispiel einer kiinstlerischen Umsetzung wird im folgenden Ar-
tikel beschrieben: ,This Is What the Infinite Monkey Theorem Looks Like in Real Li-
fe”, http://www.wired.com/2013/12/this-exhibit-turns-old-school-travel-schedule-boards-into-
art/, 12.07.2014.

Peter Berlich: ,Das Internet als innerer Ort”, 141.

Vgl. hier auch das Kap. 5.2.3, wo die ,Unsinns-Kunst”in Bezug zu der spielerischen Produktion
von Memen gesetzt wird.

76 Ebd.
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dem Social Media-Auftritt von Autoritdten gespielt. So existieren zum Beispiel
Twitteraccounts fiir Grumpy Merkel[”| die NSA Deutschland und den BundesNach-

richtenDienst. Alle Accounts transportieren sichtbar Satire.

\@ NSA Deutschland el :] Grumpy Merkel o] Folgen

Guten Morgen, Nutzer des Sozial Netzwerk  Boah, 17 Stunden mit Nahles telefoniert.
Twitter. Sie will, dass bei Fussballspielen die

Auch heute sichern wir wieder Ihr Torzahl fair zwischen den Teams geteilt
Informationen vor MiBbrauchung durch wird

bdse Terrorists.

1 10 Avi=FPRHOOTaE ggrERRsE
Abbildung 4.4: Twitter-Accounts ,NSA Deutschland”und , Grumpy Merkel”

Dariiber hinaus gibt es eine Vielzahl von im Internet entstandenen und {iber
das Internet weiter tradierten Urban Legends, die Peter Berlich auch mit dem
Begriff der Internetfolklore bezeichnet. Eines der bekanntesten Beispiele ist die
Bielefeld-Verschwirung. Verknappt gesagt, bezweifeln die Nutzer verschiedener so-
zialer Netzwerke scherzhaft die Existenz der Stadt Bielefeld. Ein stetig fortgesetz-
tes Spiel innerhalb der Netzkultur besteht darin, sich gegenseitig auf die Nicht-
Existenz der Stadt hinzuweisen[ So finden sich diverse Beitrége, Scherze und
Hinweise auf die Bielefeldverschworung in sozialen Netzwerken, wenn ein Ange-
stellter der Universitit ein Interview gibt, das Bielefelder FufSballteam spielt oder
Beitrdge in den Nachrichten die Stadt Bielefeld erwdhnen. Die als Satire auf gdngige

Verschworungstheorien gedachte Geschichte wird bereits seit zwanzig Jahren tra-
diert/”]
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Eine Reminiszenz an eines der bekanntesten Internetmeme, die Grumpy Cat. Der Ausdruck
Angela Merkels auf dem zugehorigen Profilbild wurde per Photoshop der Katze nachempfun-
den.

Vgl. Die Website der Verschworung: http://www.bielefeldverschwoerung.de, 03.07.2014, so-
wie den Eintrag bei wikipedia: https://de.wikipedia.org/wiki/Bielefeldverschw%C3%Bé6rung,
03.07.2014. Vgl. hier die zahlreichen Links unter dem Eintrag, die zu Berichten auf SpiegelOn-
line, DerFreitag oder in der ARD fiihren.

Vgl. ,Ich habe die Bielefeld-Verschworung unterschétzt”,
http://www.spiegel.de/einestages/bielefeldverschwoerung-interview-mit-erfinder-achim-
held-a-968319.html, 03.07.2014. Der interviewte Achim Held ist der Urheber der Bielefeldver-
schworung.
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Go Sle Bielefeld “

bielefeld
bielefeld verschwérung
bielefelder werkstitten

bielefeld darmstadt
Weitere Informationen

Abbildung 4.5: Suchanfrage bei google zur ,Bielefeld Verschworung”

Ein weiteres kollektives Spiel besteht im Einrichten von Websites bzw. im An-
melden von noch nicht belegten Domains. So gehort die Seite internetministeri-
um.de dem Journalisten Sascha Lobo. Auf der re:publica 2014, der Internetkonfe-
renz, drohte er den politischen Instanzen, auf der Seite im Namen des (noch nicht
existenten) Internetministeriums in Zukunft seine eigene Meinung zu publizieren,
wenn sie den Forderungen nach einem freien Internet und der Aufkldarung der
Uberwachungsskandale nicht nachkéimen Seiten wie istdonalphonsonochbeider-
faz.de beinhalten oft nur die aktuelle Antwort auf die bereits in der URL gestellte
Frage und entstehen sowohl aus Kritik an Personen und Institutionen, als auch
aus reinem Vergm'igen Im Hacker-Jargon hat sich fiir derartige SpéafSe, die nach
geltendem Recht vollkommen legal sind, der Ausdruck For the LULZ, rein zum
Spat, herausgebildetg

Hoaxes, absichtliche Falschmeldungen, satirische Websites fiktiver Vereine und
sonstige Falschungen sorgen regelméfig fiir Verwirrung, nicht nur im Netz. Viel-
fach wird hier doppelt gespielt: Zum einen mit der Leichtglaubigkeit von Nutze-

rinnen, zum anderen z.B. mit der Struktur medialer Berichterstattung | Einige der

80 Siehe http://www.internetministerium.de, 03.07.2014, sowie Sascha Lobo: ,Rede zur Lage der

Nation”, https://www.youtube.com/watch?v=3hbEWOTI5MI, 03.07.2014.

81 Vgl. http://istdonalphonsonochbeiderfaz.de, 03.07.2014.

82 LULZ ist offenbar dabei ein Schein-Plural von LOL, laugh out loud. Die Phrase ,For the
LULZ"wird zur Chatsprache LOLspeak gerechnet.

Auch die zweifelhafte Verldsslichkeit von Internetquellen wird auf diese Weise demonstriert.
Dass nicht alles, was im Internet steht, auch stimmen muss, ist zwar bereits ein Gemein-
platz. Dennoch ist vielen Nutzerinnen die einfache Publikationsmoglichkeit auch des haar-
stradubendsten Schwachsinns nicht vollkommen klar. In aller Regel korrigiert das Kollektiv
sich selbst, indem z.B. bei Diensten wie Web of Trust per Benutzerbewertung eingegeben wer-
den kann, ob die besuchte Seite vertrauenswiirdig ist. Liegen gentigend Bewertungen vor, ist
eine Warnung vor einer Seite mit einem ,schlechten Ruf” glaubhaft. So kann das Gelesene von
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Texte, Bilder und Websites sind als Karikaturen zu verstehen, so z.B. die angeb-
lich christlich-fundamentalistische Organisation stopmasturbationnow, die auf ihrer
Website Tipps zur richtigen Kindererziehung gibt Eine Meldung der Online-
Satirezeitschrift Der Postillon tiber den Wechsel von Roland Pofalla in den Vorstand
der Deutschen Bahn AG verwirrte die Leserinnen Anfang 2014@ Die Meldung
stimmte inhaltlich exakt mit der entsprechenden Pressemitteilung tiberein, war
also korrekt. Allerdings ist Der Postillon ein mittlerweile bekanntes Satiremagazin,
das nie zuvor eine echte Pressemitteilung verarbeitete. Die Mitarbeiterinnen des
Magazins filschten nicht die Meldung an sich, liefen sie aber im Kontext ihres
Magazins als Falschung erscheinen. Unter dem entsprechenden facebook-Post ent-
stand ein reger Austausch, in dessen Verlauf ein Nutzer den Vorschlag machte,
den Postillon-Artikel einen Tag riick zu datieren*| Nachdem auch andere Online-
Zeitungen berichteten”| schien es, als ob die Onlinemagazine und Zeitungen auf

die offenbar satirische Meldung des Postillons hereingefallen waren.

den Nutzern kontextualisiert werden. Fiir Online-Angebote existieren auch bereits Giitesiegel

wie das Trusted Shops-Siegel, die objektive Uberpriifung der Angebote gewéhrleisten und so

mehr Sicherheit fiir den Benutzer garantieren kénnen. Im Bereich der Kommunikation auf

Blogs oder sozialen Netzwerken, sowie in den meisten Literaturforen und auf youtube, werden

den Nutzerinnen Moglichkeiten der Selbstkontrolle gegeben. Nicht nur kénnen unpassende

Inhalte gemeldet werden. Es ist dariiber hinaus mdoglich, die eigene Text,- Bild,- Videoproduk-

tion mit einem einfachen System z.B. als ,nicht jugendfrei”einzustufen, um Kinder z.B. vor

pornographischen oder satirischen Inhalten zu schiitzen.

Die Website ist professionell aufgesetzt, und die fiktive Organisation hat bereits mit Meldungen

von frei erfundenen Aktionen Aufmerksamkeit erregt. Dass es sich um Satire handelt, ist

nicht auf den ersten Blick zu erkennen. Vgl. http://stopmasturbationnow.org/, 12.07.2014. Mit
solchen Seiten werden, nur knapp jenseits der Grenze zur Glaubwiirdigkeit, zweifelhafte

Organisationen, Vereine und Gruppen imitiert und persifliert, und es bedarf einer eigenen

Rechercheleistung des Nutzers, um die Satire zu entlarven.

85 Vgl. ,Exklusiv: Ex-Kanzleramtsminister Ronald Pofalla wechselt in den Vorstand
der Deutschen Bahn”, http://www.der-postillon.com/2014/01/ex-kanzleramtsminister-ronald-
pofalla.html, 12.07.2014.

86 Vgl. https://www.facebook.com/DerPostillon/posts/10151795939706526, 12.07.2014. Siehe auch

Abbildung 4.6. Aus den Kommentaren ist gleichzeitig Belustigung und Respekt fiir die

Falschung zu lesen.

Vgl. z.B. ,Friiherer Kanzleramtschef Pofalla wechselt in den Bahnvorstand”,

http://www.zeit.de/politik/deutschland/2014-01/pofalla-vorstand-deutsche-bahn, 12.07.2014;

sowie , Ex-Kanzleramtsminister: Pofalla wechselt in Bahn-Vorstand”,

http://www.spiegel.de/politik/deutschland/ronald-pofalla-cdu-wird-vorstandsmitglied-bei-

der-deutschen-bahn-a-941553.html, 12.07.2014.
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. sollte fiir seinen
Das ist ja mal die geilste Postillonmeldung aller Zeiten! Geniestreich, der die Verwirrung erst vollendet hat, entlohnt werden (1)
5 247 - 2. Januar um 09:47 420 - 2. Januar um 12:57

“+ 10 Antworten *Ich finds echt dreist, dass alle Nachrichten-

keiten die Meldung ungepriift ibernehmen. Dabei muss man doch

_ _I;-l_

| http:/ fwww.zeit.de/.../201.../pofalla-vorstand - wissen, dass der Postillon eine Sartiere-Zeitung ist! Ein Leser mehr.
deutsche-bahn O 53 - 2. Januar um 13:00
Deutsche Bahn: Fritherer Kanzleramtschef Pofalla = Ich heul_grad vor lachen.... xD xD xD bin
wechselt in den Bahnvorstand = Obrigens zundchst reingefallen (1)
www.zeit.de O % 8 - 2. Januar um 13:05
Neuer Posten in der Wirtschaft: Nach einem Medienbericht N ich checks auch grad. das schlimme ist ja, das das
wird der Merkel-Vertraute Ronald Pofalla Teil des Vor: 1

tatsichlich passieren kénnte...
der Deutschen Bahn

you made my yearll
5 28 - 2. Januar um 09:50 5 1- 2. Januar um 14:03
~ 34 Antworten verbergen v Bitte einen Grimmepreis fur .
5 |Der Postillon| "nach einem Medienbericht ...)* Die haben -~ Du v_erunsicherst g.gr.al.if.das halbe deutsche Internet und die
T “abgeschrieben. Medienlandschaft () ()
7159 - 2. Januar um 10:00 528 - 2. Januar um 14:23

1 Bitte den Artikel noch in der Vergangenheit 1 hat einen Orden verdient.

£33 - 2. Januar um 14:56
9175 - 2. Januar um 10:03 1 , ich habe schon lang nicht mehr so
- kam auch grad in der strassenbahn () lachen miissen. Was ein kleiner Facebook Kommentar doch so auslésen
kann ()
34 - 2. Januar um 16:30

—
i datieren (1)

http: / fwww.publicbroadcast.de/grossbild.php... &

Das Fahrgastfernsehen O

. ﬁ Ich glaub, es haben schon lange nicht mehr so
www.publicbroadcast.de O viele ihren Kopf zum selber nachdenken gebraucht wie durch diese
. Vordatierung *grins*

%3 - 2. Januar um 10:03 - Bearbeitet Danke dhd 1 & Postillion L,:)
i Quellenangabe dpo 7 - 2. Januar um 17:40 - Bearbeitet

%4 - 2. Januar um 10:08 _ i

n 1 Welchen Medienpreis kénnte denn das Trio
i Alter das is so dermaRen bitter.. Pofalla/r" T D]
!

2. Januar um 10:10 |:’_'J3 - 2. Januar um 18:41

</ [Der Postillon 1 Mitgedacht! - 1 http:/ fwww.ruhrnachrichten.de/.../Pofalla-geht-zur-

Abbildung 4.6: Screenshots der facebook-Diskussion zur Postillon-Meldung

Solche Hoaxe werden genauso als gelungene Streiche gefeiert wie als un-
zuldssige Grenziiberschreitung kritisiert. Auch daran wird noch einmal das zu-
vor beschriebene Experimentieren mit Inhalten und Méglichkeiten deutlich ff| Das
Spiel ist dabei nicht nur ein Ausprobieren und Rekontextualisieren auf der Inhalt-

sebene, sondern auch ein Spiel mit der Akzeptanz der Nutzerinnen.

Vor allem auf twitter nehmen Nutzerinnen haufig auf die Spielmetapher Be-
zug. Dabei wird in aller Regel ein soziales Netzwerk, das Internet oder das Leben
an sich mit einem Computerspiel verglichen. Es finden sich Erwdhnungen eines
,Endgegners”in Anlehnung gidngiger Gaming-Konventionen, die Formulierung
,ch habe [...] durchgespielt”oder auch Bezeichnungen sozialer Netzwerke als , di-

gitaler Spielplatz”fiir Erwachsene.

8  Zu den Reaktionen der Nutzer schreiben Jan Falk/ Oliver Koch: ,Wie die Satire-Seite Po-
stillon das Netz verwirrte”, http://www.ruhrnachrichten.de/blogs/startseite/Pofalla-geht-zur-
Bahn-Wie-die-Satire-Seite-Postillon-das-Netz-verwirrte;art145862,2236156, 12.07.2014.
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Retwestet von BlackadderBlog und 1 andere
N - 20. Juni

17 Sl'd. . X | Das Internet ist endgilltig durchgespielt. pic.twitter.com/adp5fgZFs7 ©
ICH. HABE. TWITTER. DURCHGESPIELT. pic.twitter.com/ONJdxADjLg ©
EXPLOSIVE AKTION

Mann im Mentos-Mantel
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Harald Schmidt folgt Dir jetzt
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Abbildung 4.7: Screenshots von Tweets zur Spielmetapher

Reallife 2.0

irre Grafik

geller Sound
m Nachgedenkt B 1 Juli aber Sc“ﬂﬁ Story

Ich spiele gerade dieses Retrospiel "Leben®, bin schon Level 19 aber kann den
..... Endgegner "Erwachsen werden" einfach nicht tiberwinden!

Offnen

Abbildung 4.8: Tweet und Blogpost zur Spielmetapher

Eine weitere Ursache fiir die Popularitidt der Spielmetapher im Digitalen ist im
grofien Erfolg von Computer- und Online-Spielen zu sehen. Auch der Begriff des
Avatars, der virtuelle Kérper der Nutzer in Computer- und Onlinespielen, wird
aus dem Bereich der Games auf die sozialen Medien {ibertragen und dient seit
einiger Zeit ebenfalls als Bezeichnung fiir Profilbilder von Accounts - unabhingig
von ihrem jeweiligen Fiktionalitétsgradlﬂ Ein eigener Bereich wissenschaftlicher
Forschung, die Game Studies, beschéftigt sich intensiv mit dem Spielbegriff und

seinen Implikationen fiir das soziale Handelnﬂ

8 Vgl. auch Kap. 1.5. Da die Bezeichnung Avatar heute nicht nur fiir Spielfiguren, sondern auch

fiir Profilbilder verwendet wird - unabhdngig davon, ob es sich um das echte Bild eines Nutzers
handelt, findet hier eine sprachliche Vermischung von fiktiven und nicht-fiktiven Selbstbildern
statt.

Vgl. hierzu exemplarisch Jane McGonigal: Reality Is Broken: Why Games Make Us Better and How
They Can Change the World.
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Y e |

Daraus folgt jene These: Je glicklicher
man ist, desto weniger tobt man sich auf
einem digitalen Spielplatz aus.

4 Antworten t3 Retweeten W% Favorisieren ess Mehr

Abbildung 4.9: Screenshot eines Tweets zum ,,digitalen Spielplatz”

Den engen Zusammenhang zwischen dem spielenden Menschen, homo ludens,
und dem sozialen Menschen, homo socius zeigten Alena Dausacker und Ann Kiri-
stin vom Ort. Sie stellen in ihrer Argumentation heraus, dass ,kulturell etablierte
soziale Handlungsweisen, die in sozialen Systemen ausgefiihrt werden, struktu-
relle Eigenschaften besitzen, denen bereits ein spielerisches Moment innewohnt.
Soziale Systeme weisen also strukturell Ahnlichkeiten zum Spiel auf” Analog zZu
ihren Ausfiihrungen kann die soziale Asthetik gemeinsamen Schreiben als eine
soziale Asthetik eines gemeinsamen Spiels verstanden werden, dessen Ziel es ist,
Regeln des Miteinander in einem steten Spiel mit den Grenzen des Moglichen zu
finden. Christiane Frohmann sieht in den nicht klar strukturierten narrativen Ein-
heiten der Unsinns-Kunst, dem spielerischen Umgang mit Inhalten und Techniken,
eine zundchst zweckungebundene Moglichkeit der Vermittlung von Ereignissen,
die einer eigenen Asthetik gehorcht. Auch in dieser schliissigen Analyse kann die
soziale Asthetik um das Moment des Spiels als inharenten Aspekt ergidnzt werden.
Gleichzeitig wird bei ihr deutlich, dass sich Uberlegungen zu der sozialen Asthetik
des gemeinsamen Spielens und eine Analyse der dabei entstehenden Produkte kei-

neswegs ausschlieffen miissen. Wenn das zunédchst zweckfreie kollektive Spielen

91 Alena Dausacker/ Ann Kristin vom Ort: ,homo ludens socius”,

http://de.dausacker.net/sites/default/files/texte/dausacker-vomort-homo_ludens_socius.pdf,
21.07.2014.

Gemaéfs den vorhergehenden Ausfithrungen wire es hier korrekter, von einer Form des ,ge-
meinsamen Schaffens“bzw. einer aktiven und interaktiven Rezeption zu sprechen. Die anhand
der Beispiele herausgearbeiteten Prozesse lassen sich allerdings nahtlos auf die in Kapitel 2 und
3 behandelte (gemeinschaftliche) literarische Kommunikation tibertragen. Besonders deutlich
wird der herausgearbeitete Spielcharakter von Netzprojekten z.B. am Assoziationsblaster und
an der Lyrikmaschine Poetron.
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als eine Form der Vermittlung von Unvermittelbarem, als Narration fiir Ereignis-
se, denen als unmittelbare Reaktion die Unsinns-Kunst entgegen gestellt wird, zu
verstehen ist, ndhern wir uns den Funktionen und dem Verstindnis von Literatur,

auch dort, wo zunéachst keine literarische Kommunikation zu vermuten warlg_g]

Der Spielraum, in dem sich die Nutzer in sozialen Medien bewegen, ist durch die
vorhandenen Kommunikationskanéle nicht nur, wie dargestellt, als ein Moglich-
keitsraum zu sehen, sondern stets auch als ein Resonanzraum. Das Verhalten in
der 6ffentlichen Online-Massenkommunikation unterliegt damit nicht nur den sich
etablierenden und stetig verdndernden &dsthetischen Mafgstében sondern dartiber
hinaus auch einer sozialen Kontrolle. Riickmeldungen in Form von Kommentaren
oder Bewertungen sind unmittelbar sichtbar und erscheinen, wenn viele Nutze-
rinnen dhnlich reagieren, nicht selten egalisiert neben dem Text oder Ereignis, das
die Reaktionen ausloste. Genau wie sich qualitativ hochwertige, witzige oder pro-
vozierende Inhalte im Netz verbreiten, werden auch Fehlverhalten, Diskriminie-
rung und Hate Speech geteilt Der Sinn dieses Offentlichmachens missgliickter
oder verletzender Kommunikation dient dazu, Aufmerksamkeit zu generieren.

Die deutlichen Reaktionen wenden sich oft auch gegen einzelne Personen[| Diese

% Hier wiren Anschlussfragen nach dem Charakter des Spiels im Digitalen aus der Sicht einer

literaturwissenschaftlichen Tradition interessant. Es ist ein Forschungsdesiderat auch unserer
Disziplin, sich dem Begriff des Spiels in Online-Kommunikation und Textproduktion aus einer
literaturwissenschaftlichen Sicht zu ndhern. Es boten sich Untersuchungen unter Verweis auf
Wolfgang Isers Spielbegriff oder Aleida Assmanns Ausfiihrungen zur literarischen Theorie als
Spieltheorie an, vgl. Aleida Assmann: ,No Importance in Being Earnest?”, 175-184; ebenso
Wolfgang Iser: Das Fiktive und das Imaginire. Im Rahmen der vorliegenden Untersuchung kann
dies jedoch nicht geleistet werden.

Als solche konnen z.B. in der Alltagskommunikation die zahlreichen vorgestellten Stilmittel,
Ergédnzungen. Code-Switching-Phénomene, Internetmeme sowie Bilder/ gifs als selbststandige
Sprechakte bezeichnet werden.

Vgl. auch die Ausfiithrungen in Kap. 2.1.4.

Das vermutlich bekannteste Beispiel ist in diesem Zusammenhang der Fall von Justine
Sacco, die Ende 2013 in einem Tweet mitteilte: ,,Going to Africa. Hope I don’t get AIDS. Just
kidding, I'm white”. Obwohl sich die bis dahin unbekannte Justine Sacco fiir ihre rassistische,
diskriminierende offentliche AuBerung entschuldigte, wurde sie von ihrem Arbeitgeber
aufgrund der unwahrscheinlich heftigen Reaktionen von Nutzerinnen der ganzen Welt
fristlos entlassen. Vgl. ,PR executive Justine Sacco apologises after losing job over racist Aids
‘joke” provoked #HasJustineLanded Yet Twitter storm”,
http://www.independent.co.uk/news/people/news/pr-executive-justine-sacco-apologises-
after-losing-job-over-racist-aids-joke-provoked-hasjustinelandedyet-twitter-storm-
9020809.html, 12.07.2014.
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Form der selbstorganisierten sozialen Kontrolle kann, muss aber nicht zwingend,

als eine bereits einsetzende Ritualisierung der Spielregeln bestimmt werden.

Den Zusammenhang zwischen dem Spielen und dem sozialen Faktor beim

Losen von Aufgaben beschreibt Thomas Grofs:

Vermittels neuer Techniken werden auch neue soziale Fahigkeiten trai-
niert. In Kampfspielen, die vordergriindig blutig wirken (und zuneh-
mend tibers Netz verbreitet werden), geht es in Wahrheit um das in-
tuitive Erfassen von Situationen. Oft arbeiten die Spieler in Teams, sie
erreichen nur die ndchste Runde, wenn sie untereinander kooperieren.
Was dabei spielerisch erkundet wird, sind neue Formen der Vergesell-
schaftung "]

Diese ,neuen Formen der Vergesellschaftung”iiberfithren das Spiel in eine
Handlung mit einem gemeinschaftlichen Zweck, dem Ziel, etwas zu produzie-
ren. Ein vollig freies Spiel verliert sich frither oder spéter, wie Johannes Auer in
Bezug auf das Netzromanprojekt Spielzeugland schreibt, ,,im Sinnlosen” [¥|Um also
das Potential der sozialen Asthetik zu nutzen, sind sowohl das spielerische, freie
Moment, als auch eine gemeinsame Absicht erforderlich. Wahrend die Unsinns-
Kunst sowohl als ein Austesten des Moglichen, als auch als narrative Einheit ihre
Berechtigung hat, zielt ein Gamification-Ansatz eher auf das Ausschopfen des ge-
meinsamen Potentials von Nutzern, um z.B. etwas Spezielles zu produzieren oder
ein gemeinsames, definiertes Ziel zu erreichen. Im Bereich literarischer Produktion
konnten offene Mitschreibportale auch unter dem Gesichtspunkt von Gamificati-
on analysiert werden - hier ldge das besondere Augenmerk z.B. auf dem Rating

einzelner Kommentare, der Vergabe von Punkten oder Sternen fiir Beitrdge etc.

Der Begriff der sozialen Asthetik umfasst also verschiedene Elemente, die in

den vorgestellten Projekten des dritten Kapitels wiedergefunden werden kénnen.

% Thomas Grof: ,Per Anhalter durchs Pluriversum”, http://www.zeit.de/2006/38/Popkomm),
28.09.2013. Eine dltere, aber umfassende Monographie zu diesem Zusammenhang bietet Roger
Caillois: Man, Play and Games. Seine Ausfiihrungen beziehen sich allerdings nicht auf Online-
Spiele.

% Vgl. Kap. 2.3.4. Johannes Auer: ,Der Autor als DJ”, 180.


http://www.zeit.de/2006/38/Popkomm
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Durch die relative Neuheit der Moglichkeiten der digitalen Medien und die standig
hinzukommenden technischen Verdnderungen ist der Charakter des freien Spiels
mit den Gegebenheiten sehr stark ausgepragt. Die zuletzt kurz erwdhnte Gami-
fication kann dabei knapp gefasst auch als Sichtbarmachen des Spielcharakters
gesehen und analysiert werden. Eine starke Hinwendung zur Interaktion, zum
Miteinander und zur kollektiven Produktion von (literarischem) Text ist dabei den
hier vorgestellten Phdnomenen im Internet als zentralem konstitutivem Element

gemeinsam.
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Da die vorliegende Untersuchung, wie bereits in der Einleitung herausgestellt wur-
de, Momentaufnahme eines sich entwickelnden und stetig verdndernden Bereiches
ist, nenne ich die folgende kurze Zusammenfassung ,Zwischenfazit”. Es bleibt zu
hoffen, dass die vielen unterschiedlichen Aspekte, unter denen literarische und
literarisierte Massenkommunikation untersucht werden kénnen und sollten von

Folgeanalysen aufgegriffen werden.

Die vorgelegte Analyse hat in einem zunéchst deskriptiven Ansatz verschiede-
ne Phdnomene literarischer Massenkommunikation in ihren Besonderheiten vor-
gestellt. Um die Grundlagen der kommunikativen Prozesse des Social Web, die
immer auch literarische Kommunikation beinhalten, zu verstehen, wurden die
notigen Begrifflichkeiten in einem einfithrenden Kapitel anhand von Beispielen

erldutert.

Im zweiten Kapitel wurde gezeigt, dass sich der Begriff der literarischen und li-
terarisierten Kommunikation als Ausgangspunkt fiir die zu untersuchenden, sehr
diversen Prozesse nicht zuletzt durch seine Offenheit eignet. Dabei wurden die
bisherigen Untersuchungen insofern berticksichtigt, als sie in der Betonung des
kommunikativen sowie sozialen Aspekts der zu untersuchenden Gegenstdnde

iibereinstimmen.

Auf die Unterschiede, aber auch die Gemeinsamkeiten von Online- und face-to-

face-Kommunikation wurde dabei analysierend eingegangen. Da gemeinschaftli-
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che Textproduktion auf kommunikativen Prozessen beruht, war es notwendig, hier

eine differenzierte Betrachtung der Online-Kommunikation vorzuschalten.

Zu Beginn des dritten Kapitels wurden die fiir die Literaturwissenschaft zentra-
len Kategorien von Autor, Leser und Text intensiv beleuchtet. Dabei wurde - auch
im Hinblick auf bereits vorhandene Forschung - deutlich, dass die literaturwissen-
schaftlichen Begriffe nur unzureichend in die digitalen Medien tibertragen werden
konnen, und dass vielmehr eine aus der Beobachtung der Gegenstdnde heraus
abgeleitete Entwicklung eines geeigneten Begriffsinstrumentariums notwendig ist.
Fiir die Untersuchung sehr verschiedener Projekte mehrfacher Verfasserschaft wur-
de ein offener Vorschlag gemacht, der in einer Analyse der Projekte angewendet
wurde. Die vielen verschiedenen, bis hierhin auch ,kollaborativ” genannten Pro-
zesse des Miteinander-Schreibens zeigten dabei einen Reichtum an literarischer
Kommunikation, der in der literaturwissenschaftlichen Disziplin bisher kaum vor-
urteilsfrei untersucht worden ist. Das vorgestellte Vorgehen ist anschlussfahig und
entspricht in seiner Konzentration auf die kommunikativen und sozialen Aspekte
literarischer Massenkommunikation den Besonderheiten der Gegenstdnde, ohne

aber den entstehenden Text als Analysegegenstand zu vernachléssigen.

In Kapitel vier erfolgte, aus den bisherigen Analysen abgeleitet, eine stiarkere
Ausdifferenzierung der besonderen sozialen Asthetik der literarischen Massen-
kommunikation. Mithilfe des Begriffs des Social Writing, der in den letzten Jahren
aus dem kollaborativen Schreiben im Netz entstand, wurden alte Begrifflichkeiten
verabschiedet und der Raum gedffnet fiir eine unvoreingenommene Beschéftigung
mit den vorgestellten Gegenstdnden, die - wie mehrfach herausgestellt - mit dieser
Arbeit keineswegs abgeschlossen ist. Hierbei wurde auch auf die hdufige Verwen-
dung der Spielmetaphorik eingegangen, um mogliche Anschlussuntersuchungen
aufzuzeigen. Mithilfe von Beispielen wurden dariiber hinaus aktuelle Entwicklun-
genim Bereich des Social Writing und Social Reading vorgestellt. Die Moglichkeiten
zu interdisziplindren Untersuchungen der kommunikativen Prozesse zum Beispiel
im Zusammenhang mit der Forschung zu Online-Spielen wurden skizzenhaft auf-

gezeigt. Dabei ist der Raum, Phdnomene unter dem Aspekt einer sozialen Asthetik
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zu analysieren, in einer kurzen restimierenden Betrachtung erweitert worden.

Die Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler der Literaturwissenschaften stel-
len sich in einer gewissen Regelméfsigkeit Fragen nach der Zukunft der Disziplin.
Die rasante Entwicklung der digitalen Medien wurde im letzten Jahrzehnt mehr als
Bedrohung fiir die Literaturwissenschaften denn als neues Betédtigungsfeld fiir die
Forschung gesehen. Die vorliegende Untersuchung hatte zum Ziel, die Bandbrei-
te an literarischer Kommunikation in ihren Besonderheiten vorzustellen und als
einen neuen Bereich literaturwissenschaftlicher Forschung zu prédsentieren. Das
Social Web ist dabei nicht als das Ende des gedruckten Buches zu sehen, son-
dern vielmehr als noch grofitenteils unerschlossener Moglichkeitsspielraum mit
wenigen festen Regeln, in dem vor allem kommunikative und soziale Prozesse
die Textproduktion bestimmen. Die Entwicklungen der nidchsten Jahre werden zei-
gen, inwiefern diese Prozesse unsere Vorstellungen von Literatur weiter verdndern
werden. Die Zukunft der Literaturwissenschaften liegt nicht ausschliefdlich in der
Beschiftigung mit der Textproduktion in den digitalen Medien. Aber die Litera-
turwissenschaften konnen die Gegenstdnde dieser Untersuchung nicht ignorieren.
Die Zukunft des Lesens und Schreibens findet, wie gezeigt, auch und gerade im
Social Web statt.

Auch eine geisteswissenschaftliche Disziplin befindet sich auf einer andau-
ernden Reise. Sie reist, betrachtend und aufbereitend, den Verdnderungen des
jeweiligen Feldes nach. In ihren wissenschaftlichen Logbiichern hilt sie fest, wel-
che Entdeckungen sie dabei macht. Und ob sich ein wiederholter Besuch lohnen

konnte.

\end{document} \exit{thiswriter}
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